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E l Progreso Fotográfico
Año V I I

R e ü i s l a  m e n s u a l  i l u s t r a d a  d e  

F o t o g r a f í a  y  C i n e m a t o g r a f í a

Barcelona, Agosío 1 9 2 6 Núm. 74

APROVECHAMIENTO DE PAPELES FOTOGRAFICOS 
ALTERADOS POR LARGA CONSERVACION

|A vida de los papeles fotográficos sensibles es lim i­
tada y  su duración depende no sólo de las condi­
ciones en que lian sido conservados, sino, también, 
del grado de pureza de la pasta del papel sopor­
te, encolado y  baritado, del grado de sensibilidad 
de la  em ulsión, del tipo de ésta (bromuro, cloro- 
brom uro, etc.). Tam bién depende de la clase de 

papeles utilizados en su envoltorio, de ta l modo, que con el uso de 
papel parafinado se logra aum entar la  duración, por quedar m ejor res­
guardados de la acción de la  humedad exterior.

A  la  dism inución de la vida y  duración de los papeles fotográficos 
contribuyen, pues, los agentes exteriores, como el calor y  la  humedad, 
y  tam bién los interiores, como partículas m etálicas o reductoras del so­
porte encolado o baritado.

P or efecto de estas acciones, que m uchas veces m uestran sus efectos 
de un modo sim ultáneo, los papeles, al cabo de cierto tiempo, m uestran 
una m enor o m ayor tendencia a velarse, perm iten un revelado menos 
a fondo, dan im ágenes con un color menos sim pático y  presentan a 
veces las im ágenes con discontinuidades de tono, puntos o manchas 
negras o blancas y  las m edias tintas claras m arm orizadas, es decir, for­
m ando un cierto estructurado que en general corresponde a la estruc­
tu ra  del papel soporte.

Cuando estos defectos pasan de un cierto lím ite, los papeles son 
inutilizables, porque no pueden dar im ágenes perfectas.

E n  estos últim os tiem pos hemos tenido ocasión de hacer algunos 
ensayos acerca la  acción de algunos baños reveladores en lo que se refiere 
a m anifestarse los defectos en cuestión, y  hemos podido com probar que 
no todos los baños actrian dando los m ism os resultados.
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C astillo de Cartellá (Gerona) A rx iu  M as (Barcelona)

U n  mism o papel tratado por dos reveladores distintos, de diferente 
composición, no siem pre dan idénticos resultados en lo que se refiere a 
m anifestarse los defectos de alteración que presenta.

H eraos comprobado que los baños m etol-hidroquinona m u y alcalinos 
hacen aparecer los defectos m ucho más que con los baños con alcalini­
dad normal.

U n  asunto del m ayor interés para nosotros ha sido e l comprobar 
que papeles absolutam ente inutilizables con los baños m etol-hidroqui­
nona ordinarios, por la  gran  cantidad de puntos negros y  el intenso 
velo que daban con u n  revelado de dos m inutos, proporcionan im ágenes 
perfectas, con los blancos purísim os y  sin  ningún punto negro al ser 
revelados con el baño metol-amidol, fórm ula del profesor N am ias :

A m id o l....................................
M etol.........................................

Sulfito sódico cristalizado . 
Brom uro potásico. . . .
A g u a ..........................................

6 gr-
i ’5 »

6o n

3 D
lOOO cc.

E ste  baño que, contrariam ente a los de m etol solo, presenta una 
conservación larga, ha demostrado unas excepcionales características en 
lo que se refiere a aprovechar papeles alterados. H em os tenido ocasión 
de utilizar el baño amidol-metol en gran escala para tirajes industriales
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con papeles que presentaban defectos debidos a la  larga  conservación y  
a Jos defectos del soporte, y  se ha m ostrado este baño m u y superior a 
todos los dem ás, dando im ágenes con unos negros profundos, de color 
herm osísim o, y  unos blancos purísim os, sin trazas de los defectos que 
hacían im posible un tira je  con el revelador normal.

E ste  revelador podrá, pues, presentar un especial interés en todos 
aquellos casos en que se trate de u tilizar  papeles más o menos alterados.

H arem os notar, sin em bargo, que este revelador tiene una gran  ten­
dencia a m anchar las manos y  a colorear intensamente el fijador, siendo 
indispensable un lavado de las pruebas a l sa lir  del revelador, y  m ejor 
aun, pasarlos por una solución ligeram ente àcida, ya  que cuando el 
fijador se ennegrece dem asiado tiende a teñ ir el dorso del papel. lis to  
es debido, como se sabe, a que el amidol revela, tam bién, en solución 
ácida.

E n  el caso que nos ocupa, la posibilidad de aprovechar los papeles 
defectuosos puede com pensar de sobras el tener que cam biar m ás a 
menudo el baño fijador, ya  que, a l fin y  a l cabo, éste es de m u y poco 
precio y  de fácil preparación.

R a f a e l  G a r r i g a

C asal C atalá  (Barcelona) A rxiu  M as (Barcelona)
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F . CuYÁs (Barcelona)

ALGUNOS CONSEJOS 
PARA EL USO DE GRANDES DIAFRAGMAS

N el 11,” 69, correspondiente al mes de m arzo, pu­
blicó, nuestro querido D irector, un resum en de su 
notable conferencia sobre los objetivos de gran  aber­
tura ú t i l . . M uchos, sin duda, de io.s que aspiraban 
a tener objetivos de extrem ada lum inosidad se
habrán quedado fríos  al ver el poco uso que de

--------------- ellos se puede hacer, y  d igo aspiraban porque los
que hayan logrado ya  obtenerlos y  usarlos se habrán tirado de los pelos 
m uchas veces por el mal uso que le han dado al dinero.'

V en go  a m itigar la  pena de unos y  otros y  a indicarles en dos p lu ­
madas las reglas más elem entales para sacar el m ejor partido de los 
grandes diafragm as.

Como se ha visto en la conferencia del señor G arriga , la dificultad
m ayor de los grandes d iafragm as es la  poca profundidad de foco, y  así,
según las figuras 4 y  5 de dicho artículo, veíam os que para fotografiar 
un grupo a 3 m, y  tener figuras de 11 V2 7  5 V j  cm. por cada 2 m.
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de altura de grupo teníam os una profundidad de foco de sólo 21 y  45 cm ., 
respectivam ente, trabajando a f  : 2’ 7 ; 31 y  62 cm ., a f  : 3’5, y  así con­
secutivam ente.

V am os a hacer u n  cuadro y  u u  d iafragm a teóricos, o sean m atem á­
ticos de la  distancia m ínim a a que están enfocados los asuntos con un 
desfoque de o’ i  m m. estando el aparato enfocado al infinito. P ara  eso 
sabemos que llam ando D  esa distancia, F  la  longitud focal del objetivo 
y  F ' la  longitud del foco de la  im agen puesta a la distancia D ,  tenemos

F '  —
F D

D  —  F

y  la  diferencia entre las dos longitudes focales

F D  „  F^
F '  — F

D  —  F
■F =

D  —  F '

y  como dado el pequeño desfoque y  la gran distancia D ,  con relación 
a F ,  se puede adm itir D  —  F  =  D ,  tenemos

F -  ~ F  =
F^

D  =
F '  - F

D  -  -  •

P ero en los triángulos de la ñ gu ra  i  vemos que

X d  . , , X d
p ,  o, aproxim adam ente, p , __ ^

siendo d la  an ch u ra  del d iafragm a, por lo q u e —  =  / indica la  abertura
r

a que se trab aja, f ; 4 '5 , f  ; 6’ 3, etc.
Y  de estas últim as fórm ulas y  de las anteriores, haciendo x  — o’ i  mi- 

lím etros =  o ’o i cm ., deducim os la  fórm ula

(i) D  — io q  F '  f,

cuyas dim ensiones son todas en centím etros ; así un objetivo de longitud 
focal F  =  i 3’5 cm ., d iafragm ado a f  ; 4, estará enfocado (si se enfoca el 
infinito) desde los

Fi r , • . 1, 100  X i 8 2 ’25  ,  ,,
D  t  100 X I 3 ’5 X 13 5 X ,̂.'4 = -----------------  4556 cm, =  45

Con esta fórm ula se ha calculado el cuadro siguiente, redondeando 
las distancias en m etros a p artir  de los 5 m.
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Longitud focal en centímetros del objetivo

iofragofaí
// * 4 5 6 7 8 9 10 II 12 13 14 15

2 8 12 18 25 32 40 50 60 72 84 98 I I I

3 5 ’3 8 12 16 21 27 33 40 48 56 65 75
4 4 6 9 12 16 20 25 30 36 42 48 55
6 2 ’6 4 ’2 6 8 11 13 17 20 24 28 32 37
8 2 3 ’i 4 ’50 6 8 10 12 15 18 21 24 28

10 t ’6 2'5 3 ’60 5 6 8 10 12 14 17 19 22

D is ta n c ia en  m e tro s a p a rtir de la  cu a l está enfocado.

Se ha trazado, adem as, el siguiente gráfico, que servirá para inter­
polar los valores interm edios de longitud focal F  y  de abertura /, que 
no se hallan en el cuadro en donde la  escala de izquierda corresponde 
al haz de líneas más inclinadas :

V istos el cuadro y  el d iafragm a anteriores, salta a la  v ista  el que, 
a pesar  de los grandes diafragm as, la  profundidad de campo es enorme, 
puesto que v a ... desde la  distancia indicada en el cuadro... hasta el in­
finito, y  ¡ cuautas cosas caben desde los 20, 50 v  aun 100 m . hasta el 
infinito ! ¿ P o r  qué no habríam os de aprovecharnos de esa profundidad 
de cam po? Y  vamos a com entarlo.

E n  las mencionadas figuras 4 y  5 del artículo del señor G arrig a  
vemos que para obtener im ágenes de 11 Va cm. de altura, por enfocar 
a $ m. tan sólo, nos basta un objetivo de 15 a 16 V2 cm. de longitud 
focal, pero nos da una profundidad de foco de sólo 21 cm. trabajando 
al f  : 2 7 y  31 cm. al f  : 3*5, y  s i nos contentam os con una im agen de 
5 ’5 cm. y  objetivos de 7 V2 a 8 cm ., siem pre a los 3 m ., tenemos y a  una 
profundidad de campo de 45 y  62 cm. a f  : 2’ 7 y  f : 3’5. V em os, en
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cambio, por el gráfico actual que enfocando al infinito tenemos una pro­
fundidad de campo desde unos 85 ó 65 m s. hasta el infinito con F  =  15 era. 
V f  : 2’ 7 o f  ; 3 '5 , pero la  im agen de 2 mm. tendrá en la  placa s 61o unos 
3'5 y  4 ’6 mm-, respectivam ente, y  con F  =  j ’ s  cm. y  f  : a ’ y o f  : 3’5, o 
sea desde los 22 o los 16 mm. im ágenes de 6 ’8 y  9 m m ., y  se ve, 
por consiguiente, que a u n  mism o grado de nitidez los objetivos de 
foco corto dan imágenes mayores que los de foco largo.

H asta  ahora sólo hemos estudiado el caso de enfoque al infinito,  
e l cual nos da, como vem os, una profundidad de campo tam bién infinita 
a  p artir  de cierta d istancia. Pero, ¿no podríam os conservar esa misma 
profundidad de campo con la m ism a nitidez lím ite y  acortar la  distancia 

m ínim a ?
Considerando la  figu ra  3 vemos que si tom amos el punto F "  a 

distancia doble del F  del que está el F ',  dada la  pequeñez de F '- F "  y  
F '- F '  con relación a F ,  podemos considerar las lín eas a b y  c como pa­
ralelas entre s í, y  los desfoques 1, 2 y  3 como igu ales entre sí e iguales 
a l X de la  figura i ,  o sea o ’ i  m m ., y  el 4 como igu al a 2 x  =  o ’ 2 mm.

E nfocando, por consiguiente, en el punto 2. o sea F ',  tenemos el 
infinito I  o F  desfocado, pero con el lím ite de nitidez pedido ; el punto 
a  distancia D  enfocado exactam ente en 20 con F ' ,  y  el lím ite D '  acer­
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cado, de suerte que su foco sea el 3, ó sea F " . ¿ C u á l es, pues, la  nueva 
distancia D ' a partir de la cual está todo enfocado ? L o  podemos calcu­
lar m u y aproxim adam ente viendo que si la  m áquina estuviese enfocada 
al infinito el foco F "  daría u u  desfoque 4, igu al al doble del desfoque 
admitido, como hemos visto , y  la  fórm ula (i) y  las anteriores nos in d i­
can, por consiguiente, que la  distancia D ' c.s mitad de la distancia D .

F IG , 3

Luego, enfocando w i  objetivo a la distancia indicada en el cuadro, 
su infinito está en el límite del desfoque y  su  distancia mínima de enfoque 
es la mitad de la indicada en dicho cuadro, con lo que la profundidad  
de campo se ha conservado infiyiita.

¿ significa eso ? Q ue si vamos al fútbol y  no queremos enfocar 
constantem ente con un objetivo de 6 cm. de d istancia focal em pleando 
la enorme lum inosidad de f  ; 2 tendrem os a todos los jugadores enfoca­
dos, siem pre a p artir  de sólo 9 m. y  hasta el infinito, con ta l que enfo­
quemos el objetivo a los 18 m ., y  la  im agen de 2 m. a los 9 m, dará 
de r cm. sobre la  placa.

A u n  cabe considerar el problem a bajo otro punto de vista , o sea :
¿ a  qué distancia m ínim a de un objetivo de longitud focal F ,  diafragm ado 
a f ,  tendrem os una profundidad de campo de r, 2 o m ás m etros con n i­
tidez de o’ r mm, ?

Considerem os la  nueva distancia de enfoque D ,  y  las distancias l í ­
m ites de desfoque D ' y  D "  sus respectivas longitudes focales serán

F " — F '  =

F '  --

D" F

D '  F  
D ’ — F

D ' F

F "  = D" F

D " ~ F  D ' — F  D " D ‘ 

F ‘  {D' —  D") 

D\

D" - F  

D ' F^ —  D -  F^
- D ' ' F — D ' F  —  F^
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Siendo esta ú ltim a igualdad aproxim ada, y  recordando que enfo­
cando en el punto medio el desfoque extrem o puede ser de 2 x ,  por con­
siguiente

i '  ~ F  = - r -  — ------í ^  =  50/

Tenem os

/ F " — F ‘

(2) D\ =  {D -  Z)") 50 /

Fórm ula algo más m olesta por estar al cuadrado, y  en la que todos 
los datos están en centím etros. P or ejem plo : ¿ A  qué distancia enfo­
caremos el objetivo anterior F  =  i ¡ ’  ̂ trabajando a f  ; 4 para tener una 
profundidad de campo de i  m. D '-D "-= io o  cm. ?

=  I 3 ’5 X  i 3 ’5  X  1 0 0  X  5 0  X  2 2 7 ,8 0 0  

D j  =  4 8 0  cm. =  4 ’8 o m .

¿ A  qué distancia enfocarem os una corrida de toros para tener una
profundidad de 5 m. trabajando con un objetivo de F  =  6 era. y  al enor­
me diafragm a de f : 3 ?

D l =  6  X 6 X 500 X 50 X V3 =  300,000 Z)j =  5 '5  m.

Com o se ve por esta fórm ula (2), la profundidad de campo cuadru­
plica al dup licar la  distancia D , a la que se ha enfocado.

Y  ahora preguntam os : ¿ E s  d ifíc il trabajar con grandes d iafragm as 
como m uchos dicen?

Y  contestam os : N o y  m il veces n o ; pero nunca se ha de enfocar ni 
al infinito ni demasiado cerca si se quiere tener profundidad de campo.

Y  para term inar, ahí van dos cuadros de enfoque para una pro­
fundidad de campo de i  y  de 2 m.

T o m á s  d e  P a l a c i o

Ingen iero  industria l

Dfafrasma!» ,
II 4
2
3
4
5 
8

10

2

i ’63
i ’40
i ’i 5
1
o ’90

Longitud focal F  en centímetros 

6 7  8  9  1 0  I I  12 13

2 ’S
2

i ’75
i ’45
T-25
l ’io

3
2'45 
2 ’ 1 0  

i ’75 
i ’50 
i ’35

3 5 
2-85 
2’50 

2

i ’75
i ’55

4
3'25 
2 ’80 
2 ’30 

2
i ’8o

4 ’5 
.V65 
3 ’ i 5 
2’60 
2’25 
2

5 5 ’50  6
4  4 ’5 0  4 ’9 0
3 ’5 0  3 ’8 o  4 ’20  
2’go 3 ’2o 3’so
2 ’50 2 ’75 3 
2'20 2’40 2'6o

6'5
5 '30
4 ’55
3 ’75
3 ’25
2’05

7
5 ' 7o

5
4
3’50
3 ’ io

15

7’5
6’ io

5 ’30
4 ’3°
3 ’75
3’30

D is ta n c ia  i iiín im a  en m e tro s a  q n e  h a y  q u e e n fo ca r p a ra  te n er u n a  p ro fu n ­
d id a d  <le cam p o d e  i  m etro.
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D íaF racm a s ,
// 4

L ongitud foca] F  áel objetivo en centímetros  

5 6 7 8 9 10 I I  12 13 14 15

3
4 
6
5

10

2 ’So 

2 ’35 
2
i ’6o
i ’40

1’25

3 ’50 
2‘85 
2 ’50 

2

i ’"5
i ’6o

4 ’25 
3’SO 
3
3 ’45
2 ' l O

i ’go

5
4
3’50 
2 ’85
2’50 
2 ’20

5’65 
4 ’60 

4
3"25 
2 ’So 
2 ’50

6 ’35 
5’ i 5 
4’5o 
3 ’65
3 ’20 
2 '8o

7 ’ io

5 ’7S
5
4
3 ’50 
3 ’15

7 'So 

6 ’35 
5’50
4 ’5ü 
3’90 
3’50

8’50
7
6
4 ’5°  
4 ’25 
3 ’80

6 ’so  

5 ’30 
4 ’6 o 
4’ io

g ’20 10 l o ’s  
7 ’50 8 ’ i o  8’6 

7
5’70 
5
4 ’50

7 ’S
5 ’ io

5 ’30
4 ’75

D is ta n c ia  in íu iiiia  en  m e tro s a  q u e  h a y  q u e  e n fo ca r p a ra  te n e r  n u a  p rofu n - 
<Hclad d e  cam p o  d e  2 m etros.

U na observación nada m ás al interesante artículo del señor Palacio.
L a s  dificultades que se presentan en la aplicación de los objetivos 

de gran abertura ú til son de dos órdenes ; U n as dependen de las exigen ­
cias extrem as que requiere el m aterial, cám ara, dificultad de sim u lta­
near el enfoque con la im presión de la  superficie sensible, etc., sobre 
las cuales nada ha dicho el señor P alacio  ; las otras dependen de la  poca 
profundidad de foco de las im ágenes como consecuencia de las leyes geo­
m étricas que rigen la form ación de las im ágenes. Sobre éstas se ha 
ñjado la  atención en el presente artículo. Pero del mism o podemos sacar 
consecuencias análogas a las indicadas en el artículo  del mes de marzo, 
es decir, que sólo con focos cortos resultan prácticos. E n  el prim er 
ejem plo, con un objetivo de I3 ’5 cm. de foco vemos que la  profundidad 
de campo es sólo de i  m ., y  que en el segundo, para lograr una pro­
fundidad de 5 m. se ha tenido que considerar un objetivo de 6 cm. de 
foco, es decir, no utilizable para 4 x 6 y  solam ente adaptado al es­
tereóscopo 45 X 107.

E sto  corrobora que sólo en estos casos de focos m u y cortos, y  en 
especial en la cinem atografía, pueden d ar estos objetivos los resultados 
que cabe esperar de los grandes esfuerzos que han sido necesarios para 
crearlos.

R . G,
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Cam panarios de la  C atedral (Barcelona)

ESTUDIO SOBRE LA ESTÉTICA Y  LA COMPOSICION 
EN FOTOGRAFIA

lia y  diferencia fundam ental entre las reglas y  leyes 
de la  composición en fotografía  y  en pintura ; las 
diferencias existen  sólo en las reglas m ecánicas de 
la realización de la  obra, pues lo que se diga de la 
fotografía  en general será ni m ás n i menos lo que 
se pueda decir para el caso p articu lar de la  pintura 
en un solo color, y  lo que se d iga de la pintura en 

general podrá decirse de la  fotografía  en colores, sobre todo cuando esta 
últim a alcance su  completo desarrollo. Y ,  en cierto modo, tampoco nos 
apartam os m ucho de las  leyes generales de la  composición en todo otro 
arte, pues que tratarem os de un caso p articu lar de la  teoría general de 
la composición artística , la  cual nos proporciona los prim eros eslabones 
fijos e inconm ovibles de que penden en común las cadenas de leyes o, 
quizás m ejor, las reglas que gobiernan las d iversas ram as del arte. 
C ualquiera actividad que d iga crear algo artístico  ha de beber en las 
fuentes de k  belleza, única en su esencia, aunque variada en sus m ani­
festaciones. L a  belleza es el centro común y  partida de todo arte, hasta 
del más equivocado : e.s el ideal suprem o de la composición.
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G . F r e u d e n t h a l  (Zaragoza)

N o parecerá, pues, ocioso que empecemos por hablar de la  belleza, 
y a  que hemos de g ira r  siem pre a su alrededor sin separar nuestra vista  
de ella,

L a  ciencia de la belleza o teoría de lo bello se llam a estética.
E l sentim iento de la belleza es uno de los más nobles m ovim ientos 

internos del hombre ; cuando nuestra inteligencia, nuestro sentim iento 
y  voluntad son atraídos y  ligados por la  contem plación de una cosa 
m aterial o inm aterial o, m ejor, en un aspecto, cualidad o conjunto de 
cualidades de una cosa, sin  otro m otivo inm ediato que la fruición in ­
terior y  encanto que ellas en nosotros producen, en virtud de una armo­
nía que en ellas descubrim os, entonces ese instinto superior tiende a

ai
ac

li;
de
m
d(
di
di
es

tr
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'G .  F b e ü De n t h a l  (Zaragoza)

apartar inconscienteiliente nuestras facultades de todo lo que no sea 
aquel objeto, y  sin esfuerzo voluntario de nuestra parte nos vemos como 
ligados a é l y  desprendidos de lo que no sea él mismo, con una especie 
de com unicación espiritual que nos hace ver en esa cosa algo como 
nuestro y  necesario a nosotros. L a  belleza es la concreción abstracta 
de las cualidades que residen en las cosas tales que producen ese efecto 
dicho en nuestro ánimo ; las cosas que las poseen son bellas. Según 
definición de M ilá  y  Fontan als, la  belleza es una armonía viviente,  no 
es sólo arm onía muda e inexpresiva, algo así como m ecánica.

O tros m ovim ientos interiores experim enta el hombre que concen­
tra  sus facultades en las cosas que le rodean ; la emoción, el interés
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J . D E  S a g a r r a  (Barcelona)

consciente, la pasión, son m ovim ientos internos que dom inan tam bién 
nuestras facultades, pero con otros fines y  tendencias, y  con la notable 
diferencia de que éstos frecuentem ente ocasionan en nosotros u n  desgaste 
o cansancio inm ediato, y  la contem plación de lo bello es descanso, reposo 
y  reconfortam iento. ■ E l placer de lo bello restablece y  reconforta nuestro 
espíritu como el sueno ; la  belleza es necesaria. S i  nuestro cuerpo no 
hace el ejercicio físico conveniente se entum ece y  nosotros sufrim os ; 
si nuestra im aginación no halla  campo en que ejercitarse reposadam ente, 
tam bién se entumece y  nosotros sufrim os y  caemos en el aburrim iento 
y  postración m orales. L a  beljeza es jard ín  en donde nuestra fantasía  
se ejercita y  descansa ; más o menos v isib le reside en todas las cosas 
que nos rodean ; no sólo en las cosas m ateriales, sino en las inm ate­
riales ; las cosas m ás prosaicas a prim era v ista  tienen fondos de una 
belleza ilim itada, pues todas las cosas tienen infinidad de aspectos, no 
todos perceptibles a prim era v ista  o a todos ; y  entre estos aspectos siem ­
pre encontram os caracteres de arm onía que suspenden nuestro espíritu  
con atributos de belleza.

H ace observar M ilá  y  Fon tan als que (.El sentim iento de lo bello 
es,desinteresado y  especial, análogo a los de aprobación, adm iración y  
am or, pero que no puede confundirse con otro alguno».

E l fundam ento de la belleza es, pues, la  arm onía.
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E l  p i n t o r  V il le g a s B r o m ó le o ,  p o r  A . C a l v a c h e

D ios ha hecho unas cosas para las otras ; nosotros estam os hechos 
para lo que nos rodea, v  lo que nos rodea está hecho para nosotros. L as 
cosas no tienen existen cia autónom a, sino que encajan perfectam ente 
como ruedas hechas para un mism o engranaje : ésta es la le y  de armo­
nía universal. N uestros ojos, nuestra im aginación, nuestros nervios 
están hechos para v iv ir  bajo un cielo azul, gozándonos en el m urm ullo 
del agua de nuestras fuentes, que sacian nuestra sed ; en el canto de 
los pájaros, que nos alegran ; en el verdor de nuestros árboles, que nos 
ofrecen sus frutos, y  en la sombra de nuestros hogares, que son nuestra 
vida. N o estam os hechos para v iv ir , por ejem plo, bajo un cielo am a­
rillo  con ardientes y  am oratadas nubes, oyendo el estruendo inarticulado 
de una naturaleza desquiciada que lucha consigo m ism a, con árboles de
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aéreas y  venenosas raíces y  fo lla je  subterráneo ; pereceríam os fís ica  y  
m oralm ente en ese insostenible caos,

L a  belleza nace de la  arm onía y  es su  signo ; la arm onía nace, en 
cierto modo, tam bién de la belleza, cuando, buscando directam ente ésta 
hallamos aquella ; son, pues, en cierto modo una m ism a cosa L a  ar­
m onía de las cosas, desde el punto de vista  estético e independientemente 
de que llegue o no a nuestro conocimiento y  apreciación, es lo que los 
filosofos llam an belleza objeliva. E sa s  m ism as cualidades estéticas en
tanto cuanto nosotros nos damos cuenta de ellas, constituyen la belleza 
subjetiva.

A rm on ía, belleza, verdad y  bondad son conceptos íntim am ente en­
lazados, pues las tres últim as cualidades no son otra cosa que una in ­
m ediata consecuencia de la prim era en los cam pos de la  estética y  la 
m etafísica. U na perfecta arm onía es una perfecta belleza, perfecta
verdad y  perfecta bondad.

L a  belleza, como que necesita la  persona que sienta, se comprende 
que por esto es relativa. A dem ás, no todas las cosas tienen todos sus 
elementos en arm onía perfecta, pues im perfecto es todo en este mundo 
sino que son mezcla de elementos y  cualidades arm ónicas con otros siri 
arm onia aparente. P or lo tanto, no todas las cosas son igualm ente bellas 
ni percibim os siem pre la m ism a belleza en una m ism a cosa
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Son bellas las cosas en las que la  arm onía de ciertos elementos 
domina suficientem ente la  m udez o fealdad de otros para que aquélla 
sobresalga visiblem ente, produciendo placer estético en quien las con­

templa.
L a  fealdad es la cualidad opuesta a la  belleza.
E l  cultivo de la  belleza en las cosas es el A rte  propiam ente dicho, 

así como la  ciencia de la  belleza es la  estética. Q uien conscientem ente 
cultiva y  crea la  belleza es un artista, y  sus obras son artísticas cuando 
a ello tienden.

E l  artista  ha de procurar, y a  que su fin y  trabajo es el de crear 
conscientem ente obras bellas, que en sus creaciones domine siem pre la 
arm onía, o sea lo bello, creándolo en lo posible, eliminando cosas y  pres­
cindiendo de elementos que con su inocuidad diluyen demasiado y  es­
conden la v ista  de lo bello, siem pre en los lím ites de la  prudencia, pues 
las cosas tienen sus lím ites, pasados los cuales se logra un efecto opuesto 
al buscado.

Pero el artista  no puede siem pre crear la  belleza utilizando puram en­
te las m ism as cosas de la  naturaleza ta l como ella las presenta m aterial­
mente. A p a rte  de que h a y  cosas cuya belleza sobrepasa los lím ites de 
lo m aterial, como la poesía, o la belleza de las  ciencias, h ay otras que no 
caen bajo el dom inio humano (las nubes, por ejemplo).

C osta B ra v a
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C a s a s  (Barcelona)

E n  estos casos, que son los corrientes, el hombre pasa con su acti­
vidad por encima de la  vu lg a r m aterialidad de las cosas y  m arca en su 
obra ei sello de las obras inteligentes hum anas, im ita a la  naturaleza 
y  plasm a los caracteres de las obras de ésta en una obra a la que la 
misma naturaleza sólo contribuye secundaria e incidentalm ente pres­
tándole el m aterial inerte y  el modelo ; llegando incluso el artista  a 
sobrepasar el modelo y  a desencarnar en ta l form a la  belleza o caracte­
res bellos de las cosas que y a  casi se pierden estas cosas a nuestra vista  
ante el brillo  de lo bello ; entonces reina el sum o arte y  parece tom ar

b :

Ayuntamiento de Madrid



Salón Internacional de F o tografía  (París, 1915)

Som bras chinescas L .  F l e c k e n s t e i n

personalidad propia la  idea de belleza, y  ésta parece personificarse en 
algo su til, m isterioso e incorpóreo que se deja vislum brar entrañado en 
aquel conjunto de elementos endebles que form an el soporte o cuerpo 
m aterial de la  obra. Bello puede ser un paisaje en el que el hombre 
no h aya  in te rv e n id o ; bello es u n  jard ín  en el que el artista  sólo haya 
hecho que forzar la naturaleza a acrecentar sus caracteres bellos, pero 
tam bién será herm osa y  bella la  sim ple pintura en la  que un hábil pintor 
h aya  forjado la  im itación de aquella naturaleza en aquel paisaje o en 
aquel jard ín , exaltando quizás el aspecto de sus bellos colores por encima 
de la  realidad.

E s  m ás ; siendo la noción y  sentii&i^nto de belleza, como ya  hemos 
dicho, una cosa m u y subjetiva, resulta que ella descansa plenam ente 
en nuestras facultades intelectuales ; y  como que en ellas tenemos una
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representación de las cosas reales en la  pantalla de la m em oria y  de la 
im aginación, en las cuales nuestra inteligencia pinta, tam bién, lo que 
quiere sin pararse en su  verdadera existen cia, sucede que lo bello lo 
creamos, tam bién, en nuestro interior, y  que es esto lo que copiamos 
m uchas veces a l hacer las obras de arte, y  no la  naturaleza real. E n  
este sentido el arte se independiza de la realidad y  vive en el campo 
de la  fantasía. E l  artista es, en este caso, un creador y  su genio se 
m anifiesta en el grado de belleza de lo que crea. E l  verdadero artista 
ha de dom inar, tam bién, la  técnica mecánica de su  arte, pero la  fa lta  
de esta técnica no se opone a la  existencia de u n  intenso vigor estético 
en sus facultades intelectuales aunque no lo sepa encarnar debidamente 
en sus obras externas ; la  po.sesiún de una buena técnica favorece el 
desarrollo de ese espíritu  artístico, por e l estudio personal y  práctico 
que ella  im plica. Q uien sólo posee técnica no es artista  propiam ente 
hablando.

Realm ente, el artista siem pre crea, aunque copie directam ente del 
natural, pues no es posible n i conveniente representarlo todo ; por lo 
cual en su im aginación ha tenido y a  que com poner el cuadro nuevam ente 
con sólo los elementos escogidos y  los añadidos.

H em os dicho que la  belleza depende de la arm onía ¡ y  la  arm onía, 
¿de qué depende-?
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Cosa d ifíc il es averigu ar las leyes y  el fundam ento de la arm onía, 
pues equivale a ahondar en los m isterios de la  creación. D e  todos modos, 
algo se puede decir sobre ella leyéndolo en las m ism as cosas que llevan 
el sello de esa arm onía, y  que sólo piden, para hablar, que el hombre 
aprenda, cada vez m ás, ese lenguaje inefable con que nos hablan en 
el fondo de nuestras alm as esas cosas que llam am os bellas.

L a s  cualidades de las cosas las apreciam os por los sentidos ; por 
ellos nos llegan  los elementos que nos delatan la  belleza de las cosas. 
L a  v ista  es uno de ellos, y  la p intura es una ram a del arte en que se 
cu ltiva  la  belleza de las cosas hablándouos de ellas s61o por el sentido 
de la v ista  ; la fo tografía  es un caso p articu lar de esta ram a del arte, y  
su diferencia sólo está en la  m ecánica de su realización, pues se utilizan 
fenómenos naturales de la  luz, de fís ica  y  quím ica para crear la obra 
con un cierto autom atism o en vez de em puñar exclusivam ente el pincel 
del pintor o el láp iz del dibujante. U n a  gran diferencia accidental existe 
prácticam ente en casi la  totalidad de los casos, y  es la  supresión del 
colorido en la  fotografía , ya  que sólo en pocos casos de autocrom ía, 
gomas, resinotipias, etc., se echa mano a la  p o licrom ía; seguram ente 
que esta diferencia irá  desapareciendo con el tiem po a m edida que se 
perfeccionen los procedim ientos policrom os. E n  cam bio, h ay una rama 
de la  fotografía  que se ha apartado notablem ente de ésta bajo el punto

Costa. B ra v a
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C a t e d r a l  d e  B u r g o s A .  S a l a  ( B a r c e lo n a )

de vista  del carácter artístico, aunque conserve la m ism a técnica : es 
la  cinem atografía, en la  que entra de lleno el arte del m ovim iento y  
expresión viva , propios del teatro, de los que carece la  fotografía  e 
incluso la  pintura.

M . C a n a l s
(C o n lin u a r d .)
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UN CHASIS CNICO PARA PROYECCIONES 
HORIZONTALES Y  VERTICALES

N general, las linternas de pro3’ección van provistas 
^  de un solo chasis horizontal para dos vistas, y  dado 

que en una colección pueden ser tan frecuentes las 
vistas verticales como las horizontales, se com pren­
de e l interés que presenta el disponer de chasis que 
perm itan la  proyección seguida de v istas verticales 
y  horizontales, alternándolas, por ejem plo.

P ara  la  construcción del chasis único se puede u tilizar, sea un m arco 
vertical, sea uno horizontal cuyos m ontantes se substituyen por otros 
más altos. L u e go  sobre una hojalde cartón se dibuja la nueva pantalla 
de modo que se puedan encuadrar tres v istas, disponiendo, por ejem plo, 
una vertical en medio de dos horizontales. P ara  vistas de 8’ 5 !< lo  tendrá 
la  pantalla 104 mm. de alto como m ínim o, y ,  para las de 9 x  12, 125 mm.

C laustro de la  C ated ral de León A . S a l a
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Tetuán : U n  detalle del zoco

Se procurará que los tres m arcos tengan u a  eje horizontal común- 
y  que esté éste a l mism o n ivel que el eje óptico del condensador. R e ­
duciendo en cuanto sea posible la  distancia entre m arco v  m arco se hará 
el chasis más corto, y ,  por tanto, m ás m anejable.

Se puede construir la  pantalla  de madera, si se dispone de las herra­
m ientas necesarias, y ,  s i no, se puede hacer pegando hojas de cartón 
de 1 mm. de grueso que se encuentran en cualquier papelería. Se recor­
tan siete hojas, de modo que en tres de ellas las aberturas sean m ayores,.

S'
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C a s a s  ( B a r c e lo n a )

H U tt

R e-
lará.

rra-
rtón
cor-
'res,.

se encolau estas tres y  se superponen las otras cuatro, dos a cada lado 
de m anera a hacer u n  a modo de m arco ; el conjunto se aprieta fuerte­
mente con una prensa de copiar, obteniéndose u n  conjunto m u y ríg ido  
al cabo de unos días de secarse ; se puede afinar entonces con una lim a y  

papel de lija .

( D e  l a  R evu e F ra n ça ise  de P hotographie.)
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ATMOSFERA Y  TONALIDAD

pTMÓSKERA y  tonalidad son dos elem entos de gran 
im portancia en fotografía  artística, incomprendi- 
dos generalm ente y  desgraciadam ente poco u tili­
zados.

S i con los ojos entornados observam os un pai­
saje notaremos que los contornos se precisan y  los

  contrastes de luz y  sombra se avivan y  vigorizan  ;
y  al contrario, a medida que nos alejam os de un paisaje notaremos que 
los contornos se desdibujan a la  p ar que los objetos más lejanos se 
funden armoniosamente en una neblina azulada, llam ada usualm ente 
medio tono.

S i manejamos convenientemente ambos efectos, nitidez y  fuertes 
contrastes en las cercanías y  vaporosidad y  desdibujado en la  lejanía, 
obtendremos efectos altam ente artísticos y  una más com pleta im presión 
de realidad. E ste  efecto de distancia es el llam ado «atmósfera» o, más 
■correctamente, perspectiva aérea.

E n  verano, particularm ente, la atm ósfera densa y  caliginosa pro­
duce m uy notables y  suaves efectos de perspectiva aérea.

E n  días tem pestuosos se obtienen efectos m u y distintos, anormales 
•claridades en las lejanías y  bruscos contrastes de clarobscuro que re­
visten todo de un aspecto irreal y  que no son debidamente apreciados por 
los aficionados porque destruye la ilusión de distancia o efecto de pers­
pectiva ; perm ite, sin em bargo, obtener efectos de una gran  belleza.

E l  tu iis ta  generalm ente no aprecia la  niebla lo que vale, no obs­
tante dar a menudo efectos m uy atractivos, como, por ejem plo, el de 
las neblinas que de los valles ascienden por los flancos de las montañas 
dejando jirones enganchados en las peñas y  acrecentando la  impresión 
Je profundidad de los abismos.

E l pintor está a\'entajado respecto al artista  fotógrafo en muchos 
puntos, pues así como aquél puede, con tonos apropiados, dar la  im ­
presión de lejan ía  y  por una colocacicm adecuada de los objetos obtener 
efectos de situación o «topográficos» acertados, éste se halla im posibili­
tado en m odificar el paisaje a su gusto y  no puede, más que por una 
«lección cuidadosa del lugar, día y  hora, obtener efectos artísticos y  el 
resultado que desea.

( D e  A m erica n  P hoíography.)
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E l m a te r ia l  l e a  y  lo s  c a tá lo g o s  e n  espa<
ñol d e  e s ta  c a s a .

H em o s re c ib id o , de la  c a sa  le a ,  n u a  
co lecció n  co m p le ta  d e  su s c a tá lo g o s  e ii 
esp añ o l, en lo s  c u a les  e s tá  con ten id o  
cu an to  es o b je to  d e  s u  fa b rica c ió n ,

E n tre  la s  c ám a ra s v em o s a  la  M iu i- 
in u m -P a lm o s 4 ‘ /z x  6 c m ., d e  re d u c i­
das d im e n s io n e s , e q u ip a d a  cotí o b je t i­
v o  T e s sa r  Z e iss  i  : 2 ’y y  p r e v is ta  de 
o b tu ra d or d e  c o r t in illa  ; e l co n o cid o  y  
ta n  a p re c ia d o  P o ly sc o p ,  u n o  de lo s  m e ­
jo res  a p a ra to s  e stereo scó p ico s d e l m e r­
cado, y  la s  cá m a ra s  d e  ca m p a ñ a  y  
de a m a te u r  p a r a  p la ca s  y  p e líc u la s . 
G ran n ú m e ro  d e  a cceso r io s  co m p le ta n  
e l g r a n  su rtid o , c a p a z  d e  s a tis fa c e r  al 
m ás e x ig e n te .

E l a p a ra to  d e  c in e m a to g ra fía  d e  a fi­
cion ad os K in a m o  o c u p a  u n  e sp e cia l 
¡lig a r , so b re  to d o  e l  n u e v o  m o d e lo  p ro ­
v is to  de cu e rd a , q u e  p e rm ite  p re s c in ­
d ir  d el tr íp o d e . H a b ía m o s  v is to  a p a ­
rato s a m e rica n o s , e n tre  e llo s  e l  K o d a k , 
q u e ib a n  p ro v is to s  de u n  p e q u e ñ o  m o­
to r e lé c tr ic o  a cc io n ad o  p o r u n o s acn- 
in u la d o re s y  q u e p o n ía n  en  m a rch a  
e l a p a ra to  só lo  con  a cc io n a r u n  b o tó n , 
p ero e l  s is te m a  te n ía  e l g r a v e  in co n ­
v e n ie n te  d e  te n e r  q u e  p re o c u p a rse  
s iem p re  d e  lo s  a cu m u la d o re s, lo s  cu a ­
les n e c e s ita n  m u ch o  c u id ad o , y ,  ad e­
m á s, e ra n  m u y  p esad o s.

L a  c a sa  le a ,  con  su  K in a r a o  d e  cu e r­
d a , h a  lo g ra d o  o b te n e r e l  m o v im ie n to  
con  u n  m e c a n ism o  d e  re lo je r ía  d e  p o co  
p eso . E n  u n  fo lle to  e sp e c ia l se  dan  
to d a  c la se  de d e ta lle s  a ce rca  e ste  
n u e v o  m o d e lo  d e  a p ara to .

O tro s fo lle to s  p re s e n ta n  a l a fam ad o 
a p a ra to  d e  rep rodu ccioiie .s F a m v lu s-

Ica ,  la  n u e v a  a m p lia d o ra  M ira p h o t, la s  
lin te rn a s  p a ra  p ro y e c c io n e s  y  lo s  a p a ­
ra to s  c in e m a to g rá fic o s  p a ra  la  p ro y e c ­
ció n  en  casa  o  en  la s  s a la s  d e  esp ec- 
tácu lo s-

C a tá lo g o s  H u g o  M ey e r  & C o ., d e  Qoer>
liíz.

H em o s re c ib id o  lo s  ú ltim o s  c a tá lo ­
g o s  d e  e s ta  im p o rta n te  m a n u fa ctu ra  
fie ó p tica , en  lo s  c u a le s  se  in c lu y e n  
to d a  c la se  de d a to s  a ce rca  lo s  o b je t i­
v o s  d e  s u  fa b r ic a c ió n . O c u p a n  e sp e ­
c ia l im p o rta n c ia  lo s  P la sm a t, lo s  cu a ­
le s  v a n  a b rié n d o se  c a m in o  en tre  los 
e n tu s ia s ta s- I .a  casa  M e\'er es co n sid e­
ra d a  com o « n a  d e  la s  m e jo re s  d e l m u n ­
do e n  la  fa b r ic a c ió n  ile  o b je t iv o s  fo to - 
irráficos.

A p a ra to  c in e m a to g r á f ic o  K o d a k  c o a  mo>
v im íe n to  d e  re lo jer ia  para  a f ic io n a d o s .

P o d em o s d a r h o y  m á s d e ta lle s  d e l 
n u e v o  a p a ra to  c in e m a to g rá fic o  K o d a k  
a  m o v im ie n to  de re lo je r ía . H a sta  ah o­
ra la  c a sa  K o d a k  h a b ía  p re c o n iza d o  
a p a ra to s  con  m o v im ie n to  m e d ia n te  n n  
p e q u e ñ o  m o to r e lé c tr ic o  a lim e n ta d o  
p or a c u m u la d o re s , p e ro  a ctu a lm e n te  
en  su  ú lt im o  m o d e lo  h a  p re fe r id o  e l 
d is p o s it iv o  a  cu erd a  a d o p tad o  a n te r io r­
m e n te  p o r  la  c a sa  le a ,  d e  D resd en .

E l a p a ra to  p u ed e  co n te n e r 30 m . d e  
film  re d u c id o  y  e l m e c a n ism o  p u ed e 
p o n e r  en c irc u la c ió n  u n o s 10 m . d e  p e­
líc u la  s in  n ece sid a d  de n u e v a  cu erd a . 

E l  m o v im ie n to  e s  de u n a  g r a n  r e g u la ­
rid a d  y  a rra n ca  in .sta n tán eam en te , lo
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q u e es m u y  im p o rta n te  cu an d o se  tra ta  
d e  e scen a s cortas.

P u ed e  c a rg a rse  a  p le n a  lu z . E l  ob­
je t iv o  de q u e v a  p ro v is to  es d e  ry  a 
l8  m m , d e  foco  y  d e  i  ; 6 '5  de a b e rtu ra . 
C o m p letan  e l  a p a ra to  u n  v is o r  y  un 
con tad or de m etros.

E l de.sarrollo d e  la s p e líc u la s  lo  efec­
tú a  la  m ism a  casa  K o d a k , la  c u a l u ti­
liz a  e l m éto d o  d e  in v e rs ió n  C a p sta ff.

In te r e s a n te  a d a p ta d o r  para  p e líc u la  en  
r o llo s .

6 ' l , x g  lo s  c u a le s  q u e d a n  tra n sfo rm a ­
dos rá p id a m e n te  en  a p ara to s p a ra  usar 
to llo s  d e  p e líc u la  6 x 9 .

L a  c a sa  A .  M u rer, d e  M ilá n , acaba  
d e  la n z a r  u n a  n o v ed a d , q u e p o d rá  ser 
de g r a n  u tilid a d  p a ra  lo s  qu e  p osean  
a p ara to s fo to g rá fico s  a  p la ca  y  q u ie ran  
u t il iz a r  p e líc u la  en  lo s  m ism o s.

S e  tr a ta  d e  u n  n u e vo  a d a p ta d o r para  
ro llfilm  a p lic a b le  a  lo s  ap ara to s M u rer

S e r ía  d e sea b le  q u e  b a jo  la  m ism a  
id e a  lo s  o tro s  c o n stru cto re s  fab rica se n  
a d ap tad o res p a ra  su s  cám a ra s, dado 
q u e  lo s  s is te m a s  de f ija c ió u  d e  lo s  ch a ­
s is  e n  lo s  a p a ra to s  n o s ie m p r e  p e rm i­
te n  u sa r  in d is tin ta m e n te  lo s  d e  u n a  
c a sa  p a ra  lo s  a p a ra to s  d e  otra .

1 1 1

S e g u n d o  S a ló n  I n te r n a c io n a l d e  totogra=  
f ia  d e  Z a r a g o z a , o r g a n iz a d o  por la  So^ 
c ied a d  F o to g r á f ic a  d e  Z a r a g o z a  (Es>  
p a n a ) .

B A S E S

1.* S e  a d m itirá n  so la m e n te  en  esta  
E x p o s ic ió n  la s  fo to g ra fía s  de carácter 
a r t ís t ic o  y  p e rso n a l e jecu ta d a s por 
c u a lq u ie r  p ro ce d im ien to .

2.» E n  cad a  ob ra  d eb erán  co n star 

c la ra m e n te  la s  s ig u ie n te s  in d ic a c io ­
n es :

a) N o m b re , a p e llid o  y  d irecc ió n  del 
au to r.

b) T ítu lo  y  n ú m ero  q u e  se  le  
a s ig n e .

c) P ro ced im ie n to  p o s itiv o  em p lead o.

d) P re c io  d e  v e n ta , en  su  caso.

T a le s  in d ic a c io n e s  d e b e rá n  co rres­
p o n d er e x a c ta m e n te  con  e l  b o le tín  de 
in s c r ip c ió n , e n  e l  q u e  con  to d a  c la r i­
d a d  se  e x p r e s a r á  (a s e r  p o s ib le  e scrito  

a  m á q u in a ) e l n om b re , d irecc ió n  y  po- . 
b la c ió n , p a ra  la  m a y o r  s e g u r id a d  a l 
se r d e v u e lta s  la s  fo to g ra fía s .

3.* N o  h a b rá  m á s lim ita c ió n  p a ra  
e l  n ú m ero  d e  ob ra s qu e  p o d rá  e x p o n e r  
cad a  au to r qu e  la  im p u e s ta  p o r la  ca­
p a c id a d  d e l lo c a l don de s e  c e le b re  la  
E x p o s ic ió n , e n c a rg á n d o se  d e  la  se le c ­
c ió n  de p ru e b a s  u n  C o m ité  d e  a d m i­
s ió n , qu e  p o d rá  e lim in a r  la s  o b ra s que 
a  su  ju ic io  n o  d eb a n  e x p o n e rse .

4.* J,as fo to g ra fía s  d eb erán  se r en ­
v ia d a s  s in  m a rco  n i c r i s t a l ; y  e l so­
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p orte  d e b e rá  a ju s ta r s e  a  lo s  ta m a ñ o s 
s ig u ie n te s  m e d id o s e ii c e n tím e tro s  ; 

24 X 30. 30 X 4°i 40 X 50, 48 X 60.
C aso  d e  e u v ia r s e  la  fo to g ra fía  s in  

m o n tar d e b e rá  a ju s ta r s e  co n  fa c ilid a d  

a  lo s  ta m a ñ o s d e  lo s  so p o rte s  a n te r io r­

m en te  in d icad os-
5.» C a d a  e n v ío  d e b e rá  ir  aco m p añ a ­

do d e  u u  b o le t ín  d e  in s c r ip c ió n  ; a l 
m ism o tie m p o  d e b e rá  e n v ia r s e  p o r g ir o  
p o sta l o ch e q u e, o e n tre g a rse  con  cad a 
e n v ío , la  su m a  d e  5 p ta s .,  o s u  e q u iv a ­
le n te  en  m o n e d a  e x tr a n je r a , a  t ítu lo  
de d ereclios d e  in s c r ip c ió n  y  de g a sto s  
d e  re to rn o  d e  la s  o b ra s e n v ia d a s .

D ich a  su m a  n o  se rá  d e v u e lta  n i en  
el caso  d e  q u e  n o  s e a  a d m itid a  a l S a ló n  
n in g u n a  d e  la s  fo to g ra fía s  q u e  con s­

t itu y a n  e l  e a v ío .
6.“ T o d a s  la s  o b ra s e n v ia d a s  a l 

S a ló n  d eb erán  re m itirs e  fra n c a s  de 
p o rtes, a n tes  d e l d ía  30 d e  se p tie m b re  
de 1926, a  la  S e c r e ta r ía  d e  la  S o c ied a d  
F o to g r á fic a  d e  Z a ra g o z a , c a lle  d e l C u a ­
tro  d e  A g o s to , n .°  27, p iso  tercero , 

Z a ra g o z a  (E sp a ñ a).
L o s  e x p o s ito re s  q u e  re s id a n  fvxera de 

la  lo c a lid a d  p u ed en  h a c e r  s u s  e n v ío s  
p o r co rreo , e n  p a q u e te  certific a d o  o 
c u a lq u ie r  o tro  m e d io  d e  tra n sp o rte , 
p ero  en  e sto s  casos la  S o c ie d a d  n o  re s­
p o n d e  d e  g a s to s  n i  d e  ro tu ra s .

7>  S e  d a rá  c u e n ta  a  lo s  e x p o sito re s  
d e l re c ib o  d e  s u s  ob ra s, y  se  fa c ilita rá  
e l  o p o rtu n o  re c ib o  cu a n d o  la  e n tre g a  
se  h a g a  d e  m o d o  d ire c to  en  la  S e c re ­
ta r ía  d e  la  S o c ie d a d  F o to g rá fica .

8.“ L o s  e n v ío s  e n tre g a d o s  d ir e c ta ­
m e n te  e n  la  S e c re ta r ia  d e  la  S o cied ad  
F o to g r á fic a  d e  Z a ra g o z a  p o d rá n  s e r  re ­

tira d o s , u n a  v e z  c la u su ra d o  e l S a ló n , 
p re v ia  p re s e n ta c ió n  d e l re c ib o  co rres­

p o n d ien te .
L a s  fo to g ra fía s  re m itid a s  d e sd e  c u a l­

q u ie r  p u n to  d e  la  P e n ín s u la  p o r correo 
o  fe rro c a rr il se rán  d e v u e lta s  a  s u s  re s ­
p e c tiv o s  re m ite n te s  p o r  c u e n ta  d e  la  
S o c ied a d  F o to g r á fic a  d e  Z a ra g o z a , 
ta m b ié n  u n a  v e z  cerra d a  la  E x p o s i­

c ió n .

9.* P a ra  lo s  q u e re s id a n  e n  e l  e x ­
tr a n je ro  la  e x p e d ic ió n  d ebe s e r  h ech a  
p o r  co rreo  certific a d o , te n ie n d o  p re ­
s e n te  n o e x c e d a  su  ta m a ñ o  de 45 x  45 
c e n tím e tro s , d im en sió n  m á x im a  q u e 
a d m ite n  lo s  C orreos esp a ñ o les.

L o s  e n v ío s  q u e p o r e x c e d e r  su  ta ­
m a ñ o  de la s  d im e n sio n e s  e x p re s a d a s  
se  e x p id a n  en  p a q u e te  p o s ta l p o r  la  v ía  
In te r n a c io n a l o p o r  A g e n te s  d e  A d u a ­
n a s  y  e sté n  su je to s  a l  p a g o  d e  lo s  op o r­
tu n o s  derech o s d e  a d u a n a  a l  p a so  de la  
fro n te ra  e sp a ñ o la , e n tié n d a se  q u e  d i­
ch o s g a s to s  se rá n  d e  c u e n ta  d e l e x ­
p o s ito r, c u y o  co b ro  s e  v e r ific a r á  a l 
se r le  d e v u e lto  en  id é n tic a  fo rm a  y  
co n tra  reem b o lso .

10. L o s  e x p o s ito re s  p o d rá n  p o n e r 
p re c io  d e  v e n ta  a  s u s  o b ra s, y  la  S o ­
c ie d a d  F o to g r á fic a  d e  Z a ra g o z a  l im i­
ta r á  á iiic a m e n te  su  g e s t ió n  a  h a c e r  
p á b lic a  en  e l  lo c a l d e  la  E x p o s ic ió n  
u n a  l i s t a  d e  la s  ob ra s e n  v e n ta  co n  el 
p re c io  y  la  d irecc ió n  d e  su s  au to res.

E n  caso  d e  v e n ta , u n  15  p o r  100 d el 
im p o rte  da  la  m is m a  se rá  re se rv a d o  

p a ra  la  S o c ie d a d  F o to g r á fic a  d e  Z a ra ­

g o za .

T I .  Q u ed a  fa c u lta d a  la  S o c ie d a d  F o ­

to g rá fic a  d e  Z a ra g o z a  p a ra  la  rep ro d u c­
ció n  d e  la s  ob ra s e n v ia d a s , s a lv o  e l 
caso  d e  q u e  s u  a u to r  lo  p ro h íb a  e x p r e ­
sa m e n te  n o  su b s c r ib ie n d o  la  a u to r iz a ­

c ió n  q u e  p a r a  e llo  c o n sta  en  e l b o le tín  
d e  in sc rip c ió n .

I ,a  p ro p ied a d  a r t ís t ic a  d e  la s  obras 
e n v ia d a s  s e r á  s ie m p r e  d e l p ro p io  e x ­

p o s ito r.

12. L a s  fo to g ra fía s  se  co n se rv a rá n  
en  e l  m e jo r  e sta d o  p o s ib le  ; n o  o b s­
ta n te , l a  S o c ie d a d  F o to g rá fic a  d e  Z a ­
ra g o z a  n o  se  h a ce  re sp o n sa b le  d e  la s 
p é rd id a s  o d e te rio ro s oca sio n a d o s p or 

fu e rza  m a y o r .

13 . C a d a  e x p o s ito r  te n d rá  derecho 
a  u n a  in v ita c ió n  p e rm a n en te  p a ra  v i ­

s ita r  e l  S a ló n  y  a  u n  e je m p la r  d e l C a ­
tá lo g o , q u e  le  se rá  e n v ia d o  a  s u  d i­

recció n .
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14. I 're m io s ; M ed a lla s  de oro y  
p la ta , a s í com o d ip lo m a s, e sta rá n  a 
d isp o s ic ió n  d e  lo s  Ju eces p a ra  o to r g a r­
lo s  en  su  fallo .

X X I  Salon  In tern ation al de Photogra= 
phie de P aris d el 3 a l 7 de o ctu b re  de 
igaó . L o s  e u v ío s  t ie u e n  q u e l le g a r  a n ­
te s  d e l 1 °  d e  se p tie m b re  d e  1926. S o ­
c ié té  F r a n ç a is e  d e  P h o to g ra p h ie , 51, 
R u e  C lic l iy ,  P a ris .

Salon In tern atio n al d 'a rt photogrnphi.
que d el 25 d e  se p tie m b re  a l 10 d e  oc­
tu b re  de 1926. S e c re ta r ía , H a rm o u ie s- 
t r a a t  12, A n v e re s .

19 th . A n n u al O p eo  E xh ib itio n  of Pic= 
toria l P h otograp h y d e l 4 d e  se p tiem b re  
a l 2 d e  o ctu b re  d e  1926. A d m is ió n  h a s­
t a  e l 19 d e  a g o sto  d e  1926. G a sto s  e n ­
v ío ,  2 s h il l in g s .  H o n . S e c re ta ry , 3, S te ­
p h e n so n  R o ad . W o rce ste r ,

D on M igu el C an als vuelve a  e star entre 
nosotros,

D e  re g re s o  d e  s u  v ia je  p o r A m é ric a , 
d on de l ia  re co rr id o , n o  só lo  la s R e p ú ­

b lic a s  d el C e n tro , s in o , ta m b ié n , los 
E s ta d o s  U n id o s, v u e lv e  a  e sta r  en tre 
n o so tro s don  M ig u e l C a n a ls , e l  cu a l 
h a  d esarro lla d o  u n a  e n é rg ic a  acción  
e u  p ro  d e  la  d ifu s ió n  d e  n u e stra  R e ­
v is ta  en a q u e lla s  R e p ú b lica s .

ñ o l, q u e  ta n to  b ie n  p u ed e  re p o r ta r  a 
la  p re n sa  té c n ic a  d e  n u e stro  p a ís .

A g r u p a c ió  F o to g r à f ic a  d e  C a ta lu n y a .

L a  A g r u p a c ió  F o to g r à fic a  d e  C a ta ­
lu n y a  h a  co n m em o rad o  e l  te rc e r  a n i­
v e r sa r io  d e  su  fu n d a c ió n  con  u n a  E x ­
p o s ic ió n  d e  fo to g ra fía s .

L a  prensa técnica.

S e  está  tra b a ja n d o  a c tiv a m e n te  p a ra  
c o n s t itu ir  u n a  a g ru p a c ió n  q u e com ­
p re n d a  to d a  la  p re n sa  té c n ic a  de E s ­
p a ñ a , con  e l d eseo  d e  su m a r  n u e stro s  
e sfu e rzo s a  la  A so c ia c ió n  In te r n a c io ­
n a l  d e  P re n sa  té c n ic a  y  co n cu rr ir  d ig ­
n a m en te  a l C o n g reso  qu e  t ie n e  que 
c e le b ra rse  eu  R o m a  d u ra n te  e l p re­
se n te  añ o  1926.

E l  P r o g r e s o  F o t o g u íf ic o , q u e  y a  
f ig u ró  a d h e rid o  a l  p rim e r C o n g reso  de 
P re n sa  té c n ic a  c e le b rad o  en P a r ís  en 
1925, la b o ra  a c tiv a m e n te  p a ra  la  p ro n ­
t a  re a liza c ió n  d e  e ste  o rg a n is m o  e sp a ­

L o  que g a sta  K o d a k  en  anu ocios.

S e g ú n  u n  a r tíc u lo  d e  L y u c e u s  en  
P h o t. I n d .,  la  so c ie d a d  K o d a k  g a s ta  
a n u a lm e n te  u n o s 600,000 d ó la res  en 
a n u n cio s , d e  lo s  c u a le s  u n o s 300,000 
v a n  d e stin a d o s  a  s u s  p u b lic a c io n e s  y  
a n u n cio s  y  e l  re s to  a  p ro sp e c to s , ca­
tá lo g o s , c a rte le s  p a ra  la s  tie n d a s  y  
m ostradore.s, etc.

D e r e c h o s  d e  a u to r  e n  fo to g r a f ía .

P a ra  d e ja r  b ie n  sen ta d o  to d o  lo  re fe ­
re n te  a  d erechos de a u to r  en  fo to g ra fía  
y  lo s  p ro b le m a s q u e  e sto  p re s e n ta  se
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ha co n vo ca d o  u n a  re u n ió n  e n  F r a n c ­
fort p or la  C e n tra l V e rb a n d  D e u ts ch e r  
P lio to g r a p te n  V e r e in  n n d  I n n u n g e n , 

de B erlín .
E s te  C o n g r e s o  s e  c e le b ra rá  a  m e d ia ­

dos d e  a g o s to  d e  1926 y  h a b rá  re p re ­
se n ta n tes  d e  to d a s  la s  n acio n es.

T ransm isión  radiotelegráflca  de fotogra< 

fías .

S e g ú n  v e m o s e n  la s  r e v is ta s  e x tra n ­
je ra s , d u ra n te  la  re c ie n te  h u e lg a  g e ­
n era l in g le s a  fu e ro n  m a n d a d as p o r ra ­
d io te le g ra fía  u n  g r a n  n ú m ero  d e  ío-

to g ra f ía s  r e la t iv a s  a  la  m ism a  a  lo s  
d ia rio s  a m e rica n o s, lo s  c u a le s  p u b lic a ­
b a n  e s ta s  fo to g ra fía s  en  la s  e d ic io n es 
d e l d ía  s ig u ie n te .

H sc u e la  d e  A r tes  G rá fic a s  d e  V ie n a ,
L a s  e n se ñ a n za s  en  e s ta  E s c u e la  com ­

p re n d e n  d o s se ccio n es , la  p rim e ra  de 
la s  c u a le s  se  o c u p a  d e :  A )  E s tu d io  
te ó r ic o  y  p rá c t ic o  de la  fo to g ra fía  y  
su s a p lic a c io n e s  a r tís tic a s  o in d u s tr ia ­
le s , y  B) O b te n c ió n  d e  p la n c h a s  p a ra  
lo s  d ife re n te s  p ro cesos fo to m e cá n ico s, 
y  la  se g u n d a  d e  la  c o m p o sic ió n  t ip o ­
g r á f ic a  y  la  im p resió n .

Bibliografía

F o to grafia  p a ta  lo d os. R e v is ta  m e n su a l 
ilu s tr a d a  d e  fo to g ra fía . B a rc e lo n a , 

1926.

H e m o s re c ib id o  e l p r im e r  n ú m ero  de 
e sta  r e v is ta , c u y o  c a rá c te r  d ifie re  e sen ­
c ia lm e n te  d e l q u e  se  h a b ía  a n u n cia d o  
p or p a rte  d e  lo s  o rg a n iz a d o re s  d e  esta  
p u b lic a c ió n . S e g ú n  lo s  in fo rm e s q u e 
h a b ía m o s re c ib id o  d e b ía  te n er p o r  o b ­
je to  e l  fo m e n to  d e  la  a fic ió n  a  la  fo to ­
g r a fía  e n tre  lo s  e lem en to s  q u e m á s 
ta rd e  p o d ría n  d e d ic a r le  su s e n tu s ia s ­
m os : se  h a b la b a  iu c lu s o  d e  re p a rtir la  
g r a t is  e n tre  lo s  a lu m n o s d e  la s  e scu e­
la s , don de f á c i l  s e r ía  cre ar in te ré s  p or 
e l  a rte  fo to g rá fico . P e ro  n o h a  sid o  
a s í. L a  r e v is ta  a p are ce  com o d e s tin a ­
da a  lo s  a fic io n a d o s qu e  con ocen  y a  la  
fo to g ra fía , y  b a jo  e ste  a sp e cto  creem os 
q u e lo s  e d ito re s  n o  h a n  h e ch o  to d o  lo  
q u e c a b e  e sp e ra r  d e  e llos.

D e se am o s qu e , v e n c id a s  la s  d if ic u l­
ta d e s  p rim era s  q u e se  p re s e n ta n  en

to d a  p u b lic a c ió n , p u e d a  o c u p a r  esta  
r e v is ta  e l  lu g a r  q u e  p o r  s u s  fin es le  
e s tá  re serva d o .

K in O 'T asch en b u ch , p o r  H a n s  S c h m id t. 
E d ita d o  p o r  la  U n io n  D e u tsch e  
V e r la g s g e s e lls c h a ft ,  Z w e ig n ie d e r la s ­
s u n g , B e r lín , co n  d o sc ie n ta s  c in cu e n ­
t a  y  tre s  f ig u ra s  en  e l te x to . 1926. 
P rec io  : 5*30 m a rco s.

E l p re se n te  v o lu m e n  re s u lta  u n  a u ­
x i l i a r  in d is p e n s a b le  p a ra  c u a n to s se 
o c u p a n  d e  c in e m a to g ra fía  en s u s  d ife­
re n te s  a sp e cto s , y a  se a  en  la  to m a  de 
v is ta s  e n  lo s  e stu d io s  o  a l a ire  lib re , 
y a  se a  e n  la s  sa la s  d e  p ro y e c c io n e s . 
N o  só lo  p a s a  r e v is ta  a l  v a s to  m a teria l 
5- a p a ra to s  q u e p re s e n ta  la  in d u str ia  
m o d ern a, ta n to  en  lo  re fe re n te  a  a p a ­
ra to s  d e  ilu m in a c ió n  com o a  lo s  de 
to m a  d e  v is ta s ,  p ro y e c c ió n , p a sa n d o  
p o r lo s  de p erforad o , co n ta d o res, v e ­
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rifica d o re s, a p ara to s p a ra  lo s  tr a ta ­
m ie n to s (en cu ad ro s, ta m b o res o con ­
tin u o s ), e tc ,, s in o , ta m b ién , e s t u d ía lo s  
tra ta m ie n to s en  s í  con  su s b a ñ o s, su s 
m odos op era to rio s, etc.

T a m b ié n  re s u lta  in te re sa n te  este  
m a n u a l p a ra  e l a m a teu r, p o rq u e  a  él 
v a n  d ed ica d a s m u ch a s  co n sid eracio n es 
p a rtic u la re s , y ,  a d e m á s , la  ilu s tr a r á n  
eii g r a n  m o d o la s  dem ás d ed ica d a s a  
la  c in e m a to g ra fia  g e n era l.

L o s  ú ltim o s p e rfec cio n a m ie n to s a p o r­
ta d o s a  la  c in e m a to g ra fía  están  d e b i­
d a m en te  p re sen ta d o s. L a  o b ra  qu eda 
m u y  co m p le ta  y  c o n s t itu y e  u n  v e rd a ­
dero m a n u a l d e l c in e m a to g ra fis ta , ta n ­
to  p ro fe s io n a l com o afic io n ad o .

M an uel de pocbe su r la  pliotographie 
sim ple et stereoscopique en noire et 
autocrom e, p o r  H  R e n a u lt  y  G . L a n - 
g lo is .  E d ita d o  p o r  G a u tie r-V e lla rs  
e t  C ié .,  Q u a i des G ra n d s  A u g u s t in s ,  
55- París-

E n  e ste  p e q u e ñ o  m a n u a l lo s  au to res 

se h a n  p ro p u e sto  d a r a  lo s  a fic ion ad os 
un c o n ju n to  d e  n o rm as p a ra  la  o b te n ­
c ió n  de b u e n a s fo to g ra fía s  s ig u ie n d o  
u n  so lo  t ip o  d e  tr a ta m ie n to s , lo s  c u a ­
le s  lian  en co n trad o  p rá c t ic a m e n te  que 
con d u cen  a  re su lta d o s  e x c e le n te s .

E n  p rim e r lu g a r  e sta b le c e n  q u e todo 
a fic io n ad o  d eb erá  fija rs e  so b re  e l  t a ­
m añ o 10 X 15, s i  q u ie re  h a cer fo to g ra fía  
de re tra to , y  sobre  e l 6 x  13 s i  q u ie re  
h a c e r  fo to g ra fía  d e  p a isa je , la  c u a l, a 
sn  e n ten d er, tie n e  qu e  se r s iem p re  

e stereo scó p ica . F i ja n  com o in d is p e n ­
sa b le  e l  u so  de p la ca  orto ero m á tica  y 
a n t ih a lo  y  reco m ien d a n  e l c á lc u lo  de'í 
tie m p o  d e  e x p o sic ió n  p re c isa m e n te  con 
u n  fo tó m e tro  d el t ip o  a  e n n e g re c im ie n - 
to  de u n  p a p el sen sib le .

E l re v e la d o  le n to  a  b a se  de m eto q u i- 
n o n a  es e l ú n ie o  a  u t il iz a r , y  lo s  p o s i­
t iv o s  se  h a rá n  s ie m p re  con  p la ca

T ra ta , en  c a p ítu lo  a p a rte , to d o  lo  
re fe re n te  a  la s  au to crom as.

E s  u n  in te re sa n te  m a n u a l q u e , a u n ­

q u e  p re c o n iza n d o  d e te rm in a d o s tra ta ­
m ie n to s , se rá  d e  ú t i l  le c tu ra  a  cu a n to s 
c u lt iv a n  la  fo to g ra fía .

L a  form ation  de l ’ im a ge  photographique
(co n sid e ra cio n es fo to m é tric a s  y  sen - 
s ito m é tr ic a s ) , p or e l  p ro fe so r  doctor 
E .  G o ld b e rg , tra d u c id o  d e  la  2.“ e d i­
c ió n  a lem a n a  p o r L .  L o b e l y  L .  P . 

C le rc . E d ita d o  p o r P u b lic a t io n s  P a u l 
M o n te l, 189, ru e  S a in t-J a cq u e s, P a ­
r ís ,  1926. P rec io  : 6 fran co s.

l)p o rtu n a m e n te  d im o s c u e n ta , en 
e sta s  p á g in a s , d e  la  a p a ric ió n  d e  la  
s e g u n d a  e d ic ió n  a lem a n a  d e  e s ta  o b ra , 
y  h a c ía m o s re s a lta r  la  im p o rta n c ia  
te ó r ic a  y  p r á c t ic a  d e  lo s  a su n to s  tra ­
ta d o s  en  la  m ism a . E l  h e ch o  d e  e star 
e sc r ita  en  le n g u a  a lem a n a  p o d ía  p r e ­
se n ta r  a lg u n a  d ific u lta d  p a ra  lo s  qu e  
n o so n  p rá c t ic o s  en  e s ta  le n g u a , y  le s  

se rá  de in te ré s  la  e d ic ió n  fra n c e s a  q u e 
a c a b a  de s e r  p u b lic a d a  a h o ra , d e b id a  a 
lo s  e m in en te s  té c n ic o s  L o b e l y  C le rc .

L a  o b ra  co m p ren d e  e l  e stu d io  d e  los 
c a ra cte re s  fo to ra étric o s  d e l s u je to  (de­
ta lle s  d e  lu m in o s id a d  y  co n tra ste) , lo s  
de la  im a g e n  q u e  e l  o b je t iv o  fo rm a  
so b re  e l  v id r io  e sm e rilad o , con  la  in ­
f lu e n c ia  d e  la s  re fle x io n e s  e n tre  lo s  d i­
fe re n te s  e lem en to s  d e l o b je t iv o  y  la  
d e l v e lo  a tm o sfé r ico , y ,  a d e m á s , la  
s e n s ito iu é tr ía  d e  la  im a g e n  fo to g rá fica  
n e g a t iv a  y  p o s itiv a .

L a  o b ra  e s tá  to d a  in s p ir a d a  en  tr a ­
b a jo s  o r ig in a le s , y  a l la d o  d e  la s  con ­
s id e ra c io n e s  d e  c a rá c te r  g e n e r a l se  e x ­
p o n e n  la s  c o n se c u e n c ia s  p r á c t ic a s  a  te ­
n er en  c u e n ta  en  la  a p lic a c ió n  de la  
fo to g ra fía .

E s  re co m e n d a b le  a  to d o s lo s  e stu ­
d io so s de la  fo to g ra fía  y  a  lo s  té c n ic o s  
q u e  la  a p liq u e n  e n  su s  tra b a jo s .

I M P R E N T A  D E  LA C A S A  P R O V I N C I A L  D E  C A R I D A D  : M O N T A L E G R E ,  5 : B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid
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A r a g ó n ,  2 5 1  -  B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid



E L  P R O G R E S O  F O T O G R Á F I C O
R E V I S T A  M E N S U A L  I L U S T R A D A  D E  F O T O G R A F Í A  Y  C IN E M A T O G R A F ÍA

D I R E C T O R  ; R A F A E L  Q A R R I O  A ,  Ingeniero Industrial  

A d m i n i s t r a d o r  : M A N U E L  V I L A P L A N A ,  Ingeniero Industrial

R edacción y  A dm in istración  : M a l l o r c a , 4 8 0  - B A R C E L O N A

S u b scrip ció n  (p o r añ o s n a tu r a le s ) ..................................................
N ú m e ro s a tr a s a d o s ..................................................................................

T a p a s  d e  te la  p a r a  e n cu a d e rn a r F ,1 P ro g re so  F o to g r á fic o
T o m o s  e n c n a d e m a d o s  : A ñ o  i  (19 2 0 ).........................................
L o s  d e m á s ...................................................................................

Esuañn
r  Amétícft Extcinj ero

Pesetas Péselas
12 18

1*20 1*70
3 ‘50 4

13 17
18 24

d e  fra n q u e o .
Le« p a g o s  d e b e n  e fe c tu a rs e  s iem p re  p o r  a d e la n ta d o .
T o d a s  la s c o n su lta s  d e b e rá n  a co m p a ñ a r se llo  p a r a  la  c o n te s la c ió ii.

Dirígir toda ]a correspondencia al apartado 678, Barcelona (España)

S U M A R I O  D E L  M E S  D E  A G O S T O
T e x to :

Aprovecham iento de papeles jotográjicos alterados por larga conservación
p o r R a fa e l G a r r i g a .......................................................................................................

A lg u n o s consejos para el uso de grandes diafragm as, p or T o m á s d e  P a la c io  
E stu d io  sobre la  estética y  ¡a com posición en foíogralia, p o r  M . C a n a ls  .
Urt chasis único para proyecciones horizontales y  verticales............................
Atm ósfera y  tonalidad .............................................................................................................
Sección c o m e r c ia l .........................................................................................

E x p osicion es y  concursos......................................................................................................
N o ticia s v a r i a s , ...........................................................................

B ib lio g r a fía ..................................................................................

Pégs.

225
228
235
247
250
251
252
254
255

Ilu stra cio n es:

F otografías, p o r  M as, C u y á s , F re u d e n th a l, S a g a rr a , C a lv a c h e , C a sa s , F íe ck e n ste in  
y  S a la , 2 2 6 , 2 2 7 , 2 2 8 , 2 3 5 , 2 3 6 , 2 3 7 , 2 3 8 , 2 3 9 , 24C, 2 4 1 , 2 4 2 , 2 4 3 , 2 4 4 , 245 ,

2 4 6 , 2 4 7 , 248  y  249

A Q E N T E S  P A R A  A M É R I C A

C h i l e  : C a s a  H ans F r e y ;  V a l p a r a í s o .

M é x ic o  : A m e rican  P h o to  S u p p ly  C .° ;  A g k n c i a  P o s t a l ,  25 ; M é x ic o ,  D , F . 
G u a t e m a l a  ; J o s é  M o n t e a le g r e  P . ;  9 /  c a l l e  O r ie n te ,  G u a t e m a l a .  
P e r ^  J . I g le s ia s  y  C .* ;  A p a r t a d o  665; L im a,

Ayuntamiento de Madrid



k r a f t  a
STEUDEL

Fa b r lc o n te »  d e  
p a p c ie »  ío to g r 6 Ü c o 9

D R E S D E 2 1

| k  Ei mejor papel pora retratos artísticos, el que más
conviene a  los profesionales difíciles de contentar.

fL Es el papel suave, impresionable con luz artificial,
X m J[[&  que da en el mismo revelado ricos tonos calientes.
En ci baño de viraje „Elefante" número 376911}

.toma de iin  m odo fácil y seguro, en 7 minutos un hermoso tono sepia. 

Las ta i jc t a s  p o s to le s  A K R O N  presentan las mismas ventajas.
P i d a  m u e a f r a a  y  p r o s p e c t o s .

Representante: C arlos B aum , Barcelona, Calle Aragón 251.

ÜLTIIKIA N O V E D A D
 .

P LA C A S  PAR A G A LE R ÍA  

B A U C H E T - P E L L I C E R

C o n c e d e r e m o s  e x c l u s i v a s  d e  v e n t a  e n  

l a s  p r i n c i p a l e s  p o b l a c i o n e s  d e  E spaña. 

D i r i g i r s e  a  n u e s t r o  

a g e n t e  g e n e r a l

I  E S T A B L E C I M I E N T O S  M E R C U R I O
Ij CALLE BALMES, 1 2

!| B A R C E L O N A
'A

F a b r i c a ñ a s  e x p r e s a m e n t e  y 

e x c lu s iu a m e n ie  p a r a  E s p a ñ a ,  

p or la  r a s a  (D .  B c i ic h e t  &  T.*, 

óe R u e i l  ( F r a n c i a ) ,  b a jo  la  

ò ir e c c ìó n  Sel c o n o c ló o  fo tó ­

g r a f o  X .  P E L L I C E R ,  óe  

B a r c e l o n a .

E s  la  ú n ica  fá b r ic a  q ue  

se  h a  p re o c u p a d a  de fa ­

b r ic a r ,  p a r a  el m e rc a d o  

espoF^ol, u n a  p laca  ade ­

cuad a  q u e  s o t ís fa g a  por  

c o m p le jo  al p r o fe s io n a l  

m á s  ex igen te .

e m u L s i o n e s  :
c o r r i e n t e  v i g o r o s a ;  
especia l  su au e .

R ñ P l D E Z  :
ú n ica ;  r a p id e z  ú l t im a .

9S9ICÍ

Ayuntamiento de Madrid



TARJETA POSTAL
T E X T O IP D I R E C C I O N

En nuestras postales 
encontrará siempre 
el anagram a ^
que g a ra n tiza  una  
producción perfecta.

I n d u s t r i a  F o t o q u í m i c a  A. G a r r i g a
F Á B R IC A  DE P A P E L E S  FOTOGRÁFICOS

A r g ü e l l e s ,  462 B A R C E L O N A A p a r t a d o  861

Ayuntamiento de Madrid



Aviso importante
a nuestros subscriptores

i i i i i i i i i im i i i i i i im i i iu i i i iu t i i i iM iii i iM iii ii i i iim M iii iu ii ii ik H iM U ii^ ii ii i i iM M m m iiii iH tm n n iii iK k t im m

Ponemos en conocim iento de nuestros subscriptores que sólo nos 

quedan disponibles unos pocos volúmenes de los

A N U A R I O S  19Í3  y 1914
( E D I C I Ó N  E S P A J Ñ O L A )  

por lo cual en adelante sólo servirem os ios dos Vo lúmenes  
j u n t o s  al precio  total de 

2 4  P E S E T A S  ( f r a n c o  de por tes)
La distribución de es tos  volúmenes se  hará por riguroso turno 

de recep ción  de los pedidos. U na vez agotados los de 1915 

servirem os sueltos los p ocos  sobrantes  de 1914

E stos  Anuarios, de unas 5 0 0  páginas cada uno, están  lujosamente 

publicados en papel couché y profusam ente ilustrados, llevando, 

además, num erosas láminas fuera tex to  en fototipia y tricromía

i i i i i i n i u n u N H i i i i i i i i i n H i i i i i i i i i l i i i i i i M i i M i i i i i i i i i i M l i i i i M i M n n M i i i i i i i i i n i i M u i i n n i i i i i i i i i k i i i i i i i i i i i n i i i i i i i n H i i i i i i i n n N i i i i i M n i i i i i i i i i i M H i i i i i i i i t i i i M i i i i i i i i t M i n ^ i i i i i i i i i i r i i n i K i i i i i i i i

Dirigirse: idmiaistración de EL PROGRESO FOTOQBÍFICO
A p a r t a d o  678 — B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid



ROLLFILM QEVAERT
Sus cualidades:

?.® Emulsión de gran rapidez, dando negativos 
bien profundizados.

2.® Orthocromáiica y  Antihalo.

3.^ No se a rro lla  en los baños n i a l secarse.

4.^ Conservación perfecta y  soporte sin defectos.

P ÍD ALO  A  SU PROVEEDOR DE AR TÍC U LO S FOTOGRÁFICOS

E D U A R D O  T E Y
Plaza del Pino, 2 — B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid



r E O N A H

L E O N A R - W E R K E  A R N D T  &  L 0 W E N 6 A R D
W A N D S B E K  ( A L E M A N I A )

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FOTOGRÁFICO
R E P R E S E N T A N T S  G E N E R A L  P A R A  E S P A Ñ A

C. 6 . CARANDINI Apartado 487 BARCELONA

Ayuntamiento de Madrid



OBJETIVOS SCHNEIDER

X E N A R  4 ‘ 5 , 5-5  y  3 ‘5

X E N O N

R A D I O N A R

I S C O N A R

S Y M M A R

D A S Y K A R

R U B I A R

1 ‘ 8 y  2 

6 ‘3 

é‘8 
6'8 

12'5

P a ra  ta ller.

P a r a  in fo rm acio n es y  cine.

P a ra  trab ajo s en la calle.

D o s  d o b les a n a stig m á tic o s  desdobla- 

bies, p ara  p asajes, in te rio r, etc. 

G ra n -a n g u la r  de 110  g ra d o s.

7 ‘7 : E x tra -rá p id  ap lan ático .

R E P R E S E N T A N T E  Y  D E P O S I T A R I O . -

E D U A R D O  G R Ü N E R
M A T E R I A L  F O T O G R Á F I C O  —

P r i n c e s a ,  5 0  - B A R C E L O N A  - T e l é f o n o  4 9 8 4  A .

MATERIAL FOTOGRAFICO
P L A C A S ,  C Á M A R A S .  F I L T R O S  A M A R I L L O S  

P R O D U C T O S  Q U Í M I C O S ,  L E N T E S  D E L A N T E R A S

U N G E R  &  H O F F M A N N ,  A.-G.
D R  E  S D  K  N

Ayuntamiento de Madrid



I R I S  ■■

( P a t e n t e  R a m s t e i n )
Insuperable para la fotografia de paisajes.
De cristal tenido en la masa, especial para 

igualar la intensidad de luz entre los primeros 
planos y el infinito. La construcción especial 
de la montura permite deslizar el cristal en 
sentido conveniente hasta conseguir el efecto 
deseado por medio de la intensidad del desva­
necimiento amarillo del E C R A N .

De ïenta en todos los estaWecimientos del ramo

C. BEHMÜLLER, Rambla de Cataluña, 124-BARCELONÂ

g  T O D O  L O  Q U E  S B  R E F I E R E  A  L.

F A B R I C A C I Ó N  F R A N C E S A

j v  O  V  e ;  p  A .  p

R K I ^ X v E Í C T O R - I S S C É l V l O O
(  P o t e n c i a  :  2 . 0 0 0  b u j í a s )

REFLECTOR potente a 

in c lin a c ió n  v a r ia b le  

y ven tanas m ovib les 

para hab itación.

TRANSPORTABLE : pue­

de l le v a rs e  sn  un 

estuche como un apa­

rato fo tográfico .-

P R E C IO  NETO 

PARft PROFESIONALES 

2 9 0  FRANCOS
envío por PA5UETE POSTAL, 
EMBALAJE y PORTES, 80 FCS.

R E O O M E N O A O O  P A R A  F O T O O R A f lí  P W F E S IO N ÍL  Y  A R T IS T IC A , 6 S L IP 0 5  D E  N O V IO S , V IS T A S  D E  in T E R I O f ie S ,  M U E B L E S ,  M S O A ,  T E A T R O , 

R e p o r t a j e  a  O O M IC IU O , P r o y e c c i í n  p a r a  M u s i o - H a u s ,  E t c .  M A T E R I A L  D E  T A L L E B  D E  P R O Y E O C I Ú N  Y  D E  L A B O R A T O R I O

Établissements U N I O N  - 6, rue du Conservatoire, P A R I S - 9 '

Ayuntamiento de Madrid



SECANTE Minutero 
Q a r r i q a

A l e o t r e g i r  l a s  p r u e b a s  a  s b  d i e n t a  n o  lo  
h a g a  d is p o n ié n d o la s  e n t r e  p a p e l  a b s o rb e n te  
m a lo , p o rq u e  la s  f ib ra s  d e  e s te  p a p e i  se 
p e g a r á n  a  l a  g e l a t i n a  j  d e s t r u i r á n  s o  

p e r f e c c ió n .

U se  el SEC A N TE . M INUTERO GARKIGA q u e  
n o  d e ja  l i b ra  a lg u n a  a  l a  g e l a t i n a  y  c o n ­
t r i b u y e  c o n  s u  p re s e n ta c ió n  a  r e a l i z a r  el 

b u e n  e fec to  d e  la s  p ru e b a s .

S e  v e n d e  e n  p a q u e t e s  d e  5 0  p l i e g o s .

j

IN D UST RIA  FOTOQUIMICA A. GARKIGA

A .  Y  R .  G A R R I G A ,  S .  EN C
Mallorca, 480 - B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid



C A M A R A S

D o ce  m o d e lo s  d is t in to s  
sólo U N Ä calidad.

Desde la máquina Rollfílm 
sen c illa  h asta  la cám ara  
universal para el aficionado 

adelantado.

VOIGTLANDER &  SOflN, A k t ie n g e s e l ls c h a ft ,  O p tisch e  W erke
B R A U N S C H W E I G

C a t á l o g o s  g r a t i s  s o b r e  d e m a n d a

H B P R B S B N T A N T H

C. BEHMtJLLER
R a m b la  C a ta lu ñ a ,  1 2 4 -B A R C ß L O N A

Ayuntamiento de Madrid
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ERIrtSIAllll-rEKE I f .  dlltSOEM

Modelo BOB para películas en roll7

E x i s t e n  c á m a f a s  E R . N E M A N Í ^
a l  a l c a n c e  d e  t o c i o s  y  

p a r a  t o d o  g é n e r o  d e  

t r a b a j o s  d e  a f i c i o n a d o

K L A P P

m in ia tu ra  

4 '5  X  6 

o b tu ra d o r  

plano-focal

ÊNEMAIIB-MEKIIE iÍr6.{l4ICS.n«M

Las  cámaras E R N E M A N N  se dis­

tin gu en  p o r su solidez a tod a  prueba, 

u n a  p r e c is ió n  a b s o lu ta , un a  ó p t ic a  

de una lum inosidad y  de una finura 

incom parable y  una elegancia refinada

ís a  a

R E M IT IM O S E L  N U E V O  C A T Á L O G O  IL U S T R A D O  

C O N T R A  E N V Í O  D E  0‘25 P T A S .

Casa L. R O M B O U T S

Ayuntamiento de Madrid



« T E i r V M E I I ^
U J V O t r O C A  L E S =  i s e  y  l s O , S

L O S  D O B L E - A N A S T I G M A T O S  

S I N  E N C O L A R ,  D E  G R A N  L U ­

M I N O S I D A D ,  P A R A  C Á M A R A S  

D E  M A N O ,  R E C O M E N D A B L E S  

P A R A  E S C E N A S  D E P O R T I V A S ,  

R E T R A T O S  D E  N I Ñ O S ,  R E T R A ­

T O S  E N  G E N E R A L  Y  P A I S A J E S

C. A.  S T E I N H E I L  Soehne,  de Manchen (Alemania)
C A T Á L O G O S ,  E T C . ,  P I D A N S E  A L  B E P R B S E N T A N T E  :

WiLTER BERfiER ■ a p a r t a d o  9021  ■ MADRID

Ayuntamiento de Madrid



3 . S O M O  SQ,  
L O M D O M

W - 1.

rim i9

O R D IN  ARY  

W  A N D Y K E 

C U O R O  B R O M I D E

ISO-RECORD
5 0 0  H. & D.

R E C O R D
5 0 0  H. & D.

BRILLIANT
3 0 0  H. & D.

S P E C I A L  R A P I D
3 0 0  H. & D.

SELF-T0NIN6

P. O .  P. PAPELES
V ICENTE  F E R R E R  Y C/
R I B E R A ,  2 ,  V C O M E R C I O ,  6 0 ,  6 2  V 6 A

B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid
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PAPELES IU IN G W 0 RTH3  lÀ M P A R A  H E L IO S

CONCENTRADOS IABIOTD

lussi

Wa»w.^,V\ 
F IL T R O S  L IF A

C O R T A  O V A L O S

O B T U R A D O R  N O R K A

KFCI «VT« V3JUM*

P L A C A S  M A R IO N S

mm ì c;
P l a z a  d e  C a ta lu ñ a ,  12

• BARCELOÌtA»
A! ir  hacer sus compras 

rwj consulte cori

A P A R A T O  P A N R O S

foUefo interesante que se en- 
vid gratis a quien lo solicite.

GRANDES EXISTCNCIAS 
Y PRECIOS LIMITADOS

D i r i j o  lo co r re s p o r îd e r îc io  
o l  a p a r t a d o  5 2 9  

. ^  B A R C E L O N A *  ^

líSajtí

P APELES A D H E S tV O S

PRENSA ELECTRICA

Ayuntamiento de Madrid
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V

TANTO EN LA BIBLIOTECA DEL FOTÓGRAFO PROFESIONAL 
COMO EN LA DEL AFICIONADO NO DEBEN FALTAR LAS

O B R A S  OEL PR O F. R O D O L F O  NAW11ÀS
T R A D U C I D A S  A L  E S P A Ñ O L  

E n c ic l o p e d i a  F o t o g r á f i c a . - M a n u a l  p r á c t ic o  y  r e c e ta r io  de F o t o g r a f ía .

Traducido por D. Rafael Garriga Roca, 5.» edición esp añ o la .-U n  volumen 
de 22 X  14, con 269 grabados y  numerosas ilustraciones :

E n rústica. 15 pías. Aum ento por I Provincias, 0‘50 ptas.
E n tela, 18 » gastos de envío t Extranjero, i'5 0  »

M a n u a l  T e ó r i c o - P r á c t i c o  de  Q u ím ic a  F o t o g r á f i c a .  Traducido por don 
Antonio Revenga, 3.» edición esp añ o la .-D o s volúmenes de 2 2 X 1 4 . con 

grabados :
E n rústica, 20 ptas. Aum ento por f Provincias, i  pta.
E n tela, 25 » gastos de envío t Extranj.ero, i  »

P r o c e d im ie n t o s  de  i lu s t r a c ió n  g r á f i c a  : F o t o t i p o g r a f i a ,  F o t o c o l o g r a l i a ,  

F o t o l i t o g r a f ía ,  F o t o c a l c o g r a f i a .  Traducido por D. Antonio Revenga Gar- 
bonell. — Un volumen de 22 X  14, con grabados :

En rústica, 10 ptas. Aum ento por 1 Provincias, 0*50 ptas. 
E n te la , i2 '50 » gastos de envío ' Extranjero, i  »

L a  f a b r ic a c i ó n  de  e s p e jo s  y el d e c o r a d o  del  v id r io  y  c r is t a l .  Traducido 
por D . Antonio R evenga Carbonell. — Un volum en de 18 X 12, con grabados. 

En rústica, 4 ptas. Aumento por I Provincias, o'5optas.
E n te la , 5 » gastos de envío ' Extranjero, 0*75 »

U n  n u e v o  y  m a r a v i l l o s o  a u x i l i a r  de  l a  f o t o g r a f í a ,  L a  S a f r a n in a .  Tra­
ducido por D. Antonio Revenga Carbone!!. — Un volumen de 18 X  12 U, 
con grabados :

E n rústica, 3*50 ptas. Aum ento por \ Provincias, 0'50 ptas. 
E n te la , 5 * gastos de envío ‘ Extranjero. o '75 »

La Fotografía en colores. Traducido por D. Antonio Revenga Car­
bonell.— Un tomo de 22 X  14, con 50 grabados y  16 láminas en tricolor

fuera de texto.
E n rústica, 15 ptas. Aumento por i Provincias, 0*50 ptas.
E n tela, 18 » gastos de envío ' Extranjero, i ‘50 »

P o s i t i v o s  a  l a s  t i n t a s  g r a s a s .  T rad u cid a  d e  la  2.“ edición ita lian a  por 

D. R a fa e l G arriga  R oca. U n volum en con grabados ptas, 5.

L a  Adm inistración d e  E l  P r o g r í s o  F o t o g r à f i c o  s e r v i r á  d i c h a s
s u s  a b o n a d o s ,  sin  t i  au m txio  por gastes d i in v io .  E l i m p o r t e  de l a s  m i s m a s  d e b e  remi

t i r s e  j u n t o  c o n  e l  p e d i d o .

Ayuntamiento de Madrid



V e R A  N  o 19 2,6
DEL- 2 9  D E  A G O S T O  A U A D E  S E P T I E M B R E

LA M AN IFESTACIÓN M ÁS GRANDIOSA DE LAS IN D U STR IA S ALEM ANAS
C O M E R C I A N T E S  B I N D U S T R I A L E S  

/  se os ob rlrán  iiucvos hnrlzoiilee v is itando  osla  Exposición il« lodos lo s  a r tltu lo s  
fabricados y de la n iaqu liiiiria  p a ra  su  fabriC2 Ci6 ii.

P a ra  in form es y  visado del pasa|>or(e ^ratiSi v lu jcf ecoi»6micoSi en  M adrid : OSCAR 
STEIN, P ile ria  del Sol, 3 ¡ eii B arce lona  : FE D ER IC O  O, RISSM ANN, L íiiiria, 1«4.

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUJOS
A L  F E R R O P R U S .I A T O  ( A Z U L E S ) ,  A  L A S  T I N T A S  S O B R E  C A N S O N  

Y  D E M Á S  P A P E L E S  D E  D IB U J O

S O B R E  P A P E L E S  « O Z A L I D »  P O S I T I V O S  Y  E N  S U S  C L A S E S !  

K .  M O R A D O  S O B R E  P O N D O  G R I S .
R .  B N C A R N A D O  S O B R E  F O N D O  B L A N C O .
M . S E P I A  S O B R E  F O N D O  B L A N C O ,

L a  E l e c t r o -c o p is t a  d e  P l a n o s

P a s e o  d e  G r a c i a , 63, b a j o s
T E L É F O N O  J S 2 4  G. B A R C E L O N A

Ayuntamiento de Madrid
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9K ira p h o t
Ampliadora de construcción novísima, 
en la cual el tamaño de la imagen y 

el enfoque se afu stan  con

U N  S O L O  M O V I M I E N T O
Adaptable a cualquier línea de luz 

eléctrica

Para negativas 9 X 1 2  cms. y  tamaños 
más reducidos

P Í D A S E  P R O S P E C T O  G R A T I S

d c c ^ T ic n .Dresden 97
Representante; CARLOS ZIESLER, Fernanflor, 6. - M A D R ID

M áiiláU lU állátU M

Cdm aras

% .Q ^ e s d e  9 7

(Pídase 
catalogo gratis.

Representante:
farlos^esler 
^ 9)Sdrid

^ e r n a n f l o T  6

fotograflcos
niirmsa

5 o c r 9 ^ .  Q5 v e s d e

Ayuntamiento de Madrid



L i S  P i L I C A C i O l S  FOTOfiftíFICiS

Q U E  D E B E  P O S E E K  T O D O  A E I C r O N A D O  

P A R A  E S T A K  A L  C O R R I E N T E  D E L  

A R T E  F O T O G R Á F I C O  S O N :

Peaetas

A n u a r io  Español 1 9 2 4 ....................................... 8 ‘ 50

L u c í  ed o m h r e .....................................................i ^

A lb u m s  del Salón Internacional de Foto^ 

grafía de París 1 9 2 5 ................................12

19 2 6   ...........................12

Estas y  cuantas publicaciones fotográficas intere­

sen a nuestros subscriptores serán mandadas,  

contra envío de su importe, por

A D M I N I S T R A C I Ó N  D E El Progreso Fotográfico
A P A R T A D O  0 7 8

B A R C l ^ L O N A
■ [

Ayuntamiento de Madrid



EiPortrait Film Eastman
P a r  Speed
(£mulsióo rápidtj

Ofle Dozra Sac IS > 24 c
E A S T M A KPortrait

Tor Yiom ftTorl r rt l i u r 
An<l O ftnpm l Vi'ox-X 

lnT|>9 SiucUe

f  OMTunn KoflnkCo.

Super Speed
(Emuliióo rapidisiQM)

es  a n tih alo , y  p e rm ite , p o r  lo  tan to , o b te n e r  n e g a tiv a s  v ig o ro sa s, 

sin  n e c e s id a d  d e  sa criíica r  la  m ás m inim a p a rte  d e l m o d ela d o .

E l g ra n o  d e  s a  em ulsión  es  tan fino  q u e  r e p r o d u c e  to d a s  las g ra d a ­

c io n e s , d e s d e  las m ás p ro fu n d as so m b ra s hasta las lu ce s m ás intensas.

P r e s e n ta  las  ve n ta ja s  d e l so p o r te  r ig id o , sin lo s  in co n ve n ien te s  d e l 

s o p o r te  d e  crista l, e s  irro m p ib le , fácil d e  m anipular, y  se  p u ed e 

e m p le ar en  cu a lq u ier  ch asis  d e  p la ca .

M A D R I D  
P u e r t a  d e l  S o l , 4

K O D A K ,  S .  A .

BARCELONA
F e r n a n d o , 3

SEVILLA
C a U P a n a , 1 0

Ayuntamiento de Madrid



LOS nUEU05 0B:)ETIU05

ZEISS
T E S S ñ R  hZ,7 y T R I O T ñ R  1:3 y 1:3,5

g a r a n t i z a n  p o r  sus  g r a n ó e s  a b e r tu r a s  el R E T O R D  
fle lu m in o s ió a ó  p a r a  el centro  y los b o ró e s  ñel 
cam p o  v is u a l ,  co rr ig ie n ó o  en e x t r e m o  los  Oefectos 
óe la  im a g e n  y  e l im ln a n á o  lo s  u elos  p o r  re f le x ió n ,  
m o n t a á o s  en la s  c á m a r a s  Oe m a n o 4 - ' / ,  X Q .  g X 9  
y  9 X I Z .  a s i  com o en la s  c á m a r a s  de p e l íc u la s  de 
p eq u e ñ o  t a m a ñ o  y  c in e m a to g r á f ic a s  c o r r ie n te s ,  se  

pueden  a d q u i r i r  dictaos o b ie t iu o s  en los  es tab lec i­
m ie n to s  de a r t íc u lo s  fo tog rá f icos .

S e  fac i l i tan  g ra t is  el ca tá lo go  P. 4 3 3  y  el fo l le to  

espec ia l  " L o s  n u e u o s  o b ie t iu o s  Z e i s s  de g r a n  lu ­
m in o s id a d ” , p o r  Cari Z e is s ,  en l e n a .

R epresen tan te  general p a ra  E s p a ñ a :

Dr. NIEMEYER,
P laza  C analejas, 3 

M A D R ID

Ayuntamiento de Madrid




