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APROVECHAMIENTO DE PAPELES FOTOGRAFICOS
ALTERADOS POR LARGA CONSERVACION

|A vida de los papeles fotograficos sensibles es limi-
tada y su duracion depende no so6lo de las condi-
ciones en que lian sido conservados, sino, también,
del grado de pureza de la pasta del papel sopor-
te, encolado y baritado, del grado de sensibilidad
de la emulsién, del tipo de ésta (bromuro, cloro-
bromuro, etc.). También depende de la clase de

papeles utilizados en su envoltorio, de tal modo, que con el uso de
papel parafinado se logra aumentar la duracién, por quedar mejor res-
guardados de la accion de la humedad exterior.

A la disminucién de la vida y duracién de los papeles fotograficos
contribuyen, pues, los agentes exteriores, como el calor y la humedad,
y también los interiores, como particulas metdalicas o reductoras del so-
porte encolado o baritado.

Por efecto de estas acciones, que muchas veces muestran sus efectos
de un modo simultaneo, los papeles, al cabo de cierto tiempo, muestran
una menor o mayor tendencia a velarse, permiten un revelado menos
a fondo, dan iméagenes con un color menos simpatico y presentan a
veces las imagenes con discontinuidades de tono, puntos o manchas
negras o blancas y las medias tintas claras marmorizadas, es decir, for-
mando un cierto estructurado que en general corresponde a la estruc-
tura del papel soporte.

Cuando estos defectos pasan de un cierto limite, los papeles son
inutilizables, porque no pueden dar iméagenes perfectas.

En estos ultimos tiempos hemos tenido ocasién de hacer algunos
ensayos acerca la accion de algunos bafos reveladores en lo que se refiere
a manifestarse los defectos en cuestién, y hemos podido comprobar que
no todos los bafios actrian dando los mismos resultados.



Castillo de Cartelld (Gerona) Arxiu Mas (Barcelona)

Un mismo papel tratado por dos reveladores distintos, de diferente
composicién, no siempre dan idénticos resultados en lo que se refiere a
manifestarse los defectos de alteracion que presenta.

Heraos comprobado que los bafios metol-hidroquinona muy alcalinos
hacen aparecer los defectos mucho mas que con los bafios con alcalini-
dad normal.

Un asunto del mayor interés para nosotros ha sido el comprobar
que papeles absolutamente inutilizables con los bafios metol-hidroqui-
nona ordinarios, por la gran cantidad de puntos negros y el intenso
velo que daban con un revelado de dos minutos, proporcionan imagenes
perfectas, con los blancos purisimos y sin ningdn punto negro al ser
revelados con el bafio metol-amidol, formula del profesor Namias

AMidol e, 6 gr-
Metol..eieee e, i ’5 »
Sulfito sédico cristalizado . 60 n
Bromuro potasico. . . . 3 D
AQUA i 1000 cc.

Este bafio que, contrariamente a los de metol solo, presenta una
conservacion larga, ha demostrado unas excepcionales caracteristicas en
lo que se refiere a aprovechar papeles alterados. Hemos tenido ocasion
de utilizar el bafio amidol-metol en gran escala para tirajes industriales



con papeles que presentaban defectos debidos a la larga conservacion y
a Jos defectos del soporte, y se ha mostrado este bafio muy superior a
todos los demas, dando imagenes con unos negros profundos, de color
hermosisimo, y unos blancos purisimos, sin trazas de los defectos que
hacian imposible un tiraje con el revelador normal.

Este revelador podra, pues, presentar un especial interés en todos
aquellos casos en que se trate de utilizar papeles mas o menos alterados.

Haremos notar, sin embargo, que este revelador tiene una gran ten-
dencia a manchar las manos y a colorear intensamente el fijador, siendo
indispensable un lavado de las pruebas al salir del revelador, y mejor
aun, pasarlos por una solucion ligeramente acida, ya que cuando el
fijador se ennegrece demasiado tiende a tefiir el dorso del papel. listo
es debido, como se sabe, a que el amidol revela, también, en solucion
acida.

En el caso que nos ocupa, la posibilidad de aprovechar los papeles
defectuosos puede compensar de sobras el tener que cambiar mas a
menudo el bafo fijador, ya que, al fin y al cabo, éste es de muy poco
precio y de facil preparacion.

R afael Garriga

Casal Catala (Barcelona) Arxiu Mas (Barcelona)



F. CuYAs (Barcelona)

ALGUNOS CONSEJOS
PARA EL USO DE GRANDES DIAFRAGMAS

N el 11,” 69, correspondiente al mes de marzo, pu-
blic6, nuestro querido Director, un resumen de su
notable conferencia sobre los objetivos de gran aber-
tura atil.. Muchos, sin duda, de io.s que aspiraban
a tener objetivos de extremada luminosidad se
habran quedado frios al ver el poco uso que de

--------------- ellos se puede hacer, y digo aspiraban porque los
gue hayan logrado ya obtenerlos y usarlos se habran tirado de los pelos
muchas veces por el mal uso que le han dado al dinero.’

Vengo a mitigar la pena de unos y otros y a indicarles en dos plu-
madas las reglas mas elementales para sacar el mejor partido de los
grandes diafragmas.

Como se havisto en la conferencia del sefior Garriga, la dificultad
mayor de losgrandes diafragmas es la poca profundidad de foco, y asi,
segun las figuras 4 y 5 de dicho articulo, veiamos que para fotografiar
un grupo a 3 m, y tener figuras de 11 V2 7 5 Vj cm. por cada 2 m.



de altura de grupo teniamos una profundidad de foco de s6lo 21y 45 cm.,
respectivamente, trabajando af : 2'7; 31y 62cm., af : 35, y asi con-
secutivamente.

Vamos a hacer un cuadro y uu diafragma te6ricos, o sean matema-
ticos de la distancia minima a que estan enfocados los asuntos con un
desfoque de o’i mm. estando el aparato enfocado al infinito. Para eso
sabemos que llamando D esa distancia, F la longitud focal del objetivo
y F' la longitud del foco de la imagen puesta a la distancia D, tenemos

FD
F' —
D—F
y la diferencia entre las dos longitudes focales

FD , FA
F' — F - =
D— F D— F°

y como dado el pequefio desfoque y la gran distancia D, con relacion

a F, se puede admitir D — F =D, tenemos
A F'-F
F-~F = D D= .

Pero en los triangulos de la figura i vemos que

X d . ! X d
P, o, aproximadamente, p,_ _~

siendo d la anchura del diafragma, por lo que— = / indica la abertura
r

a que se trabaja, f; 4'5, f; 6’3, etc.
Y de estas Ultimas férmulas y de las anteriores, haciendo x —o’i mi-
limetros=0'0i ¢cm., deducimos la férmula

(i) D —ioqgq F' f,

cuyas dimensiones son todas en centimetros ; asi un objetivo de longitud
focal F =i3'5 cm., diafragmado a f ; 4, estard enfocado (si se enfoca el
infinito) desde los

100 x i82°25 :

B'F 100 x 1375 x 135 X Rg= o X 104 4556¢m, -

Con esta formula se ha calculado el cuadro siguiente, redondeando
las distancias en metros a partir de los 5 m.

45



Longitud focal en centimetros del objetivo

|ofr;gofa|* 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15
2 8 12 18 25 32 40 50 60 75 g4 98 Il

3 53 8 12 6 21 27 33 40 48 56 g5 T

4 4 6 9 12 16 20 25 30 36 42 48 Bf

6 2’6 47 6 8 11 13 17 20 24 28 32 37
8 2 3 4% 6 8 10 12 15 18 21 o4 28
10 6 25 360 5 06 8 10 12 14 17 19 2

Distancia en metros a partir de la cual est4d enfocado.

Se ha trazado, ademas, el siguiente grafico, que servira para inter-
polar los valores intermedios de longitud focal F y de abertura /, que
no se hallan en el cuadro en donde la escala de izquierda corresponde
al haz de lineas més inclinadas :

Vistos el cuadro y el diafragma anteriores, salta a la vista el que,
a pesar de los grandes diafragmas, la profundidad de campo es enorme,
puesto que va... desde la distancia indicada en el cuadro... hasta el in-
finito, y jcuautas cosas caben desde los 20, 50 v aun 100 m. hasta el
infinito! ¢Por qué no habriamos de aprovecharnos de esa profundidad
de campo? Y vamos a comentarlo.

En las mencionadas figuras 4 y 5 del articulo del sefior Garriga
vemos que para obtener imagenes de 11 Va cm. de altura, por enfocar
a $ m. tan sélo, nos basta un objetivo de 15 a 16 V2 cm. de longitud
focal, pero nos da una profundidad de foco de sélo 21 cm. trabajando
al f: 27y 31 cm. al f: 3*5, y si nos contentamos con una imagen de
5'5 cm. y objetivos de 7 V2 a 8 cm., siempre a los 3 m., tenemos ya una
profundidad de campo de 45y 62 cm. af: 27y f: 35. Vemos, en



cambio, por el grafico actual que enfocando al infinito tenemos una pro-
fundidad de campo desde unos 85 6 65 ms. hasta el infinito con F = 15 era.
Vf:270f; 35, pero la imagen de 2 mm. tendré en la placa sb6lo unos
3'5y 4°6 mm-, respectivamente, y con F=j's cm.y f:ayof: 35, 0
sea desde los 22 o los 16 mm. iméagenes de 6’8y 9 mm., y se ve,
por consiguiente, que a un mismo grado de nitidez los objetivos de
foco corto dan imagenes mayores que los de foco largo.

Hasta ahora s6lo hemos estudiado el caso de enfoque al infinito,
el cual nos da, como vemos, una profundidad de campo también infinita
a partir de cierta distancia. Pero, (no podriamos conservar esa misma
profundidad de campo con la misma nitidez limite y acortar la distancia
minima ?

Considerando la figura 3 vemos que si tomamos el punto F" a
distancia doble del F del que esta el F', dada la pequefiez de F'-F" y
F'-F' con relacién a F, podemos considerar las lineas a by ¢ como pa-
ralelas entre si, y los desfoques 1, 2y 3 como iguales entre si e iguales
al X de la figura i, o seao’i mm.,y el 4 comoigual a2x=0'2mm.

Enfocando, por consiguiente, en el punto 2. o sea F', tenemos el
infinito | o F desfocado, pero con el limite de nitidez pedido ; el punto
a distancia D enfocado exactamente en 20 con F', y el limite D' acer-



cado, de suerte que su foco sea el 3, 6 sea F". (Cudl es, pues, la nueva
distancia D' a partir de la cual esta todo enfocado ? Lo podemos calcu-
lar muy aproximadamente viendo que si la maquina estuviese enfocada
al infinito el foco F" daria uu desfoque 4, igual al doble del desfoque
admitido, como hemos visto, y la férmula (i) y las anteriores nos indi-
can, por consiguiente, que la distancia D' cs mitad de la distancia D.

FIG, 3

Luego, enfocando wi objetivo a la distancia indicada en el cuadro,
su infinito esta en el limite del desfoque y su distancia minima de enfoque
es la mitad de la indicada en dicho cuadro, con lo que la profundidad
de campo se ha conservado infiyiita.

¢ significa eso ? Que si vamos al futbol y no queremos enfocar
constantemente con un objetivo de 6 cm. de distancia focal empleando
la enorme luminosidad de f ; 2 tendremos a todos los jugadores enfoca-
dos, siempre a partir de s6lo 9 m. y hasta el infinito, con tal que enfo-
guemos el objetivo a los 18 m., y la imagen de 2 m. a los 9 m, dara
der cm. sobre la placa.

Aun cabe considerar el problema bajo otro punto de vista, o sea :
¢, a qué distancia minima de un objetivo de longitud focal F, diafragmado
a f, tendremos una profundidad de campo de r, 2 0 mas metros con ni-
tidez de o’'r mm, ?

Consideremos la nueva distancia de enfoque D, y las distancias li-
mites de desfoque D'y D" sus respectivas longitudes focales seran

Fro. D'F Evo= D" F
D'— F D" - F
F'e F D" F D'F D' FA— D- FA
D"~F D'—F D'D' _p"F— D'F — FA
F'{D'— D")

D\



Siendo esta ultima igualdad aproximada, y recordando que enfo-
cando en el punto medio el desfoque extremo puede ser de 2 x, por con-
siguiente

Tenemos (2) D\ = {D - 2)) 50/

Formula algo mas molesta por estar al cuadrado, y en la que todos
los datos estdn en centimetros. Por ejemplo : (A qué distancia enfo-

caremos el objetivo anterior F = ij'”~ trabajando a f ; 4 para tener una
profundidad de campo de i m. D'-D"-=ioo cm. ?
= 135 x i3 x 100 X 50 X 227,800
Dj= 480 cm. = 4’80 m.

(A qué distancia enfocaremos unacorrida de toros para tener una
profundidad de 5 m. trabajando con un objetivo de F = 6era.y al enor-
me diafragma de f: 37?

DI = 6 X 6 X 500 X 50 X V3= 300,000 2)j= 55 m.

Como se ve por esta formula (2), la profundidad de campo cuadru-
plica al duplicar la distancia D, a la que se ha enfocado.

Y ahora preguntamos : ¢Es dificil trabajar con grandes diafragmas
como muchos dicen?

Y contestamos : No y mil veces no; pero nunca se ha de enfocar ni
al infinito ni demasiado cerca si se quiere tener profundidad de campo.

Y para terminar, ahi van dos cuadros de enfoquepara una pro-
fundidad de campo de i y de 2 m.

Tomas de Palacio

Ingeniero industrial

Longitud focal F en centimetros

|
Dfafrﬁsma'» 4 6 7 8 9 10 I 12 13 15

2 2 2s 3 35 4 45 5 550 6 65 7 7%
3 i63 2 245 285 325 Vves 4 4750 490 530 570 6o
4 i'40 75 2710 250 280 3:i5 350 3’80 4’20 4m5 § 5730
g i'i5 M5 i 2 230 260 2'go 320 3'so 375 4 43

1 5 i B 2 2'25 250 2'75 % 35 350 375
10 09 Iio % %5 i's 2 220 240 20 205 30 3%

Distancia iiiinima en metros a qne hay que enfocar para tener una profun-
didad <le campo de i metro.



Longitud foca] F &el objetivo en centimetros
Diarragmas g 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15

2s0 350 425 5 5% 635 7o 750 890 g20 10 1ovs
2% 28 3o 4 460 5i5 57s 635 7 7'50 8'io 8'6
2 2’50 3 350 4 450 5 550 b 6'so [ T's
i'60 2 345 28 3B 36 4 4Bu 45 530 570 5o
a0 (™5 210 250 250 320 350 390 4°5 4%0 5 530
10 15 ieo igo 220 250 280 315 350 3'80 40 4igy 4'TH

Distancia infuiiiia en metros a que hay que enfocar para tener nua profun-
<Hclad de campo de 2 metros.

U1 OO

Una observacion nada més al interesante articulo del sefior Palacio.

Las dificultades que se presentan en la aplicacion de los objetivos
de gran abertura util son de dos 6rdenes ; Unas dependen de las exigen-
cias extremas que requiere el material, camara, dificultad de simulta-
near el enfoque con la impresién de la superficie sensible, etc., sobre
las cuales nada ha dicho el sefior Palacio ; las otras dependen de la poca
profundidad de foco de las imagenes como consecuencia de las leyes geo-
meétricas que rigen la formacion de las imagenes. Sobre éstas se ha
fijado la atencion en el presente articulo. Pero del mismo podemos sacar
consecuencias analogas a las indicadas en el articulo del mes de marzo,
es decir, que so6lo con focos cortos resultan practicos. En el primer
ejemplo, con un objetivo de 13’5 cm. de foco vemos que la profundidad
de campo es sé6lo de i m., y que en el segundo, para lograr una pro-
fundidad de 5 m. se ha tenido que considerar un objetivo de 6 cm. de
foco, es decir, no utilizable para 4 x 6 y solamente adaptado al es-
teredscopo 45 X107.

Esto corrobora que sélo en estos casos de focos muy cortos, y en
especial en la cinematografia, pueden dar estos objetivos los resultados
que cabe esperar de los grandes esfuerzos que han sido necesarios para
crearlos.

R. G,



Campanarios de la Catedral (Barcelona)

ESTUDIO SOBRE LA ESTETICA Y LA COMPOSICION
EN FOTOGRAFIA

liay diferencia fundamental entre las reglas y leyes
de la composicién en fotografia y en pintura ; las
diferencias existen sdlo en las reglas mecéanicas de
la realizacién de la obra, pues lo que se diga de la
fotografia en general sera ni mas ni menos lo que
se pueda decir para el caso particular de la pintura
en un solo color, y lo que se diga de la pintura en
general podréa decirse de la fotografia en colores, sobre todo cuando esta
Gltima alcance su completo desarrollo. Y, en cierto modo, tampoco nos
apartamos mucho de las leyes generales de la composicion en todo otro
arte, pues que trataremos de un caso particular de la teoria general de
la composicion artistica, la cual nos proporciona los primeros eslabones
fijos e inconmovibles de que penden en comin las cadenas de leyes o,
quizas mejor, las reglas que gobiernan las diversas ramas del arte.
Cualquiera actividad que diga crear algo artistico ha de beber en las
fuentes de k belleza, Unica en su esencia, aunque variada en sus mani-
festaciones. La belleza es el centro comUn y partida de todo arte, hasta
del mas equivocado : es el ideal supremo de la composicién.



G. Freudenthal (Zaragoza)

No parecera, pues, ocioso que empecemos por hablar de la belleza,
ya que hemos de girar siempre a su alrededor sin separar nuestra vista
de ella,

La ciencia de la belleza o teoria de lo bello se llama estética.

El sentimiento de la belleza es uno de los méas nobles movimientos
internos del hombre ; cuando nuestra inteligencia, nuestro sentimiento
y voluntad son atraidos y ligados por la contemplacion de una cosa
material o inmaterial o, mejor, en un aspecto, cualidad o conjunto de
cualidades de una cosa, sin otro motivo inmediato que la fruiciéon in-
terior y encanto que ellas en nosotros producen, en virtud de una armo-
nia que en ellas descubrimos, entonces ese instinto superior tiende a



'G. FbeuDenthal (Zaragoza)

apartar inconscienteiliente nuestras facultades de todo lo que no sea
aquel objeto, y sin esfuerzo voluntario de nuestra parte nos vemos como
ligados a él y desprendidos de lo que no sea él mismo, con una especie
de comunicacién espiritual que nos hace ver en esa cosa algo como
nuestro y necesario a nosotros. La belleza es la concrecion abstracta
de las cualidades que residen en las cosas tales que producen ese efecto
dicho en nuestro animo ; las cosas que las poseen son bellas. Segun
definicion de Mild y Fontanals, la belleza es una armonia viviente, no
es s6lo armonia muda e inexpresiva, algo asi como mecdanica.

Otros movimientos interiores experimenta el hombre que concen-
tra sus facultades en las cosas que le rodean ; la emocion, el interés
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consciente, la pasién, son movimientos internos que dominan también
nuestras facultades, pero con otros fines y tendencias, y con la notable
diferencia de que éstos frecuentemente ocasionan en nosotros un desgaste
0 cansancio inmediato, y la contemplacién de lo bello es descanso, reposo
y reconfortamiento. mE| placer de lo bello restablece y reconforta nuestro
espiritu como el sueno ; la belleza es necesaria. Si nuestro cuerpo no
hace el ejercicio fisico conveniente se entumece y nosotros sufrimos ;
si nuestra imaginacion no halla campo en que ejercitarse reposadamente,
también se entumece y nosotros sufrimos y caemos en el aburrimiento
y postracion morales. La beljeza es jardin en donde nuestra fantasia
se ejercita y descansa ; mas o menos visible reside en todas las cosas
que nos rodean ; no soOlo en las cosas materiales, sino en las inmate-
riales ; las cosas mdas prosaicas a primera vista tienen fondos de una
belleza ilimitada, pues todas las cosas tienen infinidad de aspectos, no
todos perceptibles a primera vista o a todos ; y entre estos aspectos siem-
pre encontramos caracteres de armonia que suspenden nuestro espiritu
con atributos de belleza.

Hace observar Mila y Fontanals que (.El sentimiento de lo bello
es,desinteresado y especial, analogo a los de aprobaciéon, admiracion y
amor, pero que no puede confundirse con otro alguno».

El fundamento de la belleza es, pues, la armonia.



El pintor Villegas Bromdleo, por A. Calvache

Dios ha hecho unas cosas para las otras ; nosotros estamos hechos
para lo que nos rodea, v lo que nos rodea esta hecho para nosotros. Las
cosas no tienen existencia auténoma, sino que encajan perfectamente
como ruedas hechas para un mismo engranaje : ésta es la ley de armo-
nia universal. Nuestros o0jos, nuestra imaginacién, nuestros nervios
estan hechos para vivir bajo un cielo azul, gozandonos en el murmullo
del agua de nuestras fuentes, que sacian nuestra sed ; en el canto de
los pajaros, que nos alegran ; en el verdor de nuestros arboles, que nos
ofrecen sus frutos, y en la sombra de nuestros hogares, que son nuestra
vida. No estamos hechos para vivir, por ejemplo, bajo un cielo ama-
rillo con ardientes y amoratadas nubes, oyendo el estruendo inarticulado
de una naturaleza desquiciada que lucha consigo misma, con arboles de



Costa Brava

aéreas y venenosas raices y follaje subterraneo ; pereceriamos fisica y
moralmente en ese insostenible caos,

La belleza nace de la armonia y es su signo ; la armonia nace, en
cierto modo, también de la belleza, cuando, buscando directamente ésta
hallamos aquella ; son, pues, en cierto modo una misma cosa La ar-
monia de las cosas, desde el punto de vista estético e independientemente
de que llegue 0 no a nuestro conocimiento y apreciacién, es lo que los
filosofos llaman belleza objeliva. Esas mismas cualidades estéticas en
tanto cuanto nosotros nos damos cuenta de ellas, constituyen la belleza
subjetiva.

Armonia, belleza, verdad y bondad son conceptos intimamente en-
lazados, pues las tres Ultimas cualidades no son otra cosa que una in-
mediata consecuencia de la primera en los campos de la estética y la
metafisica. Una perfecta armonia es una perfecta belleza, perfecta
verdad y perfecta bondad.

La belleza, como que necesita la persona que sienta, se comprende

gue por esto es relativa. Ademas, no todas las cosas tienen todos sus
elementos en armonia perfecta, pues imperfecto es todo en este mundo
sino que son mezcla de elementos y cualidades armdénicas con otros siri
armonia aparente. Por lo tanto, no todas las cosas son igualmente bellas

ni percibimos siempre la misma belleza en una misma cosa



Son bellas las cosas en las que la armonia de ciertos elementos
domina suficientemente la mudez o fealdad de otros para que aquélla
sobresalga visiblemente, produciendo placer estético en quien las con-
templa.

La fealdad es la cualidad opuesta a la belleza.

El cultivo de la belleza en las cosas es el Arte propiamente dicho,
asi como la ciencia de la belleza es la estética. Quien conscientemente
cultiva y crea la belleza es un artista, y sus obras son artisticas cuando
a ello tienden.

El artista ha de procurar, ya que su fin y trabajo es el de crear
conscientemente obras bellas, que en sus creaciones domine siempre la
armonia, o sea lo bello, creandolo en lo posible, eliminando cosas y pres-
cindiendo de elementos que con su inocuidad diluyen demasiado y es-
conden la vista de lo bello, siempre en los limites de la prudencia, pues
las cosas tienen sus limites, pasados los cuales se logra un efecto opuesto
al buscado.

Pero el artista no puede siempre crear la belleza utilizando puramen-
te las mismas cosas de la naturaleza tal como ella las presenta material-
mente. Aparte de que hay cosas cuya belleza sobrepasa los limites de
lo material, como la poesia, o la belleza de las ciencias, hay otras que no
caen bajo el dominio humano (las nubes, por ejemplo).

Costa Brava



Casas (Barcelona)

En estos casos, que son los corrientes, el hombre pasa con su acti-
vidad por encima de la vulgar materialidad de las cosas y marca en su
obra ei sello de las obras inteligentes humanas, imita a la naturaleza
y plasma los caracteres de las obras de ésta en una obra a la que la
misma naturaleza sélo contribuye secundaria e incidentalmente pres-
tandole el material inerte y el modelo ; llegando incluso el artista a
sobrepasar el modelo y a desencarnar en tal forma la belleza o caracte-
res bellos de las cosas que ya casi se pierden estas cosas a nuestra vista
ante el brillo de lo bello ; entonces reina el sumo arte y parece tomar



Salén Internacional de Fotografia (Paris, 1915)

Sombras chinescas L. Fleckenstein

personalidad propia la idea de belleza, y ésta parece personificarse en
algo sutil, misterioso e incorpdreo que se deja vislumbrar entrafiado en
aquel conjunto de elementos endebles que forman el soporte o cuerpo
material de la obra. Bello puede ser un paisaje en el que el hombre
no haya intervenido; bello es un jardin en el que el artista s6lo haya
hecho que forzar la naturaleza a acrecentar sus caracteres bellos, pero
también serd hermosa y bella la simple pintura en la que un habil pintor
haya forjado la imitacion de aquella naturaleza en aquel paisaje o0 en
aquel jardin, exaltando quizas el aspecto de sus bellos colores por encima
de la realidad.

Es mas ; siendo la nociéon y sentii&i”™*nto de belleza, como ya hemos
dicho, una cosa muy subjetiva, resulta que ella descansa plenamente
en nuestras facultades intelectuales ; y como que en ellas tenemos una



Costa Brava

representacion de las cosas reales en la pantalla de la memoria y de la
imaginacién, en las cuales nuestra inteligencia pinta, también, lo que
quiere sin pararse en su verdadera existencia, sucede que lo bello lo
creamos, también, en nuestro interior, y que es esto lo que copiamos
muchas veces al hacer las obras de arte, y no la naturaleza real. En
este sentido el arte se independiza de la realidad y vive en el campo
de la fantasia. EI artista es, en este caso, un creador y su genio se
manifiesta en el grado de belleza de lo que crea. EI verdadero artista
ha de dominar, también, la técnica mecénica de su arte, pero la falta
de esta técnica no se opone a la existencia de un intenso vigor estético
en sus facultades intelectuales aunque no lo sepa encarnar debidamente
en sus obras externas ; la po.sesiltn de una buena técnica favorece el
desarrollo de ese espiritu artistico, por el estudio personal y préctico
que ella implica. Quien so6lo posee técnica no es artista propiamente
hablando.

Realmente, el artista siempre crea, aunque copie directamente del
natural, pues no es posible ni conveniente representarlo todo ; por lo
cual en su imaginacion ha tenido ya que componer el cuadro nuevamente
con s6lo los elementos escogidos y los afiadidos.

Hemos dicho que la belleza depende de la armonia j y la armonia,
¢;de qué depende-?



Cosa dificil es averiguar las leyes y el fundamento de la armonia,
pues equivale a ahondar en los misterios de la creacion. De todos modos,
algo se puede decir sobre ella leyéndolo en las mismas cosas que llevan
el sello de esa armonia, y que sélo piden, para hablar, que el hombre
aprenda, cada vez mas, ese lenguaje inefable con que nos hablan en
el fondo de nuestras almas esas cosas que llamamos bellas.

Las cualidades de las cosas las apreciamos por los sentidos ; por
ellos nos llegan los elementos que nos delatan la belleza de las cosas.
La vista es uno de ellos, y la pintura es una rama del arte en que se
cultiva la belleza de las cosas hablandouos de ellas sblo por el sentido
de la vista ; la fotografia es un caso particular de esta rama del arte, y
su diferencia s6lo estd en la mecanica de su realizacién, pues se utilizan
fendmenos naturales de la luz, de fisica y quimica para crear la obra
con un cierto automatismo en vez de empufiar exclusivamente el pincel
del pintor o el lapiz del dibujante. Una gran diferencia accidental existe
practicamente en casi la totalidad de los casos, y es la supresion del
colorido en la fotografia, ya que so6lo en pocos casos de autocromia,
gomas, resinotipias, etc., se echa mano a la policromia; seguramente
gue esta diferencia ird desapareciendo con el tiempo a medida que se
perfeccionen los procedimientos policromos. En cambio, hay una rama
de la fotografia que se ha apartado notablemente de ésta bajo el punto

Costa. Brava



Catedral de Burgos A. Sala (Barcelona)

de vista del caracter artistico, aunque conserve la misma técnica : es
la cinematografia, en la que entra de lleno el arte del movimiento y

expresion viva, propios del teatro, de los que carece la fotografia e
incluso la pintura.

M. Canals
(Conlinuard.)



UN CHASIS CNICO PARA PROYECCIONES
HORIZONTALES Y VERTICALES

N general, las linternas de pro3’eccion van provistas
de un solo chasis horizontal para dos vistas, y dado
gue en una coleccion pueden ser tan frecuentes las
vistas verticales como las horizontales, se compren-
de el interés que presenta el disponer de chasis que
permitan la proyeccion seguida de vistas verticales
y horizontales, alternandolas, por ejemplo.

Para la construccién del chasis Unico se puede utilizar, sea un marco
vertical, sea uno horizontal cuyos montantes se substituyen por otros
mas altos. Luego sobre una hojalde cartéon se dibuja la nueva pantalla
de modo que se puedan encuadrar tres vistas, disponiendo, por ejemplo,
una vertical en medio de dos horizontales. Para vistas de 85 klo tendra
la pantalla 104 mm. de alto como minimo, y, para las de 9 x 12, 125 mm.

Claustro de la Catedral de Leén A. Sala



Tetudn : Un detalle del zoco

Se procurard que los tres marcos tengan ua eje horizontal comun-
y que esté éste al mismo nivel que el eje 6ptico del condensador. Re-
duciendo en cuanto sea posible la distancia entre marco v marco se hara
el chasis mas corto, y, por tanto, mas manejable.

Se puede construir la pantalla de madera, si se dispone de las herra-
mientas necesarias, y, si no, se puede hacer pegando hojas de carton
de 1 mm. de grueso que se encuentran en cualquier papeleria. Se recor-
tan siete hojas, de modo que en tres de ellas las aberturas sean mayores,.

- 9 =5 O
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Casas (Barcelona)

se encolau estas tres y se superponen las otras cuatro, dos a cada lado
de manera a hacer un a modo de marco ; el conjunto se aprieta fuerte-
mente con una prensa de copiar, obteniéndose un conjunto muy rigido
al cabo de unos dias de secarse ; se puede afinar entonces con una lima y
papel de lija.

(De la Revue Francaise de Photographie.)



ATMOSFERA Y TONALIDAD

pTMOSKERA y tonalidad son dos elementos de gran
importancia en fotografia artistica, incomprendi-
dos generalmente y desgraciadamente poco utili-
zados.

Si con los ojos entornados observamos un pai-
saje notaremos que los contornos se precisan y los
contrastes de luz y sombra se avivan y vigorizan ;

y al contrario, a medida que nos alejamos de un paisaje notaremos que
los contornos se desdibujan a la par que los objetos mas lejanos se
funden armoniosamente en una neblina azulada, llamada usualmente
medio tono.

Si manejamos convenientemente ambos efectos, nitidez y fuertes
contrastes en las cercanias y vaporosidad y desdibujado en la lejania,
obtendremos efectos altamente artisticos y una mas completa impresiéon
de realidad. Este efecto de distancia es el llamado «atmésfera» o, mas
mcorrectamente, perspectiva aérea.

En verano, particularmente, la atmdésfera densa y caliginosa pro-
duce muy notables y suaves efectos de perspectiva aérea.

En dias tempestuosos se obtienen efectos muy distintos, anormales
eclaridades en las lejanias y bruscos contrastes de clarobscuro que re-
visten todo de un aspecto irreal y que no son debidamente apreciados por
los aficionados porque destruye la ilusion de distancia o efecto de pers-
pectiva ; permite, sin embargo, obtener efectos de una gran belleza.

El tuiista generalmente no aprecia la niebla lo que vale, no obs-
tante dar a menudo efectos muy atractivos, como, por ejemplo, el de
las neblinas que de los valles ascienden por los flancos de las montafas
dejando jirones enganchados en las pefias y acrecentando la impresién
Je profundidad de los abismos.

El pintor estd a\'entajado respecto al artista fotédgrafo en muchos
puntos, pues asi como aquél puede, con tonos apropiados, dar la im-
presion de lejania y por una colocacicm adecuada de los objetos obtener
efectos de situacion o «topograficos» acertados, éste se halla imposibili-
tado en modificar el paisaje a su gusto y no puede, mas que por una
«leccion cuidadosa del lugar, dia y hora, obtener efectos artisticos y el
resultado que desea.

(De American Phoiography.)



El material lea y los catdlogos en espa<
fiol de esta casa.

Hemos recibido, de la casa lea, nua
coleccion completa de sus catdlogos eii
espafiol, en los cuales esta contenido
cuanto es objeto de su fabricacion,

Entre las cdmaras vemos a la Miui-
inum-Palmos 4 ‘/z x 6 cm., de reduci-
das dimensiones, equipada coti objeti-
vo Tessar Zeiss i :2'y y prevista de
obturador de cortinilla ; el conocido y
tan apreciado Polyscop, uno de los me-
jores aparatos estereoscopicos del mer-
cado, y las camaras de campafia y
de amateur para placas y peliculas.
Gran numero de accesorios completan
el gran surtido, capaz de satisfacer al
mas exigente.

El aparato de cinematografia de afi-
cionados Kinamo ocupa un especial
iligar, sobre todo el nuevo modelo pro-
visto de cuerda, que permite prescin-
dir del tripode. Habiamos visto apa-
ratos americanos, entre ellos el Kodak,
que iban provistos de un pequefio mo-
tor eléctrico accionado por unos acn-
inuladores y que ponian en marcha
el aparato s6lo con accionar un botén,
pero el sistema tenia el grave incon-
veniente de tener que preocuparse
siempre de los acumuladores, los cua-
les necesitan mucho cuidado, y, ade-
mas, eran muy pesados.

La casa lea, con su Kinarao de cuer-
da, ha logrado obtener el movimiento
con un mecanismo de relojeria de poco
peso. En un folleto especial se dan
toda clase de detalles acerca este
nuevo modelo de aparato.

Otros folletos presentan al afamado

aparato de reproduccioiie.s Famvlus-

Ica, la nueva ampliadora Miraphot, las
linternas para proyecciones y los apa-
ratos cinematograficos para la proyec-
cién en casa o en las salas de espec-
taculos-

Catalogos Hugo Meyer & Co., de Qoer>
liiz.

Hemos recibido los ultimos catalo-
gos de esta importante manufactura
fie 6ptica, en los cuales se incluyen
toda clase de datos acerca los objeti-
vos de su fabricacién. Ocupan espe-
cial importancia los Plasmat, los cua-
les van abriéndose camino entre los
entusiastas- l.a casa Me\'er es conside-
rada como «na de las mejores del mun-
do en la fabricacién ile objetivos foto-
irraficos.

Aparato cinematogréafico Kodak coa mo>
vimiento de relojeria para aficionados.

Podemos dar hoy mas detalles del
nuevo aparato cinematografico Kodak
a movimiento de relojeria. Hasta aho-
ra la casa Kodak habfa preconizado
aparatos con movimiento mediante nn
pequefio motor eléctrico alimentado
por acumuladores, pero actualmente
en su Ultimo modelo ha preferido el
dispositivo a cuerda adoptado anterior-
mente por la casa lea, de Dresden.

El aparato puede contener 30 m. de
film reducido y el mecanismo puede
poner en circulacién unos 10 m. de pe-
licula sin necesidad de nueva cuerda.
El movimiento es de una gran regula-
ridad y arranca in.stantdneamente, lo



que es muy importante cuando se trata
de escenas cortas.

Puede cargarse a plena luz. EI ob-
jetivo de que va provisto es de ry a
18 mm, de focoy de i ; 6'5 de abertura.
Completan el aparato un visor y un
contador de metros.

El de.sarrollo de las peliculas lo efec-
tua la misma casa Kodak, la cual uti-
liza el método de inversién Capstaff.

Interesante adaptador para pelicula en
rollos.

La casa A. Murer, de Miladn, acaba
de lanzar una novedad, que podra ser
de gran utilidad para los que posean
aparatos fotograficos a placa y quieran
utilizar pelicula en los mismos.

Se trata de un nuevo adaptador para
rollfilm aplicable a los aparatos Murer

Segundo Saldn Internacional de totogra=
fia de Zaragoza, organizado por la So*
ciedad Fotografica de Zaragoza (ES>
pana).

BASES

1.* Se admitirdn solamente en esta
Exposiciéon las fotografias de caracter
artistico y personal ejecutadas por
cualquier procedimiento.

2» En cada obra deberan constar
claramente las siguientes indicacio-
nes :

a) Nombre, apellido y direccion del
autor.

b) Titulo y numero que se le
asigne.

¢) Procedimiento positivo empleado.

6'I,xg los cuales quedan transforma-
dos rapidamente en aparatos para usar
tollos de pelicula 6x9.

Seria deseable que bajo la misma
idea los otros constructores fabricasen
adaptadores para sus camaras, dado
que los sistemas de fijaciou de los cha-
sis en los aparatos no siempre permi-
ten usar indistintamente los de una
casa para los aparatos de otra.

d) Precio de venta, en su caso.

Tales indicaciones deberdn corres-
ponder exactamente con el boletin de
inscripciéon, en el que con toda clari-
dad se expresara (a ser posible escrito
a maquina) el nombre, direccion y po- .
blacién, para la mayor seguridad al
ser devueltas las fotografias.

3.* No habrd mas limitacion para
el numero de obras que podra exponer
cada autor que la impuesta por la ca-
pacidad del local donde se celebre la
Exposicién, encargdndose de la selec-
cion de pruebas un Comité de admi-
sion, que podra eliminar las obras que
a su juicio no deban exponerse.

4* J,as fotografias deberdn ser en-
viadas sin marco ni cristal; y el so-



porte deberd ajustarse a los tamafios
siguientes medidos eii centimetros ;
24 X 30. 30 X 4°i 40 X 50, 48 X 60.

Caso de euviarse la fotografia sin
montar deberd ajustarse con facilidad
a los tamafios de los soportes anterior-
indicados-

5» Cada envio deberd ir acompafia-
do de uu boletin de

mente

inscripciéon ; al
mismo tiempo debera enviarse por giro
postal o cheque, o entregarse con cada
envio, la suma de 5 ptas., o su equiva-
lente en moneda extranjera, a titulo
de dereclios de inscripcién y de gastos
de retorno de las obras enviadas.

Dicha suma no sera devuelta ni en
el caso de que no sea admitida al Salén
ninguna de las fotografias que cons-
tituyan el eavio.

6.“ Todas las enviadas al
Salén deberdn remitirse francas de
portes, antes del dia 30 de septiembre
de 1926, a la Secretaria de la Sociedad
Fotografica de Zaragoza, calle del Cua-
tro de Agosto, n.° 27,
Zaragoza (Espafia).

Los expositores que residan fvxera de
la localidad pueden hacer sus envios
por correo, en paquete certificado o
cualquier otro medio de transporte,
pero en estos casos la Sociedad no res-
ponde de gastos ni de roturas.

7> Se darad cuenta a los expositores
del recibo de sus obras, y se facilitara
el oportuno recibo cuando la entrega
se haga de modo directo en la Secre-
taria de la Sociedad Fotogréafica.

8. Los envios entregados directa-
mente en la Secretaria de la Sociedad
Fotogréafica de Zaragoza podran ser re-
tirados, una vez clausurado el Salén,
previa presentacién del recibo corres-
pondiente.

Las fotografias remitidas desde cual-
quier punto de la Peninsula por correo
o ferrocarril serdan devueltas a sus res-
pectivos remitentes por cuenta de la
Sociedad Fotografica de
también una vez cerrada
cion.

obras

piso tercero,

Zaragoza,
la Exposi-

9.* Para los que residan en el ex-
tranjero la expedicién debe ser hecha
por correo certificado, teniendo pre-
sente no exceda su tamafio de 45 x 45
centimetros, dimensién maxima que
admiten los Correos espafioles.

Los envios que por exceder su ta-
mafio de las dimensiones expresadas
se expidan en paquete postal por la via
Internacional o por Agentes de Adua-
nasy estén sujetos al pago de los opor-
tunos derechos de aduana al paso de la
frontera espafiola, entiéndase que di-
chos gastos serdn de cuenta del ex-
positor, cobro se verificara al
serle devuelto en
contra reembolso.

10. Los expositores podran poner
precio de venta a sus obras, y la So-
ciedad Fotografica de Zaragoza limi-
tara aiiicamente su gestién a hacer
pablica en el local de la Exposicion
una lista de las obras en venta con el
precio y la direccién de sus autores.

En caso de venta, un 15 por 100 del
importe da la misma serd reservado
para la Sociedad Fotografica de Zara-
goza.

T1. Queda facultada la Sociedad Fo-
tografica de Zaragoza para la reproduc-
cién de las obras enviadas, salvo el
caso de que su autor lo prohiba expre-
samente no subscribiendo la autoriza-

cuyo

idéntica forma vy

cién que para ello consta en el boletin
de inscripcion.

l,a propiedad artistica de las obras
enviadas sera siempre del propio ex-
positor.

12. Las fotografias se conservaran
en el mejor estado posible ; no obs-
tante, la Sociedad Fotografica de Za-
ragoza no se hace responsable de las
pérdidas o deterioros ocasionados por
fuerza mayor.

13. Cada expositor tendra derecho
a una invitacién permanente para vi-
sitar el Salén y a un ejemplar del Ca-
talogo, que le sera enviado a su di-
reccion.



Medallas de
estardn a

14. I'remios ;
plata, asi como diplomas,
disposicién de los Jueces para otorgar-
los en su fallo.

X X1 Salon International de Photogra=
phie de Paris del 3 al 7 de octubre de
igad. Los euvios tieuen que llegar an-
tes del 1° de septiembre de 1926. So-
ciété Francaise de Photographie, 51,
Rue Clicliy, Paris.

Don Miguel Canals vuelve a estar entre
nosotros,

De regreso de su viaje por América,
donde lia recorrido, no sélo las Repl-
blicas del Centro, sino, también, los
Estados Unidos, vuelve a estar entre
nosotros don Miguel Canals, el cual
ha desarrollado una enérgica accién
eu pro de la difusién de nuestra Re-
vista en aquellas Republicas.

La prensa técnica.

Se esta trabajando activamente para
constituir una agrupacién que com-
prenda toda la prensa técnica de Es-
pafa, con el deseo de sumar nuestros
esfuerzos a la Asociacién Internacio-
nal de Prensa técnica y concurrir dig-
Congreso que tiene que
pre-

namente al
celebrarse eu Roma durante el
sente afio 1926.

El Progreso Fotoguifico, que ya
figuré adherido al primer Congreso de
Prensa técnica celebrado en Paris en
1925, labora activamente para la pron-
ta realizacién de este organismo espa-

oro y

Salon International d'art photogrnphi.
que del 25 de septiembre al 10 de oc-
tubre de 1926. Secretaria, Harmouies-
traat 12, Anveres.

19 th. Annual Opeo Exhibition of Pic=
torial Photography del 4 de septiembre
al 2 de octubre de 1926. Admisién has-
ta el 19 de agosto de 1926. Gastos en-
vio, 2 shillings. Hon. Secretary, 3, Ste-
phenson Road. Worcester,

fiol, que tanto bien puede reportar a
la prensa técnica de nuestro pais.

Agrupacié Fotografica de Catalunya.

La Agrupacié Fotografica de Cata-
lunya ha conmemorado el tercer ani-
versario de su fundacién con una Ex-
posicién de fotografias.

Lo que gasta Kodak en anuocios.

Segln wun articulo de Lyuceus en
Phot. Ind., la sociedad Kodak gasta
anualmente unos 600,000 délares en
anuncios, de los cuales unos 300,000
van destinados a sus publicaciones y
anuncios y el resto a prospectos, ca-
talogos, carteles para las tiendas vy
mostradore.s, etc.

Derechos de autor en fotografia.

Para dejar bien sentado todo lo refe-
rente a derechos de autor en fotografia
y los problemas que esto presenta se



ha convocado una reunién en Franc-
fort por la Central Verband Deutscher
Pliotograpten Verein nnd Innungen,
de Berlin.

Este Congreso se celebrard a media-
dos de agosto de 1926 y habra repre-
sentantes de todas las naciones.

Transmision radiotelegraflca de fotogra<
fias.

Segln vemos en las revistas extran-
jeras, durante la reciente huelga ge-
neral inglesa fueron mandadas por ra-
diotelegrafia un gran numero de fo-

tografias relativas a la misma a los
diarios americanos, los cuales publica-
ban estas fotografias en
del dia siguiente.

las ediciones

Hscuela de Artes Graficas de Viena,

Las ensefianzas en esta Escuela com-
prenden dos secciones, la primera de
las cuales se ocupa de: A) Estudio
teérico y practico de la fotografia y
sus aplicaciones artisticas o industria-
les, y B) Obtencién de planchas para
los diferentes procesos fotomecanicos,
y la segunda de la composicion tipo-
grafica y la impresién.

Bibliografia

Fotografia pata lodos. Revista mensual
ilustrada de fotografia. Barcelona,
1926.

Hemos recibido el primer nimero de
esta revista, cuyo caracter difiere esen-
cialmente del que se habia anunciado
por parte de los organizadores de esta
publicacién. Segun los informes que
habfamos recibido debia tener por ob-
jeto el fomento de la aficién a la foto-
grafia entre los elementos que mas
tarde podrian dedicarle sus entusias-
mos : se hablaba iucluso de repartirla
gratis entre los alumnos de las escue-
las, donde facil seria crear interés por
el arte fotografico. Pero no ha sido
asi. La revista aparece como destina-
da a los aficionados que conocen ya la
fotografia, y bajo este aspecto creemos
que los editores no han hecho todo lo
que cabe esperar de ellos.

Deseamos que, vencidas las dificul-
tades primeras que se presentan en

toda publicacién, pueda ocupar esta
revista el lugar que por sus fines le
estd reservado.

KinO'Taschenbuch, por Hans Schmidt.
Editado por la Union Deutsche
Verlagsgesellschaft, Zweigniederlas-
sung, Berlin, con doscientas cincuen-
ta y tres figuras en el texto. 1926.
Precio : 5*30 marcos.

El presente volumen resulta un au-
xiliar indispensable para cuantos se
ocupan de cinematografia en sus dife-
rentes aspectos, ya sea en la toma de
vistas en los estudios o al aire libre,
ya sea en las salas de proyecciones.
No s6lo pasa revista al vasto material
5- aparatos que presenta la industria
moderna, tanto en lo referente a apa-
ratos de iluminacién como a
toma de vistas, proyeccién,
por los de perforado,

los de
pasando
contadores, ve-



rificadores, aparatos para los trata-
mientos (en cuadros, tambores o con-
tinuos), etc,, sino, también, estudialos
tratamientos en si con sus bafos, sus
modos operatorios, etc.

También resulta interesante
manual para el amateur, porque a él
van dedicadas muchas consideraciones
particulares, y, ademas, la ilustraran
eii gran modo las deméas dedicadas a
la cinematografia general.

Los Ultimos perfeccionamientos apor-
tados a la cinematografia estan debi-
damente presentados. La obra queda
muy completa y constituye un verda-
dero manual del cinematografista, tan-
to profesional como aficionado.

este

Manuel de pocbe sur la pliotographie
simple et stereoscopique en noire et
autocrome, por H Renaulty G. Lan-
glois. Editado por Gautier-Vellars
et Cié., Quai des Grands Augustins,
55- Paris-

En este pequefio manual los autores
se han propuesto dar a los aficionados
un conjunto de normas para la obten-
cion de buenas fotografias siguiendo
un solo tipo de tratamientos, los cua-
les lian encontrado practicamente que
conducen a resultados excelentes.

En primer lugar establecen que todo
aficionado debera fijarse sobre el ta-
mafio 10 X 15, si quiere hacer fotografia
de retrato, y sobre el 6x 13 si quiere
hacer fotografia de paisaje, la cual, a
sn entender, tiene que ser siempre
estereoscépica. Fijan como
sable el uso de placa ortoeromatica y
antihalo y recomiendan el calculo de'i
tiempo de exposicién precisamente con
un fotémetro del tipo a ennegrecimien-
to de un papel sensible.

El revelado lento a base de metoqui-
nona es el Unieo a utilizar, y los posi-
tivos se hardn siempre con placa

indispen-

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD

Trata, en capitulo aparte, todo lo
referente a las autocromas.

Es un interesante manual que, aun-
que preconizando determinados trata-
mientos, serd de Gtil lectura a cuantos

cultivan la fotografia.

La formation de I'image photographique
(consideraciones fotométricas y sen-
sitométricas), por el profesor doctor
E. Goldberg, traducido de la 2.“ edi-
cién alemana por L. Lobely L. P.
Clerc. Editado por Publications Paul

Montel, 189, rue Saint-Jacques, Pa-
ris, 1926. Precio : 6 francos.
l)portunamente dimos cuenta, en

estas paginas, de la aparicion de la
segunda edicion alemana de esta obra,
y haciamos resaltar la importancia
tedrica y préactica de los asuntos tra-
tados en la misma. EI hecho de estar
escrita en lengua alemana podia pre-
sentar alguna dificultad para los que
no son practicos en esta lengua, y les
serd de interés la edicién francesa que
acaba de ser publicada ahora, debida a
los eminentes técnicos Lobel y Clerc.

La obra comprende el estudio de los
caracteres fotoraétricos del sujeto (de-
talles de luminosidad y contraste), los
de la imagen que el objetivo forma
sobre el vidrio esmerilado, con la in-
fluencia de las reflexiones entre los di-
ferentes elementos del objetivo y la
del velo atmosférico, y, ademas, la
sensitoiuétria de la imagen fotogréafica
negativa y positiva.

La obra estd toda inspirada en tra-
bajos originales, y al lado de las con-
sideraciones de caracter general se ex-
ponen las consecuencias practicas a te-
ner en cuenta en la aplicacién de la
fotografia.

Es recomendable a todos
diosos de la fotografia y a los técnicos
que la apliguen en sus trabajos.

los estu-

MONTALEGRE, 5 : BARCELONA



pp&dact&s
NEU O >

é i ru3rnSiie,fU leio{"eeglehjado-/

~ocGzil S geaian |

3’\fyauch>C& e Q >ctfb 't) ~»
Skxuej36chh"”‘QPtuM gcu?ir

C. B A UM = Representante general para Espafia
Aragén, 251 - BARCELONA



EL PROGRESO FOTOGRAFICO

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

DIRECTOR ; RAFAEL QARRIOA, Ingeniero Industrial
Administrador : MANUEL VILAPLANA, Ingeniero Industrial

Redaccién y Administracién : Mattlorca, 480 -BARCELONA
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Subscripcion (por afios naturales).... 12 18
NGmeros atrasados 1*20 1*70

Tapas de tela para encuadernar F,l Progreso Fotografico 350 4
Tomos encnademados : Afio i (1920).... 13 17
Los demas 18 24

de franqueo.

Le« pagos deben efectuarse siempre por adelantado.
Todas las consultas deberan acompafiar sello para la conteslacidii.

Dirigir toda Ja correspondencia al apartado 678, Barcelona (Espafia)
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AQENTES PARA AMERICA

Chile : Casa Hans Frey; Valparaiso.

M éxico : American Photo Supply C.°; Agkncia Postal, 25 M éxico, D, F.
Guatemala ; José Montealegre P.; 9/ calle Oriente, Guatemala.
Per”~ J. Iglesias y C.*; Apartado 665 Lima,



kraft a
STEUDEL

Fabriconte» de

DRESDELT

|k Ei mejor papel pora retratos artisticos, el que mas
conviene a los profesionales dificiles de contentar.

flL Es el papel suave, impresionable con luz artificial,
XmJ[[& que da en el mismo revelado ricos tonos calientes.
B bano de viraje ,,Elefante” o sen
toma de iin modo facil y seguro, &n 7 minutos un hermoso tono sepia.
las taijctas postoles AK R O N presentan las mismas ventajas.

Pida mueafraa y prospectos.

Representante: Carlos Baum, Barcelona, Calle Aragon 251

ULTIIKIA NOVEDAD

PLACAS PARA GALERIA
BAUCHET-PELLICER

Concederemos exclusivas de venta en
las principales poblaciones de Espafa.

Dirigirse a nuestro
agente general

| ESTABLECIMIENTOS MERCURIO

Ij CALLE BALMES, 12
.[L BARCELONA

Rici

Fabricafias expresamente vy
exclusiuamenie para Espafia,
por la rasa (D. Bciichet & T.*,
6e Rueil (Francia), bajo la
oirecciéon Sel conocléo fot6-
grafo X. PELLICER, oe

Barcelona.

Es la Unica fabrica que
se ha preocupada de fa-
bricar, para el mercado
espoF~ol, una placa ade-
cuada que sotisfaga por
complejo al profesional

mas exigente.

emulLsiones:
corriente vigorosa;
especial suaue.

RAPIDEZ :
Unica; rapidez altima.



TARJETA POSTAL

TEXTO P DIRECCION

En nuestras postales
encontrara siempre
el anagrama A
que garantiza una
produccion perfecta.

Industria Fotoquimica A. Garriga
FABRICA DE PAPELES FOTOGRAFICOS

Arguelles, 462 BARCELONA Apartado 861



Aviso Importante

a nuestros subscriptores
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Ponemos en conocimiento de nuestros subscriptores que s6lo nos

quedan disponibles unos pocos volumenes de los

ANUARIOS 1913 y 1914

(EDICION ESPAJNOLA)
por lo cual en adelante sé6lo serviremos ios dOS VOlumeneS

juntOS al precio total de

24 PESETAS (franco de portes)

La distribucién de estos volumenes se hard por riguroso turno
de recepcion de los pedidos. Una vez agotados los de 1915

serviremos sueltos los pocos sobrantes de 1914

Estos Anuarios, de unas 500 paginas cada uno, estan lujosamente
publicados en papel couché y profusamente ilustrados, llevando,

ademads, numerosas laminas fuera texto en fototipia y tricromia

i unuNH T T MM MMM M i M uiinn i ik iiiiiiiiiiniiiiiiinHiiiiiiinnNiiiiiMaiiiiiiiiiiMHITiciiM M iniiiiiiiiiiiinikiiiiiiii

Dirigirse: idmiaistracion de EL PROGRESO FOTOQBIFICO
Apartado 678 — BARCELONA



ROLLFILM QEVAERT

Sus cualidades:

?2® Emulsién de gran rapidez, dando negativos
bien profundizados.

2® Orthocromaiica y Antihalo.
3.~ No se arrolla en los bafios ni al secarse.

4~ Conservacion perfecta y soporte sin defectos.

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

EDUARDO TEY
Plaza del Pino, 2 — BARCELONA
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LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENG6ARD
WANDSBEK (ALEMANIA)

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FOTOGRAFICO

REPRESENTANTS GENERAL PARA ESPANA

C. 6. CARANDINI Apartado 487 BARCELONA



MATERIAL FOTOGRAFICO

PLACAS, CAMARAS. FILTROS AMARILLOS

PRODUCTOS QUIMICOS, LENTES DELANTERAS

UNGER & HOFFMANN, A.-G.

D R E SD K N

OBJETIVOS SCHNEIDER

XENAR 4'5,5-5y 3% Para taller.

XENON 1'8 y 2 Para informaciones y cine.
RADIONAR 63 Para trabajos en la calle.

ISCONAR é‘8 Dos dobles anastigméaticos desdobla-
SYMMAR 618 bies, para pasajes, interior, etc.
DASYKAR 12'5 Gran-angular de 110 grados.
RUBIAR 77 : Extra-rapid aplanético.

REPRESENTANTE Y DEPOSITARIO.-

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO -

Princesa, 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A.



I R IS [
(Patente Ramstein)

Insuperable para la fotografia de paisajes.

De cristal tenido en la masa, especial para
igualar la intensidad de luz entre los primeros
planos y el infinito. La construccién especial
de la montura permite deslizar el cristal en
sentido conveniente hasta conseguir el efecto
deseado por medio de la intensidad del desva-

necimiento amarillo del ECRAN.

De ienta en todos los estaWecimientos del ramo

C. BEHMULLER, Rambla de Catalufia, 124-BARCELONA

TODO LO QUE sB REFIERE A L
FABRICACION FRANCESA

jv o0 Vv e ; p A. p
RKIMNXVEICTOR-ISSCEIVIOO
(Potencia : 2.000 bujias)
REFLECTOR potente a

inclinaciéon variable
y ventanas movibles

para habitacién.

TRANSPORTABLE : pue-
de llevarse sn un
estuche como un apa-

rato fotografico.-

PRECIO NETO
PARft PROFESIONALES
290 FRANCOS

envio por FASLEIEPOSTAL
eveaAEy FoRTEs 80 Fos.

REOOMENOAOO PARA FOTOORAfli PWFESIONIL Y ARTISTICA, 6SLIPO5 DE NOVIOS, VISTAS DE inTERIOfieS, MUEBLES, MSOA, TEATRO,

Reportaje a OOMICIUO, Proyecciin para Musio-Haus, Etc MATERIAL DE TALLEB DE PROYEOCIUN Y DE LABORATORIO

Etablissements UNION - 6, rue du Conservatoire, PARIS-9"'



SECANTE Minutero

Qarriqa

Al eotregir las pruebas a sb dienta no lo

haga disponiéndolas entre papel absorbente

malo, porque las fibras de este papei st

pegaran & la qelating | destruiran so
perfeccion.

Use el SECANTE. MINUTERO GARKIGA que
no deja libra alguna a la gelatina y con-

tribuye con su presentacion & realizar ¢l
buen efecto de las pruebas.

Se vende en paquetes de 50 pliegos.

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARKIGA

A. Y R. GARRIGA, S. EN C
Mallorca, 480 - BARCELONA



CAMARAS

Doce modelos distintos
solo UNA calidad.

Desde la maquina Rollfilm

sencilla hasta la camara

universal para el aficionado
adelantado.

VOIGTLANDER & SOfIN, Aktiengesellschaft, Optische Werke
BRAUNSCHWEIG

Catalogos gratis sobre demanda

BBBBBBBBBBBBB

C. BEHMtJLLER
Rambla Catalufia, 124-BARCRLONA



CRnemBnNnn

’

Existen camafas ER .NEMANIA

al alcance de tocios vy
para todo género de

trabajos de aficionado

ERITSIAIII-rEKE | f. ditSCEM

Modelo BCB para peliculas en roll{
ENBMIBMKE 0

Las camaras ERNEM ANN se dis-
tinguen por su solidez a toda prueba,
una precision absoluta, una 6ptica
de una Iluminosidad y de una finura

incomparable y una elegancia refinada

REMITIMOS EL NUEVO CATALOGO ILUSTRADO
coNTRA ENvio DE 025 pTAs.

Casa L. ROMBOUTS

KLAPP
miniatura
45 X 6
obturador

plano-focal
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UJVOtrOCA L ES

C. A, STEINHEIL

CATALOGOS, ETC.,

irv M E I~

LOS DOBLE-ANASTIGMATOS
SIN ENCOLAR, DE GRAN LU-
MINOSIDAD, PARA CAMARAS
DE MANO, RECOMENDABLES
PARA ESCENAS DEPORTIVAS,
RETRATOS DE NINOS, RETRA-
TOS EN GENERAL Y PAISAJES

Soehne, de Manchen (Alemania)

PIDANSE AL BEPRBSENTANTE :

WILTER BERfiER ™ apartado 9021 = MADRID



3.S0MO SO,
LOMDOM
w-1.

rim i9

ISO-RECORD

500 H. & D.

RECORD

500 H. & D.

BRILLIANT

300 H. & D.

SPECIAL RAPID
CUORO BROMIDE 300 H. & D

o PAPELES

VICENTE FERRER Y C/

RIBERA, 2, V COMERCIO, 60, 62 V 6A

ORDIN ARY

W ANDYKE

B A R C E L O N A



Ayuntamiento de Madrid
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PAPELES IUINGW 0 RTH3 IAMPARA HELIOS PLACAS MARIONS

mMm i C
Plaza de Catalufia, 12

oo ¢ BARCELOItAY

Alir hacersus compras
lussi Iy consulte cori

Wa»w.™N,V\
FILTROS LIFA

foUefo interesante que se en-
vid gratis a quien lo solicite.

CORTA OVALOS

GRANDES EXISTCNCIAS
vy PRECIOS LIMITADOS

Dirijo lo corresporidericio

ol apartado 529
osTuraDOR NoRkA , "B A RCELON A * A2

KOl TRABIUVE

APARATO PANROS

PAPELES ADHEStVOS

FRENBAH ECIRCA



TANTO EN LA BIBLIOTECA DEL FOTOGRAFO PROFESIONAL
COMO EN LA DEL AFICIONADO NO DEBEN FALTAR LAS

OBRAS OEL PROF. RODOLFO NAWIIAS

TRADUCIDAS AL ESPANOL

Enciclopedia Fotografica.-Manual préactico y recetario de Fotografia.
Traducido por D. Rafael Garriga Roca, 5» edicion espafiola.-Un volumen
de 22 X 14, con 269 grabados y numerosas ilustraciones :

En rdstica. 15 pias. Aumento por | Provincias, 0'50ptas.
En tela, 18 » gastos de envio t Extranjero, i'50 »

Manual Teérico-Practico de Quimica Fotografica. Traducido por don
Antonio Revenga, 3.» edicion espafiola.-Dos voliumenes de 22X 14. con
grabados :

En rdstica, 20ptas. Aumento por f Provincias, i pta.
En tela, 25 » gastos de envio t Extranj.ero, i »

Procedimientos de ilustraciéon gréfica : Fototipografia, Fotocologralia,

Fotolitografia, Fotocalcografia. Traducido por D. Antonio Revenga Gar-

bonell. —Un volumen de 22 X 14, con grabados :
En rdastica, 10 ptas. Aumento por 1Provincias, 0*50 ptas.
Entela, i2’50 » gastos de envio 'Extranjero, i »
La fabricacién de espejos Y el decorado del vidrio y cristal. Traducido
por D. Antonio Revenga Carbonell. —Un volumen de 18 X 12, con grabados.
En rastica, 4 ptas. Aumento por 1 Provincias, o'5optas.
Entela, 5 » gastos de envio 'Extranjero, 0*75 »

Un nuevo y maravilloso auxiliar de la fotografia, La Safranina. Tra-
ducido por D. Antonio Revenga Carbone!l. — Un volumen de 18 X 12 U,
con grabados :

En rastica, 3*50 ptas. Aumento por \Provincias, 0'50 ptas.

Entela, 5 * gastos de envio ‘Extranjero. 0'75 »

La Fotografia en colores. Traducido por D. AntonioRevenga Car-
bonell.— Un tomo de 22 X 14, con 50 grabados y 16 laminas entricolor
fuera de texto.

En rastica, 15ptas. Aumento por iProvincias, 0*50 ptas.

En tela, 18 » gastos de envio 'Extranjero, i‘50 »

Positivos a las tintas grasas. Traducida de la 2.“ edicion italiana por
D. Rafael Garriga Roca. Un volumen con grabados ptas, 5.

La Administracion de E1 Progriso Fotografico servira dichas
sus abonados, sin ti aumtxio por gastes di invio. EI importe de las mismas debe remi
tirse junto con el pedido.



VeRANO 1926

DEL- 29 DE AGOSTO AU A DE SEPTIEMBRE

LA MANIFESTACION MAS GRANDIOSA DE LAS INDUSTRIAS ALEMANAS
COMERCIANTES B INDUSTRIALES
[ se os obrlrdn |%g%vos hnrlzodlée(iaV|slggﬂﬁ?llﬂalapallfr)épossdc%%gr |CI<; lodos los artltulos

iC2Cisli.
a informes wsadodel sa>or(e “ratiSi_vlujcf ecoi 6m| n Madri
TEIN, (nrelaydel Sol, 3 |? arcﬁona FED{ERICO»O ANN, Ld||||r|a 1cd.

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUJOS

AL FERROPRUS.IATO (AZULES), A LAS

Y DEMAS PAPELES
SOBRE PAPELES

TINTAS SOBRE
DE DIBUJO

CANSON

«OZALID» POSITIVOS Y EN
K. MORADO SOBRE PONDO GRIS.
R. BNCARNADO SOBRE FONDO BLANCO.
M. SEPIA SOBRE FONDO BLANCO,

SUS CLASES!

La Electro-copista de Planos

Paseo de Gracia, 63, bajos
TELEFONO JS2 ’G ] BARCELONA



oK iraphot

Ampliadora de construccion novisima,
en la cual el tamafio de la imagen y
el enfoque se afustan con

UN SOLO MOVIMIENTO

Adaptable a cualquier linea de Iluz
eléctrica

Para negativas 9X 12 cms. y tamafios
mas reducidos

PIDASE PROSPECTO GRATIS

ot D resden 97

Representante; CARLOS ZIESLER, Fernanflor, 6. - MADRID

M &iilau IU allatu M

Cdmaras

(Pidase
catalogo gratis.

% .Q “esde 97

e, fotograflcos
N 9)Sdrid

I .
e IINMSA

50cr9n .Q5vesde



LiS PILICACIOIS FOTOfiftiFICIS

QUE DEBE POSEEK TODO AEICrONADO
PARA ESTAK AL CORRIENTE DEL

ARTE FOTOGRAFICO SON:

Peaetas
Anuario Espafiol 1924 ..., 8'50
Luci ed OMATre e PN
Albums del Salén Internacional de Foto”
grafia de Paris 1925 ., 12
1926 12

Estas y cuantas publicaciones fotograficas intere-
sen a nuestros subscriptores seran mandadas,

contra envio de su importe, por

ADMINISTRACION DE E‘ Progreso FO[OgrénCO

A PARTADTO 078

B ARCI”™~LONA



Po raElit Film
astman

Ofle Dozra Sac IS>24¢
Par Speed EASTMAK Super Speed

(Emulsi6o rapidtj PO rtralt (Emuliiéo rapidisiQM)

Tor YiomftTorlrrtliur
A G

f OMTunn KofInkCo.

es antihalo, y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacriiicar la mas minima parte del modelado.

El grano de sa emulsién es tan fino que reproduce todas las grada-

ciones,desde las mas profundas sombras hasta las luces méas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.
MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando, 3 CaUPana, 10



LOS nUEUOS O0B:)ETIUOS

ZEISS

TESSAR hZ,7yTRIOTAR 1:3y 13,5

garantizan por sus granées aberturas el RETORD
fle luminosi6éadé para el centro y los borées el
campo visual, corrigien6éo en extremo los Oefectos
6e la imagen y elimlnando los uelos por reflexién,
montados en las cadmaras Oe mano4-'/, XQ. gX 9
y 9X1Z. asi como en las camaras de peliculas de
pequefio tamafio y cinematograficas corrientes, se
pueden adquirir dictaos obietiuos en los estableci-
mientos de articulos fotograficos.

Se facilitan gratis el catalogo P. 433 y el folleto
especial "Los nueuos obietiuos Zeiss de gran lu-
minosidad”, por Cari Zeiss, en lena.

Representante general para Espafia:

Dr. NIEMEYER,

Plaza Canalejas, 3
MADRID





