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ALGO SOBRE UNA FEDERACION DE SOCIEDADES
FOTOGRAFICAS

N el pasado numero fué publicado un interesante
articulo de nuestro buen amigo sefor (Trifig, pre-
sidente de la Agrupaciéon Fotografica de Catalufia,
en el que se hacia un llamamiento a las demas
sociedades fotograficas para ver si se lograba la
constitucion de una Federacion de Sociedades Foto-
graficas de Espafia.

Se iniciaban en este articulo algunas de ks muchas ventajas que
puede reportar la Federacién, no solo a las Sociedades, sino, también,
a cuantos forman parte de ellas.

Y precisamente cuando este articulo salia a luz llegaba a nuestras
manos un numero del Photographic Journal, 6rgano de la Royal Pho-
tographic Society, de Londres, dedicado todo él al asunto de la Fede-
racion de Sociedades Fotograficas inglesas.

La Royal Photographic Society tiene afiliadas o federadas actual-
mente doscientas cincuenta sociedades fotograficas de Inglaterra y sus
colonias, y ha iniciado ahora una intensa campana para que se federen
las que faltan. Todos los articulos de este numero estan destinados
a exponer las ventajas de tal Federacion.

Ademas de la unidad y fuerza que representa realmente esta So-
ciedad en Congresos, Certamenes, organizacion de Exposiciones, etc.,
hay otras de orden mas inmediato, como son los servicios de intercam-
bio del material de Exposiciones entre las diferentes sociedades, inter-
cambio de diapositivos, organizacion de ciclos de conferencias, de las
cuales la Royal Photographic Society suministra texto y diapositivos.
recibir todos los miembros la publicacion Photographtc Journal, facili-
dades para la organizacion de archivos, conferencias, etc., etc.



E | espiritu societario de los ingleses facilitard el éxito de la cam-
pafia iniciada por la Roj-al Photographic Society ; en cambio, vislum-
bramos bastantes dificultades para la creacién de una Federacién Es-
pafiola, debido a nuestro mismo modo de ser, algo lento y poco entu-
siasta para ~tos asuntos.

Pero el llamamiento ha sido dado, y ahora la responsabilidad recae,
no s6lo sobre los presidentes de las sociedades directamente aludidas, sino,
también, sobre todas las demas. Lo menos que podria hacerse es iniciar
algunas conversaciones directas entre los elementos directivos de nues-
tras mas importantes .Sociedades Fotograficas para poder conocer el es-
tado de opinion de ellas y sobre qué extremos recaen las eventuales difi-
cultades que existan para llevar a la préactica la idea.

Nuestro modesto concurso no ha de faltar para esta empresa, y
brindamos estas cohimnas a los que quieran exponer sus puntos de
vista sobre este particular.

Séanos permitido, para terminar, felicitar al sefior Grifié por haber
lanzado esta idea y desearle el mejor éxito en esta ardua empresa en
bien de la fotografia.

N. DE LA Rr.

V. Sarra (Detroit Mich, U. S. A)



M. ACUlté Casas
«La plaga*

EL RETRATO DE NINOS CON LUZ ARTIFICIAL

"OMO desde hace yn tiempo he llegado a la conclu-
sion de que los mejores resultados en retrato se
obtenian con luz artificia), liace afios que no uso
otra luz en mi estudio. Por mejores resultados
entiendo la iluminacion méas agradable, la mas re-
gulable, sin que obligue a desplazar el sujeto, y

. la més constante.

Es dificultoso hermanar la movilidad de las luces con su eficiencia.
Usando rimeros de luces fijas la movilidad ha desaparecido y siempre
se necesitan demasiadas lamparas, del tipo de las llenas de gas, para
poder darcortas exposiciones de un segundo o menos y poder despla-
zarlas todascumplidamente. Si se usan potentes focos movibles pre-
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sentan éstas el inconveniente de que no sé6lo se hace dificil obtener esas
pequefias diferencias de iluminacion que con este sistema se requieren,
sino que también se hace dificil juzgar su efecto. Esto sucede, en espe-
cial, cuando el sistema es mezcla de ldAmparas de arco y de incandescen-
cia. Por todo ello yo prefiero mantener un caudal de luz algo reducido,
con lo que mis exposiciones son probablemente del orden de tres o mas
segundos. Las lamparas han de permitirme utilizar todos los rincones
del taller.

Para adultos esto basta, pero para nifios no es lo mismo. Con todas
mis lamparas actuando a la vez era perfectamente posible una enorme
reduccion del tiempo en las exposiciones, cosa que, no hay que decir,
ponia en practica ; exposiciones del tipo mas rapido, de apretar y soltar
eu seguida el boton, eran perfectamente posibles. Siempre era posible
garantizar que el nifio no saldria movido ; pero ya no era posible afirmar,
ni aun con la cooperacién de un ayudante, que el pequefio no se hubiese
salido de foco mientras se colocaba la placa.

Hice el calculo de lo caro, imperfecto y pesado que resultaba el tra-
bajo y me decidi a emprender los experimentos necesarios para buscar
los mejores resultados posibles y la maxima seguridad.

Los problemas estaban planteados como sigue : Los padres de los
nifios que se retratan miran el trabajo desde opuesto punto de vista que
el fotografo. Probablemente el nifio ha sido retratado demasiado a me-
nudo y, por regla general, no quieren los papas pagar demasiado dinero
cada vez : si no lo dicen piensan generalmente que los nifios han de
pagar menos que los grandes.

El fotografo, por su parte, nota que en el tiempo de retratar un nifio
podria despachar tres o cuatro adultos, que se fatiga maés, que gasta
doble cantidad de materiales y se pierde, probablemente, un tanto por
loo mayoren inGtiles desperdicios. Esto con el procedimiento corriente.

Dos hechos aparecen a consideracién : se ha de reducir el coste de
los materiales y eliminar las probabilidades de un fracaso. EI Unico
medio de conciliar estos dos puntos es usar placas menores, efectuar
por ello una consiguiente ampliacion y usar, ademas, una camara de!
tipo Reflex para focar. Finalmente, aparece una evidentisima conve-
niencia : las exposiciones han de ser instantaneas.

Se probaron varios tipos de cadmaras Reflex y se hallé6 que el tipo
con espejo cargado con resorte era casi esencial ; por lo menos facilitaba
las operaciones, pues requeria una infima presién en el disparo y era el
sistema que e.scamoteaba mdas de prisa el espejo.

Se hallé que el tamafio de cuarto de placa era la forma ideal, pero
exigia demasiada ampliacion. A veces se ha de efectuar cierto grado
de retoque, y entonces se necesitaria mucha delicadeza en este trabajo



si hay que ampliar, tan sélo sea moderadamente. E | Reflex de tamafio
de media placa es demasiado voluminoso. Se encontr6 servir admira-
blemente para el caso un Reflex lo x 15 cm.

La lente de simple menisco y foco suave no sirve para fotografiar
los nifios con un Reflex, porque enfoca demasiado y no permite juzgar
del enfoque, ni aun protegiéndose bien con un pafio negro : estamos en
un caso en que el ahorro de tiempo lo es todo. Finalmente, si estas
lentes de foco suave se usan con grandes aberturas, cosa necesaria en
el presente caso, dan demasiada difusion. Entre varias lentes gané en
las experiencias un anastigmatico; pues las lentes de retrato se hacian
demasiado voluminosas y no eliminaban bien la curvatura de campo si
no se las diafragmaba, lo cual era imposible.

Con foco relativamente corto, el anastigmatico f : 4’5 6 de mas aber-
tura no arruina a nadie. Para cabezas en gran tamafio puede servir la
lente de retrato, pero el anastigmatico es de absoluta necesidad en los
retratos de cuerpo entero, por razén de su campo plano. Yo adquiri un
buen anastigmatico f : 4’5 de 24 cm, de focoy, para la fotografia de ca-
bezas a gran tamafio, una lente de retrato f: 4 ; sirviéndome a veces
para esta ultima clase de fotografias una mayor ampliacion de un nega-
tivo obtenido con el anastigmaético.

Se abandond la pelicula, por no ser tan rapida como ciertas placas
y dar mas rayas y pequefios defectos en la ampliacion. Ademas, la
pelicula obliga a mantener limpias cuatro superficies de cristal en la
ampliacién, contra una sola que tienen las placas.

Se encontré que la funcién de la cAmara Reflex era puramente la de
un medio para enfocar y que toda captura de las ocasiones de disponer
se habia de efectuar con vision directa mirando al niflo. Aqui es donde
tiene gran aplicacion el espejo con resorte, pues un ligero contacto del
botén (casi el aliento) caza la oportunidad.

Llegamos ahora al punto principal : la iluminacion. Como antes
he dicho, no tengo a mi disposicién un gran caudal de luz, y no deseo
instalar ningdn juego supletorio de lamparas por motivos s6lo de esta
clase de trabajo. Tengo tres lamparas fuertes : una lampara Marién
de cuatro arcos Northlight; una de incandescencia de 3,000 bujias en
un soporte con reflector difusor, y una simple lampara de incandescencia
de 2,000 bujias, que puedo colgar casi en todas partes.

Hice todas las combinaciones posibles con esas lamparas, pero hasta
las maés lentas velocidades del obturador rae daban subexposicién o, por
lo menos, negativos duros. Entonces vi que se puede tener una especie
de compartimiento para esta clase de iluminacién, y todas mis preocu-
paciones se desvanecieron.

Afortunadamente, mi estudio tiene una especie de alcoba en un



«Del mar llati» M. Aguils Casas

extremo, de unos 3 '/s iii- de ancho por 3 de profundidad y 3 de altura,
pintada en tonos muy claros. Colgué la lampara sencilla de 2,000 bu-
jias en un lado contra la pared y cerca de 2 m. del fondo ; coloqué la
Northlight contra la pared opuesta y a la misma distancia del fondo ;
traté de obtener asi una iluminacion cruzada. Obtuve el resultado que
queria, y la exposicion, debido a la reflexion de paredes y techo, era
perfecta, con espléndido modelado y suavidad en el negativo. He con-



A. Testa (Génova)

servado siempre mas esta iluminaciéon, modificando tan sdlo la altura y
la distancia de las lamparas al sujeto, con miras a obtener luz méas o
menos de frente. Una luz practicamente de frente se obtiene colocando
la Northlight casi enfrente del sujeto, junto a la cadmara, con la lampara
de 2,000 bujias en el otro lado bien cerca del dicho sujeto. EI| modelado
maximo se obtiene echando las lamparas al fondo, tanto como lo permi-
tan las paredes y tan cerca del objeto como razonablemente se pueda.
No se obtienen iluminaciones muy variadas, pero he encontrado que es
la iluminacion que mejor cae a los nifios.

Modifiqué el disparo del obturador hasta obtener una velocidad de
cosa de un quinto de segundo, con la cual no se puede usar la camara a
mano, pero nunca me ha sido inconveniente el pie soporte.

Desarrollo los negativos en tanque, con regulacién de tiempo y tem-
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E. ScAioNr (Paris)

peratura ; las exposiciones me salen todas semejantes y los negativos
uniformes, una vez se han logrado las condiciones del negativo tipo.

Se podria construir un recuarto plegable mediante plafones de ma-
dera que hagan una pantalla de tres hojas.

Concluyendo, puedo decir que este sistema se ha mostrado de un
gran valor para mi, Me ha ahorrado inmenso caudal de tiempo, tra-
bajo, fatiga y descontento ; los resultados son buenos sin interrupcion.
No recuerdo haber tenido ni un solo percance por movimientos ni des-
enfoques, a no ser por un patente descuido o falta de atencion. EI
ahorro de obtener seis negativos lo x 15 cm., sabiendo que técnicamente
estaran todos bien, contra la probable docena de clisés a plena placa,
dudando de si hay uno solo que no esté movido, no necesita ponderarse i
es cuestion de aritmética.

(Resumen de un drtjculo de Stuard Blich, B. A. (Cantab.)
publicado en The Brih'sh Journal of Phoiography)



ESTUDIO SOBRE LA ESTETICA Y LA COMPOSICION
EN FOTOGRAFIA
(Continuacion)

ILEMENTOS ARTiST|COS. — Toda ley requiere una ma-

teria en qué aplicarse y qué reglamentar, indepen-

dientemente del objetivo buscado. Nosotros que-

remos estudiar las leyes cuyo objetivo es crear la

belleza o armonia, la cual ya hemos definido o ex-

plicado, y, por tanto, hemos de fijar los elementos

sobre qué han de actuar tales leyes ; elementos
materiales o inmateriales que no pueden ser mas que todo aquello que
une nuestro ser inmaterial con la materia y demas seres que nos rodean,
esto es, el testimonio de nuestros sentidos y de nuestras facultades inte-
lectivas, ya que el sentimiento de lo bello aparece en esta percepcion y
apreciacién de lo que coexiste con nosotros de esencia material o inma-
terial, aunque sdlo esté en nuestra imaginacion.

Todo objeto lo podemos considerar integrado, segln este punto de
vista, por los siguientes elementos ; forma, color, sonido, movimiento
e idea.

La forma resume todas las caracteristicas de espacio y distancia ;
el color, todas las caracteristicas luminosas ; el sonido, todo lo que el
oido nos informa ; el movimiento, todo lo que representa cambios en el
tiempo, y por idea se entienden todos los elementos inmateriales que
nuestro conocimiento posee sobre el origen, fin, circunstancias concomi-
tantes y valores morales intimamente enlazados con las cosas.

Forma.— La forma esta intimamente enlazada con el color (toman-
do éste como uno de los cinco elementos dichos y que comprende, tam-
bién, la linea visible), pero, no obstante, tiene personalidad propia, pues
nuestro entendimiento e imaginacion pueden forjarse formas sin ima-
genes luminosas, como cuando palpamos a tientas en la obscuridad o
cuando apreciamos distancias solo por el sonido. No obstante, siempre,
mientras tengamos vista, pediremos a ésta que sea la intérprete de la
configuracién de los cuerpos, y aun aquellas obras que, cémo las arqui-
tecténicas, tienen por fundamento principalisimo la forma, nos impre-
sionan por el sentido de la vista.

Los colores (considerando el clarobscuro como un caso de estos
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«Benvingut» M. Acuné Casas

Ultimos) nos dan idea de la forma de los objetos mediante sus trazos y
contornos (que forman las lineas visibles), mediante la perspectiva y
con la ayuda que los objetos que primero reconocemos nos dan para
interpretar el resto de la obra. Tiene mucha importancia en el examen
de una obra poder interpretar la naturaleza de sus elementos, pues la
imaginacion suplira en muchos casos lo que falta materialmente en la
eobra ; cosa imposible si nuestra razé6n no estd informada de qué cosa
se trata.

COLOR. — EI segundo elemento que hemos considerado, o sea el
ecolor, comprende la linea visible (trazo), los colores en general, el
clarobscuro {que no es mdas que una modulacion de los colores) y los
atributos o derivados de estos anteriores, como son tono, brillo y pers-
pectiva.

Sonido. — EI sonido incluye las nociones de tono, timbre, inten-
sidad y acorde.

Movimiento. — EIl movimiento comprende todas las caracteristicas
<ie las cosas que se mueven, cambios en el tiempo, como son los cambios



de forma de un moniento al otro, la velocidad, aceleracién, cambios de
color, aparicion y desaparicién, etc.

En musica puede considerarse un cierto movimiento ; e incluso en
literatura podemos notar un cierto movimiento en la forma de hilvanarse
V desarrollarse las ideas, y en pintura también cierta nocién de movi-
miento en el colorido al recorrer nosotros con la vista el cuadro y ser
impresionada nuestra retina sucesivamente por diversos matices. (EI
movimiento y demds nociones andlogas provienen de la accion positiva
del tiempo en las cosas, o sea del cambio que experimentan la forma,
el color, el sonido y la idea.)

ldea. — Del Gltimo de los cinco elementos considerados, o sea de
la idea, hemos de hablar mas extensamente y recalcar el valor que tiene.
No s6lo son bellas las cosas materiales, sino que también hay actos her-
mosos y situaciones que rezuman poesia. Porque también hay brillo
donde no llega la luz de nuestros ojos materiales, vibraciones inefables
que nuestro corazén percibe y 2o nuestros oidos, y movimiento de im-
palpables energias que también toman hermosa trama y bellas formas
sin necesidad de ocupar espacio. Y diriamos que alli es donde ha nacido
la estética y que casi nunca ésta podrd abandonar en absoluto su cuna.

«Placidesa» M. Aguils Casas



Retrato Unturbe (Segovia)

Es verdad que una mafiana puede despertamos una alegre musica al par
que hierao nuestros ojos los rayos de un nuevo dia, palpitando nosotros
de alegre e inconsciente emocion, sin que nuestra mente haya tenido tiem-
po de hilvanar idea ni relacion alguna ; pero andloga impresion quizas
nos ]Ja produciria la caricia de una fresca brisa ; se esta en los linderos
de la estética ; siguiendo por ese camino habriamos de declarar que son
hermosos los azucarillos porque son dulces, y habriamos de afiadir otros
muchos elementos a los cinco ya seflalados y caeriamos en el disparate
de considerar bello lo que sdlo es sabroso o sencillamente agradable. E|I
arte o lo bello va unido al placer de nuestros sentidos, pero es cosa dis-
tinta,. pues en ocasiones se contraponen.

Creemos que los cinco elementos sefialados, forma, color, sonido,
movimiento e idea, en el concepto en que los hemos definido, son los uni-



eos capaces de dar cuerpo a lo bello, y que el altimo es el dominante en
general, aunque algunas veces s6lo quede como cosa secundaria y casi
imperceptible. Suponer otra cosa seria alterar la nocién que todos tene-
mos de lo bello y del arte.

Este elemento, que nosotros llamamos idea, es el mas fuerte y pene-
trante de todos, pues presupone el logro inmediato de aquel movimiento
interior o impresion a que los demas elementos tienden menos directa-
mente. ¢Qué significarian en un cuadro los trazos y pinceladas que
representan una ciina si no supiésemos lo que ellos, o mejor, ésta sig-
nifica? Quien reconoce en un conjunto de trazos la imagen de una cuna
siente en su alma las impresiones y visiones de infancia y maternidad,
manantial eterno de poesia, i Qué significaria un fusil o escopeta, ma-
quinas informes, colgados de la pared, si no nos recordasen la poesia de
la montafia y de su mundo salvaje encarnada en las cacerias? La sen-
cilla tonada que nos cantaban o que aprendimos cuando nifios, jqué
encanto mas fuerte no tienen! a pesar de toda su trivialidad. La poe-
sia o sentimiento de lo bello nace, como ya hemos dicho, de la armonia
de las cosas ; toda nuestra vida forma un tejido de trama ininterrumpida,
cuya unidad queda afianzada por el recuerdo y por esos pedazos de co-
razon que parece dejamos en todo lo que nos ha pertenecido. Hemos de
vivir también de esos recuerdos y sentimientos, y, para que no nos des-
cuidemos, la naturaleza los ha revestido con el manto de la poesia que
delate la armonia en que estdn con nosotros y la necesidad que tenemos
de ellos. Por eso la poesia es pesar por la alegria huida y alegria de
penas pasadas ; las alegrias se ven hermosas y las penas patéticas, y su
voz revive en todas las cosas que nuestro recuerdo alcanza a enlazar con
aquéllas ; y, sin querer, el mismo canto nos alegra y luego nos entris-
tece ; y el mismo sol nos levanta y hace gozar y mas tarde nos abate y
ensombrece ; y nos hablan las flores y todas las cosas, y nos dicen cosas
nuevas, pero con un lenguaje viejo, tan viejo como nuestras vidas.

En el cuadro siguiente se ve el analisis de las diversas ramas del
arte respecto a sus elementos integrantes, los cinco dichos. Empeza-
mos por el arte tal como nos lo presenta la naturaleza virgen, sin la
intervencidn artistica consciente del hombre.

I LU Y[ S — forma,  color, sonido, movimiento, idea
ESCENA [ITICA s forma,  color, sonido, Movimiento, idea

05 (;ena... .forma,  color, sonido, movimiento, idea
VN[ — .forma, color, sonido, movimiento (idea)
Cinematdgrafo .. mmmmrmsssissinnnn forma,  color, —  movimiento, idea
Saltacion %baile sin musica ni verso), forma, color, — movimiento (idea)
Pintura, fotografia y artes graficas en ,
TTLT S A forma,  color, — — idea

Escnltnra forma  (color) — - idea



ATQUILECEUTA v forma, color, — — fideal
g forma, cotor, - _ ' .Jea
Orfebreria 'y artes decorafivas en” ge-

.................................................................... lo’-ma, color, — Cidea)

erso o o —_sonido™  — idea
(R R CT U DN

11T —————— — —  sonido — iciea

— —  sonido — (idea)

l.a letra bastardilla indica que el elemento es generaluiente doniirante en
ese arte particular ; el paréntesis indica que el elemento toma generalmente
un lugar muy secundario-

Se distinguen claramente cuatro grupos, segun los elementos natu-
rales bellos que cada arte cultiva. Corresponden a todas las combina-
ciones posibles que se pueden hacer con tres cosas diferentes tomadas
de dos en dos y en conjunto, ya que, no obstante ser cinco los elementos
considerados, resulta que la forma y el color van siempre juntos como
un solo elemento y la idea subsiste siempre en todas las combinaciones.

~ El primer grupo constituye las ramas mas universales de las bellas
aites, en que se cultivan todos los elementos {cinco elementos).

El cinematdgrafo forma, con la saltacion (baile sin musica ni verso),
un grupo (cultiva cuatro elementos).

El tercer grupo cultiva los tres elementos, forma, color e idea.

El cuarto y Ultimo grupo cultiva el sonido y la idea (dos elementos).

_Como se ve, no solo los grupos contienen todas las combinaciones

Fomb[es, sino que siguen una escala ascendente y continua de especia-
izacion de su cometido ; y asi como el primer grupo cultiva los cinco
eIement?,s, 0S mgmentes grupos se van constrifiendo a cuatro, luego a
tres y, Tinalmenté, a dos.
Se ve que el cultivo de la belleza en un solo elemento no existe en
general. Solo la musica queda muchas veces reducida a un solo ele-
mento (el sonido), y la belleza que se percibe en las ciencias es s6lo be-
lleza de ideas sin manifestaciones materiales,

Dentro de su grupo, los diversos ramos de las bellas artes se distin-
ggr%rhﬁ)or el grado en que cultivan la belleza en los elementos de su grupo

(ConiiM )

_(Il'ili



Resinotipia

COMUNICACIONES DE LA ESCUELA LABORATORIO
DEL PROFESOR NAMIAS (MILAN)

Amarilleo de las pruebas al bromuro e investigaciones

SOBRE su causa

UCEDE a menudo que las copias sobre papel o cartdon
bromuro, ya sea durante el secado, ya después,
con la conservacion toman una coloracion amarilla
en los blancos, a veces de un modo discontinuo o
en forma de manchas.

Este incon\'eniente se produce a menudo en

grandestalleresdetirajes,queefectianediciones

de postales al bromuro con maquinas que impresionan,
y lavan.

NN
revelan, fijan

La rapidez con que se efectuan las operaciones del fijado y lavado,
la mala calidad del soporte empleado, la composicion irracional de los



bafios, generalmente utilizados por reinar exclusivamente el empirismo,
hacen que las postales sufran graves alteraciones.

Prescindiendo de las corrosiones de la imagen, debidas a la trans-
formacién de la plata en sulfato de plata, y considerando solamente el
amarilleo general, vamos a exponer el resultado de los ensayos e inves-
tigaciones efectuados recientemente.

Teoricamente pueden establecerse, para la coloracion amarilla, tres
origenes diversos :

1) Eliminacién incompleta del revelador. Si se utilizan bafios
que estén alterados por el uso prolongado y no se lavan las pruebas
entre el revelado y el fijado, las trazas del revelador retenidas por el
soporte y la gelatina pueden dar, por oxidacion al aire, la coloracién
amarilla.

2) Fijado incompleto. En el breve tiempo que el cartén perma-
nece en el fijador no puede efectuarse una eliminacién completa del bro-

«De la costa catalana» M. Aguite Casas.



muro de plata, y la pequefia parte que queda, por efecto de la luz y eu
presencia del hiposulfito, toma una coloracion amarilla.

3) Fijador demasiado cargado de plata. En este caso, parte del

hiposulfito de plata queda retenido por el cartéon, dandole una coloracién
amarilla cuando esta en poca cantidad y llegando a corroer la imagen
cuando estd en cantidad mayor.

Para conocer si realmente la causa de una coloracion hay que atri-
buirla al apartado i se prepara una solucion de permanganato potasico
al 2 por 1,000 y se le afiade un i por 100 de acido clorhidrico puro.

Las pruebas sumergidas en este bafio quedan blanqueadas rapida-
mente, desapareciendo no sélo la coloracion amarilla, sino, también, la
imagen, transformandose todo en cloruro de plata blanco. Se sacan del
permanganato y se pasan por una solucion de bisulfito sédico al 5 por
IDo, donde desaparecera la coloracion morena debido al biéxido de man-
ganeso dejada por el permanganato.

Después se pasaran las pruebas por el bafio ordinario de revelado
haciendo la operacion a plena luz, con lo cual la imagen reaparece.

Si la coloracion amarilla era debida a la causa 2 6 3, es decir, si
las manchas o velado amarillo contenia plata, reapareceran las manchas,
pero de color gris mas o menos intenso, ya que en el sitio del sulfuro
de plata se forma plata reducida. Muchas veces la intensidad del gris
obtenido es superior a la del amarillo, demostrando que la cantidad de
compuesto argéntico retenido por los blancos es superior a la que hacia
suponer la coloracién amarilla.

Si, en cambio, con este tratamiento los blancos quedan puros, esto
significa que la coloracion amarilla era debida a productos de oxida-
cion del revelador.

M as dificil resulta establecer quimicamente si el compuesto de plata
presente proviene de un fijado incompleto o del uso de uu fijador dema-
siado usado, sobre todo teniendo en cuenta que las dos causas pueden
existir simultdneamente.

Podria saberse facilmente, controlando quimicamente el fijador, si
la causa radica en que esta demasiado cargado de plata.

En el caso de que el fijador esté demasiado gastado deja en la prueba
una cantidad de hiposulfito mayor que en el caso de fijado en bafio nuevo
por un tiempo insuficiente, en cuyo caso un breve lavado podria eliminar
el hiposulfito.



iD'altra centuria» M

. Aguilé Casas

EL TAMANO DEL GRANO Y EL COLOR DE LA IMAGEN

ucHos fotdgrafos dudaran cuando se les diga que en
ciertas circunstancias el grano de la imagen puede
resultar demasiado fino. No obstante, puede lle-
garse al caso.

Puede suceder ; porque la plata, en un estado
muy grande de division, aparece coloreada. Den-
tro de ciertos limites, cuanto mas fino sea el grano,

tanto maés caliente o amarillento serd el color. Los tonos calientes tan
apreciados por los retratistas, y que se obtienen en papeles al clorobro-
muro alargando la exposicion y acortando el desarrollo, son debidos
e-sencialmente a la finura del grano de la imagen. Por otra parte, estos
tonos calientes pueden producirse accidentalmente, cuando la intencion
era producir un tono negro. Entonces seria defecto la entonaciéon ca-
liente, y tacitamente nos estaremos quejando de haber obtenido un
grano demasiado fino.



Para lograr obtener un diapositive con tono negro neutro de un
negativo contrastado hay que recurrir, a veces, a placas para negativas,
en las cuales el microscopio acusa un grano marcadamente mayor.

Para asegurarse de que la imagen fotografica sea de un negro
puro, aparece como esencial que la mayoria de las particulas que com-
i)onen icha imagen sean de un tamafio de un minimo determinado (por
0 menos con el revelado quimico; con el fisico puede posiblemente ser
de otro modo). ~ Si una emulsion positiva rehusa, en condiciones norma-
les, a dar particulas del tamafio requerido, entonces sera imposible ase-
gurar eu las condiciones normales un negiro neutro. EI aumento de la
exposicion, con adicion de bromuro en el revelador, la abreviacion del
desarrollo, tiende todo, en cierto grado, a reducir el grano de la imagen,
y, por lo tanto, a dar tonos calientes. No teniendo que regular ni la
exposicion ni el revelado, entonces es posible aumentar el tamafio del
grano hasta un cierto maximo, propio de cada emulsion.

El feo tono verdoso del negro de los papeles bromuro sobrexpuestos
y poco revelados es debido a lo pequefio del grano, tal, que lo produce
un tratamiento en esta forma ; y es probable que el mejoramiento que
en estos casos aporta el hicromato es atribuible a un aumento del grano.

Estas consideraciones sobre el tamafio del grano han de importar
mucho en el virado por sulfuracion de las pruebas en papel. EI color

A. s.ia (Barcelona)



de la imagen virada esta sujeto a grandes cambios concordantes con el
tamafo y condiciones de Jas particulas del sulfuro de plata. Este factor
depende, a mas de la clase de emulsion y del tratamiento en el desarrollo,
del método que se emplee en el virado.

Aunque los diferentes métodos de virado por sulfuracién sean teni-
dos en gran valor para el virado de papeles de desarrollo, no parece
tengan gran uso para las positivas transparentes ; se dice que en los
films positivos cinematograficos dan tonos muy frios y, contrariamente,
dan tonos demasiado calientes en las diapositivas para proyecciéon fija.

Nuestra experiencia nos hace creer que estas irregularidades son
principalmente debidas al tamafio del grano de la primitiva imagen de
plata. Es evidente que el sulfuro de plata con grano voluminoso puede
ser tan opaco que parezca negro por transparencia. Por lo tanto, para
obtener buenos positivos transparentes con el virado sulfurante es nece-
sario, analogamente que en las pruebas sobre papel, poner atenciéon en

asegurarse un grano que tenga el preciso tamafo.

Resumen de un articulo de J. Southworih,
pub |Cad0 €N The Briiiah Jo-umal 0/ Pkolography)

CONSIDERACIONES SOBRE EL MAGNESIO
COMO PATRON FOTOMETRICO SECUNDARIO

r EMOS visto aparecer ultimamente en Photographis-
n che Industrie algunos articulos sobre este asunto,
en los que se debate la bondad del procedimiento
que utiliza para medidas sensitométricas la luz
que despiden en su combustién pequefias porcio-
nes de cinta de magnesio de peso determinado
_ (2 miligramos).

Nosotros, que desde largo tiempo venimos usando en ensayos in-
dustriales este procedimiento exclusivamente, nos extrafiariamos de ver
puesta en duda la excelencia de este método si no fuese que en un tiempo
tuvimos que tener algunos tropiezos en su practica ; dificultades que
nos llevaron a una serie de experiencias que acabaron por eliminar las
Gltimas dudas sobre su utilidad y suficiente exactitud. Nos referimos
siempre al caso de mediciones de caracter industrial.

El caballo de batalla estd en la regularidad de la combustion del
fragmento de cinta de magnesio ; es la falta de esta regularidad lo que
hace que el fragmento no despida siempre la misma cantidad de luz, y



afiadiremos que la menor irregularidad provoca notables variaciones
en esa cantidad. Otras causas pueden influir, también, en la variacion
del caudal de luz actuante sobre la materia sensible que se ensaya,
pero la antes apuntada es la principal ordinariamente.

Creemos lian de ser utiles a los que se interesan en esta clase de
ensayos las observaciones y resultados que nosotros hemos obtenido
operando largamente sobre papeles sensibles, mediante el sensitdmetro
Eder-Hecht, y valiéndonos de una iluminacion producida por la combus-
tion de pequefios fragmentos de cinta de magnesio de 2 miligramos
(0’2 mra. de grosor, 2'75 de ancho y 3’a de largo).

Para hacer las pruebas con el sensitometro es necesario que el pe-
dazo de magnesio, de peso fijado, queme siempre dando la misma can-
tidad de luz, lo cual es imposible practicamente de alcanzar si no se
procura que la combustion se efectle siempre con la ayuda de todas las
condiciones favorables a ella, de manera que la combustion tienda es-
pontaneamente a una maxima regularidad de todos los casos, por hallar
plenamente los elementos que necesita para efectuarse en la mejor forma.

Un pequefo detalle que retarde la combustién influye grandemente
en el efecto actinico de la luz producida, aunque esas variaciones de
tiempo sean solamente de décimas de segundo.

Aparte de lo dicho, se ha de procurar que la luz producida llegue
siempre en un mismo grado de intensidad a la superficie sensible, cosa
evidente, pero que a veces inconscientemente se deja de cumplir en los
ensayos industriales, porque en éstos se desprecian quizas ciertas pre-
cauciones que carecen de poco alcance, pero que pueden tener gran va-
lor, como luego veremos.

Nosotros empleamos siempre para el encendido del magnesio un
mechero Bunsen, tipo corriente de laboratorio, y creemos que nos re-
sulta mucho mas practico que un mechero de alcohol ; no encontramos
mas que ventajas en su empleo.

No es igual quemar el magnesio, una vez inflamado, a cm.
afuera de la region externa de la llama del mechero Bunsen, que hacer-
lo a 3 cm. ; no hacerlo a de la parte baja o a de la parte alta.

Afuera de la region externa de la llama visible hay otra zona de mezcla
de aire y gases quemados producida por una rapida difusion de los gases
de la llama. Qxiemando el magnesio en una zona menos rica de oxigeno
la combustion es mas lenta, siendo menos caliente y menos actinica la
luz producida ; ademas, se desprende humo (magnesio volatilizado que
quema mal), el cual empafa la llama. (Quemando el magnesio en la
punta de la zona externa y obscura del mechero, con la entrada de
aire completamente cerrada, el magnesio quema sin apenas hacer luz.)

Por estas razones se ha de procurar que el magnesio no queme



durante el primer lapso de tiempo, dentro mismo de la llama, sino que
ésta ha de servir s6lo para llevarlo a la temperatura de inflamacién en
el aire. Por este motivo no conviene introducirlo en una zona demasia-
do caliente y oxidante en la que se inflame instantdneamente sin dar
tiempo de extraerlo antes de empezar a quemar. Si la region es.de-
masiado fria, tarda demasiado en quemar y puede dar tiempo a que se
produzca luz velada por humo antes de obtenerse una inflamacion es-
table ; luz que produciria ya su accion sobre la substancia sensible,
pero con menos intensidad que en una combustion perfecta.

De quemar el magnesio a cm, de la llama o a 3 cm. se encuentra
una diferencia de 8“ Eder-Hecht en la sensibilidad obtenida para la
substancia.

Otra causa de error es el mal empleo del punzon con que se sos-
tienen en la llama y en el aire los fragmentos de magnesio. EI punzon
no sélo ha de ser afilado para que coja bien las laminillas de magnesio,
sino para que tenga la menor masa posible ; pues, aparte de la sombra
que puede producir, por estar tocando una llama de tan pequeias di-
mensiones como la que produce el magnesio, constituye una masa fria
que condensa un tanto los vapores de dicho magnesio sin dejarlos que-
mar : este deposito de magnesio acumulado en el punzon puede, a su
vez, llegar a inflamarse, restituyendo extemporaneamente la luz robada
a ensayos anteriores.

Otra causa de error puede tenerse en los ensayos, sobre todo en
los laboratorios de industria ; son los reflejos. En un laboratorio cien-
tifico en el que se han de hallar valores, que diriamos absolutos, hemos
de suponer que no se cuenta para la impresién de las substancias sen-
sibles nada mas que con la luz emitida directamente por el foco o luz
patrén ; por eso hay que valerse de dispositivos y camaras obscuras
perfectas que eliminen todo reflejo. En los ensayos industriales, como
lo que se investiga corrientemente son valores relativos, son inutiles
tantas precauciones, si se tiene el cuidado de no variar las circunstan-
cias de la operacion. Entonces intervienen en el resultado ciertos re-
flejos constantes producidos por la masa, paredes y otros cuerpos veci-
nos al lugar donde se efectla el ensayo. Se comprende la absoluta ne-
cesidad de mantener siempre constantes estos reflejos, para lo cual las
operaciones se han de hacer en el mismo sitio, evitando el reflejo pro-
ducido por frascos y objetos que van cambiando de lugar siempre. Para
darse cuenta de la importancia de los reflejos basta decir que en expe-
riencias hechas hemos hallado en ellas un efecto de cerca de 50° Eder-
Hecht (el solo reflejo de una mesa blanca 8°). Quizés el mero hecho de
haber dejado en la mesa, en el momento del ensayo, la hoja de papel en
que hacemos nuestras apuntaciones nos altere el resultado. La substi-



tucion del traje obscuro del operador por una bata clara puede dar ya
diferencia en el resultado.

Operaudo con todo cuidado con un pedacito de cinta de magnesio
de 2 miligramos, 0'-z de grosor y mechero de gas hemos obtenido resul-
tados con una precision no inferior a 2° Eder-Hecht.

Cuando hay alguna diferencia, aunque tan sélo sea pequefia, entre
una serie de ensayos efectuados sobre una misma substancia, general-
mente el operador practico ya ha notado que el magnesio daba mas humo
gue de ordinario, o se enroscaba sobre el punzén, o alguna otra cosa
anormal.

En resumidas cuentas ; se obtiene buen resultado y exactitud su-

ficiente utilizando, como patrén fotometrico y secundario en medicio-
nes de sensitometria industrial corriente, el magnesio en cinta de o’a
miligramos de grueso e inflamado en un mechero de gas, con tal que
se guarden ciertas precauciones, cuyo ejercicio no hay duda que nece-
sita alguna practica adquirida.

Al operar se gradua el mechero Bunsen, para que produzca su
llama ordinaria sin exceso de aire y sin trozos de carbono incandescente
en su punta. Que no sea muy voluminosa, pero suficientemente ca-
liente para llevar el magnesio a la temperatura de inflamacion ; unos
7 u 8 cm. de longitud de llama es la buena medida. Con un punzén
afilado y limpio (hay que incinerar de cuando en cuando su punta para
guemar el magnesio adherido y rascar sus cenizas) se pincha el frag-
mento de cinta de magnesio por su centro y en forma que su plano que-
de normal al eje del punzén con el fin de alejar en lo posible la masa del
magnesio de la del punzén. Se tiene colocada la superficie sensible del
material ensayado, y con su plano perfectamente normal, a la direccion
de los rayos luminosos y se despeja la mesa y sus alrededores de todos
los objetos inutiles al caso, que darian reflejo o impedirian los reflejos



deliberadamente consentidos. Mientras no se ha introducido el mag-
nesio en la llama de gas manténgase cubierta la substancia sensible para
que uo le llegue la luz del mechero. La acciéon luminica del mechero
Eunsen no es notada en el corto tiempo que dura la accion del encen-
dido. EI fragmento de magnesio se introduce en la llama con su plano
paralelo al de la substancia sensible, para evitar que el punzény la mis-
ma masa del magnesio intercepten algunos rayos. Téngase en cuenta
que la misma ceniza de 6xido de magnesio en estado incandescente pro-
duce mucha luz ; por lo tanto, nos ha parecido que no sobra ningun
detalle que tienda a presentar la laminilla combustible siempre en posi-
cion idéntica, a pesar de su pequefiez. La figura adjunta indica la re-
gion (A) de la llama en que se ha de calentar el magnesio hasta que
se vea enrojecer, en cuyo instante se nota a veces un ligero chasquido
y una brusca contraccion de las puntas con proj'eccion de alguna dimi-
nuta particula incandescente : es el instante en que con un movimiento
muy rapido de mufieca hay que sacar de la llama el magnesio hasta
colocarlo en movimiento horizontal y paralelo a la superficie sensible,
a unos 3 cm. (B) de su posicion inicial y mantenerlo alli fijo para que
la combustion que se inici6 instantdneamente en el aire continlde intensa
hasta apagarse del todo. Un ligero retraso en este rdpido movimiento
de extracciéon del magnesio de la llama da de ordinario unos 2" Eder-
Hecht de menos en la sensibilidad de la substancia. La mejor regién
de la Illama para el encendido del fragmento de cinta de magnesio es en
la zona externa la combustién de la llama y al nivel de la cuspide de
la zona central.

M, Canals y R. Garriga
lacnicios i0HUBtiE

Modernos aparatos de la casa Saska,
de Munich.

_El utillaje para el trabajo de obten-
ciou de copias con papeles a desarrollo
La sido muy olvidado por nuestros
profesionales, sin pensar en los fraca-
s0s que evitarian con el uso de un

buen material y la reduccion que ten-
drian en la mano de obra.

De la casa Saska, de Munich, espe-
cializada en aparatos para laboratorios
fotQ?raflcos, hemos recibido el nuevo
catalogo, con interesantisimos apara-
tos de gran valor practico-

En primer lugar, fabrica tres mode-



Prensa Saska para positivos

Prensa doble Saska para tiraje de positivos
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Detalle de la prensa Saska

los especiales de lamparas para luz
roja de Laboratorio obscuro, sea para
luz general sea para iluminar las cu-
betas y mesa durante los tratatnieiitos.
Todas ellas van provistas de filtros co-
loreados Lifa, que, como es sabido,
constituyen de por si una garantia.
“Construye, también, una prensa ré-
pida para el tiraje de papeles a des-
arrollo y tarjetas postales, con su co-
rrespondiente aparato especial para
las_expasiciones. _
“También construye un equipo espe-
cial para el tiraje de copias en los tra-
bajos de aficionados capaz para el tra-
bajo de dos personas y secaderos para
films y i)lacas. _ _

Completan el material de su fabri-
cacion dispositivos para el lavado de
placas, para el lavado de positivos so-
bre papel, etc.

Viraje Aurol, tonos rojo y sanPuina, con
los papeles al bromuro y al clorobro=
niiiro. fabricado por Industria Foto-

quimica A. Garriga, A. y R. Garri-
ga, S. en C., Barcelona.

Paraias pruebas de calidad, lia ve-

nido siendo un deseo constante de los
fotografos y aficionados la obtencion
de un tono rojo franco y sanguina me-
diante un bafio que diera resultados
constantes, fuese de facil mamBuIa-
cmng dejase las pruebas con los nlan-
cos absolutamente puros-

Los bafios a base de ferrociannro de
cobre, si bien proporcionan tonos muy
agradables y son de empleo sencillo
por efectuarse el virado por la accion
de un dnico bafio, requieren, sin em-
bargo, especiales condiciones de utili-
zacion, como son el revelar muy a
fondo las pruebas en negro, no utilizar
bafios muy bromurados, lavar con ex-
traordinario cuidado las pruebas al
salir del hiposulfito. etc., etc., sin cu-
yos requisitos o el tono no es hastante
vivo 0 los hlancos-'quedan tefiidos.
Ademas, por la conservacion se obscu-
recen los tonos si queda ferrociannro



ac plata, lo que tiene (iue evitarse
fijando cuidadosaraotite [as pruebas
terminadas. -

Por todas estas razones el viraje al
cobre, si bien presenta grau interés eu
cineinatogralia o cuando se trata de
trabajos en poco nimero a los cuales
puede dedicarse la atencion necesaria,
como ocurre con los aficionados, no ha
sido la solucion préctica para los foto-
grajos profesionales, que necesitan
afios de accion regular,' constante, no
sujetos a fracasos y de manipulacion
poco exigente.

La sollcion de este problema lo ha
dado el viraje mediante bafios de oro,
de las pruebas previamente viradas en

sepia.

pClaro que el empleo del oro encarece
algo el tratamiento, pero los resulta-
dos q_ueJJroporcwnan estos bafios, la
seguridad contra los fracasos, la pure-
za de los blancos y la constancia de
los resultados compensan sobradamen-
te este sobreprecio, y en la actualidad
muchos son los que utilizan este tipo
de_bafios con excelentes resultados.

El bafio de viraje Aurol Que, como
s\i nombre indica, es a hase de oro, ha
sido especialmente estudiado para sa-
tisfacer las mayores exigencias de la
practica, permitiendo aprovechar hasta
el iiltimo limite la cantidad de oro que
contiene, con lo cual su uso resulta
mas economico y cficieute que los ba-
fios que el mismo fotografo puede pre-
pararse. , o

Para garantizar una duracion ilimi-
tada a este producto se sirve en das
irascos distintos. Para el uso se mez-
clard el contenido de estos dos fras-
cos y al conjunto se le afiadira la can-
tidad de agua necesaria hasta comple-
tar el volumen a i litro.

En esta forma dispuesto para el uso,
el bafio auror e conserva también per-
fectamente mucho tiempo.

Instrucciones para el uso del Viraje
Aurol. — Las pruebas en negro se vi-
rardn primeramente eu sepia, para lo
cual se blanquearan en la solucién

AQUa e 1000 €C.
Bromuro potasico 10 gr.
Prusiato rojo . . 30 »

Se lavaran después para eliminar el
bafio diluido y se introduciran en una
solucion de

AQUa . —
Monosulfuro sodico.

1000 CC.
10 gr.

Donde reaparecera en sepia la ima-
?en, procediendo después a lavar bien
as pruebas con agua corriente.

Las pruebas asi obtenidas se tratan
ahora por el bafio de viraje Aurol, @l
cual actia progre.sivamente transfor-
mando la imagen de sepia en rojo, em-
Pezando por las medias tintas claras, y
ransformando Gltimamente los negros
més intensos. Para ello se necesitan
aproximadamente de diez a quince mi-
nutos. , _

El virado se dard por terminado
cuando hayan sido virados en rojo los
tonos m4s intensos.

Después se lavaran las pruebas en
agua corriente durante media hora y
se pondran a secar.

| tono se modifica al secar, quedan-
do el definitivo mas vivo y més inten-
s0 que cuando estan las pruebas hu-

medas. L

Las pruebas sobre emulsion Calton
adquieren excepcional belleza utilizan-
do este viraje.



Pantallas metdlicas para proyecciones
cinematograficas.

_Las pantallas metdlicas para proyec-

ciones cinematograficas acostumbran
a ser a base de polvas ele aluminio.
Estas pantallas deben Fresentar -Una
superficie mate, y, por lo mismo, hay
ciertas dificultades en preparar el tipo
de encolado que mantenga adherido el
polvo de ajuminio a la pantallay ten-
ga, ademas, un aspecto mate. No
pnedeu usarse barnices porque dan
lina superficie brillante.

En la revista per satrap €ncontra-
mos reproducida la siguiente compo-
sicion, recomendada por Pliot. Chrc-
iiik : Se prepara tina lechada de cal
muy diluida que contenga lo gr. de
cal y se le afiaden 30 gr. de caseina
ordinaria, agitando bien el conjunto.
Se calienta un_poco y se afiaden 2o gr.
de blanco de Espafia y 20 de polvo de
aluminio bien fino. Con esta compo-
sicion se obtiene una capa blanca, me-
talica y mate, adaptada a las necesi-
%gges de la proyeccion cinematogra-

El Laboratorio det profesor Namias y el
desarrollo de la resinotipia,

En nua_reciente visita efectuada por
nuestro director don Rafael fiarriga al
profesor Namias, en Milan, tuvo oca-
sion de ver el notable desarrollo alcan-
zado Ultimamente por la resinotipia.

Fotografia en colores de las operaciones
quirdrgicas.

Varias veces hemos hablado aqui de
la obtencion de fotografias y también
de peliculas cinematograficas de ope-
raciones quirlrgicas y pusimos de ma-
nifiesto la importancia que en ellas tie-
ne el problema de la iluminacion.

Si lo que se trata de obtener son
fotografias eu colores con placas auto-
cromas, que, como se sabe, requieren
exposiciones sesenta veces mayores
que las fotoFra_flcas_ corrientes, - este
Proble_ma de [a iluminacion queda ex-
raordinariamente agravado.

Segun vemos citado en nuestro co-
lega 1bérica, Se ha resuelto Gltima-
mente el problema disponiendo un par
de lamparas de unos s,000 wats, cuya
intensidad luminosa se concentra me-
diante espejos en la region a fotogra-
fiar. Por este dispositivo puede alcan-
zarse un maximo de iluminacion de
250,000 lUX. Para evitar los efectos de
la concentracion térmica se hace pasar
el haz luminoso a través de un hafio
de agua.

No sdlo la divulgacion de este proceso
ha sido extraordinario en Europa y
América, sino que se lia constituido en
Milan una Sociedad que trabaja ex-
clusivamente con este procedimiento.

En la visita que efectud en los Laho-
ratorios de esta Sociedad pudo admi-
rar notables obras de cardcter artisti-



coy documeutal que ponian de niaui-
fiesto las grandes posibilidades del
procedimiento. Actualmeute estan eu
vias de ampliacion estos Laboratorios,
y se espera tin mayor desarrollo de la
empresa a medida que se vaya cono-
ciendo el género de trabajo a que se
dedica. _ _

En los Laboratorios particulares del
qufesor Nainias, ademas de los tra-
ajos en curso sobre técnica foto-
grafica. se lian terminado unos inte-
resantes estudios sobre bicromia, de
los que daremos cuenta proximamente.
Eutre las novedades de la instalacion
Frudlmos ver un equipo Completo de
amparas de vapores de mercurio para
los estudios de retrato en galeria, que,
como se sabe, constituye la Ultima pa-
labra en esta materia.

Curiosa aplicacion de la cinematogralia.

Ha sido efectuada por una compafiia
americana de seguros, la cual sosBe-
chaba que un individuo, al cual debia
pagar por su invalidez producida por
un accidente, no era realmente inva-
lido. l.a comprobacion delante de los
tribunales se efectud proyectando unos
films de tamafio redupldq,_gue hahian
sido tomados del tal individuo en tres
distintas ocasiones, principalmente al
tomar el tranvia estando éste eu
marcila.

Papeles para climas calurosos.

Segun nuestro colega Le photogra-
piie, de Paris, un fototécnico francés
ha ensayado un gran nimero de pa-
peles fotograficos de fabricacion fran-
cesa mediante el tratamiento preconi-
zado por nuestro director don Rafael
Garriga para conocer la aptitud a dar
velo amarillo en los climas troPicaIes.
(Comunicacion al Congreso Int. de
Phot. Paris, 1925.) Segin Le Photo-
graphe $0l0 dos de estos papeles han
dado resultados satisfactorios.

Una publicacion (otografica que merece
ser conocida.

Cuando aparecio, hace algun tiempo,
la interesante revista per satrap, Sa-
ludamos su publicacién dandola a co-
nocer a nuestros lectores en la seccion
de Bibliografia, pero creemos que hay
que llamar la atencion sobre esta pe-
quefia revista, la cual no dudamos en
calificar como la revista fotogréfica
mejor editada da cuantas conocemos,
tanto de Europa como de América.

La revista per satrap, a pe.sar de
estar publicada por la casa Schering,
de Jierlin, conserva en su texto y eu
su conjunto una independencia muy
de alabar, y es lastima que el estar
escrita en “aleman dificulte su difu-
sion en Espafia. Para muchos aman-
tes del arte fotogréfico valdra la pena
de recibirla solamente por la cantidad
y alta calidad de las fotografias repro-
ducidas. ) ,

Seguramente podrian obtenerse in-
formes sobre ella dlrlgle’ndose al repre-
sentante de la casa Schering (C. Beh-
indller. Rambla de Catalufia, n.» 124.
Barcelona).

Peliculas en colores, en rollos y film.
packs.

Se anuncia la aparicion en el mer-
cado de filmpacks y rollfilms en colo-
res fabricados por la casa alemana Lig-
nose G. m. b. H. de Berlin (Moltkes-
trasse). Se trata de peliculas fabrica-
das en forma anéloga a las placas au-
tocromas, es decir, con i mQsaico
Follpromo al través del cual se efectla
a impresion. Los tratamientos que
requiere son analogos al de las placas
en _colores. . _

En prlnme,lo, no hay motivos para
gue una pelicula 0 mosaico no pueda
ar resultados anélogos al de las pla-
cas ,?utgcromas.

Solo deseamos poder ensayarlas para
dar més detalles de este material.



Les Reﬁroductions Photomécaniques
Monochromes, ﬁ)or L. P. Clerc. 2.«
edicion, Encyclopédie Scientifique,
«litada por Gaston Doin, s, Place de
I"Ocleon, Paris. Precio : 15 trs.

La segunda edicion de esta obra que
acaba de ser publicada constituye,
junto con la que trata de las repro-
ducciones é)_ollcromas, el elemento de
estudio indispensable a los que dedi-
can sus actividades a la fotomecénica.

Nosotros, mas que nadie, necesita-
mos de esta clase de obras para poder
mejorar constantemente nuestros tra-
bajos, faltos como estamos de escuelas
profesionales donde aprender bien es-

{0s asunto.s.

Die Tonungsverfahren von Entwicke.
lungspapieren, por E. Sedlaczek, 2*
edicion, publicado por Verlag von
Wilhelm -Knapp, I-lalle  (Saale).
Precio . 3'50 mks.

Tanto los aficionados como los pro-
fesionales muestran siempre especial
interés por todo lo que se refiere a
bafios de viraje para copias sobre pa-
peles a desarrollo. .

En las revistas se ven continua-
nieutc recomendados bafios de viraje
de constitucion muclias veces arbitra-
ria 'y son muchos los aficionados que
se sienten tentados a aportar modifi-
caciones a los bafios en busca de cier-
tos efectos de color.

Para todos éstos sera de gran utili-
dad esta obra de Sedlaczek, ya que en
primer lugar expone los principios
que rigen la accion de los diferentes
bafios de viraje y pasa, después, a re-
comendar las diferentes recetas prac-
ticas para aplicarlos. Después de la
lectura de este manual podran apor-

tarse_modificaciones a los bafios que
se utilicen, pero con conocimiento de
lo que se hace.

Ausfihrliches Handbuch der Photogra"
hie, por el doctor J. M. Eder.
Edicion

mejorada.

ilhelm
Pre-

omo 1V, 2. fasciculo.
cuarta, notablemente
Editada por Verlag von
Knapp, Halle a, Saale.
Cl0 ; 29’50 Marcos oro.

1926.

Desde hace tiempo se habia sentido
la necesidad de una reedicion de este
volumen, principalmente por parte de
los aficionados que aplican los proce-
s0s pigmentarios para dar una mejor
expresion artistica a las obras que
hacen. _

Después de estudiar de un modo
completo la accion de las sales de
cromo sobre la gelatina, tanto en iJI’e-
sencia como en ausencia de la luz,
pasa a estudiar, de un modo completo,
el procedimiento al carbon a simple
Y doble transporte, el procedimiento a
a goma, oOleo, bromdleo, ozobromia,
procedimiento Carbro y multitud de
otros procesos de menor inijiortancia.

Se estudian, también, los Procedi-
mientos a base de materias colorantes
organlcas.(dlazmcos, de K'o(iel, etcg.

Es un interesantisimo volumen de
mas de eoo paginas y constituye un
Manual indispensable a los que apli-
can los procedimientos pigmentarios.

Manual sobre papeles fotogréficos

Leonar,

Hemos recibido, de los importantes
establecimiento Leonar, de Wandshek,
el Manual, en espafiol, para el empleo
de los papeles de esta casa. Pulcra-



lueute editado, contiene giau cantidad
de recetas e instrucciones para el uso
de papeles fotograficos de diferentes
tipos, como los celoidina, citrato, bro-
muro, especiales a pelicula separable,
etcétera,

Nuestros lectores podran obtenerlo
gratuitamente de la casa fabricante.

Der Doppelfllm und seine Technik, por
el doctor H- Franke, del Laboratorio
de la Fa. C. H. F. Miller, de Ham-
burgo. 192e.

Este interesante fasciculo, gue re-
comendamos a cuantos se dedican a
la radiografia, contiene im interesante
estudio de la generacion y empleo de
los rayos _Ront?en y de la manera de
usar fos films fotograficos sensibles a
doble caF,a en este tipo de trabajo.
Con multitud de grabados y reproduc-
ciones demostrativas explica toda cla-
se de pormenores, que pueden ser de
gran utilidad para los que practican
la radiografia.

Abridge Scientific Publications from lhe
Research Laboratories of the Eastman
Kodak Co. Rochester. Voi, X, 1925.

Hemos recibido este interesante vo-
lumen, que contiene, ya integras, ya
resumidas, las comunicaciones que [os
elementos técnicos de la Compaiiia
Kodak, han publicado en las principa-
les revistas del mundo.

Estas comunicaciones abarcan 1os
mas complejos problemas de la téc-
nica y de la ciencia en relacion con
el material sensible fotografico y son
una importante aportacion al caudal
de conocimientos que se tienen boy
dia sobre estas materias.

EI' Laboratorio de investigaciones
de la Kodak muestra, una vez roas,
la importancia de los elementos técni-
€os que colaboran en él.

Hilfsbuch iir den Kameramann, edi-
tado por Verlag von Wilhelm Knapp,
Halle (Saale), con setenta y cuatro
figuras- Toze. Precio : i'50 marcos.

Este Manual esta destinado princi-
palmente a los operadores cinemato-
graficos para la toma de vistas y trata
de la construccion y manejo de un tipo
de aEarato del cual da toda clase de
detalles. l.as instrucciones y reco-
mendaciones que va exponiendo en
las diferentes partes de la obra pueden
ser de gran utilidad también cuando
se utilicen otros tipos de camaras.

1 viaéante mudo, 196. Nuevo catalo-

0 de la Seccion %otograflca de la
omercial Anénima Vicente Ferrer
(Plaza de Catalufia, n.” 12), Barce-
lona.

Hemos recibido cste nuevo catdlo-
?lo, mucho mas completo (1ue los ante-
jores y que comprende los mas va-
riados articulos para la fotografia, des-
de las camaras y objetivos a los pape-
les, placas, peliculas y accesorios para
laboratgrio y ?roce_s,os varios.

Contiene,” también, ampliadoras,
productos quimicos y una seccion de
oportunidades que ‘consultaran (til-
mente los interesados.

Nuestro buen amigo don M. Huertas
nos muestra, en este bien dispuesto
catdlogo, una vez mas sus conocimien-
tos de las necesidades de los que prac-
tican la fotografia.

te Développement des Films Cinemaio-
grap_hlques, por J. I. Crabtrée, tra-
vicido F_or L. P. Clerc. Editado por
Publications Photographiques Paul
Montel, 35, Boulv. Saint Jacques,
Paris, rga6. Precio : 3 fr.

La Biblioteca fotografica de 1"a Re-
vue Francaise de Photographie se en-
rionece cada dia con nuevos volume-



320 EL PROCRESO

nés ele grau valor técuico y practico.
El 0ltimo aparecido estudia los trata-
mieutos de desarrollo, fijado, lavado y
secado de los films cinematograficos
operando con cuadros 0 con tambores.
Aunque en. la actualidad las grandes
nianniacturas extranjeras trabajan con
maquinas continuas, en las que todos
los tratamientos se efectlan automa-
ticamente, en Espafia, el poco volu-
men de trabajo imposibilita el uso
de estas grandes y costosas instalacio-
nes, que para rendir los resultados que
pueden dar es preciso funcionen con
grandes producciones. Por esto el Ma-

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD ;

POTOCRAPIJCO

nual en cuestion, escrito por uno de los
mejores técnicos de la Compafifa Ko-
dak, y que va jlustrado con veintisiete
flgiuras en el texto, resulta de altisimo
interés para todos los que se dedican
al tratamiento de films cinematogré-
ficos, ya que explica, no solo los prin-
cipios que rlgen cada una de las fases
para sentar buen criterio de todas las
operaciones, sino una gran cantidad de
consejos eminentemente practicos, que
seran”de grau valor para los que tie-
nen que resolver los problemas gtte
siempre se presentan en este género
de trabajos.

MONTALEGRE, 5  pARCELONA
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EL PROGRESO FOTOGRAFICO

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

DIRECTOR : RAFAEL OARRIGA, Ingeniero Industrial
Administrador : MANUBL VILAPLANA. Ingeniero Industrial

Redaccion y Administracion : Mattorca, 480 - BARCELONA
y %Rwaer}?ca Eztraoi’ro

Pesetas Pesehu
Subscripcion (por afios NAtUTAIES) ... 12 18
NOMEI0S ALrASAN0S . comvovsrsrmrsersrsersrsesssessmssssssssessssisens 20 170
Tapas de tela para encuadernar EI Progreso Potogréfico 350 4
Tomos eucuademados : Af0 i (1920). | . | s 13 17
L0S QM AS ..o 18 2

En todos estos precios van comprendidos los gastos de franqueo.
Los pa?os deben efectuarse siempre por adelantado. y
Todas las consultas deberan acompafar sello para la contestacion.

Dirigir toda la correspondencia al apartado 678, Barcelona (Espafia)

SUMARIO DEL MES DE OCTUBRE

Texto: Ptg«-
Algo sobre una Federacion de Sociedades Fotograficas, N. de la R. . 289
El retrato de nifios con Iui artificial i 291
Estudio sobre la estética y la composicion en fotografia, pOI M. Canals . 297
Comunicaciones de ja Escuela laboratorio del profesor Namias (Milan) 303
E | tamafio del grano y el color de la im @gen wummmn, 306
Consideraciones sobre el magnesio como patron fotomeétrico secundario, pOf

M. Canals ¥ R. GaITiga. s 308
Novedades FOTOgrafiCas i 312
Recetas y notas varias 316
NOTICIAS VATIAS i 316
Bibliografia 318

[lustraciones:

Fotografias gor Sarra, Aquilo, Testa. Scaioni, Unturbe y Sala. 290, 291, 294, 295,
296, 298, 299, 300, 303, 304, 306 y 307.

AGENTES PARA AMERICA

Chile ; Casa Hans Frey; Valparaiso.

México : American Photo Sui)ply C.°; Agencia Postal, 25; Meéxico, D. F.
Guatemala : J0Sé Montealegre P.j 9," calle Orieate, Guatemala.
Peru : 1. IgIeS|as y C.“; Apartado 063; Lima,
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FobrICQiitea de
pipcies iofo"rAflco»
DRESDE21
A . PERRMP®' retrafos ar*[sticos el que mos
conviene a 10S profesmna es dificiles de contentar.

A PRP* suave, impresionable con lu* arfificial,
que da en el mismo revelado ricos tonos calientes.

Enee.bafio de viraje ,Elefante” _
*Joma de \in modo facU y seguro, en 7 minutos un hermoso lono sepia.

Lz tarjetas postales AKRON presentan las mismas ventajas.

Pida mueiirea y prospectos.

Representante; Carlos Baum« Barcelona. Calle Aragon 251,
00Jt71*21S 1S i «» » S «» e D « B+ Briabs »«*«*W h

FabricaSas expresamente vy
II' \ I\/I I\DEm excltisiuamente para Espafia,

por la rasa fD. Bauchet & C.*,

MG LENEL L HH I3 (LML LD TiA 333 I LI I L izl iiT 1K AN

e Ruell (Francio), bajo la

PLACAS PARA 6ALERIA 6ireccion 6el conocido fot6-

grafo X. PELLICER, fle
Barcelona.

BAUCHET- PELLICER

Es la danica fabrica que
se ha preocupaSo de fa-
bricar, para el mercado
espofiol, una placa ade-

cuada que satisfaga por

Conoedepemos exclusivas de venta en completo al profesional

las principales poblaciones de Espafia. mas exigente.

Dirigirse a nuestro
agente general

ESTABLECIMIENTOS ERCDL ™ i e

CALLE BALMES, 12 RAPIOeZ:
BARCELONA Gnica: rapidez ualtima.




e ALTON

re resenta I% mas. alta callda? den-
e la fabricacion de ga(ﬁ) es fo-
tograflcos al clorobromuro de plata.

Toda la gama de tonos, fesde
I el negroplatino hasta el ma-
rrn, Se obtienen con suma fa-
cilidad y por simple revelado.

La uniformidad vy re?ularldad de
sy emulsion, su ‘escala  de F
cIon, IaJoureza de sus blancads y la
trans a ncla de sus negros 10°ha-
cen Insupstituibl mayoria
de traba[j)os a/ partlcularmen g en

gue as de Tetratos donde 10s
mas Inos _detalles de las mas te-
nues medias tintas son exigidos.

UNICOSs FABRICANTES:

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A. vy R GARRIGA, S. en C.
Mallorca, 480 - BARCELONA - Apartado 678



AvVIsSO Importante
a nuestros subscriptores

Ponemos en conocimiento de nuestros subscriptores que solo nos
quedan disponibles unos pocos volimenes de los

ANUARIOS 1913 y 1914

(EDICION ESPANOLA)
por lo cual en adelante solo serviremos los dos Volimenes

juntos al precio total de
24 PESETAS (franco de portes)

La distribucion de estos Volimenes se hard por riguroso turno
de recepcion de los pedidos. Una vez agotados los de 1915
serviremos sueltos los pocos sobrantes de 1914

Estos Anuarios, de unas 500 paginas cada uno, estan lujosamente
publicados en papel couché y profusamente ilustrados, Ilevando,
ademas, numerosas laminas fuera texto en fototipia y tricromia

O o
..... unni

Dirigirse : Administracion ce EL PRORRESO  RUTCRBAFICO
APARTADO 678 — BARCELONA



MATERIAL FOTOGRAFICO

PLACAS, CAMARAS, FILTROS AMARILLOS
PRODUCTOS QUIMICOS, LENTES DELANTERAS

UNGER & HOFFMANN, A.-G.
DRESDEN

OBJETIVOS SCHNEIDER

XENAR 4'5,5-5y 3% Para taller.

XENON rS y 2 Para informaciones y cine.
RADIONAR 6‘3 Para trabajos en la calle.

ISCONAR 6'8  Dos dobles anastigméticos desdobia-
SYMMAR 6'8 blcs, para pasajes, interior, efc.
DASYKAR 125 Gran-angular de 110 grados.
RUBIAR 17  Extra-rapid aplanatico.

REPRESENTANTE ¥ DEPOSITAFI0;

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO

Princesa., 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A.



Epidiascopo JANUS-LIESEGANG

A YR A 1 1 T T

PARA LA PROYECCION
DE CUERPOS OPACOS

Y DIAPOSITIVAS

NUEVOS MODELOS

PERFECCIONADOS

Fijarse en la marca
“JANUS”

RKPRESBNTANTE

C BEHM(fLLER
Rambla Catalufa, 124

BARCELONA

NO DUDE VD.

de que los conocimientos de nuestros expertos liardn resaltar tas
buenas cualidades de sus originales

Aunque nuestra produccién sea muy impoOrtame, cada trabajo
merece nuestro particular examen

Una de nuestras Secciones se dedica exclusivamente a toda clase

de ampliaciones, en negroy color, y con o sin retoque, y, debido

a su perfecta organizacion, puede servir con eficiencia, economia y
rapidez cualquier encargo que se le confie

Haganos conocer sus necesidades y la importancia de sus encargos
y nos sera grato enviarle nuestras ofertas

ed ito ria I fotografic a
MANUFACTURA ESPANOLA DE PAPELES FOTOGRAFICOS, S. A.
Mallorca, 480 - BARCELONA



REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUIOS

AL FERROPRUSIATO (AZULES), A LAS TINTAS SOBRE CANSON
Y DEMAS PAPELES DE DIBUJO

SOBRE PAPELES «OZALID» POSITIVOS Y EN SUS CLASES:

K. MORADO SOBRE FONDO GRIS.
R. ENCARNADO SOBRE FONDO BLANCO.
M. SEPIA SOBRE FONDO BLANCO.

« »

La Electro-copista de Planos
Paseo de Gracia. 63, bajos BARCELONA

TELEFONO 2524 q.

GORLITZER CAMERA INDUSTRI

C. KUGLER & Co.

GORL-ITZ (ALEMANIA)

Primera iabrica en Camaras de salon,
taller y campaia

Catdlogo v listas de precios gratis

REPRESENTANTE GENERAL:
EDUARDO GRIINEB, cdle Princesa, 50-Barceloma



HELIAR

EL OBJETIVO IDEAL

PARA EL

RETRATO MODERNO

VOIGTLANOER & SOHH, Aktiengesellschaft, Optische Verke, BRAUNSCHWEIG

REPReSENTANXE ;

C. BEHIVIUL.L.ER

B ARC EeEeLONA

sosssssoges»»s«&



viraje

AZUL crnnren

representa otro nuevo triunfo de nuestro servicio
técnico. Las laboriosas investigaciones llevadas
a cabo en nuestros laboratorios han culminado en
el producto que acabamos de lanzar al mercado.

A diferencia de la mayoria de sus similares,
nuestro preparado proporciona pruebas de una
pureza absoluta en los blancos y de un azul lu-
minoso, como el de las porcelanas de Deift.

No olvide, pues, que para conseguir el maximo
valor artistico de sus paisajes, de sus efectos
de agua y de sus marinas, tiene usted un solo
dosificado en el mercado, el bafo

AZUL cicrica

Cajita de CiNCO tUDOS..cccoiiiiiiiiee e Ptas. 5

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS O BIEN
DIRECTAMENTE A LOS FABRICANTES

tNDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A. Y R GARRIGA, S e C.

ARGUELUES, 462 - BARCELONA - APARTADO SN



LOS DOBLE -ANASTIGMATOS
SIN ENCOLAR, DE GRAN LU-
MINOSIDAD, PARA CAMARAS
DE MANO, RECOMENDABLES
PARA ESCENAS DEPORTIVAS.
RETRATOS DE NINOS, RETRA-
TOS EN GENERAL Y PAISAJES.

C. A. STKINHEIL Soehne, de Muncheu (Alemania)

CATALOGOS, ETC., PIDANSE AL REPRESENTANTE :

WALTER BERfIEB . apartado 9021 = MADRI»
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300 H. ac D
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CLORO BROMIDE 300 H. * O

I PAPELES
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TODO LO REFERENTE A LA FOTOGRAFIA PROFESIONAL

VENTA *C POR MAYOB

EXPOBTAC1OI.

Material de taller UNION

ULTIMAS NOVEDADES!

PROYECTOR

UNION

<8pMliithl Projector)
Hntencia 2,000 bujias

Para «feglos deJIumU
nocion artisdca

La Eoca |||ter5|ded
cie corriente requerl
g rple»rut iz 62 €ll
alquier galeria pro-
vista de eeccn?ldad
asl como, en cuaqmer
gabltaclon Htrao )
omicilo, folopraf(i
de |ntgr|ores reporta-
je a domicilio, etc.).
Sirve coln fom Ie
mento a Ja ilumina-
cion ordinaria con
?\z natural o, arti-
icial, permitiendo
acu arfuertos etalles
ura oto/gra*
a e mani uAes

neros, vestidos, ctc.
Seinvo Provjsto de
una lam ara de pro*

YIOS p|e n| uemo
F? en¥|X|mPénsi73
met ros

Pata corri.ente 1%0Qs, fran.cos W

FABRICACION FRANCESA

BateriA lumliioia

UNTITON

P«ra trabajos en ga*
leria y poses
(Potenciad,coobujias)

RAtpuesig en o\ (ti-
mo Salén de Fotogm-
ila esf r]uevo a ara[t1
pam lailuminacion de
esUidlos ha tenido un

gran exito,

r.sta constituido por
un fdw lo de fundicién
montado sobre ruedas
y UQ soporte verlical
a varillas extensibles.
En el extremo de este
pivota un reflectorque
ssmovil en todos sen-
tidos, permitiendo el
uso de uoa ilumina’
cion ya vertlcalyaho
naontal lo que'c?de
un p*iui' Inleres, 0o so-
lamente para elretrato
en general, sido, tam-
hién, paia toda clase
de reproducmones

potencia so

6000bu1|as obtemdas
mediante tres lampa-
ras de 4V| amperlosa

esp -
cua?éspﬁe%en encendserlea la vezo jndiVKInalmen«
le, segln los efectos deseados.

PPECIOS :
Para corriente, 110 volts

LAmpara a'/jamp. suplementaria UO volts, »

Reflector escénicow N

Modelo pMtalH para trabélos al aire lllire
(Polcflcia 2.000 bujias)

arato u nsportablo de luerle |nten5| ad
bumsfy adebl gusumo 1 amperms |Dq|spegsa0b%
n|ao rofesicia gue teng %
ra n fabricss, cos trabai sa dormcmo |otograf
£ 0 ‘etos 0 articulos de moda (sombrero onv

E rctlector escenico puede dlsponerse en e sue
06 rﬁl u. mesa, mueble A
0 50n st sobre U pie con paSo Congre” El rel.ector
puede tomar distintas incUnaciones y pennil« dinfir
luz a puntos bien dclerm(Bados.

PRECIOS : Paya corriente % volts, francos (21?0

C.tilogo gen.r.l fr.noo .obre dem.Dd« - Export.ol6n . todo. lo. P . L -

Establecimientos UNION - Pierre Lemonnier

w 6, Rué du

WHH5sCsshi bi 5shhi « iH5i Bheis i

Conservatoire

»

PARIS IX - France



GUILLENINOT

A
PASEQ DE GRACIA, 24 AGENTE EN ESPANA: ,  BARCELONA
Sucesores de V. VALLS CORTES
"\
if

v JiEE;.

Elij usted una De una mala eleccion
CAMARA-ESTUCHE-PATENTADA  sufrira usted mismo las
y quedard satisfecho consecuencias

ara - Estuche Patentada es ngera demguda estable y facil de Ilevar en el
b0|SI||0 Se Tabrica en los tamafios 611X 9 y9 y se monta con objetivos de las
MeJores marcas.

Precio : Oe 100 a 3EO0 pesetas :: El prospecto Pr. seremite gratis

KAMERA - WERKSTATTEN - Dresden - Serrestr. 77



FILMESE V. MISMO

A Il*AieAT<> O E OulsieOA.

Este aparato cinematografico, el mas diminuto f)ara

tomar vistas sobre pelicula normal, permite filmar

sin tripode y hacer autorretratos animados con sii
disparador automatico

m>1 t> A 0 K c A | A X. 0O G O G K A X | «

Q cC C z eocbhD n"r"vesden 9 7
Representante : CARLOS ZIESLER, Fernanflor, 6 - MADRID

<inim oba,A.Q .n:>iresde 21
W Im ooOclL
T)apekeSy "elataS"

Representante: CarloS ziesie.. Madrid, Ternanflor6



is PoRUcAh(BES FOTORIiSFICES

QUE DEBE POSEER TODO AFICIO-
NADO PARA ESTAR AL CORRIEN-
TE DEL ARTE FOTOGRAFICO SON:

Pe'eclQ
Anuario Espaiol 1924 ... 850
Luci €0 OMDTE s 5
Album del Salon Internacional de
Fotografia de Paris 1925 . 2
1926 . . . 1

Estas y cuantas publicaciones fotografi-
cas interesen a nuestros suscriptores seran
mandadas, contra envio de su importe, por

Progreso Fotografice

ApPARTADO 078

BARCELONA

ADMINISTRACION DE E




Po raElit Fil
astman

i01 24dn

Par Speed EASTMACI Super Speed
. (Emulsién rspidiaim»)

(Emulsién rapid; Portralt

InThe S;ud(o

es antihalo, y permile, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,
sin necesidad de sacrificar la mas minima parte de! modelado.

El grano de su emulsion es tan fino que reproduce todas las grada-

ciones, desde las mas profundas sombras hasta las luces mas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede
emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.

SEVILLA
MADRID BARCELONA

Fernando, 3 Campana, 10
Puerta del Sol, 4



EL OBJETIVO

es el 0jo de la maquina foto-

grafica. Lo mismo que el

hombre depende de la

agudeza de sus 0jos,

las maquinas foto-

graficas, hasta las

mejores, dependen

del rendimiento Optico de su objetivo. A medida que éste sea mas per-
fecto, las fotografias saldran més bonitas, aumentando asi la alegria que nace
de buenos resultados.  Dichas consideraciones han inducido a las renom-
bradas fabricas de aparatos fotograficos, sean de la nacion que fueren,
a dotar sus maquinas de los objetivos TESSAR ZEISS, los me-
jores y mas sequros que hay en el mundo con destino a la fotografia.

Elija usted la cmara que esté dotada del objetivo

TESSAR

LUMINOSIDADES DE 1:27,1:35 1;45 1:6,3
El objetivo ideal para todos los fines que se persiguen en la fotografia.

Todas las casas en el ramo estan en condiciones de suministrar maqui-
nas fotograficas de marcas renombradas y provistas de objetivos Zeiss.

Catalogo P. 433 Jetallado gratis por CARL ZEISS deJENA (Alemania)

Representante general para Espafia:

o . NIEMEYER,

Plaza Canalejas, 3
MADRID





