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ESTUDIO SOBRE LA ESTETICA Y LA COMPOSICION
EN FOTOGRAFIA

(Continuacion)

'STUDio DE i,A coMrosicitN DK UN CUADRO. — Deci-
mos cuadro, en general, y no decimos solamente
en fotografia, porque valen las mismas reglas ge-
nerales en la composicién de una imagen artistica
hecha con plata reducida tanto como si esta ima-
gen estuviese hecha con lapiz, tinta o pincel. La
mayor diferencia estd en la influencia que sobre el

aspecto final de la obra tiene la calidad y aspecto del material propio
de cada procedimiento distinto ; pero estas diferencias, que son de un
gran valor en la técnica de la realizacion material de la obra, no nos
afectardn a nosotros que varaos a hablar en general, para comprender
obras tan diferentes como una prueba fotografica de papel al citrato y
una re.sinotipia con todas las prerrogativas de una pintura. Ademas,
no nos proponemos descender a los detalles materiales de la realizacién.

Si hay una diferencia, que nos importa ; y es que no todas las artes
del disefio se prestan con igual facilidad (aunque sélo sea por razones
técnicas) a obtener determinada clase de efectos. Ello implica que cier-
tas reglas tengan mucha mas importancia en unas artes que en otras,
V esto es precisamente lo que sucede en fotografia ; en la que, por la
poca frecuencia con que se usa el colorido, adquieren un capitalisimo
relieve las reglas relativas al clarobscyro, que, no obstante, son gene-
rales en todo cuadro, pero sin tan alta importancia alli donde hay color
o solo linea.

Examinando una serie de fotografias notaremos que instintiva-
mente detenemos en nuestras manos algunas por mucho mas tiempo
que las demas ; si ponemos atencién veremos que los elementos y asunto
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de las preferidas a veces tienen un interés notablemente inferior a otras
preteridas. ¢(Por qué sucede eso? Porque las primeras tienen mejor
composicién.

; Qué es, pues, composicién ? Es el arreglo de las partes y distri-
bucién y presentaciéon de los elementos que han de formar el cuadro;
es el plan que preside su creacion.

El arquitecto compone elementos de sus futuros edificios en vista
ele su futura solidez, utilidad y belleza. E|I artista compone sus ele-
mentos en vista, solamente, de que sean bellos j es buena la composi-
cion que es bella ; una composicion en la cual se hayan resuelto dificiles
problemas de técnica aumentaran el mérito y valor de la obra, pero ello
no implica que se logre mayor belleza que con la quizds proporcionada
por una coraposicion mas sencilla. Ea composicién ha de producir be-
lleza en el cuadro. (Qué orden, en qué forma han de ponerse, pues,
los elementos para engendrar belleza? No es posible dar una respuesta
satisfactoria y concluyente a esta pregunta. Habra belleza si esos ele-
mentos armonizan entre si y con nosotros. Esta armonia, si bien no
permite sentar qué reglas necesarias y suficientes exige en el arreglo de
los elementos del cuadro, no obstante, por deduccién sugerida en el anii-
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Hsis de obras manifiestamente bellas, o sea armoénicas, da lugar a ciertos
preceptos positivos y suficientemente universales para que se tengan
en cuenta en la composicién ; si no son suficientes son por lo menos

convenientes ; si no son necesarios, practicamente aparecen como si lo

fuesen, por su gran generalidad y fuerza. Si no se aplican sera rari-

simo un resultado bueno ; si se aplican se ha ganado en gran parte la
batalla. La regla absoluta para llegar a un buen resultado no existe
0 no es verdaderamente regla : pues para hacer obras bellas el artista
se ha de dejar llevar por su sentimiento del arte ; lo que ese sentimiento

le diga que es bello eso debe hacer. Eso si, no tome como acertada obra

de arte lo que no sea nada mas que parcialmente bello, lo que tenga e
brillo de una armonia de colores combatido y aprisionado por un mal
entretejido de desacertadas lineas en el dibujo ; si no hay buena con-
gruencia entre los diversos elementos formales de la obra, por lo menos
ha de haber paz entre ellos j humillandose los menos agraciados y am-

parandose disimulados bajo el manto esplendoroso de los verdaderamen-

te acertados y bellos. De este ultimo modo si la obra no es perfecta no

obstante seguird siendo bella, y quizds muy bella ; de

haria el efecto de unos hermosos ojos en una cara deforme. Mas desas-



trosa es la confusién de lo agradable a los sentidos con lo bello. No haj-

duda que las cosas que son agradables tienden a tomar los atributos de

la belleza, porque siendo necesarios a nuestra vida aparecen enlazadas
pero su primera

mientras queden

con una sene de ideas y sentimientos bellos de si,
razén de ser es la satisfaccién de nuestros sentidos vy,
en esto sélo, no son bellas, por mas que sean atrayentes y substituyan
en parte el atractivo que falte en una composicién incompletamente bella ;
esta clase de cosas s6lo agradables no necesitan atenerse a las leyes de
la composicion para cumplir con el cometido de su esencia Para un
hambriento seguramente que tenderd a ser mucho méas hermoso el cua-
dro que represente un banquete que no el que muestre una carrera de
caballos.

La composiciéon en fotografia tiene dificultades, pues generalmente
el fotopfo acepta las cosas tal como estan en la realidad y no puede
alterarlas ; de todos modos, es siempre duefio de escoger el punto de
vista mas apropiado y puede modificar un tanto la composicién de los
primeros términos del cuadro, aparte de la intervenciéon que luego puede

poner en el acabado de la prueba fotografica.

Unidad — Todo cuadro ha de tender en su composicién a expresar
una idea culminante, la cual, a su vez, viene casi siempre concentrada
0 expresada de un modo especial por uno de los objetos o elementos que
entran en el cuadro. Esa tendencia comun de todos los elementos da
unidad al conjunto, del cual se dice entonces que tiene un tema.

El objeto, parte o conjunto que aparece concentrando el maximo
interes o materializa la idea y tema del cuadro es el sujeto principal
de la composiciun, el cual, conforme exige el atributo de veracidad ha
de presentarse completo. ’

Todo cuadro ha de tener un solo tema, y el interés culminante o
sujeto principal ha de estar en un solo sitio. A veces, sobre todo en
paisajes, el interés no aparece localizado ; hay que evitar esta falta de

concentracion del interés si el cuadro ha de dar su maximo efecto e

siempre hay en todas partes cosas mas interesantes que sus otras veci-
nas ; hay que aprovechar esta circunstancia para realzar en lo posible
a que f.e si sobresale ya algo, mediante los artificios que luego expla-
naremos, & -1
Esta condicién de unidad proviene de la cualidad que hemos lla-
mado simp icidad. Nuestras facultades no encuentran comodidad ni
posibilidad de ocuparse a la vez de varias impresiones heterogéneas suge-
ridas por las sensaciones de los sentidos ; o destruyen éstas mutuamente
su e ecto, produciendo malestar y confusién, o con dificultad llegan dichas

facultades a dejarse llevar por las impresiones mas intensas. Estos obs-



taculos no permiten a nuestro animo sumirse en la contemplaciéon estéti-
ca ; nuestro corazén quiere ser acompafiado, casi llevado, hacia lo bello si
ha de apreciarlo, jhasta en esto somos egoistas! Un solo tema clara-
mente manifiesto, o sea con un sujeto en la composiciéon, esta es la solu-
cion. Antes de cautivarnos las cosas con la estética racional de su ser
son los sentidos los que nos cautivan llevandonos a donde mas intensa
es la sensacién o emocién ; hay que procurar que la estética y los senti-

dos converjan a cautivarnos en un solo punto o sitio comun.

Modo de togra.o la unidad, — Respecto de la existencia de un
tema no se necesita ya dar ninguna explicacién mas. Sélo diremos esa
regla evidente de que el tema del cuadro, a ser posible preverlo, ha de
estar en consonancia con el ambiente que lo habra de rodear (el de un
teatro, el de un dormitorio, de un salén, etc.), pues todas las cosas ex-
teriores al cuadro influyen sobre él, del mismo modo que él influye sobre
todas las demas cosas ; obra artistica y ambiente exterior forman un
gran cuadro, en el que esta sumergido, diriamos, el espectador (esto
tiene capital importancia en las obras del género decorativo).

Respecto a las reglas que se han de tener en cuenta para dar realce
al sujeto del cuadro y para orientar nuestros sentidos a él, si que hemos
de apuntar importantes observaciones.

Para lograr eso se puede seguir uno o varios de los caminos o pro-
cedimientos siguientes : por aislamiento, por repulsién, por orientacién
0 por envolvente.

Cuando quitamos vigor y significacion a todas las cosas menos a
una tendera nuestro espiritu a posarse en ésta. Aislemos, pues, el
sujeto de modo que en sus alrededores o cercanias no tenga nada im-
portante que nos distraiga ; pongadmoslo sobre un fondo, en un am-
biente vacio ; esto es lo que llamamos aislamiento. Este mismo ob]eto
tiene las orlas y recuadros ; con su aspecto liso y monocromo forman
una zona que elimina toda sensaci6on ajena al cuadro ; pues ya hemos
dicho que cuadro y ambiente exterior se influyen mutuamente. Cuanto
mas disconforme esté el cuadro con el ambiente exterior tanta mayor
necesidad hay del recuadro o contorno liso, generalmente de material
distinto de aquel sobre que estd hecha la obra. EI marco o borde mismo
forma una divisoria del cuadro con el ambiente exterior ; si el ambiente
externo esta en consonancia grande con el cuadro entonces el marco casi
sélo serd necesario por la razé6n material de limitarlo (a veces en arte
decorativo se llega a prescindir de él pasando de un sujeto a otro segui-
damente). Por otra parte, siendo el marco material muchas veces un
objeto decorado, si su caracter no liga bien con el del cuadro (que siem-

pre se ha de procurar que ligue) entonces se hace necesario el recuadro
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para darle cierta independencia. También se hace conveniente el re-

cuadro o franja lisa en los cuadros cuyo interés no esta localizado en un
sitio especial, entonces es el fondo inexpresivo del recuadro el que lo-
localiza.

Sobre el efecto de las orlas y recuadros volveremos a hablar mas

luego, pues ayudan a la composicién en otros conceptos.

*El procedimiento que hace concentrar el interés en el sujeto del

cuadro por repuhd'm es el que coloca dicho sujeto adyacente a regiones
de las que por una natural complicacién de lineas o colores se aparta
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nuestra atencién para caer sobre el sujeto, de constitucion mas clara y
sencilla ; un intrincamiento de mastiles en una marina, un bosque de
ramaje en un paisaje de montafia, una turba apartada de gente en una
fiesta, nos presentan una masa complicada a la cual no vuelve nuestra
atencion hasta después de haber inspeccionado los conjuntos mas seu-
cillos.

v B
El procedimiento de realzar el sujeto (u otro cualquier objeto de



interés menor) mediante la onevtacié”r o guia de nuestros sentidos en
el cuadro es un procedimiento sutil pero quizds el mas general y de
mayor valor estético.

En todo cuadro hay lineas muy marcadas y sobresalientes, hori-
zontes, aristas, pliegues, troncos, limites de sombras, etc., a las cuales
sigue de un extremo a otro nuestra vista y atencién en cuanto en ellas
repara. Estas lineas no necesitan tener origen en un solo objeto ni
tener continuidad geométrica, sino que pueden continuarse cambiando
de provenencia, pero conservando siempre una direccion general y forma
visible y facilmente destacada : muchas veces pierde incluso ef verda-
dero caréacter de linea para conservar s6lo su concepto de orientacién y
direccion manifestados por objetos o elementos en que predomina una
sola dimensi6on (objetos alargados) o de alguna simetria (figura humana)
Por ejemplo : en un retrato pueden formar linea el marco de una puerta,
el brazo tendido del sujeto, y después de una interrupcién que producé
el sombrero sostenido por la mano, se sigue por la linea posterior de la
pierna del pantalén, formando el conjunto dicho aproximadamente una
linea vertical.

Si nuestra atencién repara en dos o varias de estas lineas que con-
vergen hacia una misma regiéon parece que instintivamente se fija en
esa region, y lo que alli se halla toma un realce especial.

En todo cuadro, como representacién de la naturaleza, abundan las
lineas horizontales y verticales ; las perspectivas son ricas en ellas ; los
horizontes y lejanias marcan sus formas con lineas horizontales las
cosas vivas son ricas en lineas verticales ; ellas nos patentizan qué las
cosas representadas estan en su lugar apropiado y que cumplen con la
regla de veracidad, permitiéndonos la contemplacién sosegada de los di-
versos elementos segun las ensefianzas de la realidad ; donde faltan
horizontales y verticales encontraremos desorientacién y desequilibrio.
Por esto en todo grupo de lineas convergentes, que nos orientan hacia
el sujeto, hemos de encontrar una horizontal o una vertical.

Las hneas de que tratamos no han de ser precisamente rectas pero
sus inflexiones generales no han de ser demasiado acentuadas.

Una variante de este artificio de la orientacién es el que se vale

de un elemento del cuadro bien destacado que marca una linea o faja con
inflexiones pronunciadas pero graciosas y regulares, un camino o un
no que se alejan en lontananza; nuestra atenciéon tenderd a posarse
sobre este elemento y recorrerlo en toda su extensién ; si en el trayecto
o final hallamos algo que destaca, eso ganard en importancia y signi-
hcacion estéticamente.

A veces las lineas pueden substituirse por series de elementos ana-

logos colocados en visible orden que van degradandose por su distancia



Otamafio ; no sélo ganan ellos en significacién, sino que pueden marcar

una orientacién tal como antes se ba dicho con las lineas.

Otro artificio para realzar el sujeto es el que se vale de lo que po-
demos llamar una envolvente.

Cuando en la composicién hay un grupo considerable de elementos
cuyas lineas aparecen agruparse segln curvas o direcciones en espiral,
circulos concéntricos o sistemas con un algo de simetria, nos orientan
a una regién que contiene su centro o eje, y en ella toma realce lo que
alli aparezca ; por ejemplo, pueden estar asi las sombras y el ramaje
que envuelven una senda cobijada por la espesura de un bosque, los plie-
gues de un lienzo completandose con los reflejos de una jarra.

A este mismo efecto podemos atribuir el realce que toman las cosas

colocadas entre dos lineas convergentes con angulo pequefo.

Otro procedimiento de realce es el contraste. Si en un fondo o con-

junto de elementos con un color tono o una forma dominante, aparece
otro elemento, o méas pequefio grupo, de color, tono o forma muy dis-
tintos del de los de aquél, entonces hay contraste y ese elemento o grupo
discrepante gana en interés estético. En un grupo de casas grises nos
placerad el aspecto de una fachada blanca y brillante.

Las flores resal-
tan del fondo del follaje.

Una cruz aparece mas bella sobre un fondo

de vegetacion que no delante de la fachada de una casa, pues en este

Gltimo caso dominan en la cruz y en el fondo los trazos rectilineos

escuetos.
Otro artificio hay que ya se aparta de los elementos linea y forma,

para tomar origen puramente en el elemento idea. Lo podemos cali-

ficar como debido a la ;omuan acciéon de un grupo visible de elementos
u objetos del cuadro, acciéon que puede ser activa o pasiva.® Si vanos
objetos aparecen concordantes en ejecutar una accién dirigida a un
lugar u objeto o en una direcciéon determinada, toma importancia dicho
objeto y direccién, pues instintivamente nosotros tendemos a poner
atencién en aquello que aparece ser el centro de una accién comdun.
Del mismo modo toma importancia aquello cuya acci6on se ve irradiar o

extenderse a varios otros elementos secundarios que obran como agen-

tes pasivos. Si un grupo de personas figuradas en un cuadro coinciden

con sus miradas en un punto, alli miraremos nosotros ; si vemos volar
en direcciones opuestas una bandada de aves, miraremos inmediatamente
para ver quién las ahuyenta.

La repeticion es otro medio que, afectando directamente la natura-
leza del modelo (a diferencia de los anteriores,

que afectan sélo sus
accidentes), lleva también buena dosis de realce al objeto repetido. Cuan-
do el objeto principal es una cosa o sujeto unitario apreciaremos sus
cualidades tal como él nos las hace patentes y con un cierto interes
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cada una ; si repetimos la representacién del sujeto, o mejor, si hace-
mos que el sujeto no sea unitario, sino que sea multiple y formado de
elementos semejantes con las mismas cualidades y propiedades que que-
remos realzar, entonces se anula un tanto todo lo que en ellos se note
de individual y permanece realzada la vision de los caracteres comunes
de conjunto, de una idea que los envuelve, de unas caracteristicas que
los estilizan. Si en un paisaje que ha de dar la impresién de las visio-
nes denlas tierras holandesas representais una muchacha holandesa con
traje tipico, tendra el cuadro quizds un tanto de retrato de muchacha
mas o menos agraciada ; pero si dais a ésta la compafia de otra mu-
chacha con traje tipico y aparecen otras figuras mas o menos destacadas
econ trajes del pais, ya no pensaréis en persona alguna, sino que o0s
llegard como un resabio impersonal de las planicies de los paises bajos.

La simetria es uu arma peligrosa muy dificil de esgrimir, pues
mal usada puede dar al traste con la estética de una composicion ; bien
usada en ciertos casos da, también, realce al objeto que forma el eje o
centro del cuadro. Cuando es acertada hace ganar al conjunto en
simplicidad, pues marca una ley sencilla de distribucién de elementos.

La correspondencia (o pendant) del sujeto con otro objeto menos
principal da, también, realce al primero. Hasta la continuidad de las



cosas agradables parece que nos da tedio ; la emoci6én que nos produce

la contemplaciéon del sujeto principal parece consolidarse si el espiritu

encuentra un descanso en la variante que proporciona la contempla-

cion de otro objeto que lo representa en cierto modo, conservando el
caracter general de la composicion independientemente del sujeto, pero
que por su menor importancia nos vuelve a lanzar a éste. Es lo que
vulgarmente se desigua con la voz francesa pcvdant; el observador en-
cuentra en el cuadro el sujeto, y en una posicibn mas o menos simétrica
a él encuentra una forma u objeto de cierto valor menor que le hace
pendanl o que le corresnonde. Este objeto correspondiente ha de gozar,
hasta cierto punto, de los beneficios que le den el necesario realce, como
si fuera un segundo sujeto.
M. Camals
IConlinuara.)

M. AcuiLO Casas
«Angelus»



LA AUTOCROMIA EN VIAJE

)A placa autocroma en manos de un artista es un ins-
trumento maravilloso de donde emanan sensacio-
nes las mas copletas, gracias a la magia del color
en sus gamas mas violentas y delicadas.

Hacer una obra de arte en autocromia es mu-
cho mas dificil que en negro, dado que toda inter-
pretaci6u o modificacion posterior es imposible.

Para obtener la vivacidad de tonos, la transparencia y la frescura
de la paleta, como dicen los pintores, debe emplearse, como Unico medio,
el del piroamoniaco, seguido del diamidofenol y del reforzado a la plata.’

Este tratamiento no es complicado, siendo muy facil de ejecuciéon
yendo de viaje o en cualquier lugar. Una vez impresionada la autocroma
debe revelarse en un dia o dos, como méaximo, no pudiéndose obtener un
buen resultado maés allad de este plazo. EI formato mas conveniente es el
gxi2, medidas admitidas en todos sitios para la proyeccién en colores.

La dificultad de lograr el resultado apetecido estd en encontrar la
exposicién exacta. Con una abertura de F : 4~y con buena luz puede
oscilar la exposicion entre uno y dos segundos. En el Mediterrdneo
debe ser reducida al cuarto de su valor, y, en el Océano, al tercio o su
mitad. Con sombras violentas ha de ser la exposicion tres ocuatro
veces mayor que con luz natural.

E | material suficiente para revelar las placas impresionadas durante
el dia es el siguiente

Dos o tres cubetas de celuloide.

Una copa graduada (60 cc.) y una probeta graduada (5 cc.)

Tres frascos vacios, uno de 500 cc. y los otros dos de 60.

Un escurridor para placas.

Una lampara eléctrica de bolsillo con cristal recubierto con papel
Virida.

Y como productos :

Un frasquito de amoniaco de 22° Bé.

Varias dosis de los cuerpos siguientes

Acido pirogéalico, i'5 gr. ; bromuro de potasio, i'5 ; permanganato
potéasico, | ; bisulfato de sosa, 20. Una pequefia cantidad de sulfito de
sosa anhidro y otra de diamidofenol cristalizado. Un poco de cinta de
magnesio, si no se dispone de luz eléctrica.

El mejor embalaje para los productos son los tubos de vidrio.



Al revelar debe tenerse agua a la temperatura de 15 a i8 , y lle-
nando la botella grande afiddesele una dosis de permanganato y otra de
bisulfato. Constituye esto el bafio dedisolucién de la plata.

Se echan 45 cc. de agua y 8 deamoniaco en uno de los frascos
pequefios y 50 de agua, una dosis de acido pirogaKco y otra de bromuro
en el otro. A los doso tres minutos las soluciones estan prestas a usarse.

Se pone entonces agua en una jofaina para enjuagar las placas des-
pués de cada bafio ; se vierte el bafio de permanganato en una de las
cubetas de celuloide, en otra de las cubetas se pone agua con un poco
de sulfito y otro poco de diamidofenol y en la otra cubeta 50 cc. de
agua y 5 de la solucién de acido pirogalico.

Se hace la obscuridad completa, y metida la placa en la cubeta se
cuentan doce segundos y se enciende un segundo la laAmpara de bolsillo
a 14 cm. de altura sobre el liquido.

Si la pose es exacta aparecera una silueta visible ; si hay subexpo-
sicion serd la silueta més detallada, y si hay poca exposicion sera la si-
lueta poco visible. Si no se ve nada el mal no tieiie remedio. Despues
de contar de noventa a cieu segundos se puede mirar brevemente sin
gran peligro con la luz eléctrica. Laduracién del tratamiento debe ser
de un poco mas de dos minutos.

Se retira luego la placa de la cubeta, se pasa por agua un segundo
y se la sumerge en el bafio de permanganato. y a partir de este momento
se puede dar ya la luz.

Cuando se ha disuelto completamente la plata, lo cual se nota por
la transparencia, se sumerge la placa en agua y después en la solucion
de diamidofenol, , j j v

Agitando la cubeta cerca de una lampara electnca se puede reducir
el bromuro de plata restante en tres o cuatro minutos, si no sucede asi
se queman algunos centimetros de cinta de magnesio encima de la cu-
beta. Este segundo revelado se ha de hacer a fondo y la imagen ha de
aparecer bien negra por reflexion. B R I o] ¢

Para rebajar la placa se sumerge diez segundos en el bafio de per-
manganato, diluido en cincuenta veces su volumen de agua, hasta que
el tinte rosado de la placa desaparezca, o sea unos diez segundos.™

Se seca después la placa, se archiva durante el viaje, y al termino
del mismo se deben reforzar las placas de nuevo, pues resultan asi muy
mejoradas en brillantez y transparencia.

Los constituyentes del bafio de refuerzo son

A) Agua. |, -

Acido pirogalico.....veene.
Acido CItrico .. 3
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B) Agua destilada. . 100 cc.
Nitrato de piata . e - e 5 gr

Para usarlo se mezclan diez partes de .4 y una de B (50 cc. y 5 cc.)
sin otra dilucion.

A este bafio seguira el de nclarificacién», compuesto de permanga-
nato potasico neutro al r/iooo sin acido sulfdrico. Y, en altimo lugar,
se hace un bafio fijador acido al 15 por 100 de hiposulfito y 5 por 100 dé
bisulfito comercial.

Después de la clarificacion se fija la placa durante dos minutos, se
lava en cuatro y luego se pone a secar.

Para conservar las placas perfectamente deben ponerse en los bor-
des”~tiras de papel engomado, sobre las que deberd ir un cristal del ta-
mafo de la placa que la protegerda mucho mejor que un barniz.

(Extracto de la Photo pour tifus.)



FOTOGRAFIA AEREA

A fotografia aérea es una rama completamente nueva

de la fotografia y que debe su rapido progreso a

la gran guerra. En los primeros dias de la guerra

las fotografias desde el aire, mostrando las trin-
cheras enemigas, alambradas y emplazamientos de
artilleria, no eran aceptadas con entusiasmo ; cier-
tamente, tenian que ser casi forzadas por el Es-
Durante la Gltima parte de la guerra no se decidia ningdn
ataque hasta haber fotografiado el a&rea completa ; en consecuencia,

tado mayor.

la
oficina fotograficade la R. A. F. era una unidad muy importante. Mu-

chos escuadrones tenian sus brigadas fotogréaficas, y el anhelo de todas
ellas era obtener pruebas con toda rapidez ; la velocidad era el factor
de importancia.

Después de la guerra las fotografias aéreas fueron llevadas a un
nso comercial por una o dos entidades poseedoras de un servicio aéreo

propio. En la fotografia aérea comercial se deben producir fotografias

realmente buenas, y, naturalmente, éstas no se obtienen sino en dias

Arxiu Mas (Barcelona)
Casa



de buena visibilidad. En tiempo de guerra las fotografias «verticales»,
o sea fotografias tooiadas verticalmeiite (como indica su nombre), eran
muy usadas. Para usos comerciales son mas usadas las «oblicuaso.
Al tomar fotografias oblicuas la cAmara se sostiene a mano y a un an-
gulo de 45°, que da una imagen que cualquier interesado puede enten-
der. Una fotografia tomada entre una vertical y una oblicua no da
un cuadro muy agradable y es muy dificil de interpretar para la gene-
ralidad de las personas.

La cédmara debe ser de aluminio, fuerte y no muy ligera. Hay
una razén para ello que explicaré luego. Las lentes han de ser de la
mejor clase posible y de un foco no menor de 20 cm. ; la abertura seré
f;45 6 mayor. Una lente de 25 cm. es )a mejor para obtener con
verdadera proporcién fabricas, en que se han de fotografiar grandes
edificaciones y chimeneas ; la de 20 cm. se usa para obtener extensas
areas y permite acercarse mas al objeto y, por lo tanto, eliminar la
bruma.

Los obturadores han de ser de fabricacion segura y simple ; cuantas
menos piezas hayan en el obturador, mejor, ya que un obturador gol-
peado representaria, si no, un vuelo de dos horas al mas préoximo aero6-
dromo, para proceder a su reparaciéon. La velocidad del obturador de
cortinilla se ha de deducir por experiencia ; la idea es mantener una ten-
sion constante y usar una abertura del ancho suficiente para asegurar
cada vez iméagenes no movidas, usando el diafragma para regular la ex-
posicion. Debido a las condiciones atmosféricas de este pais,”™ rara vez
es preciso descender por debajo de f : 5’6.

Son muy usadas las placas pancromaéticas : las placas mas répidas
s6lo son usadas en caso necesario, cuando las condiciones del tiempo
son muy malas y se ha de obtener la fotografia sea como sea. La me-
dida mas usada en este pais es 5 X4 pulgadas.® En los Estados Uni-
dos se usa muy extensamente le pelicula, porque en ese pais se ve todo
desde una distancia de 100 a 150 km. Agqui s6lo encontrariamos cuatro
dias al afio en que la visibilidad esté por encima de 50 a 65 km.

Ahora voy a explicar el procedimiento para obtener buenas foto-
grafias aéreas. Antes vamos a decir dos palabras sobre el piloto del
aeroplano. Necesita saber exactamente lo que se pide ; el fotégrafo y
él han de estar en buena inteligencia. Esto es esencial si se va a hacer
buen trabajo.

Piloto y fotégrafo sacan los mapas de la regiéon sobre que van a
volar, y todos los sitios que se han de fotografiar se marcan con circulos
rojos. Cuando todo ha quedado bien entendido echan adelante,

r. Gran Bretafia.
2. Ligeramente superior al 9 x 12 cm.



Cuando se acercan al primer sitio que se ha ele fotografiar, el foto-

orafo tiene va una placa en la camara y observa k mejor posicion para

la fotografia. Mientras se acerca al sujeto dice al piloto, por signos,

si vuela demasiado alto o demasiado bajo, para ser uno capaz de obtener

todo el a4rea que se requiere en la placa. Si todo esta a punto, el piloto

se mantiene a! sud del objeto y hace un circuito con vueltas en b alre-

dedor de dicho objeto. En cada una de estas vueltas el fotografo hace

una exposiciéu, debiendo lograr, por lo menos, de seis a ocho exposi-

ciones en medio circulo del objeto. Sujetar la cAmara cuando se viaja

a cosa de 100 km. por hora y detrds de un propulsor que gira a 1,150
revoh”ciones oor minuto no es cosa facil ; es entonces que aparece la

conveniencia de una cdmara pesada ; es muy dificil mantener la fijeza

de una camara ligera. E|I aire lanzado por el propulsor no constituye

una corriente constante, sino que es una sene de embates, y es la causa

mas frecuente de movimientos. Una cdmara pesada puede ser levan-

tada contra el viento y sostenida sin oscilaciones. Cuando se han obte-

nido suficiente namero de fotografias para asegurar por lo menos seis
buenas exposiciones, el piloto parte para el siguiente lugar marcado en

el mapa y se procede del mismo modo. ;. et
En una expedicién fotografica de unos 300 km. el fotégrafo encon-

trard diferentes cambios en el tiempo. Un lugar puede estar en sol des-

lumbrante V el siguiente a la sombra de las nubes.

Aqui es donde se
necesita el obturador actuando a

las menores velocidades con la se” -
ridad de no obtener fotografias movidas. Con el prudente uso del dia-

fragma se pueden asegurar siempre exactas exposiciones. ' La exposi-

cién exacta es e! ideal de la fotografia aérea ; se ha de evitar la subex-

posicién para lograr el rendimiento correcto de las placas P~ ncroraa-

dcas. EI desarrollo debe ser rapido. Las placas se desarrollan en
tanque, de doce a cincuenta placas de una vez.

El revelador se usa a la concentracién normal, no diluido, "o
un verdadero desarrollo en tanque, pero se efectian en tanque por con-

veniencia y velocidad de la operacién. EI revelador es como sigue .

A. Metabisulfito potasico. . 30 g9r-
Metol e, 20 »
Pirogallol...iiiiiii, 20 N

Agua.. 2400 cc.



Foto-Masiina (Barcelona)

— Sulfilo soédicocristalizado . 24 gr.
Carbonato de soda cristali-
2ad0 i n2 )
Bromuropotasico . . . . r »
.................................................. 2400 cc.

El revelador para el trabajo se hace mezclando partes iguales de
A y B, y se usa a 16° centigrados.

Con este revelador, que revela rapidamente, y acertada exposicion



1

X TINTUBBE (Segovia)
«Gitana»

no se hallara grano. Con un revelado largo (subexposicién) aparece

n La niebla v el hnmo son los grandes problemas del fotégrafo aereo.
Usando un filtro de luz puede salvarse un cierto espesor de niebla.
Las placas obtenidas en dias nebulosos son poco contrastadas. Usando
un filtro mas opaco puede corregirse, pero entonces se ha de pensar en
la exposicion. Vale mas obtener lineas un tanto sin vigor que no grano,
porque hav en el mercado muchos papeles que pueden dar mas o menos
contraste a la imagen y, en cambio, no se podria eliminar el grano.



Todas las fotografias aéreas son ampliadas : a veces, un cuadrado

de 2x3 cm. es ampliado a 24x36 cm., por lo que se ha de evitar el
Ver trabajar un fotagrafo aéreo verdaderamente bueno es ver

grano.
Sus negativos no son nunca los mismos, y es du-

trabajar un artista.
doso que encuentre un impresor correcto entre doscientos.

Algunos negativos tienen sombras nubosas o una fabrica comple-
tamente blanca en medio de follaje verde. Necesitan una impresion

llena de artificio, y esto se hace todo a mano, necesitdndose,
Los que han sido fotégrafos de

a veces,

ser un equilibrista y no un fotégrafo.
la R. A. F. conoceran algo de esto.

Quienquiera que tenga ocasién de probar la fotografia aérea debera
procurar.se : 1.“ Una buena lente ; 2." Un buen obturador ; 3.“ Plenitud
de exposicion, y 4.“ Buena suerte,

M. (. A.
(Publicado por el Bri‘ish Jountal oh Pkolography.)

CORRECCION DE LAS DESIGUALDADES EN LA ILUMI-
NACION DEBIDAS AL EMPLEO DE OBJETIVOS DE
ANGULO MUY GRANDE

Por M, L. - P. Clerc

)N objetivo gran angular, del cual casi se utiliza la
totalidad de su campo, ilumina considerablemente
menos las regiones marginales de la imagen que
su region central; se sabe, por ejemplo, que la
iluminacién a 30° del eje es poco mas de un 60
por ICO de la iluminacién sobre el eje 6ptico. En

_ los limites de campo de ios objetivos ordinarios,
la placa fotografica afortunadamente presenta suficiente tolerancia para
gue este efecto no sea perjudicial, pero se sabe que con el empleo del
objetivo Hypergone, que cubre un campo total de 135“ (o sean 67° 30' por
cada lado del eje), se debe corregir este decrecimiento de iluminacién
haciendo girar delante del objetivo, durante una fraccién de la pose un
diafragma estrella que tape la region central del campo y favorezca las
regiones marginales, tanto méas cuanto que estén mas aleiadas del eie
Optico.

Pueden presentarse casos en que esta variacién de iluminacion sea
molesta, y existe entonces un procedimiento muy sencillo para corre-
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girla en el tirado de las pruebas, procedimiento que tio hemos visto

sefialado en ninguna parte.

Se sabe que varios clisés diferentemente expuestos, cuyos tiempos
de exposicion han quedado todos comprendidos dentro de los limites >le
la exposicion normal y que han sido revelados durante el mismo tiempo,
clisés que presentan todos el mismo grado de contraste, si bien que sus
opacidades'medias son muy diferentes, proporcionan todos ellos copla®
casi idénticas sobre un mismo papel sensible si, para cada una de eUas.
se adopta un tiempo de exposicion en el tirado que sea proporcional al
tiempo de pose adoptado en la obtenciéon del negativo.

Podemos equiparar con esta serie de clisés las diversas zonas anu-
lares de nn clisé ejecutado con un objetivo de muy grande angulo, con
la sola diferencia de que las variaciones del tiempo de pose estan su s-



tituidas por variaciones de iluminacién, absolutamente equivalentes.
Para asegurar la correccién necesaria en el tirado de copias nos bastara,
pues, efectuar una distribucién local de la iluminacién idéntica a la qué
existia en la cadmara fotografica cuando se tomo el clisé ; y, para ello,
el procedimiento mas sencillo consiste en colocar el mismo objetivo en la
cadmara arreglada con un tiraje del fuelle igual, presentando el chasis-
prensa en forma que el negativo vuelva a tomar aproximadamente la
posiciin que tema cuando su obtencién e iluminando el objetivo (recu-
bierto, si se quiere, con un vidrio esmerilado), por ejemplo, quemando
cerca de él un pedazo conveniente de cinta de magnesio.

(Traducido de Le Photogmphii.)

SALON ESPANOL DE FOTOGRAFIA

EGXIN nuestros informes, la prestigiosa entidad Fo-
ment de les Arts Decoratives, de Barcelona, ha
tomado el acuerdo de organizar anualmente un
Salén Espafiol de Fotografia, el cual permitird a
todos seguir el avance del arte fotografico en Es-
pafa.

Podran concurrir a él solamente los artistas
espafioles y se espera que se lograra la colaboraciéon de los mas presti-
giosos profesionales y los mas entusia.stas aficionados.

La importancia de este acuerdo es realmente extraordinaria. Hasta
ahora los.Concursos y Exposiciones fotograficos que se han venido orga-
nizando en Espafia han tenido un marcado caréacter local, y en muchi-
simos de ellos un caracter méas limitado todavia, ya que son en gran
nimero los Concursos abiertos solamente a los socios de tal o cual enti-
dad o que exigen se utilice material de tal o cual marca.

Ademas, se ha tomado la costumbre de excluir casi siempre de ellos
a los profesionales.

Por este motivo, muchos de nuestros fotégrafos, imposibilitados de
mandar sus obras a Concursos nacionales, las enviaban a Salones ex-
tranjeros.

Con el establecimiento de este Saléon Espafiol de Arte Fotografico
se espera crear algo anéalogo a lo que en el terreno internacional repre-
sentan los Salones de Paris v Londres.

Sabemos, también, que existe el provecto de elegir, de entre las

obras del Salén, un cierto nimero de ellas, las cuales serian reprodu-



cidas y publicadas en un volumen ele gran lujo, constituyendo el Album
del Sai6n Espafiol de Fotografia, destinado a mostrar cada ano el estado
de avance de nuestro arte fotogréafico. c i-..

A medida que vayamos conociendo mas detalles sobre este Salou,
informaremos de ello a nuestros lectores.

Como fecha se habla de fijarla para la primavera préoxima. Oueda,
pues, tiempo para que cada cual empiece a preparar sus trabajos.

ANAGLIFOS Y ESTEREOPROYECCION

L sefior H. E. Rendall publica, en The Briiish Jour-
nal of Photography, un articulo en el que hace
algin comentario referente a una observacién de
interés que le ha sugerido la observacion de las

vistas anaglifoscépicas proyectadas. Dice el se-
fior Rendall; «Recuerdo el chasco que me llevé la

n primera vez que fui a ver una proyeccién aaagli-

foscopica desde el extremo de una larga sala de lectura ; apenas liabia

nineiin relieve.» Y hace notar que la variacién de la distancia del obser-

vador a la pantalla hace variar el relieve. La explicacion que el da es

cierta v evidente, y afadiremos nosotros que no solo el reheve ha de

verse alterado con los cambios de posicién del observador, sino la misma

forma de los objetos : que forzosamente han de sufrir contorsiones al

observarse desde otra base que la que les corresponde. Véase, si no,
la siguiente demostracion geométrica, que no es mas que decir, en o ras

palabras, la del mencionado articulista.
Las dos imagenes anaglifosc6picas, una roja y otra verde, aparecen
sobrepuestas en la pantalla P P.

Supongamos que dos puntos homo
logos coinciden en a.

otros dos pares de puntos no coinciden por co-
rresponder a puntos B y C situados a diferente distancia del observador,

y tienen sus iméagenes en b,y b,, ¢, y c,. EI observador, situado en

O O, vera tres puntos B ~ C de una imagen con reheve.

Si ahora el observador se va a O' O' vera tres puntos B A C que
no guardan la misma relacién de distancias entre si que antes, es decir,
que el cuerpo que reproducen no coincide en forma con el representado
por el grupo B A C hay, pues, deformacion {expresamente hemos
escogido en la figura los puntos B A C sobre un angulo recto que se

veria obtuso en B' A C").



Para ver mejor la variaciun del relieve vadyase el observador a O" O"
y vera el grupo B" A C" (4ngulo agudo esta vez). A medida que el
observador se aleja de la pantalla la relacién de distancias de los diver-
sos puntos al observador se conserva siempre la misma, s6lo habra cam-

biado el valor de éstas." Se comprende que cambia el efecto del relieve,
pues puntos que desde cerca de la pantalla juzgamos a pocos metros de
nosotros y pocos centimetros unos de otros, los habremos de juzgar,
al apartarnos de la pantalla, a muchas docenas de metros y separados
en varios palmos de distancia entre si; si el relieve fuese bulto concep-
tuado como tamafio de las cosas éste ciertamente habria aumentado,”
pero como en estereoscopia se entiende por relieve no la cantidad, diria-

1. Hablando con més exactitud, las distancias que guardan proporcionalidad entrs
s, a pesar de su aumento, son las de los planos paralelos a la pantalla que contienen

s~ Lmisirna® observacion; ss deduce de una demostracion geométrica

2. Se habr& alargado en direccion del observador.



mos sino la intensidad del bulto, es decir, la capacidad subjetiva de apre-

ciarlo, bien ha disminuido éste, pues que apreciamos diferencias de

términos, o distancias a nosotros, de cosas que se alejan y van contun-
diéndose en un fondo sin relieve.

M. Canals

ACERCA DE LA OBTENCION DEL «ELOU» ARTISTICO

ECIENTEMENTE, €n una sesién de la Société Frangai-
se de Photographie, M. Colin ha resumido los me-
jores métodos en uso para obtener el desdibujado
o aflouo artistico que tanto priva ahora.

En el procedimiento Claudet se emplea un ob-
jetivo de cremallera. Se enfoca primero el plano

mas alejado del asunto llevando la cremallera al

final de su carrera. Luego se enfocan con el vidrio esmerilado las par-

tes mas cercanas del sujeto, se pone la placa sobre el obturador y se
acciona con regularidad sobre la cremallera hasta llevarla otra vez al
final de su carrera, cuidando de regular la velocidad, de tal modo, que
el tiempo que dura el movimiento de la cremallera sea el mismo que

de exposicion.

3 M- Aguilé Casas
Tinta grasa
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Mas sencillo es el procedimiento del Conde de Delmas, en el cual
no ppcisa poseer un objetivo de cremallera ; en él se enfoca el punto
mas interesante del asunto y se da dos tercios de exposicién, luego, accio-
nando sobre el botén de enfoque de la cadmara, se da a ésta un ligero
desplazamiento y se da el otro tercio de exposicion,

M. Cromer echa mano del empleo de un vidrio transparente situado
dentro de una cadmara de tres cuerpos ; enfoca teniendo primeramente
el vidrio aplicado contra el objetivo y expone teniendo el vidrio separado
de dicho objetivo ; el «flou» sera tanto mayor cuanto mfis cercano a la
placa se halle el vidrio movil.

En el procedimiento del vidrio esmerilado, que da excelentes resul-
tados, se aplica contra la cara sensible de la placa la cara deslustrada
de un vidrio ligeramente esmerilado y se da una exposicion algo supe-
rior, un quinto generalmente.

Finalmente, puede obtenerse el desdibujado o «flou» interponiendo
entre la camaray el asunto una muselina blanca o negra. -



NOTA DE LA ADMINISTRACION

ecORDAMOS a nuestros subscriptores que, para el
pago del importe de la subscripciéon, el procedi-
miento mas cémodo es el empleo del giro postal,
pero rogamos a los que utilicen este sistema se
sirvan anunciarnos su envio indicando el nimero
del giro, ya. que muchas veces nos llegan faltos

ele indicaciones y quedan, por tanto, sin poder ser
aplicados debidamente, motivando retrasos,

N

que asi serian faciles de
evitar.

También pueden efectuar el pago por cheque.

De no recibir aviso en contrario, consideramos todas las subscrip-
ciones como valederas para el préoximo afio.

Nuestros lectores haran bien en repasar la lista de obras del pro-
fesor Namias, en espafiol e italiano, que nuestra Administracion tiene
siempre disponibles, asi como fijar su atencién sobre los Albums de I<o-

tocrrafia que se publican en el extranjero, y con los cuales podran seguir
el movimiento fotografico mundial. Se trata de publicaciones, estas ul-
timas, de gran lujo, conteniendo unas cincuenta laminas en ~an for-
mato, seleccién de las obras presentadas en los Salones fotograficos In-
ternacionales. , 3 . 1

Klimporte de estos libros y Albutns puede ser mandado :unto con el

de la subscripcién, siendo esto una facihdad para el abonado.

Albums del Salon de Paris 1926

Debemos manifestar a los muchos abonados que se interesan por
el Album del Salén Internacional de Arte Fotografico celebrado en Paris
el pasado mes de octubre, que hasta fines de diciembre no los tendremos
disponibles para podérselos mandar. Deben tener en cuenta que se
habia fijado para su aparicién el dia 15 de diciembre. Los encargos
recibidos han quedado debidamente anotados para remitirlos en cuanto

los recibamos.

Phofograms of the lear 1926

Recordamos que esta excelente publicacién, de tiraje limitado, apa-

rece a primeros de afio, pero que hay que subscribirse antes para poder

estar seguro de poder adquirirla. Muchos de nuestros lectores se vieron



imposibilitados de obtener el del pasado ano por haber quedado agotada

la edicion.

Hasta la fecha hemos recibido _va varios encargos, y serd conve-
niente que todo el que desee adquirirlo nos pase aviso cnanto antes, para
transmitirlo a Inglaterra y poder confiar en obtenerlo.

L uci ed ombre 1926

Se anuncia para dentro de poco su apariciéon, de la cual informare-

mos debidamente.
menes publicados.

De momento podemos mandar los do.c Gltimos volu-

Seccién Comercial

Nuevo catdlogo de peliculas para Paihé-
Raby.

Hemos recibido el nuevo catélosjij
ele peliculas para Pathé-Baby de ic;
y 20 m., asi como de los accesorios de
este equipo.

El proj'ector modelo I) 1926 permite
proyectar iiidistiiitameiite peliculas ,ie
10 y 20 ni.

l.as coustautes aportaciones de nue-
vas peliculas permite, a los aficiona-
dos gne tienen Pathé-Baby, seguir to-
das las producciones de éxito de mies-
tros dias-

Exposicion alemana de lotografias de

Francfort, ag'osto-scptieinbre de 1926.

Un gran periodico del vSudoeste, que
con motivo de la Exposicion de foto-
grafias envié a Francfort a «no de sus
criticos, refiriéndose a la conocida casa
Hauff y Co. escribe, en un larg-o ar-
ticulo, lo siguiente :

L4 industria vurtemburguesa esta
admirablemente representada en el

elegante stand de placas y peliculas
fotograficas de la casa Hauff y Co.
Este stand es verdaderamente notable
por los objetos que en él se exhiben
y por la manera de estar expuestos
al publico. Su construccion exterior,
lo mismo que su disposiciéon interna,
son obra de los hermanos Herrmaun,
de Feucrbacli, y se prestan singular-
mente a contribuir al renombre de la
casa Hauff. En una antesala de colo-
res claros, adornada cou muebles per-
fectamente en armonia con el estilo
general del stand, se pueden admirar,
como un interesante tema decorativo
del local, los talleres Balluf, de Stutt-
gart, representados en artistico trabajo
en cristal. También pueden admirar-
se los preciosos paisajes de Horb v
Blaubeuren, presentados por el aficio-
nado de Stuttgart, sefior Schnauffer.
En el local cerrado contiguo, que reci-
be la luz desde el techo a través de
una gran abertura en forma de H,
marca de la casa Hau(f y Co., pueden
admirarse las magnificas diapositivas
de bellos interiores colocadas encima
de un sofd redondo central, que de tan



potente manera demuestra la excelen-
cia de las placas Hauff ultrarrapidos.
Parte de estas preciosas fotogralias se
debe al conocido doctor l.osseii, de
Stuttgart- Tanto éstas como todas las
demas fotografias que alli quedan ex-
puestas demuestran palmariamente la
superioridad de todas las placas Hauff.

En Francfort no habra ya quien ig-
nore que para obtener fotografias de

insuperable calidad no hay placas
mejores que las que fabrica la casa
Hauff.»

Nuevo catalogo de la fioerlitzer Camera
Industrie U. Kugler & Co.. de Goer-
litz.

Hemos recibido, de la casa (ioerlit-
e;er Camera Industrie Kngler & Co.,
de Goerlit™® (Alemania), el nuevo ca-
tdlogo que envian gratis a los intere-
sados. La casa, que fué fundada en
1890, es una de las mas antiguas de
Alemania en lo referente a la fabri-
cacion de camaras de mano, viajé y
taller. (Gracias a la unién y compe-
netracion entre los elementos directo-
res y todos su.s operarios han podido

Los peligros del magnesio.

Habla la prensa fotografica de un
nuevo percance que ha causado una
victima, debido a nna explosion de
magnesio en casa de un industrial de
Paris.

Vuelve a traer esto a la memoria
los peligros de guardar magnesio pre-
parado. Los dos polvos que antus de
mezclarse son completamente inertes

Nioticias

vencer todas las dificultades presenta-
das en estos Ultimos tiempos en esta
rama de fabricacioues. Los equipos
mecé&nicos mas perfectos y el uso, en
los casos precisos, de maderas de otros
paises han mantenido para sus cama-
ras la preponderancia que han disfru-
tado en todas partes del mundo.

Entre las cadmaras de campafia hay
que sefialar la elegante Luxus-VnHer-
sai, de construccién cuadrada y a la
cual han sido introducidos toda clase
de perfeccionamientos. Esta es, tam-
bién, una excelente camara adaptada
para los trépicos.

l.a cdmara de salon modelo AL con-
servando la clasica precisiéon del tra-
bajo de los demés modelos, ha podido
obtenerse a precios mas ventajosos.

También en el ramo de la técnica
de la reproduccién la casa construye
una camara rcaluieiite notable, con
toda clase de perfeccionamientos, cine
la convierten en una obra maestra de
los talleres de C.oerlitz como trabajo
de precision.

El representante general para Es-
pafia es la casa Eduardo (‘.riner, de
Barcelona (calle de la Princesa, 11.“ 5c.
entresuelo).

varias

y sin peligro se convierten,

una ve?,
mezclados, en un explosivo, posible
causa de incendio y ruina. Nunca se

guarde preparado mas magnesio del
necesario para el dia.
Desgaste de los films cinematograBcos.

La tendencia actual de proyectar
programas tan largos hace que las pe-



lienlas se pase» por el proyector a
una velocidad realmente excesiva.
Esto <la lugar a que c! film sufra
graneles tensiones, que provocan la
ruptura de las perforaciones y el con-
siguiente desgaste del film.

Entre los aficionados también pre-
domina esta tendencia, gne es conve-
niente abandonar. Los que utilizan
proyectores Pathi-Baby, en cuj'as pe-
liculas corresponde una sola perfora-
cion por cuadro, las precauciones tie-
nen que ser todavia mayores si no
quieren desgastarse los films al ser
proveetadois.

Fotografias que se pagan a buen precio.

Por creer que puede ser de interés
para rauciios fotégrafos y aficionados
vamos a dar algunas informaciones
acerca de la compra de fotografias poj
parte de la publicacion americana Na-
tional Geographic Magazinc, de Was-
liington.

El National Gcogi'apkic Magazim es
la revista oficial de la National Geo-
graphic Society, que se publica men-
suahnente y cuenta con mas de uti
millén de miembros en todas partes
dcl mundo. Su texto, ilustrado pro-
fusamente con reproducciones, en ne-
gro y color, de fotografias originales,
comprende estudios de todas las partes
del globo. EI numero de grabados en
negro y color publicados cada afio es
de tinos mil cuatrocientas.

El gran numero de fotografias re-
guerido, ya en negro o en autocromas,
hace que se paguen a buen precio las
que aceptan para ser publicadas.

El caréacter de estas fotografias tie-
ne que ser : retratos de gente tipica
de cada region, en el que se ponga
de manifiesto el caréacter de sus habi-
tantes, escenas de costumbres, trajes
tipicos, fotogi-afias de paisaje que
revelen los caracteres de la region, fo-
tografias de animales d plantas, etc.

E1 National Geographic Magazine
manda gratis, a los que lo solicitan,
un folleto ilustrado en el que explica
con mayores detalles el tipo de loto-
grafias que puede interesar a la pu-
blicacién.

Este Magazine no se publica con
miras utilitarias o de negocio, sino que
su Gnico fin es educativo.

Las fotografias que no se aceptan
eson devueltas al autor, corriendo los
gastos a cargo del Magazine. Las que
se publican son pagadas en seguida.

Para mayores detalles dirigirse il
director del National Geographic Ma-
gazine. Washington. 1). C., USA.

Rollfilms Hauff,

La casa Hauff, que tanta fama lleva
adquirida con la fabricacién de sus
placas fotogréficas, ha iniciado actual-
mente la fabricacion regular de film.s
en carretes para aficionados. El im-
perio del film va extendiéndose, y una
tras otra las diversas fabricas de pla-
cas van iniciando esta fabricacién,
boy dia hecha indispensable para las
necesidades de los aficionados.

Vigésimoprimer Salén Internacional ue

Arte fotografico de Paris.

De la Revuc Frangaise de Photogra-
phic copiamo,s algunas informaciones
acerca del vigésimoprimer Salén In-
ternacional de Paris.

El nimero total de pruebas admiti-
das ha sido de cuatrocientas ochenta
y cuatro, debidas a doscientos setenta
y seis autores, lo.s cuales pertenecen
a veintitrés naciones. La falta de si-
tio obligé al Jurado a no admitir mas
de cuatro pruebas de un mismo autor.

La colaboracion espafiola, que ante-
riormente habfa sido muy reducida,
ha sido mas importante ahora. EI
namero de obras admitidas han aido



once, covi'‘cspondicittes a seis autore®
diferentes. Tanto por la cantidad de
obras como de autores. Espafia lia
ocupado el décimoteixer lugar entre las
veintitrés uaciones que lian concurrido.

Este afio lia sido el primero, dfsd<;
1914, que Aleiiiania ha maliciado obras-

Es interesante la estadLstiea de lo«
procedimientos con que han sido efec-

tuadas las obras.

Sales de plata a eunegiecimiento

AIreCt0 v n
Sales ele plata a desarrollo . - . i73
Platino y paladio.....n. 9
Carbon n

N

Carb6n sin transporte (Fressoii,

(2] (o1=] A=1 o ) S OTSOR
G OM @S s
Resinotipias..eniee,
Tintas grasas y transportes . . 10
Bromdéleos y transportes. . . . 140

Material para la Escuela Técnica de Fo=
tografia y Cinematografia de Paris.

l,a Escuela Técnica de Fotografia y
Cinematografia de Paris desearia re-
cibir, para su Biblioteca, los catalogos
detallados de los fabricantes fraiuiises
y extranjeros de aparatos, instrumen-
tos, accesorios fotograficos y cinema-
togréaficos, placas y papeles fotografi-
cos, etc., asi como toda clase de Fo-
lletos, prospectos, espécimeiis, etc.
Dirigir los envios a 85, rué Vaugirard
(Paris VI®").

Fusién (Je revistas algo original.

l.a revista fotografica argentina
Foto-Re-uUista, que se publicaba en Bue-

nos Aires, se ha fusionado con otraa

dos revistas. El Sur Argentino y Ri-
vista de Avicultura, la primera dedi-
cada a asuntos de interés general, y
la segunda, a las cuestiones avicolas.

La llueva revista aparece bajo el
nombre Mfiltipic.

Los iotégrafos de Inglaterra.

Segun las estadisticas recientes, la
cantidad de fotégi'afos que trabajan
en Inglaterra (operarios) es de quince
mil doscientos diez, de los cuales liay
ocbo mil quinientos sesenta y cinco
hombres y seis mil seiscientas cuaren-
ta y cinco mujeres.

Productos Verax.

I<a importante casa Unger S: llofi-
man A. O., de Dresden, nos informa
que ha sido vendido a la nueva casa
Verax G. m. b. H., de Dresden, todo
cuanto comprendia la fabricacién de
sus placas fotogréaficas, filtros de luz,
lentes y productos quimicos, y que,
en adelante, todos estos articulos seran
fabricados por la casa Verax G. m.
b, H-, la cual ha procedido a instalar
esta parte de su fabricacién en forma
completamente moderna. EI suminis-
tro de todos estos productos se liata
sin ninguna clase de interruption.
Por ahora todas las demandas se di-
rigirdn todavia a la casa Hunger &
Hoffman, de Dresden, y oportuna-
mente se avisard a los interesados
cuando la instalacion se haya acabado.

La Seccién de camaras y aparatos de
proyecciéon continGa como hasta ~hora
en inanos de la casa ITnger & Hoif-
man A. G-



El objetivo anacromatico para retratos
artisticos, por el profesor Rodolfo
Namias, traducciéon espafiola. Edita-
da por Luis A. Bernardi, de Bue-
nos Aire.s, Precio : 4 ptas.

r,0s objetivo.s aiiacromaticos han te-
nido gran difusién tn estos GUimoi,
tiempos, y dentro de Espafia varios
son ya los que los utilizan para oble-
ner retratos flou que nos den una vi-
.mion sintética del original, siu el cu-
mulo de pequedi.sinios detalles que
tanto estorban en la mayor parte de
retratos- Faltaba, empero, un trata-
do en espafiol donde se explicaran sus
ventajas y el modo de utilizar y obrar
tales objetivos.

Con el volumen presente, que Pita
profusamente ilustrado y publicado
en papel couelié, nuestros profesiona-
les y aficionados tendrdn una ~uia
para sus trabajo,« con esta clase de
objetivos.

INesinotipia, por el profesor Rodolfo
Xamias, traducciéon espafiola. Edita-
do por Luis A. Bernardi, de Buenos
-Nires. Precio ; 3 j>tas.

La resiuotipia, procedimiento idea-
do y llevado a la practica por el pro-
fesor Namias, ba alcanzado uno de kw
primeros puestos entre los proce.sos
pigmentarios, a pesar del poco tiempo
que lleva de existencia. En nuestra
Revista liemas hablado repetidamente
de este procedimiento y explicado la
manera de operar. Existia, también,
un volumen en italiano donde se ha-
llaba reunido, formando un conjunto

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD

organico, totlo lo referente a la re.si-
notipia, pero indudablemente el hecho
de haber sido iraducido al espafiol este
\-olumen hard que aumente el nimero
de los interesados por este proceso y
se lograrda una mayor difusion del

mismo.
Los aficionados que mandan sns
pruebas a los Concur,sos fotogréaficos;

haran bien de interesarse por la resi-
notipia, ya que es un procedimiento
que les permitira dar a sus obras un
sello artistico y per.sonalidad que no
tiene nino-im otro-

Compendin de Fotograbado, por Este-
ban H, Horgan, Hditado por la Na-
tional Paper & Type Company, Kne-
va York, 1926.

Esta obra, aunque editada en los
Estados Unidos, estd publicada en es-
pafiol y comprende un extenso estu-
dio publicado por e! sefior Horgau en
una revista técnica del ramo. Por su
contenido y por el modo facil de tslar
e.scrito se recomienda para los <jue
practican el fotograbado.

Estudia, en primer lugar, la instala-
cion de un taller de fotograbado y los
uten.silios necesarios para la praetic,!.
Estudia de.spués la manera de obtener
los grabados de linea y los reticulados,
dando toda clase de pormenores acerca
todos los detalles operatorios.

Aunque en el original las féonuuias
estaban dadas segun el sistema inglés,
en esta edicién espafola lo han corn-
pletado dando, ademas,' los valores de
pesos, volimenes y longitudes en el
sistema métrico* decimal.

MONTALEGRE, 5 BARCELONA
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C B AUM = Representante general para Espafa

Aragbén, 251 - BARCELONA
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iiNunca fallan!!

He aqui la palabra magica que brota
de los labios de los aficionados y fotogra-
fos al referirse a los resultados que obtie-
nen con nuestros tres virajes

PURPURO L
RUBER

AZ UL

Toda la escala de tonos, desde el pur-
pura hasta el verde-azul, pueden conse-
guirse, con la maxima facilidad, usando
nuestros preparados.

Las imagenes gue se consiguen son
absolutamente permanentes y de una bri-
Ilantez so0lo comparable a los obtenidos
sobre papel pigmentario.

Aumente, pues, la calidad artistica de
sus obras, entonandolas con alguno de
nuestros virajes.

PIDALOS EN TODO BUEN COmMEROrO DE MATERIAL FOTOGRAFICO o BIEN
DIRECTAMENTE A LOS FABRICANTES

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIQA

A. Y R. GARRIQA, S. en C.
ARaUuEUL.Es. - BARCELONA -apartado sei



AVIsSOo Importante

a nuestros subscriptores

H kAM niiiiiiiiiiiiitiiiiiiiiiiin iiin uii* m iiiii'<in m

Ponemos en conocimiento de nuestros subscriptores que s6lo nos

quedan disponibles unos pocos volimenes de los

ANUARIOS 1913 y 1914

(EDICION ESPANOLA)
por lo cual en adelante sd6lo serviremos los dos Voliumenes

juntos al precio total de

24 PESETAS (franco de portes)

La distribucion de estos volumenes se hard por riguroso turno
de recepcion de los pedidos. Una vez agotados los de 1915

serviremos sueltos los pocos sobrantes de 19i4

Estos Anuarios, de unas 500 paginas cada uno, estadn lujosamente
publicados en-papel couché y profusamente ilustrados, llevando,

ademads, numerosas laminas fuera texto en fototipia y tricromia

W»»»1UWrullili muhimmmiiiiihui»»»

Dirigirse: Administracion de EL PROGRESO FiTOfiRAFICO

APARTADO ¢é78 — BA RCELON A
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roLLFILM OEVAERT

Sus cualidades:

1' Emulsién de gran rapidez, dando negativos
bien profundizados.

27~ Orthocromatica y Antihalo.
3® No se arrolla en los bafios ni ai secarse.

4 Conservacion perfecta y soporte sin defectos.

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

EDUARDO TEY
Plaza del Pino, 2 - BARCELONA

1 $se»esPs«sbomsdie 55655« 95»»5»a6 S»e*6i



[EONAU

LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENGARD
WANDSBEK (ALEMANIA)

DE VENTA" en TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FOTOQRAPICO

REPRESENTANTE GENERAL PARA E8PARN*

C. 0. CARANDINI Apartado 487 BARCELONA



MATERIAL FOTOGRAFICO

PLACAS, CAMARAS, FILTROS AMARILLOS
PRODUCTOS QUIMICOS, LENTES DELANTERAS

UNGER & HOFFMANN, A.-G,

D R E S D E N

OBJETIVOS SCHNEIDER

XENAR 4'5, 55y 35  para taller.

XENON J'8 Yy 2 Para informaciones y cine.
RADIONAR 6*3  Para trabajos en la calle.
ISCONAR 6*8 Dos dobles anastigméticos desdobla-
SYMMAR 6°8 bles, para pasajes, interior, etc.
DASYKAR 25 Gran-angular de UO grados.
RUBIAR 7 Extra-radpid aplanético.

RBPRESENTANTE Y DEPOSITARIO;

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO -

Princesa, 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A.



lascopo JANUS-LIESEGANG

PARA LA PROYECCION
DE CUERPOS OPACOS
Y DIAPOSITIVAS

NUEVOS MODELOS
PERFECCIONADOS

Fijarse en la marca
“JANUS”

REPRESENTANTE

C BEMIILLER

Rambla Cataluia, 124
BARCELONA

NO DUDE VD

de que los conocimientos de nuestros expertos liaran resaltar las
buenas cualidades de sus originales

Aunque nuestra produccién sea muy importante, cada trabajo
merece nuestro particular examen

Una de nuestras Secciones se dedica exclusivamente a toda clase

de ampliaciones, en negro y color, y con o sin retoque, y, debido

a su perfecta organizacién, puede servir cou eficiencia, economia y
rapidez cualquier encargo que se le confie

H&aganos conocer sus necesidades y la importancia de sus encargos
y nos serd grato enviarle nuestras ofertas

EADITORIAL FOTOGRAFICA
MANUFACTURA ESPANOLA DE PAPELES FOTOGRAFICOS, S. A.
Mallorca, 480 - BARCELONA



TALLER DE REPRODUCCION DE PLANOS

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUJOS

AL FERROPRUSIATO

(AZULES), A LAS TINTAS SOBRE

DE DIBUJO

CANSON
Y DEMAS PAPFiLES

SOBRE PAPELES «OZALID» POSITIVOS Y EN

SUS ClLaSESi
MORADO SOBRH

K.
R .

M

FONDO GRIS.
ENCARNADO SOBRB FONDO BLANCO.

SBPIA SOBRE FONDO BLANCO.

La Electro-copista de Planos

Paseo de Gracia, 63, bajos
TELEFONO 2Si4 G

BARCELONA

5»5Ss5»S5

GORLITZER CAMERA INDUSTRII

G. KUGLER & Co.

GORLITZ (ALEMANIA)

Primera fabrica en Camaras de salén,

taUer y campafa

Catalogo y listas de precios gratis

REPRESENTANTE GENERAL:

EDUARDO 6RUNER, calle Princesa, 50 =Barcelona



HELIAR

1:3'5
1:4°5

EL OBJETIVO IDEAL

PARA EL

RETRATO MODERNO

VOIGTLANDER & SOHN, Aktiengesellschaft, Optische Verke, BRAUNSCHWEIG

REPRESCNXANTe:

CcC. BEHMUL.LER

BARCELONA
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representa la mas alta calidad den-
tro de la fabricacion de papeles fo-
tograficos al clorobromuro de plata.

Toda la gama de tonos, desde
el negro platino hasta el ma-
rron, se obtienen con suma fa-
cilidad y por simple revelado.

La uniformidad y regularidad de
su emulsiéon, su escala de grada-
cion, la pureza de sus blancos y la
transparencia de sus negros, lo ha-
cen insubstituible en la mayoria
de trabajos, y particularmente en
las pruebas de retratos, donde los
mas finos detalles de las mas te-
nues medias tintas son exigidos.

UNICOSsS FABRICANTES,;

INDUSTRfA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A vy R QARRIGA, S. «n C.

Mallorca, 480 - BARCELONA m Apartado 678



CAHRA 8STBREO-RBFLEX
DB MAYOR PERFBGCIOH

UN JUICIO : Hace mQClios.afi(is
que me dedico a la lotegralla, especial-
mente a s estereoscopia, y be teoido ai-

aparatoc (¢ esta.(IsBe, pero Buedo
aseguraraVdes .siniiiiiSDDinconveDieD-
te, que para n! el HEIDOSCOP es 1&lti-
Qa palabra y la mejor de todas Us 0d-

miras estereoscipicas que he couooido.
y. 9agosto de 1926 Firmado : P-M.

EN TOOOS LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

CONSKaYCtORES

FRANKE & HEIDECKE -

BEPBSSKNTANTB :

BRAUNSCHWEIG

ADOLFO WEBER

Calabria, 269
BARCELONA

ANT O OE TV

uivoFooAi-BS i« «,s

*F-S3

H E 1 1~2

- us,™ - i*e vy i»e,s

LOS DOBLE-ANASTIGMATOS
SIN ENCOLAR. DE GRAN LU-
MINOSIDAD, PARA CAMARAS
DE MANO, RECOMENDABLES
PARA ESCENAS DEPORTIVAS,

RETRATOS DE NINOS, RETRA-

TOS EN GENERAL V PAISAIJES

C. A. STEINHEIL Soehne, de Miunchen (Alemania)

CATALOGOS, ETC., PtDANSB AL BEPRBSENTANTB :

WALTER BERGEB = AparRTADO 9021 = MADRID

M «i{«ioaa»0asg»M <g
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3. SOHO
LONDON

fim eSS

ISO-RECORD
BRILLIANT

300 H. & D.

SPECIAL RAPID

CLORDO BROMIDE 300 h. <&d.

“eon PAPELES

VICENTE FERRER Y C.

RtBERA, 2, vV COMERCIO, 60, Y SA

O R DI N ARYY

WA NDY KE

B A R C E L O N A
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TODO LO REFERENTE A LA FOTOGRAFIA PROFESIONAL

VENTA AL

ULTIMAS

PRECIOS

Catalogo general

POR MAYOR

EXPORTACION

Material de taller UNION

novedades:

PROYECTOR
UNITON

(Spoin~™ht Projector)

Potencia 2,000 bujias

Para efeclos de Huini*
nadén artistica

La poca iQteoaidad
de corriente requerida
permiteserutilizada en
cualquier galeria pro*
vista de electricidad,
asicomo en cualquier
habitacfOD {retrato a
domicilio, lotografla
de interiores, reporta*
je a domicilio, etc.).

Sirve cocao compie*
mento a la ilumina*
ci<én ordinaria con
luz naturai o acti-
ficidl, permitfendo
acusar cicrtos detalles
de la figura, iotofra-
ila de maniquies, som-
bieros, vestidos, etc.

Sc sirve provisto de
una lampara de pro-
yeccion de 4 ampe-
rios y pie niquelado,
plefable y extensible
(altura mixima 2'75
metros).

Para corriente 110 volts, francos 80S

> » 220

| I 907

FABRICACION FRANCESA

Bateria luminoia

UNI1ON

Pura trabajos en ga*
lerfa Y poses

(Polencla6»000bujhs)

Expuesto en el Glti*
mo de Fotogr?i-
fta este nuevo aparato
para la iluminacion de
estudios ha tenido un
gran éxito.

Esta constituido por
un 2<éacalode fundicién
roontado sobre ruedas
y ua soporte verlical
a varillas extensibles.
En el extremo de éste
pivota unreflectorque
es movil en todos sen-
tidos, permitiendo el
uso de una ilumina-
cién yavertical ya ho*
rizontal, lo que de
un gran fatrr™, no so*
lamente paraelretrato
en feneral, sino, tam-
bién, para toda clase
de reproducciones.

Su potencia son
6,000 bujias, obtenidas
mediante tres lampa-
ras de 4 V] amperios a
espejo plateado, las
cuales pueden encendersea la vezo individualmen-
te, segt™n los efectos deseados

PRECIOS ;

Para corriente, 110 vo lts...
> | 920 » s
Lampara 4 ‘/,amp.suplementaria 110 volts, »
1 I » » 20 > *

. 1,440

6
il0

Reilector escénico U N1 O N

Modelo portatil para trabajos ai aire Hbre
(Potencia 2,000 bujfas)

Aparato transportable de fuerte intensidad (2,000
bujias) ya débil consumo (4 */i amperios), indispensable
a todo profesional que tenga que efectuar reproduccio*
nes en fabrleas, Museos, trabajos a domicilio, fotografia
de objetos o articulos de moda (sombreros, joyas, etc,).

El reflector escénico puede disponerse en el suelo
o encima de una mesa, mueble u otro soporte cualquieta
o montarse sobre un pie con paso Congreso, E| reflector
puede tomar distintas inclinaciones y permite dirigir la
fU2 a puotos bien determinados.

PRECIOS : Para corriente 110 volts, francos 468
- « 2n I *4 90

franoo aobre demanda - Exportacién a todoa loa paiaeA

Establecimientos UNION - Pierre Lemonnier

e, Rué du

Oonservaiolre -

PARIS IX - France



folleto interesdnie que seen-
vie gratis d guien jo solicite.

CORTA OVALOS PAPELES ADHESIVOS

GRANDES EXISTENCIAS



TANTO EN LA BIBLIOTECA DEL FOTUBRAFO PROFESIONAL
GOMO EN LA DEL AFICIONADO NO DEBEN FALTAR LAS

OBRAS DEL PROF. RODOLFO NAIIIAS

TRADUCIDAS AL ESPARNOL

Enciclopedia Fotografica. — Manual practico y recetario de Fotografia.
Traducido por D. Rafael Garriga Roca, 5* edicion espafiola.— Un volumen
de 22 X 14, con 269 grabados y numerosas ilustraciones :

En rdastica, 15 ptas. Aumento por ( Provincias, o'Soptas.

En tela, 18 »gastos de envio | Extranjero, i'560 »

Manual Teérico-Practico de Quimica Fotografica. Traducido por don
Antonio Revenga, 3.» edicion espafiola.~Dos volimenes de 22 X 14, con
grabados :

En rdstica,20 ptas. Aumento por Provincias, i pta.

En tela, 25 » gastos de envio Extranjero, i »

Procedimientos de ilustracion grafica : Fototipografia, Fotocolografia,
Fotolitografia, Fotocalcografia. Traducido por D. Antonio Revenga Car-
bonell.-Un volumen de 22 X 14, con grabados :

En rdstica. 10  ptas. Aumento por (Provincias, 0*50 ptas.

Entela. 12*50 »  gastos de envio *Extranjero, i *

La fabricacion de espejos y el decorado del vidrio y cristal. Traducido
por D. Antonio Revenga Garbonell.-Un volumen de 18 X 12. con grabados:
En rastica, 4 ptas. Aumento por (Provincias, o'soptas.
Entela, 5 >gastos de envio (Extranjero, 0'75 »

Un nuevo y maravilloso auxiliar de la fotografia, La Safranina. Tra-
ducido por D. Antonio Revenga Garbonell. — Un volumen de 18 X 12 V,,
con grabados :

En rastica, 3*50 ptas. Aumento por Provincias, 0'50 ptas.

En tela, 5 » gastos de envio Extranjero, 0'75 »

La Fotografia en colores. Traducido por D. Antonio Revenga Car-
bonell.— Un tomo de 22 X 14, con 50 grabados y 16 laminas en tricolor
fuera de texto.

En rastica, 15 ptas. Aumento por 1 Provincias, 0'50 ptas.
En tela, 18 » gastos de envio 1 Extranjero, i‘50 »

Positivos a las tintas grasas. Traducida de la 2.» edicién italiana por
D. Rafael Garriga Roca. Un volumen con grabados ptas. 5.

La Administracién de E|l Proqrbso Fotografico servird dichas obras, txclusivamsnle a
sul abonados, Hn il aumutlo por gaijtes dt mvia. EI| importe de las miamas debe remi-
tirse junto con el pedido.
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FILMESE V. MISMO

con
A.1T*AJ*A'X"'0 H>12 CUEIiIKDA

Este aparato cinematografico, el mas diminuto para

tomar Vistas sobre pelicula normal, permite filmar

sin tripode y hacer autorretratos animados con su
disparador automatico

c A T A I-.0 G O O R A . T X S

déciK nm -Q ©~ vesden 9 7

Representante : CARLOS ZIESLER, Fernanflor, 6 - MADRID

Oca~odAn/D vesde 91
nnim o”~a.AQ -."Oresde 11

i i 1tim i 0 L

p apelesy ™~ JeliculasS

Representante: caelos Ziesler, Madrid, Ternarvflor6



L 4S PORLICACIIES FOTOGHACAS

QUE DEBE POSEER TODO AFICIO-
NADO PARA ESTAR AL CORRIEN-
TE DEL ARTE FOTOGRAFICO SON:

Peset&s

Anuario Espafiol 1924 . 850
~uci ed ombre..iieee. 15
Album del Salon Internaciona de

Fotografia de Paris 1924 .
925 .

926 .

Estas y cuantas publicaciones fotografi-
cas interesen a nuestros suscriptores seran

mandadas, contra envio de su importe, por

ADMINISTRACION O Progreso Fotografico

APARTADDO 678

B ARCELONA



Ei
Portrait Film
Eastman

iir- la» 24<
Par Speed EASTMAU Super Speed

(Emulsién rapida) Portrait AEmulsioo rapidisicu)

o ijire
S
tivin-hIIKIA

es antihalo, y permite, por !o tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacrificar la mas minima parte del modelado.

El grano de su emulsion es tan fino que reproduce todas las grada*

ciones, desde las mas profundas sombras hasta las luces mas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin ios inconvenientes del
soporte de cristal, es irroropible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.
MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando, 3 Campala, 10



n una camara con fuelle larg'o 7 Tessar Zeiss la. distancia focal del
E objetivo se puede aumentar arbitrariamente, segln las necesidades,
sin mas que poner delante las "LENTES DISTAR"” de Zeiss. Esto
permite, ante todo, obtener fotografias de los objetos en un tamafio
mucho mayor que el que se obtendria con una distancia focai menor,
consig-uiéndose gran libertad para elegir las proporciones méas favo-
rables, la mejor perspectiva y un buen y artistico efecto de la imagen.

ZEISS

LENTES DISTAR

Las LENTES DISTAR hacen del Tessar Zeiss un objetivo de serie 7, por
consiguiente, un objetivo universal en el m&s perfecto sentido de la palabra.

LOS COMERCIOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS
facilitan gustosamente toda clase de detalles y vistas de comprobacion.

De venta en los comercios
de articulos fotograficos

P ite 6 Catilogo “p. 1 433" gratis par CARL V1SS, i JEHA (Alemania) o 50

Representante general para Espafia :

Dr. NIEMEYER,

Plaza Canalejas, 3

M ADRID





