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EXTRA
para trabajos al
aire libre,

ULTRA
para trabajos de
galeria Inz na-

toral.

SENSIMA
para trabajos de
galeria luz arti-

ORTHO SUPER-SENSIMA DE 700° para trabajos Inz artificial
y en grandes instantaneas,

La placa 700" Oribo Snper-Sensima es la Gltima creacion de 6 EVAER T.  Dicha
placa no debe faltar nnnca en las galerias gne trabajan con luz artificial.
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GORLITZER CAMERA INDUSTRI

G. KUGLER & Co.
GORLITZ (AUEMANIA)

Primera fabrica en Camaras de saldn,

taller y campafa

Catalogo y listas de precios gratis

REPRESENTANTE GENERAL ;

EDUARDO GRIINEI, calle Princesa, 50° Barcelona

"BALTA Yy RIBA

ARTICULOS FOTOGRAFICOS

PLAZA DE CATALUNA, 17 BARCELONA

A Material completo de foto-

grafia de las mejores marcas
Especialidades dpticas

Plumas estilogréaficas
“MONTBLANC*®
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PAPEL PARA RIllfiSW |[®*ESIONABLE
CON LU2 ARTIFICIAL

Uniforme, seguro e insuperable en cuanto a su facultad de satis-
facer las exigencias de los fotégrafos mas descontentadizos.

Baino virador Elefante @&,,2"33,

(Duracién del viraje, unos 7 minutos)

Kraft & Steudel, Fabrica de papeles fotograficos - Dresde A. 21
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CAMARA DUPLEX CON DOS OBTURADORES PARA
INSTANTANEAS HASTA V,0« DE SEGUNDO

JHAGEE

La camara Duplex con dos obturadorei es la cdmara ideal para el retrato, paisajes y

sport- Va equipada con obturador de placa y de objetivo. EI primero se monta per-

maneciendo cerrado y proporciona hasta ‘',00 de segundo. A pesar de ello, su
precio no es superior al de una cdmara corriente.

Representante para,Espaiia : E. KAY SER : Bilbao - Conde Mirasol, 1
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NUEVO MODELO

UNA CAMARA DE ALTA PRECISION, COMPLETAMENTE
EQUIPADA, Y, SIN EMBARGO, ECONOMICA

CARACTERISTICAS:

Completamente metalica, fuelle y forro de piel, tiraje doble, Visor de
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n A 475 D Compur » 215

DE VENTA EN LOS COMERCIOS DE ARTICULOS
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Voigtlander & Sohn, AKktiengesellschaft, Braunschweig (Alemania)
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El Progreso Fotografico

Revista mensual ilustrada de
Fotografia y Cinematografia

Adherida a ja Asociacion Espafiola de la Prensa Técnica
y a la Federacién internacional de la Prensa Técnica

Aflo vm Barcelona, Octubre 1927 Nim. 88

ANUARIOS FOTOGRAFICOS

i“luchos han sido los aficionados y -profesionales que durante

el presente, afio han venido solicitando de nuestra Admi-
nistraciéon alguno de los distintos anuarios fotograficos extran-
jeros que tanto éxito van adquiriendo en el mundo entero.

Estos anuarios, entre los cuales se cuentan principalmente
Photograms of the Year, Album del Saléon de Paris, American
Photographie Almanac, Luci ed ombre y Photofreund Jahr-
buch, se publican generalmente a fines de afio, es decir, durante
el mes de diciembre o a primeros del afio siguiente.

Algunos de estos alhums son tan solicitados, que los que no
los piden con suficiente antelacion se exponen a no poderlos ad-
quirir, por estar agotados, debido a que se hace de ellos un tiraje
limitado y se difunden por el mundo entero. Varios de nues-
tros subscriptores se vieron privados, el afio pasado, de adquirir
alguno de ellos, a pesar de las gestiones que hicimos directamente
para ver de encontrar nuevos ejemplares.

Por esto seria conveniente que los que deseen adquirir alguno
o0 varios de los citados albums lo notifiguen a nuestra Adminis-
tracion, donde se tomara nota y se proveera al envio a medida
gue vayan publicAndose, teniendo de este modo la seguridad de
no quedarse sin poder adquirirlo.

Es un servicio que hacemos gustosos a nuestros abonados, y
que en estos Ultimos tiempos ha adquirido gran importancia, ya
gue son pocos los lectores que no hayan adquirido uno o varios
de los citados &albums, probando esto que también en Espafia
interesa seguir el movimiento fotografico del mundo entero.

z8



DE «RE» CINEMATOGRAFICA

'TENTAMENTE invitado por la Direccién de E I

Progreso Fotografico para dotar a esta

Revista de unas pdaginas que versen sobre

técnica cinematografica, no he podido ne-

garme a ello, y, pidiendo benevolencia a mis

amables lectores por mis cortas dotes lite-

rarias, que serdn compensadas, sin duda,

por mis deseos en expresar del mejor modo posible algo de lo
mucho que abarca el complejo tecnicismo de la moderna indus-
tria cinematogréafica, voy a intentar hacer honor a tan ama-
ble invitacién, ayudado por autores tan competentisimos como
Liesegang, Sassi, Lobel, Mariani y otros que mencionaré durante
el curso de estos articulos y por mis propios conocimientos ad-
quiridos practicamente durante largos afios de actuacidon cons-
tante dentro de la industria del «film». Asi, pues, daré comien-
zo al trabajo de hoy tratando de la proyeccién del movimiento.

Es cosa por deméas sabida que el ojo humano es seme-
jante a un aparato fotografico, porque estd constituido fisica-
mente como una camara obscura.

Tanto Boll como Kuhn han demostrado, ademas, la exis-
tencia en la retina de una materia llamada «porpora», que la
impresion de la luz destruye, pero que el organismo humano
retiene. EIl ojo humano posee la propiedad de guardar las
impresiones luminosas durante 1/15 de segundo. Si una im-
presion dura menos de 1/15, por ejemplo 1/30, el ojo conserva
la impresion todavia durante 1/30. Si producimos ante el ojo
dos impresiones diferentes que duren cada una 1/30 de segun-
do, se producird en el ojo una mezcla de las dos impresiones,
resultando asi que si hacemos pasar delante del ojo la suce-
sibn de imagenes de que hemos hablado, de manera que cada
impresion dure solamente 1/30 de segundo, la segunda imagen
aparecerd antes que la primera haya desaparecido, y la ter-
cera-, antes que la segunda, y asi las demas. Estas interesan-
tes observaciones son debidas a Aimé y Plateau, y maés tarde



Helmholtz demostraba, asimismo, que las impresiones suce-
sivas dan el mismo resultado que una luz continua.

Plateau, contando con tan sélidos principios cientificos,
ide6 y construyd el «fenakistiscopio», que Stampfer modifico
por el «stroboscopio». Apareciéo después (1868) el «zootropio»
0 «zootropo», juguete que aun hoy dia encontramos en los ba-
zares para entretenimiento de los pequefios, y, finalmente,
Reynaud construyd el «praxinoscopio», en el cual la cronofoto-
grafia resolvia la reconstitucién del movimiento proyectandolo
por medio de rudimentaria linterna.

Varios hombres de ciencia se esforzaron en mejorar tales
inventos, ya modificAndolos, ya ensayando nuevos aditamen-
tos, etc., siempre adelantando en la ruta emprendida, desta-
cdndose entre ellos Molteni y Heighes. Reynaud hizo pasar
ante el objetivo tiras con movimientos descompuestos de figu-
ras que variaban entre trescientas y setecientas poses dis-
tintas, logrando la ilusion del movimiento. Posteriormente,
Anscliitz, Londe, Marey, Demeny y Muidbridge estudiaron el
modo de obtener fotograficamente la descomposicién del mo-
vimiento, y, finalmente, en 1894 aparecié6 en Paris el «kine-
toscopio», de Edison, aparato que, ademéas de reconstruir el
movimiento, iba acompafiado de sonidos en relacion con lo que
se representaba; pero el sincronismo no estaba resuelto toda-
via, y el aparato de Edison no tuvo éxito. En cambio, el
«kinetografo», otro aparato del citado inventor americano,
triunfé por si solo. Y de aqui nacio el cinematégrafo tal cual
hoy le conocemos fisicamente.

El cinematégrafo, hijo directo de la proyeccién fija vy,
mejor aun, de la movil, ya que esta Gltima fué la base para
encontrar la solucion practica del problema de la descompo-
sicibn y reconstruccion del movimiento, al igual del fonégrafo,
la gran invencion de Edison, que resolviéo la descomposicién y
reconstruccién del sonido.

Esta afinidad ha hecho que muchos crean que Edison ha
sido el inventor del cinematdgrafo, y el inventor, propiamente
dicho, no ha existido nunca, por cuanto el cinematégrafo nacio
del progreso de la optica, de ingeniosas aplicaciones hechas a
ciertos aparatos y, sobre todo, de la utilidad de la «pelicula
fotografica», que di6 al fotografo la posibilidad de utilizar la
«placa continua» indispensable para fijar rapidamente sucesivas
posiciones de cualquier asunto.



Fueron en verdad los hermanos Lumiére los que, inte-
grando en su aparato las experiencias y los estudios de Bull
y Kuhn y de Helmholtz, construyeron la primera maquina cine-
matografica, sobre cuyo esquema realizaron sus trabajos Gau-
mont y Pathé.

Por obra de los Lumiére, el cinematdografo fué concep-
tuado como una curiosidad, y como tal fué presentado al pu-
blico en locales ambulantes, de feria en feria, de ciudad en
ciudad, en barracones transportables, como los circos y las
«menageries». Con un modestisimo programa, cuyas peliculas
no excedian de unos 20 m., comenzé a explotarse el cinematé-
grafo por el mundo, influyendo notablemente en el publico,
gue empezO a acudir a estos espectaculos verdaderamente inte-
resado. Con el progreso de la industria, originada por el cre-
ciente interés del publico, el cinematégrafo ha conseguido ser
hoy dia el espectdculo popular por excelencia.

Su nombre (del griego «kinema», movimiento, y «graphos»,
escribir) corresponde perfectamente a sus funciones. EIl pua-
blico, gran simplificador de palabras, lo denomina «cinema»
segun en qué partes, y entre nosotros todos le conocemos por
«cine».

Era casi un deber «hacer» un poco de historia para poder
entrar de lleno en materia, rindiendo asi un recuerdo para
quienes tanto se esforzaron para que el cinematégrafo fuese
una realidad y que, con el tiempo, llegase a ser el «séptimo
arte».

En el proximo articulo hablaremos de una de las cosas
mas importantes de la industria cinematografica : el «film»
(pelicula).

R amoén de Banos
Director técuico dt los laboratorios Cyma



ESTUDIO SOBRE LA ESTETICA
Y COMPOSICION EN FOTOGRAFIA

m'ERSPECTIiVA AErea. — Existe en la natura-

leza un efecto en el modo de presentarse

las cosas a la vista, que méas que el resul-

tado de leyes geométricas indefectibles, como

lo era la perspectiva de que acabamos de

hablar, es méas bien un fendémeno pura-

mente fisico y no absolutamente necesario.

Es lo que vulgarmente se designa con el nombre de -pers-pectiva

aérea, para distinguirla de la anterior, que podriamos desig-
nar con el nombre de pers-pectiva geométrica.

La perspectiva aérea consiste en ese fendmeno por el cual
la imagende un objeto proximo se distingue de lade otro ob-
jeto,idéntico si se quiere, pero mas alejado, por una varia-
cibn mas o menos leve en los tonos y colores y por una dife-
rencia en la precision de los contornos. Los objetos se ven
mcon imdagenes de tintas menos contrastadas y tendiendo (por
lo general) a fundirse en una tinta azulada al alejarse del ob-
servador. Al mismo tiempo, sus contornos se difuman y los
detalles se pierden.

A varias causas obedece este fendmeno. En primer lugar,
existe la diferencia de adaptacion de nuestros drganos visuales
a las diferentes distancias; por lo que en un objeto cercano
vemos desenfocadas las partes méas cercanas o alejadas a nos-
otros respecto al detalle o region en que aplicamos en aquel
instante nuestra atencion y mirada; el desenfocado mezcla
los colores y, por lo tanto, los agrisa.

Ademads, el color de los objetos es el resultado de los co-
lores de los detalles o elementos, infimos quizas, que los cons-
tituyen : el color de una rama de almendro florida viene dado
por el color de los pétalos de las flores, a las cuales no quitan
brillo los puntos de color diferente de sus pistilos, las pocas
hojas verdes, si las hay, y los tallos que también se vean, con
tal que miremos el conjunto desde cerca. Pero, al alejarnos
de los objetos, muchas cosas que, vistas de cerca, tenian valor,
se convierten en pequefios detalles que casi se confunden, y



lo que antes eran detajles, ni se ven. Esto representa un
cambio de coloracion en las diversas zonas del objeto. Ya
no veremos los pétalos de las flores de la rama anterior, sino
una coloracion general en la que se han confundido, por di-
fusion e insuficiencia de nuestra retina, lo que antes eran de-
talles; y como los colores mezclados tienden a ser en mayor
nimero cada vez, los tintes tienden a hacerse mas grises y
neutros o, por lo menos, vemos el objeto sin los colores bri-
llantes que tenia visto de cerca, a lo cual podia contribuir,
también, el contraste.

Otra causa que diferencia la visién de objetos préximos
y lejanos es la opacidad de la atmésfera. Por transparente
y puro que esté el aire, siempre tiende a absorber luz y a di-
fundirla en todas direcciones. Las radiaciones visibles que
mas difunde son las radiaciones frias (azul y violeta). Conse-
cuencia de ello es que los objetos lejanos se ven bajo una pa-
tina azulada si se observan a través de una atmosfera ilumi-
nada por luz blanca, pues esta atmdésfera difunde rayos azules
tomados de todas direcciones, aunque el cuerpo en particular
no sea azul; por el contrario, si la atmodsfera recibe poca luz
en relacion a la que Uega al cuerpo, entonces se hace mas no-
toria la difusion y pérdida de los rayos azules que de este ul-
timo provienen, y por ello el cuerpo se torna rojizo, por llegar
la luz huérfana de rayos azules. Esta misma difusion rebaja
los contrastes y funde los contornos.

Este efecto atmosférico hace que a cada término le co-
rresponda una gama de colores distinta.

También es causa que contribuye a la perspectiva aérea
la condicion de nuestra retina, que no ve igualmente los co-
lores cuando la luz es débil que cuando es fuerte. La poca
luz nos hace ver los objetos azulados, y la mucha luz nos los
*hace ver rojizos. Esto hace comprender que ha de existir
diferencia en la relaciobn de tonalidades de un objeto, segln
reciba méas o menos luz en conjunto.

Todavia podemos apuntar otra causa que influye en la
perspectiva aérea. Son los reflejos o iluminaciones parciales.
Un objeto situado bajo el follaje de una arboleda tendra tintes
verdosos; si estd rodeado de paredes rojizas, serd rojizo; si a
la sombra en pleno aire, con cielo azul, sus matices tendran
un viso azulado. Cada objeto lanza un reflejo de su color
sobre aquellos otros- proximos a él, por lo que un objeto de



color uniforme podra verse, no obstante, dividido en tonali-
dades muy distintas.

Y, por ultimo, podremos considerar que también tienen
cierta influencia en la perspectiva ciertos efectos subjetivos
producidos por los colores, tales como la coloracion de las
sombras, de que luego hablaremos.

De lo anterior se sigue que en una composicién, segun
donde lo coloquemos, el objeto se vera con unas tonalidades
u otras. Nosotros, del mismo modo que sucede con la pers-
pectiva geométrica, m&s o menos instintivamente apreciamos
y presentimos los matices que corresponden al objeto segun
su situacion en la composicién; una falta contra las leyes apun-
tadas nos produce reaccion desagradable,* bien que se ha de
observar que las leyes que rigen esta clase de perspectiva son
mas sutiles y menos exigentes que las reglas matematicamente
precisas que rigen la perspectiva geométrica. De ahi se sigue
una mayor elasticidad en sus preceptos y mayor dificultad
en apreciar sus faltas.

La perspectiva aérea continda a.su modo el efecto de re-
lieve de la vision estereoscOpica de los primeros términos a
los altimos en que la vision binocular ya no puede actuar por
razon de la distancia.

Por la misma diversidad de causas que intervienen en la
perspectiva aérea y el diverso modo de actuar de un objetivo
en comparacién con nuestros ojos, se comprende que en la
fotografia corriente monocroma la imagen de la placa no apre-
ciard ,esta perspectiva aérea en la misma forma que nuestra
vista. Unos efectos quedardn aumentados y otrds disminuidos.
El efecto de la opacidad del aire se hard sentir acrecentado
(si no se usa pantalla amarilla en el objetivo); en cambio, poco
influird la yuxtaposiciéon, contraste y difusion de los colores
diversos (o, por lo menos, siguen normas distintas y con in-
tervencion de nuevos fendmenos).

El artista, en su composicién, ha de hacer valer los fe-
némenos de perspectiva aérea, y con su intervencién puede dar
vida al cuadro substituyendo en lo posible el relieve material
qgue le falta con efectos de perspectiva aérea que, junto con la
perspectiva geométrica, deslindard términos y abrira distan-
cias, poniendo los diversos elementos de su composicion en el
debido orden y claridad.

No nos atrevemos a d”cir que skmprc sea asi.



El efecto méas notable en fotografia, en esta clase de pers-
pectiva, es el de profundidad, debido a la opacidad de la at-
m Gsfera.

Una serie de objetos iguales que se alejan de nosotros
y se pierden en la lejania detrds de la cortina opaca de la at-
mdsfera, en linea recta y conservando iguales distancias reales
entre si, se presentan cada vez mas tapados. Si la atmdsfera
en que estad toda esta serie de objetos es totalmente uniforme,
esto es, tiene la misma opacidad en todas sus porciones, nos-
otros veremos cada objeto de la serie con un determinado
grado de opacidad y aumentada respecto del anterior en un
grado que vemos marcado por determinada ley que instintiva-
mente reconocemos con mas 0 menos exactitud. Si en un
momento dado la atmosfera pierde su homogeneidad y en una
zona se hace mé&s opaca que en otra, veremos que los grados
de opacidad con que se ven los sucesivos objetos de la linea
ha alterado la ley de sucesion, y entonces, prescindiendo de
los datos que en contra no pueda dar la perspectiva geomé-
trica, nos parecerd que los objetos han cambiado sus distan-
cias, las cuales se han hecho, en apariencia, irregulares; esta
falsa apreciacion de las distancias combindndose con la pers-
pectiva geométrica tenderd a alterarnos, también, la aprecia-
cion del tamafio de los objetos, los cuales, si son iguales en
realidad, se nos presentardn como desiguales. A este efecto,
seguramente, es debido que a veces una montafia que en dia
despejado deja apreciar visiblemente su poca altura, aparezca
como imponente cima en un dia de revueltas nieblas, con todo
y contemplarla desde el mismo sitio.

M. Canals
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La mejor prueba de su supe-
rior calidad es la gran con-
ijanza que goza, tanto por
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como de i0s consumidores



Consejo a los Aficionados Para sns fotografias ea casa, ase

ROLL-FILMS

Como iotogrsdiar el
Anti- Sereea

oifio coa nna expfe-

si6a risuefia

que da vida a las instantadneas

Representante ea Espafia:

A. WEBEf£R - Apartado 825 - Barcelona
WELLINGTON & WARD, Ltd. : ELSTREE (Inglaterra)



CONTESTANDO A UNA CARTA DE MADRID

iE ha recibido, de la firma Ibero-Foto-Co-

lor, S. A., de Madrid, la siguiente carta con

una réplica a una de las crénicas de nuestro

colaborador sefior A. Canovas, todo Io cual

va a continuaciéon, seguido de unas notas

del sefior Canovas contestando a la misma.

Con ello quedan esclarecidos los puntos

gque se habian suscitado y finalizado este asunto, en el que E I
Progreso Fotografico haprestado gustosamente sus columnas.

«Sefior director de E1 Progreso Fotografico, Barcelona
Muy sefior mio y de mi més alta consideracion;

En el nimero correspondiente al mes de junio Ultimo nos hemos visto sorpren-
didos con una carta, publicada y firmada por don Antonio Cénovas, cuyos conceptos '
y clara intencién van dirigidos contra la sociedad Ibero-Foto-Color,

Esperamos de su caballerosidad, y en gracia al acreditado nombre de su Re-
vista, se nos conceda el favor, ya que no queremos invocar el derecho que podria
asistirnos, de poder restablecer ciertos puntos de vista en su justo valor, mirando
Gnicamente a loa intereses generales de la fotografia y a los particulares profesionales.

Con gracias anticipadas, quedo de usted afmo. s. s., gq. e. s. m.,

Ibero-Foto-Color, S. A.
El Consejero-delegado,

Madrid, 6 de septiembre de 1927. Manuel lllera

Pretende el sefior Canovas hacer desmerecer ante el mundo fotografico el buen
efecto que ha podido producir en el publico la aparicién, en Madrid, de un nuevo
procedimiento, que nosotros, sin excedernos en la denominacion, calificamos de «foto-
grafia en colores», marchando en esto de acuerdo con el vocabulario técnico empleado
en los Concursos y publicaciones fotograficas.

Sabe el sefior C&novas perfectamente que con la denominacién general de foto-
grafia en colores se alude forzosamente a la tricromia fotografica, Unico procedi-
miento practicable en la actualidad, ya que la fijacién directa del color, tal como se
refleja en el cristal esmerilado de la cAmara fotografica, ha sido hasta la fecha total-
mente imposible. Hoy no se han comercializado otros procedimientos que los fun-
damentados en la tricromia, como son la pinatipia, los autocromos y el procedi-
miento Jos-Pe, tal como lo practicamos en esta casa, sin la pretensién, que nos atri-
buye el sefior Canovas, de haber fijado directamente el color, pero sosteniendo nos-
otros, una vez mas, que reproducimos, fijamos y estampamos en el papel, fotogra-
ficamente, el color, aunque indirectamente y no de la manera como el sefior Cano-
vas se imagina, en condiciones de inmensa superioridad sobre los distintos procedi-
mientos explotados comercialmente hasta la fecha, dando a los diversos matices del



original fotografico una fidelidad y exactitud que jamas podra dar el procedimiento
en negro empleado por el sefior Cénovas.

No sabemos el uso que se habra hecho del nombre de nuestra sociedad ni cono-
cemos a la persona que haya podido crear, con sus palabras, en el sefior Canovas el
estado de espiritu tan impropio de su reputacién, reflejado en la carta que se pu-
blica en El Progreso Fotocbapico. Pero constele que estamos dispuestos a sos-
tener con él una polémica de altura para demostrarle que, en uso de nuestro perfecto
derecho, podremos sostener la tesis, sin referirnos particularmente a nadie, de que
nuestro procedimiento es inmensamente superior y de una fidelidad sorprendente,
sin recurrir a ingeniosos ni habiles retoques para la reproduccién de los valores
fotogréaficos, que el mejor procedimiento en negro, aunque sea practicado por un
fotéografo de tanta valia como el sefior Canovas.

Nosotros, para que se entere el sefior Canovas, no retocamos nada nuestros nega-
tivos, porque al hacer la seleccion fotografica de los tres colores fundamentales se re-
producen en su justo valor los diversos matices fotogénicos del modelo. En cambio,
sabe perfectamente el sefior Cénovas, con harto dolor, lo mucho que tiene que reto-
car sus negativas, daflando, como es consiguiente, el parecido del modelo, para poder
atenuar las deficiencias que resultan de la imposibilidad de obtener con sus respecti-
vos matices tonos que se confunden en el negro, no obstante su diversidad actinica.

El sefior Canovas, defecto de su critica ligera y tendenciosa, de que el defecto que
quiere hacer prevalecer contra nuestro procedimiento de fotografia en colores, al no re-

. producir directamente el original fotografico con toda la exactitud que se observa en
el cristal esmerilado de la cdmara fotografica, podria aducirse con mayor motivo contra
el procedimiento en negro, donde, si se ha logrado reproducirla imagen fotografica en
el papel, ha sido interportendo en la gelatina el bromuro de plata u otra substancia si-
milar, impresionable a la luz. Nosotros hemos suprimido en el papel de gelatina la sal
de plata, y la reemplazamos con el color, con notable ventaja sobre el negro, y no por
eso se nos ocurre negar la importancia fotografica de los trabajos del sefior Céanovas.

Sin querer dar a esta contestacion los limites extraordinarios que este sefior da
a su diatriba fotografica contra un negocio que tiene el indiscutible mérito de haber
sido por primera ves explotado en Espafia, gracias al capital espafiol, sin los excesos
de propaganda ni persiguiendo a los madrilefios, como el sefior Canovas nos atribu-
ye, sino por los medios correctos y naturales, terminaremos, para destruir el falso
temor que expresa el sefior Canovas con las palabras de «que si viniera a nuestro
estudio a retratarse podriamos negarnos a recibirle, alegando que nosotros no retra-
tdbamos muertos», terminamos, repetimos, ofreciéndole nuestro gabinete fotogréafico
para hacerle graciosamente una buena fotografia, llena de vida y «no muerta» (el
color es a la vida lo que el negro a la muerte), que nosotros nos honrariamos expo-
niéndola a la contemplaciéon del publico en nuestra vitrina exterior. Conste que
para esta demostracion, y para aclarar cuantas dudas pueda tener el sefior Céano-
vas sobre un asunto del que estd mal informado, nos ponemos incondicionalmente a la
disposicién del sefior Canovas, si el director de El Progreso FoTOGEAnco nos brin-
dara galantemente las columnas de tan prestigiosa Revista.»

He aqui la nota que nos manda don A. Canovas en con-
testacion:

«Mi gratitud, ante todo, a la Direccién de la Revista El Progreso Fotografico
por la delicadeza con que me ha permitido conocer la carta del sefior consejero dele-



gado de la sociedad Ibero-Foto-Color antes de darle acogida en sus columnas. Mer-
ced a esa cortesia me es posible replicar tan a renglén seguido al comunicado del
sefior Hiera.

Y empiezo por anunciar que no he de entrar en la polémica a que tan atenta-
mente (salvo alguna palabra impropia de la correccién del sefior Hiera) se me invita,
porque ni yo habia de lograr con ella convencer a los interesados en el negocio del
Foto-Color, ni ellos, todavia menos, conseguirian tampoco convencerme a mi. No
hariamos méas que «molestar» a los que nos leyeran, si es que alguien nos leia, ocu-
pando en E1 Progreso Fotografico un espacio que esta Revista necesita para
cosas de mas interés general.

No quise hacer ni hice en mi «Carta de Madrid» que motiva el incidente, méas
que reflejar, con imparcialidad, el ambiente que tiene en Madrid el invento policro-
mico, convertirme en eco de lo que piensan y hablan de esa tricromia técnicos Y afi-
cionados, y ello con benevolencia rayana en partidismo, como lo demuestra la frase
con que fui saludado, hace ya bastantes dias, al entrar en una tertulia de fotografos;

— Hemos visto en El Progreso Fotografico de Barcelona— me dijeron —
que se ha hecho usted «accionista» del «Foto-Color», puesto que lo ensalza usted po-
niéndole en las nubes...

Y ahora resulta que, a juicio de la persona més caracterizada de la aludida so-
ciedad, lo que algunos inteligentes en fotografia tomaron como panegirico apasio-
nado del procedimiento, fué una diatriba envenenada y «ligera» contra el negocio
respetable, y respetado por mi, que interesa al sefior IEera. Aqui si. que, puesto que
se trata de colores, se puede decir lo de «todo es segun el color...»

Lo repito : ni «accionista» ni enemig;o. Cronista fiel de lo que «se dice». Otra
cosa seria una deslealtad para la Revista que me honré admitiendo mi colabora-
cién, y para sus lectores.

Méas o menos sensible y doloroso para los que explotan la patente del procedi-
miento, que yo me he complacido en calificar de atrayente, interesante y curioso,
el juicio de los «técnicos» no le es favorable. Y yo lo lamento, porque disiento de
esa indiferencia. Como hablo en puUblico, hablo en privado de lo que se pretende
que es la «fotografia del color». Con elogio podria dtar muchos testigos, pero me
basta con uno, que se honra con la amistad del sefior Illera, para que éste le pre-
gunte mi opinion, sincera y libre de prejuicios, respecto del «Foto-Color». Se trata
del mé&s hermano de todos mis hermanos, del méas identificado conmigo, del que
me ensefié cuanto sé de fotografia y estd conceptuado en ella como maxima auto-
ridad... A lo que él diga me atengo. Pero una cosa es la simpatia hacia el invento
Yy hacia algunas de las impresiones fotograficas que con él se logran, y otra acep-
tar ni compartir las exageraciones y las ilusiones, legitimas éstas, de los que lo tra-
tan en «negocio».

Y nada més, porque reitero que no quiero discutir, ni para defender a la foto-
grafia «en negro», a la que el sefior Hiera pone «verde», para enaltecer la «moradas...
Quod scTipsi scrifsi...

Y termino agradeciendo cordialmente la amable invitacién que se me hace para
retratarme y ponerme en la calle y los demés ofrecimientos propios de las digni-
simas pero obcecadas personas que dirigen el «Foto-Color», a las que, en contra de
lo que suponen, deseo que realicen las ganancias abundantes que merecen por su
valentia.

Antonio Canovas
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FILMS EN COLORES DE LA CASA LIGNOSE

CASAMOS de tener ocasién de ensayar unos
filmpacks en colores de la casa alemana Lig-
nosa, y nos es grato exponer en estas co-
lumnas que los resultados obtenidos han sido
plenamente satisfactorios.

Si la casa Lignose suministra regular-

mente pelicula en colores de la calidad que

nosotros hemos ensayado, auguramos a esta firma un éxito

completo, va que ofrece reales y positivas ventajas sobre las
placas en colores actualmente en uso.

En primer lugar hay que sefialar la comodidad de la carga a
plena luz, como con los filmpacks ordinarios, y en segundo iugar,
el no tener que desplazar el objetivo después del enfoque para co-
rregir éste en virtud del espesor del vidrio de la placa que ocupa
en este caso una posicién invertida respecto la fotografia en negro.

Hemos utilizado el filtro compensador de la casa, y los
colores han resultado correctos y sin dominante azul, tan co-
rriente en este tipo de placas.

En cuanto a los tratamientos, debemos confesar que,
atendiéndonos a las instrucciones de la misma firma, se hacen
con toda comodidad, ya que después de desensibilizar la emul-
sion en Gn bafo de finacriptol amarillo hemos seguido el reve-
lado a la luz roja clara, utilizada para el revelado de papeles
sensibles, sin que la menor traza de velo haya aparecido. La
debihsiraa coloracion amarilla del bafio de desensibilizacion des-
aparece absolutamente con los sucesivos tratamientos. En este
sentido, y por no manchar lo méds minimo, lo consideramos
mucho maés practico en este caso que la safranina.

Los colores obtenidos han sido de una realidad y vivaci-
dad magnificas.

Debemos sefialar solamente la extraordinaria fragilidad de
la capa de emulsion y la necesidad absoluta de efectuar todos
los tratamientos con los bafios a 17-18°, ya que a temperaturas
mayores la gelatina se estropea. No creemos sea dificil corregir
este defecto, que exige gran cuidado en la manipulacion.

R afael Garriga
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EL REFUERZO DE LOS NEGATIVOS
PELICULARES

INCONVENIENTES Y REMEDIOS

por el profesor R. N amias

~os industriales que hacen el trabajo de des-

arrollo y las copias para los aficionados,

cuyos "jlo del trabajo se efectla sobre pe-

liculas, encuentran no pocas veces peliculas

excesivamente débiles, y por ello imposibles

de copiar. A pesar de la poca remunera-

cion que ellas aportan, las someten al re-

fuerzo para poder hacer posible la positivacion. Pero, jcuantas
peliculas se estropean de este modo!

Si se puede dar un consejo a los aficionados que, por falta
de tiempo o comodidades (y no nos referimos a los que de foto-
grafia sOlo saben disparar el obturador y cambiar la pelicula),
no quieren efectuar su trabajo de desarrollo, sera que no pidan
jamas que les refuercen los negativos que hayan resultado dé-
biles. Este refuerzo, practicado a la buena de Dios en el labo-
ratorio del industrial, perjudica casi siempre la imagen, aun-
que este perjuicio no aparezca manifiestamente con una somera
observacién del negativo. Las mas de las veces es en la am-
pliacion que se revela.

En otra ocasion hemos tratado ya de este asunto, pero
hoy volvemos a él en virtud de nuevas y méas profundas inves-
tigaciones.

Dijimos que los inconvenientes que sobrevienen en el
refuerzo de las peliculas, refuerzo que, generalmente, se hace
con bicloruro de mercurio seguido de un bafio de amoniaco,
provienen de las circunstancias siguientes:

1~ EIl soporte de celuloide no es, como el vidrio, un so-
porte quimicamente indiferente. Las més de las veces el pri-
mero absorbe y retiene fisicamente ciertas substancias, cosa
gue no acontece con el vidrio.

2~ La pelicula no tiene sdlo una capa de gelatina, sino
dos, una de las cuales lleva la emulsion; la otra, transparente.



estd en el dorso. La posibilidad de manchas por insuficiencia
del lavado o por tratamientos no apropiados es doble'".

3~ Las operaciones de desarrollo, fijado y lavado, si no
se efectlian con los sistemas modernos de cubas verticales con
soportes que permiten introducir las peliculas sin contacto,
tienen siempre por efecto mantener el reverso en condiciones
menos favorables que el dorso, especialmente en lo que res-
pecta a la eliminacién de las materias que entran en los bafos.
Prescindamos por completo de los defectos mecéanicos debidos
a las manipulaciones hechas sin cuidado.

4~ La capa de gelatina del dorso no corresponde en
muchas peliculas en su calidad y en su dureza con la gelatina
del anverso.

Algunos fabricantes razonan asi: La gelatina que entra
en la emulsion debe ser de calidad dura y de gran pureza, sin
lo cual perjudicaria mucho la emulsion. Pero la gelatina
destinada al dorso no tiene otro fin que compensar la dilata-
ciébn que sufre la capa emulsionada por la inmersién en los
liguidos. Y es asi como no es raro que se empleen para la
capa posterior gelatinas malas, menos resistentes a los bafos
alcalinos y a los lavados, especialmente en verano, y que se
manchan més facilmente por absorcién, y que son mas deli-
cadas para resistir bien las manipulaciones.

Incluso un profesional eminente me ha remitido peliculas
completamente estropeadas a causa de unas zonas claras irre-
gulares en el dorso, que perjudicaban de modo visible la copia.
Evidentemente que la gelatina del dorso habia sufrido la accién
dafiosa de los bafios de desarrollo alcalinos y del lavado con
agua a temperatura algo elevada o demasiado prolongado.

Lo que hemos dicho, ademas de constituir las premisas
necesarias para lo que vamos a exponer, es también la contes-
tacion a muchas preguntas que se nos han hecho dificiles de
contestar por carta.

Pasemos ahora a considerar el refuerzo de las peliculas.

El método usual consiste en utilizar una solucién de biclo-
ruro de mercurio al 2 por 100, a la cual se aflade una pizca
de sal de cocina y, a veces, una corta cantidad de acido clor-
hidrico. En este bafio se sumerge la pelicula, que muchas
veces ha sufrido un fijado imperfecto y un lavado incompleto.
Apenas blanqueada se hace un simple enjuague y se sumerge
en solucién de amoniaco, en donde'la imagen se ennegrece.



No es raro que aparezcan en seguida manchas sobre el anverso
y el reverso, y no hay lavado que las elimine. Mas, frecuente-
mente las manchas aparecen después del secado.

En la estacidon calurosa es facil observar durante el secado
de las peliculas la formacion, por la parte de la imagen, de
una granulacién en relieve o un reticulado. Se forman por
efecto de causas fisicoquimicas, de que no es el caso que nos
ocupemos aqui, pero es un defecto que deja sus huellas a veces
notables en el secado. La imagen adquiere una granosidad
gue perjudica en especial en la ampliacién.

Si en vez de amoniaco, como hemos aconsejado en otra
ocasion, se usa para el ennegrecimiento un bafio revelador usual,
es mas dificil que resulten manchas (cuando el fijado y lavado
son perfectos), pero el grano o reticula se producen igualmente.

El tratamiento con revelador tiene siempre la ventaja
sobre el de amoniaco (lo cual sucede, también, sobre los nega-
tivos sobre vidrio) de permitir restablecer la imagen primitiva
eliminando las manchas eventualmente producidas. Basta su-
mergir la pelicula en solucién de permanganato al 2 6 3 por 1000,
adicionada de un 5 por 1000 de &cido clorhidrico, y después
de la desaparicion de la imagen, sumergirla en una solucion
al 5 por loo de bisulfito y luego llevarla a un bafio cualquiera
de desarrollo, estando a la luz. Todo el mercurio se elimina
bajo forma de bicloruro de mercurio en el tratamiento cloru-
rante oxidante, y la imagen final resulta, por lo tanto, consti-
tuida Unicamente por plata, como lo era antes del reforzado.

Para efectuar el refuerzo de las peliculas sin temor de
estropearlas, ni tan sélo de perjudicarlas en algo, es necesario
operar como sigue:

La pelicula ha-de haber sido fijada perfectamente en un
bafio, que no sea viejo, de hiposulfito al 30 por loo, y después
bien lavada en agua corriente. EIl lavado se hace bien solo,
si la pelicula se sumerge verticalmente en el agua; porque de
otro modo el hiposulfito queda retenido en la capa del dorso.
Cortada la cinta pelicular segun las imagenes que la componen
(en el caso de que se trate de pelicula en rollo y no de filmpack),
se suspenden éstas en el agua utilizando pinzas de madera, a
las que se ata un alambre, cuya otra extremidad se aplica a un
tap6on de corcho cualquiera. De este modo la pelicula flota en
la vasija o cubo lleno de agua, y el lavado se efectia bien.

La pelicula debe de ser después endurecida, y para ello



sirve una solucion de formol al 5 por roo, en la cual se deja la
pelicula por lo menos un cuarto de hora. Este tratamiento,
aunque se haga incompletamente sobre el dorso, no perjudica,
porque su objeto es insolubilizar especialmente la gelatina de
la imagen, que es la que resiste la accion fisicoquimica del re-
fuerzo reticuldndose.

Después del tratamiento con formol, la pelicula debe de
ser lavada durante diez minutos, y es mejor dejarla secar.

Se sumerge después en el bafio de bicloruro de mercurio
al 2 por 100, pero conteniendo 15 por 100 de cloruro sédico
(sal de cocina), evitando la adicion de é&cido.

La presencia de sal de cocina en cantidad notable asegura
la eliminacién completa de la sal de mercurio de la gelatina del
anverso y del reverso en el lavado subsiguiente por flotacion,
como ya se ha indicado, y que se hard durar diez minutos.

Entonces se puede efectuar el ennegrecimiento recurriendo
al bafio de desarrollo. Pero hemos de observar que el bafo
de desarrollo alcalino al metol-hidroquinona no es el preferi-
ble. Hemos notado que el bafio alcalino, a pesar del endure-
cimiento de la pelicula con formol, tiende a dar todavia, aun-
gue menos marcadamente, el reticulado, y algunas veces tam-
bién manchas. EI| bafio de desarrollo al diamidofenol (ami-
dol) estd, por el contrario, libre de estos inconvenientes, por-
gue no contiene alcali. Tal bafié se prepara al momento afia-
diendo, a wuna disolucion de sulfito sodico al 5 por 100,
V2 por 1IDo de amidol. Se mantendra la cubeta a la luz para
facilitar el ennegrecimiento.

Este es el método méas seguro cuando se quiere garanti-
zar la perfeccion de la imagen reforzada. Podra objetarse que
es un meétodo un poco largo; quien no quiera aplicarlo inte-
gralmente podréd aplicarlo teniendo por lo menos en cuenta lo
que se ha dicho respecto a la composicion de los bafios y ha-
ciendo un poco méas completo el lavado. Los resultados seradn
ciertamente mejores que si se procediese como de costumbre.
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N uevo dispositivo secados
grafos. — La adjunta figura da idea del
tipo de secador suspendido que construye
una casa de Paris, pero que cualquiera puede
hacerse construir por un carpintero, y que
permite secar pruebas y material negativo
sin engorro alguno.

para foto-

Las dimensiones méaximas del tablero son
2 X Im. El marco es de madera, reforzado
por los angulos con plancha galvanizada.
Las pruebas van extendidas sobre tela me-
talica de cobre estafiado.

Mediante un sistema de cuerdas y poleas
se hace subir y bajar todo el equipo.

Damos estas indicaciones para aquellos de
nuestros abonados que estén faltos de sitio.
Vean un sistema ingenioso para resolver el
problema de la gran superficie que ,a veces
requiere el secado de las pruebas.

Lo damos a via de ejemplo, sm que por
ello consideremos aj equipo una solucién ideal.

/ooy/C /0O/VE-ITYCOI/VCIIZiIO]

Primer Concvks i Exposicié6 d'Abt Fo-
TOGRAFic Catata, Oorganizado por la Seccién
fotografica de la Agrupaddé Excursionista
Japiter, de Pueblo Nuevo (Barcelona). — A
la Copa de honor se present6 \ina sola colec-
. cién de gomas, cuyos asuntos son realmente
notables y bien compuestos; pero la inter-

pretacion es muy deficiente. A tal efecto,

el Jurado se vié precisado a no conceder dicha
copa, resultando dicho premio desierto.

El Pergamino honorifico ha sido bien ga-
nado por la coleccion que lleva por lema
Estigia, «La lletra de I'absent» es un cua-
dro triste de verdad. En él se destaca la
impresiéon fuerte de una mala noticia. «Ella
serd la mestressa», también es una bella com-

30



posicién, pero creemos que quizé serfa mejor
hecha con un sencillo bromuro directo, en
lugar de la trama con que est4d impresio-
nada. f{EI repds» al pie de una cruz de tér-
mino, da realmente la sensacién de un ver-
dadero repaso de la leccion por dos nifios,
antes de entrar a la escuela. Vaya para el
autor de estas tres composiciones mi mas
sincero elogio y felicitacion.

De la Copa de plata ha sido merecedora la
coleccion Argos. «Hivern» da la impresién
de que uno vive por un instante un dia de
lluvia, a la orilla del rio y entre los arboles
que se reflejan en el agua que corre amoro-
samente besando la tierra sedienta. «Calma»,
estd bien. Es un cuadrito sencillo, que uno
diria que se encuentra envuelto por la niebla
baja, «Pastura» es un asunto bueno, pero
un poco empastado. No son recomendables
las tramas en ciertos clisés.

La Medalla de vermeil ha correspondido a
«Mar i Cel», tres marinas. Una de ellas muy
bien hecha por el flon. Las otras, sobre todo
la que representa una puesta de sol a tra-
vés dcl monumento a Colén, es muy mala.

La Medalla de plata es bien ganada por
«Mollet». Son tres paisajes; uno de ellos es,
por demas, bien encuadrado y de una gama
de medias tintas que sorprende al observa-
dor. Los otros dos son un poco contrasta-
dos y tomados demasiado de frente. No por
eso dejan de tener un verdadero detalle, que
es la especialidad y el sello del que los ha
encontrado.

La Medalla de cobre ha sido destinada al
simpético lema «Tant se me'n dana» {!).
Realmente estas pruebas previiadas hacen
honor a su titulo, Hay una que representa
un estanque donde nadan unos cisnes blan-
cos. Es bonita y bien ejecutada; pero las
demés, sobre todo la del rio Ter a Sant Roma
de Sau, es muy mala, tanto por lo gris y
empastada, como por el enorme cruzamiento
de ramas de arbol que caen en su primer
término, que mas bien parece una reja que
otra cosa. La dcl bosque es una buena com-
pafiera de esta Gltima.

Es preciso significar al autor de esta co-
leccion que no es recomendable presentar
un lema como éste, que ha sido admitido por
consideracién de la Comisién organizadora.
Ademés, también cabe hacer constar bien
claramente a este sefior que «la limpieza es
la base de la fotografia y de sus éxitos». —
Narciso Rican Saguer.

Concurso organizado por
el Fomento Ssrdanista Andresense. — En
el Circulo La llustracion, de San Andrés,
tuvo lugar la Exposicion de las fotografias
presentadas al Concurso que, en conmemo-
racién al quinto aniversario del Fomento
Sardanista Andresense, convoc6 dicha enti-
dad, con la cooperacion de la Agrupacion
Fotografica Saint-Victor, bajo los dos temas
siguientes ; «Reportaje del festival popular
celebrado en la Torre del Bar6» y «Fotogra-
fias artisticas del mismo lugar.»

El Jurado, compuesto por don Miguel
Huertas Juncosa, don lJaime Bofill y don
Narciso Ricart, emitié el siguiente fallo:

Repcriaje. — i-° A la coleccién «Som i
seremi), de A. Arissa; 2.° Al tema «La nostra
festa», de Jaime M&ximo, y 3.° Tema «Esbar-
jo», de José Ciaveria.

Fotografia anisHca. — i.° Al tema
tura», de Salvador Gibert; 2.° Al tema «Ar-
bres y llura», de José Girabal, y un accésit al
tema «Voluntati, de J. Montserrat.

Debida a' la poca propaganda
(fueron muchos los que no se enteraron de
ello), este certamen no ha tenido el éxito
que cabia esperar, pues siendo la convoca-
toria para profesionales incluso, se han limi-
tado a concurrir solamente los aficionados
locales, y por cierto que, recordando aquella

fotografico,

«Na-

realizada

Exposiaén que con tanto interés contempla-
mos hace unos cuatro afios de dichos ama-
teurs, esperdbamos ver en la Seccién artis-
tica algo que verdaderamente nos llamara
la atencién. Precisamente de aquellos nom-
bres que entonces empezaban a conocerse
con ventaja, tan sélo Girabal nos da fe de
vida, y no en la forma que nos tenia acos-
tumbrados, al que, como queda dicho, le
correspondié el segundo premio. A Salva-
dor Gibert se le adjudicé el primero, sin dis-
cusién, pues sus tres obras presentadas des-
tacan y atisban un buen fotégrafo.

El reportaje en general no valia gran cosa;
no obstante reconocemos se hace dificil sacar
provecho de un lugar tan poco a propdsito
para grandes instantaneas-

Merece nuestra felicitaciéon la coleccién pre-
sentada fuera de Concurso, de la que senti-
mos no recordar el nombre de su autor, —
Le6n Noel.

Internacional de Foto-
grafia organizado por la
Sociedad Fotogréafica de Zaragoza (Espa-

Tercer Sai.on

DE Zaragoza,



fla), — La Exposicion tendrd lugar en e!
Salén de actos del Centro Mercantil, Indus-
trial y Agricola, de Zaragoza, del 15 al 31 de
octubre de 1927.
BASES

Se admitirdn solamente en esta Ex-
posicion las fotografias de caracter artistico
y personal ejecutadas por cualquier proce-
dimiento.

2> En cada obra deberan constar clara-
mente las siguientes indicaciones;

a) Nombre, apellido y direccién de! autor.

b) Titulo y nGmero que se le asigne.

i) Procedimiento positivo empleado.

iil) Precio de venta en su caso.

Tales indicaciones deberan corresponder
exactamente con el boletin de inscripcién,
en el que, con toda claridad, se expresara (a
ser posible escrito a méaquina) el nombre,
direccién y poblacién, para la mayor segu-
ridad al ser devueltas las fotografias.

3="" No habrd mas limitacién para el na-
mero de obras que podrd exponer cada autor
que la impuesta por la capacidad del local
donde se celebre la Exposiciéon, encargandose
de la seleccién de pruebas un Comité de ad-
misién, que podra eliminar las obras que, a
su juicio, no deban exponerse.

4.* Las fotografias deberadn ser enviadas
sin marco ni cristal, y el soporte debera ajus-
tarse a los tamafios siguientes, medidos en
centimetros: 24 X 30, 30 X 40, 40 x 50 y
48 X 60.

Caso de enviarse la fotografia sin montar,
deberd ajustarse con facilidad a los tama-
flos de I6s soportes anteriormente indicados.

5~ Para los que residan en el extranjero,
la expedicién debe ser hecha por correo cer-
tificado, teniendo presente que no exceda su
tamafio de 45 x 45 cm., dimension méaxima
que admiten los Correos espafioles.

Los envios que, por exceder su tamafio
de las dimensiones expresadas,
en paquete postal por la via Internacional
o por agentes de Aduanas y estén sujetos al
pago de los oportunos derechos de Aduana
al paso de la frontera espafiola, enriéndase
que dichos gastos serdn de cuenta del expo-
sitor, cuyo cobro se verificara al serle devuelto
en idéntica forma y contra reembolso.

6. Cada envi6o deberd ir acompafiado de
un boletin de inscripcién (que va unido a
las bases); al mismo rieropo deberd enviarse
por giro postal o cheque, o entregarse con
cada envio, la suma de 5 ptas., o su equiva-

1."*

se expidan

lente en moneda extranjera, a titulo de de-
recho de inscripcién y de gastos de retorno
de las obras enviadas.

Dicha suma no sera devuelta ni en el caso
de que no sea admitida al Salén ninguna de
las focografias que constituyan el envio.

7.“- Todas las
deberan remitirse francas de portes, antes
del dia 5 de octubre de 1927, a la Secretaria
de la Sociedad Fotografica de Zaragoza,
calle del Cuatro de agosto, n.° 27, tercero,
Zaragoza (Espafia).

Los expositores que residan fuera de la
localidad pueden hacer sus envios por correo,
en paquete certificado o cualquier otro medio
de transporte, pero en estos casos la socie-
dad no responde de gastos ni de roturas.

8.4 Se dard cuenta a los expositores del

recibo de sus obras, y se facilitar4 el opor-
tuno recibo cuando la entrega se haga de
modo directo en la Secretaria de la Sociedad
Fotografica.
n Los envios entregados directamente
en la Secretarfa de la Sociedad Fotogréfica
de Zaragoza podrdn ser retirados, una vez
clausurado el Salén, previa presentacién del
recibo correspondiente.

Las fotografias remitidas desde cualquier
punto de la Peninsula, por correo o ferroca-
rril, serdn devueltas a sus respectivos remi-
tentes por cuenta de la Sociedad Fotogra-
fica de Zaragoza, también una vez cerrada
la Exposicion.

10. Los expositores podrdn poner precio
de venta a sus obras, y la Sociedad Fotogra-
fica de Zaragoza limitar4d Unicamente su
gestion a hacer publica en el local de la Ex-
posicién una lista de las obras en venta, con
el precio y la direccién de sus autores.

En caso de venta, un 15 por 100 del impor-
te de la misma sera reservado para la Socie-
dad Fotografica de Zaragoza.

11. Queda facultada la Sociedad Foto-
grafica de Zaragoza para la reproducciéon de
las obras enviadas, salvo el caso de que su
autor lo prohiba expresamente no subscri-
biendo la autorizacién que para ello consta
en el boletin de inscripcidn.

La propiedad artistica de las obras envia-
das serd siempre del propio expositor.

12. Las fotografias se conservaradn en el
mejor estado posible; no obstante, la Socie-
dad Fotografica de Zaragoza no se hace res-
ponsable de las pérdidas o deterioros ocasio-
nados por fuerza mayor.

obras enviadas al Salén



13. Cada expositor tendr4 derecho a una
invitacién permanente para visitar el Sai6n
y a un ejemplar del catédlogo, que le serd en-
viado a su direcciéon. Estos catdlogos serdn
remitidos a los autores de los
alcanzado la admi-

lgualmente
envios QqUe' NO hubiesen
sion de pruebas-

14. Premios. — Medallas de oro y plata,
asi como diplomas, estaran a disposicion de
los jueces para otorgarlos en su fallo.

Concurso de la Agrupacién Fotogra-
fica DE Catalumna. — La Agrupacién Foto-
grafica de Catalufia (calle del Duque de la
Victoria, n.° 14, pral., Barcelona), a fin de
llamar la atencién de los aficionados hacia
la fotografia decorativa, que forma una de
las ramas de la fotografia artistica, no menos
interesante que el paisaje, la composicién y
el retrato, organiza un Concurso fotogréfico
de «Natura muerta y fantasias, dotado de
numerosos premios, y que se regird por las
siguientes bases:

i." Podran tomar parte en el Concurso
todos los aficionados de Espafia que lo deseen,
aunque no sean socios de la Agrupacion.

Cada concursante so6lo podrad presen-
tar una coleccién, que se compondrad preci-
samente de tres pruebas.

3-" Los asuntos que se admitiran al pre-
sente Concurso serdn los .siguientes ; Com-
posiciones de fruta y demas articulos de ali-
mentaciéon o bebida, solos o combinados con
cualquier otro elemento.

Flores solas o combinadas con cerdmica,
vidrio u otros elementos de adorno.

Toda clase de composiciones decorativas
de naturaleza muerta : fantasia, cubismo, etc.,
sin figura animada.

4~ Las pruebas presentadas al Concurso
han de ser inéditas, es decir, no publicadas ni
expuestas en otros Concursos o Exposiciones
y hechos por el mismo que las presente al
Concurso. La validez de ios premios queda
supeditada a estas dos condiciones.

J.6 Las fotografias presentadas podran
ser ejecutadas por contacto o ampliacién y
por cualquier procedimiento ; bromuros de
plata, clorobromuros negros, virados o ilumi-
nados, procedimientos pigmentarios mono-
cromos o policromos.

6. EIl tamafio minimo de cada fotografia
ser4d el de 18 x Z4 cm., y el méaximo, de
40 X 50 (méargenes excluidos).

7." Las pruebas seran presentadas

n

con

margenes de la misma hoja o bien montadas
sobre cartulina blanca o de color crema,
pero precisamente sin marco ni vidrio.

8-“- Si un concursante presentara una o
vanas pruebas de la coleccién de asunto no
admitido en este Concurso, se le tendra de
rehusar toda la coleccion, pero si lo desea se
le expondran las tres pruebas fuera de Con-
curso. EIl mismo procedimiento se adopta-
ria si un concursante presentara menos de
tres pruebas.

9.“ Las colecciones se han de presentar
bajo un tema, que serd repetido encima de
un sobre cerrado, donde habrd el nombre,
apellidos y direccién del autor.

10. Cada concursante, al presentar su co-
leccion, abonar4d 2 ptas. como derecho de
exposicién” los socios de la entidad organiza-
dora quedan excluidos del pago de esta can-
tidad.

11.  Ai momento de hacer entrega de las
obras se facilitard a los concursantes de esta
localidad un recibo que servira para recoger-
las una vez clausurada la Exposicién. Si
transcurridos treinta dias de la clausura no
se hubieran retirado, se consideraran cedi-
das a la Agrupacién, pudiendo hacer esta
entidad el uso de ellas que crea conveniente.

12.  Las obras serdn sometidas a un Jura-
do de admisién, encargado de separar, si el
caso se presentara, aquellas colecciones que
no se adaptasen a las bases anteriores-

13. EIl Jurado calificador estard com-
puesto de tres firmas de mérito reconocido
dentro del arte fotografico, acompafiado de
un miembro de la Agrupacién, no concur-
sante, que actuarad de secretario.

14. EIl Jurado calificador tendrda amplias
facultades para resolver toda clase de casos
no previstos en estas bases, y su fallo sera
inapelable e indiscutible.

15. Los premios se concederdn a las me-
jores colecciones a juicio del Jurado califica-
dor, que no tendrd en cuenta al otorgarlos el
procedimiento empleado, sino Gnicamente el
efecto artistico de la coleccién, la buena téc-
nica y la presentacion.

16. Los premios seran; i.°, Una magni-
fica copay diploma; 2.°, Una medalla de ver-
meil y diploma; 3.°, Tres medallas de plata
y diploma, y 4., Cinco medallas de bronce
y diplomas.

17. De cada coleccién premiada se que-
daré una prueba de propiedad de la Agrupa-
cién, que podrad exponerla, reproducirla, et-
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céteta, etc.,

nombre del
18.

posibles,

pero mencionando siempre el
autor.

Se adoptardn todas las precauciones
pero se declina toda responsabili-
dad por los accidentes que puedan ocurrir
a las obras.

19- EI plazo de admisién de las obras
serd4 improrrogable y finird a las nueve de
la noche dsl dia 25 del préximo octubre.

20. EI dia i.° de noviembre, a las diez
de la noche, serd abierta la Exposicién, ha-
ciéndose entonces publico el nombre del Ju-
rado y su fallo.

21. EIl dia 2+ del mismo mes, a las diez
la noche, ser4 clausurada la Exposi-

haciéndose entonces entrega de los

°

de
rida,
premios.
De un Concurso- — Hace dias se esta ce-
lebrando, en el magnifico Salén de actos del
Centro Catéhco de Olot, la Exposicion de
fotografias del Concurso organizado por la
Seccion de arte fotografico. En dicha Ex-
posicién, muy concurrida y animada con gran

Album del Sai.éon

de fotografias de
Paeis. 1927. — Ha sido concedida a E| P ro-
greso Fotografico la exclusiva para Es-

pafia de venta del interesante Album del Sa-
l6n de Arte fotogrdjico de Paris.

Esta importante publicacién, que aparece
todos los afios y que contiene las reproduc-
ciones en hueco grabado de las principales
obras expuestas, aparecer4d en la primera
quincena de diciembre. Para obtenerlo bas-
ta dirigirse a la Administraciéon de la Revista,
que efectuard el envio tan pronto como re-
ciba los ejemplares.

Quinta E.xposicién

Inteenacional de

fotografias de Gijen. — En la Exposicion
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nimero de fotos, se exhiben obras de bella
factura y conjunto, especializdndose entre
ellas las de los sefiores reverendo Carlos de
Bolds, J. Conte Lacoste, Antonio Aguilar,
Fermin Abad, R- Barbadas, Vidal, Malla-
rach, Doraénech, Pedro Vila, Forgas, B. Pla-
na, y otros. Interesante en conjunto, debe
hacerse notar solamente que, como en mu-
chos Concursos anélogos, dominan sobrema-
nera las obras conocidas usualmente como
«fotografia de prensa graficas.

Nuestra felicitacion a los sefiores premia-
dos y a todos los concursantes y, de una
manera especial, al Centro, al arte fotogra-
fico y a su presidente, nuestro buen amigo
y abonado el laureado amateur don Sebas-
tidn Maria, quien, en breve tiempo, ha orga-
nizado ya dos Exposiciones, que han sido el
triunfo de dicha sociedad- Amateurs como
el sefior Maria hacen falta, ya que ellos son
los Gnicos que, en provincias, son los promo-
tores del desarrollo y estudio de la fotografia
artistica, desinteresada y laudable
labor en bien de sus compafieros de arte.

con su

de este afio, de Gijon, que fué un verdadero
éxito, concurrieron noventa y ocho exposi-
tores, de ellos, veinticinco extranjeros. EI
nimero de obras admitidas fué de cuatro-
cientas diez y nueve, de las cuales, doscien-
tas noventa y cinco eran de elementos espa-
fioles, y el resto, distribuido en la siguiente

forma; Austria e Itaha, veinte pruebas;
Checoeslovaquia, diez y ocho; Francia y
Rusia, doce; Alemania, diez; Estados Uni-

dos y Polonia, nueve; Inglatirra, seis, y Ho-

landa y Canadd, cuatro.

Prohibicién de reproducir fotografi-

camente documentos de los

Ha sido publicada una Real

archivos.

orden prohi-
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biendo la reproduccién fotografica de los do-
cumentos de los archivos, para lo cual serd
precisa una autorizacién expresa.

Seglin ha manifestado el director general
de Bellas Artes, con esta Rea] orden se traca
de evitar la industrializacion de nuestros ar-
chivos, ya que la difusién de las fotocopias
parece produce un real perjuicio al valor de
dichos archivos. Los establecimientos ofi-
ciales podran obtener las copias fotograficas
de cualquier documento que les interese-

UX LABORATORIO DE RESINOTIPIA EN Es-

Hotlidays, volumen xvn de The
Photo Miniature. Editado por Tennant and
Ward, Kew York. Diciembre 1926. — Tres
son, segun el autor de este volumen, los tipos
de cdmaras que pueden considerarse ideales
para las diferentes clases de trabajo; la cé&-
mara de rollfilm de pequefio tamafio, y siem-
pre pronta en todas ocasiones para aficiona-
dos en general; Ja cAmara de placa y filmpack
para los aficionados mas exigentes, fotogra-
fia en colores, uso de teleobjetivo para la
fotografia de plantas y animales en liber-
tad, etc., y la cdmara cinematogréfica de
amateur para los aficionados a la cinema-
tografia, que cada dia son en mayor namero.
Todas ellas equipadas, por supuesto, con 6p-
tica moderna de gran luminosidad.
En este volumen se consideran
rentes tipos de cémaras, objetivos,
rios, etc., que hoy se encuentran en el mer-
cado, y del anélisis de sus cualidades espe-
ciales, se deduce, para cada tipo de aficio-
nado y en vistas a lo que desea hacer, cuél
es el equipo més conveniente para él.
Considera, ademas, de un modo detallado
los equipos mejores para fotografia esporti-

Camera

los dife-
acceso-

FOTOCRAFICO

PANA. ~ Después de una estancia de algu-
nos meses en el laboratorio del profesor Na-
mias, de Miladn, y en el laboratorio de resino-
ripia, de la misma ciudad, nuestro abonado
don L. Lafuente, de Valencia, iia regresado y
trata de crear en Espafia un laboratorio para
trabajos con este interesante procedimiento.

El sefior Lafuente (calle de los Caballeros,
n.° 9, Valencia) ha adquirido la exclusiva
para Espafia del material para resinotipia, y
a él deberan dirigirse los que se interesen
por tan importante procedimiento de foto-
grafia artistica.

va, artistica, técnica, etc., y el modo de uti-
lizarlos.

M otion

James

and Showing of
THE AMATEUR, por
R- Cameron. Editado por la Cameron Pu-
blishing Company Inc. New York. 1927.
Predo ; 2 délares. — Loégico era que, ai di-
vulgarse la cinematografia entre los aficio-
nados, aparecieran manuales especiales des-
tinados a poner en antecedentes e ilustrar a
los cinematografistas noveles, tanto en lo
referente a la toma de vistas como en la pro-
yeccion.

Taking
FOR

The
PICTUSES

Donde maés desarrollo ha tomado la .cine-
matografia de aficionados es en los Estados
Unidos, y alli también es donde se han em-
pezado a editar volimenes destinados a ellos.

El que consideramos ahora estd despro-
visto de toda complicacién teérica, y con-
tiene una gran cantidad de datos practicos,
no sélo referentes a la cdmara Cine Kodak,
sino, también, a la Eyemo, Victor Cine, Pa-
thé, etc-, y los proyectores respectivos.

La comprensiéon queda facilitada por Ja
gran profusion de grabados que contiene.



Es un Manual muy recomendable para los
cinematografistas aficionados.

El Pranetario Zeiss,
lliger. Editado por Gustavo Gili, Barce-
lona- 1927. — Los conocimientos que del
mundo que nos rodea poseen la mayor parte
de las personas, incluso de cierta cultura,
son realmente muy vagos. La forma cémo
viene ensefidndose la astronomia, y el hecho
de ser las ciudades el ambiente menos pro-
picio para observar el firmamento, hacen
que poco sea lo que conocemos de la vida
de los astros que pueblan el Universo.

Obras de divulgacién, como la Gltima del
P. L. Rodés, tratan de divulgar estos cono-
cimientos astronémicos, pero indudablemente
la solucion del problema es la magnifica ins-
talacion que, con el nombre de Planetario
Zeiss, fabrica esta casa, y en la cual una serie
de proyectores reproducen, en la béveda semi-
esférica de una sala de 25 m. de diametro, to-
dos los astros, con una luminpsidad proporcio-
nal a la real y en una posicién relativa, como
es observado por nosotros en la realidad.

Este interesante folleto da una idea per-
fecta de su constitucion y funcionamiento.

por el doctor W, Vi-

Der Gezeichnete Fitm, por E. 6. Lutz.
Traducido al aleméan por K. Wolter. Edi-
tado por Verlag von Wilhelm Knapp, Halle
(Saale) 1927. Precio; i3'80 marcos-— EI
grandioso éxito alcanzado por las peliculas
de dibujos del Gato Periquito han hecho fijar
la atencion de muchos acerca este tipo de
films, en loa que la gracia y expresién de unos
dibujos substituye a
films corrientes.

La perfeccion con que tales peliculas esta-
ban hechas despertaba la curiosidad de mu-
chos que, al mismo tiempo, se preguntaban
por qué medios era posible hacer peliculas
semejantes.

La presente obra, traduccién de la obra
americana» yintroaiid Canoons, viene a dar-
nos toda dase de informaciones sobre este
asunto y a expEcarnos los multiples recursos
de que echa mano el dibujante para el tra-
zado de los fondos, movimientos de las figu-
ras, etc. Illustrada con gran cantidad de
grabados, es una interesantisima obra que se
lee con gusto.

los personajes de los

La Technique Moderne, por L. P. Clerc.

Tomo 11. Editado por Pubiications Paul

Montel, 189, rué Saint Jacques, Paris. 1927-
Precio ; roo francos (los dos volimenes). —
Oportunamente hablamos de esta obra al
aparecer el primer tomo. Hemos recibido
ahora el segundo volumen que la completa,
y del cual cabria repetir los mismos elogios
hechos para el primero.

En este segundo tomo se estudia lo refe-
rente a tiraje de fotocopias, con los diferentes
tipos de papeles y placas, asi como los varios
procedimientos de fotografia artistica (car-
bén, goma, resinotipia, etc.). También hay
una parte dedicada a técnicas especiales (re-
producciones, ampliaciones, proyecciones, es-
tereoscopia, fotografia en colotes, cinemato-
grafia, procesos fotomecanicos,
etcétera).

La manera de estar tratados los diferen-
tes asuntos en esta obra, la claridad y pre-
cision en los conceptos que expone y el gran
caudal de indicaciones practicas que con-
tiene, hacen que sea esta obra un elemento
indispensable para todo el que, por sus ocu-
paciones o por su aficién, practique la foto-
grafia-

indudablemente es uno de los mejores tra-

radiografia,

tados modernos de técnica fotografica que
existen, y como a tal podemos recomendarla
vivamente a nuestros lectores.

Die Farbenihotographie, POr Walter
M. Munzinger. Editado por Verlag Hacli-
& Thal, Leipzig. 1927. Precio;
i'20 marcos. — Este pequefio Manual, des-
tinado a poner en antecedentes al lector
acerca jos principios de la fotografia en co-
lores y las diferentes soluciones propuestas
para resolver tan interesante problema, ado-
lece, a nuestro entender, de un defecto, y es
la falta de detalles operatorios de los proce-
dimientos actualmente usados en la practica
(Lumiere, Agfa, Lignose).

En cambio, se extiende excesivamente en

meister

lo referente a la sensibiEzacién pancromatica
de las placas para las selecciones tricromas,
preparaciéon de filtros de luz, etc., operacio-
nes que interesan a un nuimero de aficiona-
dos més Emitado todavia.

Por lo demas, estad escrito en sentido llano
y al alcance de los aficionados.

Engtand, por E. O. Hoppé.
Verlag Ernst Wasmuth A. G., Berlin. 1926.
Precio: 35 marcos. ~ Hemos recibido este
lujoso volumen, el cual contiene méas de tres-

Editado por



tientas laminas grabadas al cobre de edifi-
cios y obras de arte de Inglaterra, asi como
aspeaos y paisajes tipicos de este pais. En
este vasto conjunto, cuyas fotografias pue-
den constituir verdaderos modelos en su
género, se presenta 16 méas notable de Ingla-
terra en su doble aspecto de valor documen-
tal y artistico. Editado con una pulcritud
extrema, constituye una obra que se sigue
con interés. Acompafia 3 tan espléndida
coleccion de fotografias una extensa nota
critica del pais a que se refiere.

Los que se dedican a la fotografia docu-
mental hardn bien de consultar esta intere-
sante obraf en la cual podran comprobar, de
una manera evidente, co6mo pueden reunirse
el valor documental y la emocién artistica
en una misma obra.

Este volumen forma parte de la coleccién
«Orbis Terrarura», de la cual se han publi-
cado ya algunos volimenes, entre ellos el
referente a Espafia.

Das Turmteieskop der EwWSTEIN-STir-
TUNG, por E. Freundlich. Editado por Ver-
lag JuHus Springer, Berlin. 1927. - La unién
entre la astronomia y la fisica es cada dia
mas intima, y las teorias de la relatividad
de Einstein, asi como las de Bohr sobre la

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL

DE CARIDAD |

constitucion de los atomos, han hecho que
de campos distintos se interesen por unos
El andlisis espectral juega
Sin embargo,

mismos estudios.
en todo ello un gran papel.
muchos fendmenos no encontraban fécil su
estudio por falta de un equipo adaptado, y
esto es lo que ha realizado la torre de Eins-
tein, cuya descripcion, construccion y funcio-
namiento son tratados en el presente folleto.

Lexikon der Graphischen Techniken,
por el profesor K. Albert. Editado por Ver-
lag von Wiihelm Knapp, Halle (Saale), 1927.
Precio : 15'So marcos. — El enorme desarro-
llo de las artes graficas en los Gltimos afios
y los perfeccionamientos técnicos aportados
han dado lugar a la creacién de un gran nu-
mero de vocablos y palabras de la técnica
de estas artes graficas, que es conveniente
conocer en su justo significado para saber a
ciencia cierta a qué conceptos concretos se
refieren.

Ei profesor Albert, de la Escuela de Artes
Gréaficas de Vicna, acaba de publicar un ex-
celente diccionario de técnica de las artes
graficas, que serd de gran utilidad para los
que a ellas se dedican, dado el gran numero
de informaciones que en sus mas de tres-
cientas paginas de texto contiene.

MONTALECRE. 5 : BARCELONA



VERAX, G. m. b. H. - Dresden, 21

Plfianac Vi»l*n-v e Ultra-Portrait-Verax : Lo mejor para galeria.
“V C dA. e« Kromal -Verax : Ortocromatica muy indicada para

reproduccion.
Normal - Verax : Una placa buena y econémica
para la calle.

Filtros de Luz-Verax: p>  b=.

Juegos de Lentillas-Verax: S,;ZXr:°e.70'

fesional como aficionado.

Preparados foto -quimicos Verax:

Pidase catadlogo y lista de precios gratis al

RepreseDiante general: EDUARDO GRUNER
Calle Princesa, 50, enti® - BARCELONA

Optische Werke los. Schneider & Co.

Radionar 45 y 63

Anastigmatico trllinear

Isconar y Symmar 6'8

Dos dobles anastigmaticos GUesdoblables

Dasy kar 12‘5
Xenar 3'5 4'5 y 5'5 Qran angular de 110°

EL OBJETIVO DEL ARTISTA

OATAt-0GO Y LISTAS DE PRECIOS GRA'lIS
REPRESENTANTE GENERAL

EDUARDO GRUNER
Galle Princesa, 50 BARCELONA



Elija usted una De una mala eleccién

CAMARA-ESTUCHE-PATENTADA sufrird wusted mismo las
7 quedara satisfecho consecuencias

La Camara - Estuche - Patentada es ligera, delgada, estable y facil de llevar en ei
bolsilio. Se fabrica en los tamafios 6 V, X 9y 9 X 12 cm., y, se inonta con objetivos de las
mejores marcas. ' . '

Precio : De 100 a 3B0 pesetas :: El Prospecto Pr. se remite gratis

KAMERA - WERKSTATTEN - Dresden - Serresfr. 77,

LI sj gueréis obtener excelentes resultados
en las operaciones de desarrollo fotogréfico
emplead siempre' los

Productos fotograficos de la reputada

SOCIETE CHIMIQUE DES
USINTES ou RHONE

HIDROQUINONA
RHODOL (sulfato de Monometilparamidofenoi)
SULFITO DE SOSA ANHIDRO

AGENTE GENERAL DEPOSITARIO PARA ESPARA;

J. DORGEBRAY : 19, via Layetana : Barcelooa



u« Fabrica de Papeles al Bromuro de Plata

“CIM

JUAN LLIMONA GISPERT

Marina, nim. 283 BaRGETLeiVR

CAaLIUADES nORMMIMBAL RRPIlIlu O vy cohirrstei

PRPEL. mate, liso y blanco.
SemimatE, 1i50 v blanco.
Brillante, liso y blanco.
CnRTOn iTlate, liso y blanco.
Semimatz, liso y blanco.
Brillante, liso y blanco.
c a L1 O R D E S Q E L UTO n ORITTIHAL
PRPEL Tela B. . . Teji6éo, blanco.

Tejibo, crema.

Tela B. . . 6rano, blanco.
Qrano, crema.

Chamois. . Brano, extrafino.

C'HRTOn Rugoso fi. Srano fino, blanco.
Orano fino, crema.

Rugoso B Brano grueso, cren>a.

ROBAMOS SE AABR ATEHCIOH A LA LISTA UE PREC1US5

PRECIOS ESPECIOLES @A LOS SERO-
RES FDTOB6RAFQ5 Y REUENDEUORES

PIDANSE mMUESTKMAS, QUE SE REMITED 6RHT1S

uéfise LA >LiISTA especihl de precios



MEYER DOBLE-PLASMAT

F :15
F ;4
F : 4%

EIl objetivo luminoso para camaras mo-
dernas de tamafio reducido, para interio-
res con luz artificial, fotografias de noche
y para impresiones cinematograficas.

Anastigméatico universal instanta-
neas rdpidas y retratos. El objetivo puede
utilizarse desdoblado a Fi8 sin diafragmar.
Juego de anastigméaticos de maxima lu-

minosidad para toda clase de fotografias.

para

CINCO distancias focales reunidas en un solo objetivo.
Objetivo luminoso universal para instantdneas, bustos, grupos, paisajes y

autocromia.

Objetivo especial papa reproducciones y tricromia.

Catalogo N.° 79 gratis

OPTISCH - MBCHANISCHE

FIUGO M E Y ER

INDUSTRIE - ANSTALT

& Co. G orlittz

Representante : ADOLFO WEBER, Barcelona. - Apartado 825



E

EL MEJOR SURTIDO
DE MATERIAL FOTOGRAFICO

LO TIENE LA CASA

Comercial Andnima
Vicente Ferrer

Ribera, 2, y Comercio, 60, 62 y 64

Sucursal : Plaza de Catalufia, nims. 12 y 13

BARCELONA

a |
Los aparatos modernos Los productos
guimicamente puros Las placas y

papeles de las mas acreditadas
marcas y un completo surtido de
accesorios de todas clases,
se venden a los precios

mas limitados.

0

pidanos el folleto 122222z

L VI AJANTE M U D O



TALLER DE REPRODUCCION DE PLANOS

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUJOS

AL FERROPRUSIATO (AZULES), A LaS TINTAS SOBRE CANSON
Y DEMAS PAPELES DE DIBUJO

SOBRE PAPELES «OZalLlID» POSITIVOS Y EN SUS CLASESIi

K. MORADO SOBRE FONDO GRIS.
R. ENCARNADO SOBRE FONDO ELANCO-
H. SEPIA SOBRE FONDO BLANCO.

La Electro-copista de Planos

Paseo de Gracia, 63, bajos BARCELONA

TELEFONO 2S24 Q.

ANUARIOS

EL PROGRESO FOTOGRAFICO

EDICION ESPA NOLA

2 volumenes correspondientes
a los afios 1913 y 1914

Estos Anuarios, de unas 500 péaginas cada uno, estan lujosamente publicados en papel
couché y profusamente ilustrados, llevando, ademdas numerosas laminas fuera texto
en fototipia y tricromia

Contienen cuantos articulos, comunicaciones y recetas fueron publicadas en la Re-

vista italiana durante los afios respectivos, sobre retrato a la luz natural y artificial,

paisaje, fotografia en colores, fotomecénica, etc,, los cuales continGan siendo de la
mayor actualidad

Precio de Cada VOIUM N ettt bbbttt Ptas. 12

Loa dos TOlumeces se vendec separudamente

4
A los abonados a la Revista se les remitira
FRANCO contra *envio de .su 'importe

DBSCUENTO& ESPECIALES PARA LOS SF.SORES KEVENDBDOKES



Rane

tapido, papel pata retratos

Ralento

normal, papel para retrato

Bromuro

el papel ideal para ampliaciones

Brom-oleo

mate rugoso, blanco amarillo

LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENGARD

WANDSBEK (ALEMANIA)

Qt VENTA EN TODOS LOS ESTABLE.CIMIENTOS DE MATERIAL FOTOfiRAFICO



ONTOSCOPES

45X107 6X13

Las excepcionales cualidades del
ONTOSCOPE, lecolocan en ei pri-
mer lugar entre todos sus similares

El aparato ONTOSCOPE es
el que wusan los mejores estereos-
copistas de todo el mundo

Es el méas elegante, s6lido y practico

PIDA USTED EL CATALOGO
ESPECIAL - A

H. ESCORNE

BARCELONA
¢ S55SSI&
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Portrait Film
Eastman

f 'ISdoléx24 f
Par Speed Super Speed

(Emulsivo rapida) (EtDulsiOD rapidisima)

portrait J

Y ‘Aodan*axrtl oKy
<V, i Th&Slutrs»=<s J*

H  “kedC ;V

es antihalo, y permile, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacrificar la mas minima parte del modelado.

El grano de su emulsién es tan fino que reproduce todas las grada»

ciones,desde las mas profundas sombras hasta las luces mas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A,

MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando, 3 Campana, 10



TRIUNFO DEFINITIVO
de la Industria Nacional

POSTAL MINUTERO GARRIGA

INDUSTRIA FOTOQUIMICA GARRIGA

R. Garriga, S. en C.
Mallorca, 480 BARCELONA

fessosi





