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UNA COSA ES PREDICAR-

AS contradiciones que entre lo ideal y lo real entrafian los
adagios y dichos vulgares. Una cosa es predicar y otra dar
trigo. Torear desde la barrera, y tantos y tantos més cuan-
tos se contienen en el habla castellana, son tortas y pan pin-
tado ante el abismo infranQueable que separa la teoria ar-
tistica del retrato fotografico, y la préactica del retrato que
hay que hacer para que se digne aceptarlo S. M. el publico.

Para cuantos sienten en su espiritu Lo que el retrato debe ser, j' hayan salu-
dado siquiera las teorias de los estéticos, respecto de especialidad tan principal de
las artes plasticas, leyendo a Taine, y observando a menudo las obras de los gran-
des retratistas Rafael, Ticiano, Van-Dick, Moro, Teocopuli, Veidzquez, Gainsbo-
rough,Qoya,Ldpez y otras mads, extranjeros y nacionales, como pudieran citarse.
Retratares: no solamente la reproduccion de las facciones, del fisico, del aspecto
externo del sujeto, sino adivinar, traducir y expresar su caracter, su personalidad
moral, su espiritu, su alma, y hasta, siendo posible, el medio ambiente que le ro-
dea y en que vive.

De ahi que, cuantos del campo de las Artes fueron al de la Fotografia, y aun
aquellos que sin tan alta procedencia, pero con intuiciones artisticas equivalentes,
dedicaron su actividad a! oficio de retratar, buscaron, antes de ser pervertidos por
el publico, la condicién fundamental que )mce que cada hombre se manifieste en
su estado y ser mas corriente y constante, es decir: la naturalidad.

Puede una tempestad pasajera en plena primavera desnudar de hoja al arbo-
lado y cubrir los campos de granizo y aun de nieve, dando al paisaje el aspecto
mortecino y desolado del invierno. Pero la principal, la dominante en la primavera,
no son tales fortuitos accidentes, y al querer expresar la primavera, precisa expre-
sarla con cielo azul, y arboledas frondosas y campos cubiertos de flores. Otra cosa
no es natural ni verosimil.



y la pintura y la fotografia de la gente, precisa obtenerlas con naturalidad,
huyendo de los rasgos transitorios, de los estados de alma fugaces, y de La afec-
tacion por cualquier motivo, como de la pesie.

Asi, por ejemplo, en el retrato de un hombre eminente, obrero del pensamien-
to, poco preocupado de si mismo, desdefioso de la indumentaria y de los atavios
externos que realzan y subrayan las prendas personales; que adopta jrecuente,
por no decir constantemente, posturas en armonia con su abandono para todo lo
que no sean las abstracciones de su vida interior y jas especulaciones de su es-
piritu; que vive indiferente fiada cuanto le rodea, porque aunque mira hacia fue-
ra, ve mas hacia dentro; en el retrato de tal sujeto, digo, precisa apoderarse de
esa vida reconcentrada en si misma; de ese desgaire en el exterior compensado
por la interior actividad; de ese caracter reflexivo o contemplativo, como sea; de
la lucidez de la mirada, reflejo de la inteligencia en constante labor, de la apa-
rente transparencia de las ideas a través de la frente que, por fuera, surcan hondas
arrugas... y, si no se hace asi, el retrato serd cualquier cosa menos retrato ver-
dadero del original.

Tratase de una mujer espiritual, en quien coinciden todas las delicadezas, asi
la de las formas como las del,coraz6n; que transpira suavidad en todo; que mira
con dulzura y habla con mimo; que se mueve con lentitud, porque mas que pisar,
lo que fiace es acariciar el suelo con los pies, y el pintor y el fotégrafo deben aspi-
rar a que su obra refleje estas delicadas cualidades. La sonrisa debe ser apacible, la
actitud recogida, la mirada entornada por la bondad, la figura, en total, fina y
esbelta.

Tenemos ante la méaquina una mujer, por el contrario, en que todo grifa y cla-
ma; en que los ojos despiden llamaradas, retando al amor; en que las formas rebo-
san de juventud, de salud y de fuerza, pugnando por verse libres de las telas que las
oprimen, y, en tal caso, se debe poner a tono la figura, reproduciéndola en un mo-
mento &lgido de su exceso de vida y de sensualidad, porque, si no se hace asi, el
retrato no serd el retrato de semejante mujer. Asi lo entendia Ticiano, y cuantos
frecuentan nuestro incomparable Museo del Prado, lo saben mejor que yo.

Debe copiarse: en el nifio, la eterna sonrisa que es ornamento preciado de fu
adolescencia; en la joven, la fiermosura propia de los pocos afios; en el adulto, el
aplomo y la serenidad que la mayor edad proporciona; en el viejo, la dignidad
de los afios y de las canas.

Debe retratarse: al risuefio, con sonrisa; al taciturno, en serio; al alto, sin cor-
tarle las piernas; al bajo, sin estirarselas; al grueso, sin afinarle; sin engordar al
flaco. En una palabra: a cada cual como cada cual es, y sin mé&s modificaciones
que aquellas que el arte y el buen gusto imponen para que, por encima de todo,
predominen la belleza y la verdad, ideales supremos de toda obra que aspira a
ser artistica.

Pero (se me dird): ¢es que puede haber belleza siempre en el natural? Con
solo ser natural y verdad, responderé, ya es bello. La verdad nunca es fea. Siem-



pre esta bien. Hay belleza hasta en lo deforme cuando se copia con arte y bien.
Bella es la pintara de Velazquez, hasta cuando se prostituye, reproduciendo una
Corte de imbéciles degenerados, de monstruos y de miserables.

Puede, por consiguiente, una fotografia, un retrato fotografico, ser obra her-
mosisima, y no ser plasticamente bello el retratado.

En estas convicciones que yo siento arraigadisimas en mi, comulgan los gran-
des maestros profesionales ingleses y norte-americanos. Véanse, sind, las Revis-
tas en que se publican sus més culminantes obras. Obsérvese cuanta diligencia rin-
den los fotégrafos en que Los retratos sean naturales, tranquilos, sencillos, since-
ros, los retratos verdaderos de los retratados. Léase, también, lo que proclaman
los Piri-Mac-Donald y los Burkon, abominando del retoque e.xcesivo, y procla-
mando su excelencia en cuanto tiende a la simplificacién de lineas, a no dejar sino
lo esencial, al acuse de lo saliente y al borrado de todo aquello que, sin contribuir
al efecto total, lo embarulla y conjunde, distrayendo la atencién de lo principal.

Obsérvese, asimismo, el retrato que se hace en Alemania (el mejor de Euro-
pa). Y después de observar, ver y leer cuanto queda expuesto, tras de empaparse
bien en cuanto queda dicho, comparese todo con la porqueria rebosante de vulga-
ridad, de falsedad y afectacion que caracteriza la fotografia profesional espafiola.

Qué diferencia entre lo que el retrato debe ser y el retrato que se hace en Es-
pafa...

Asi he pensado yo muchos afios, y asi sigo pensando ahora méas que nunca.
La Unica diferencia entre mi ayer y mi hoy, consiste en que ayer le echaba yo la
culpa a los fotégrafos profesionales, y hoy, en una proporcién de 95 por 100 se
la hecho al publico.

Confieso mi error, y arrepintiéndome de él, lo proclamo en alta voz. Impone
la justicia consignarlo asi, en descargo de mi conciencia y en vindicaciéon de los
fotégrafos profesionales espafioles.

Ahora que he bajado al redondel y me he puesto delante del toro, me he con-
vencido de que obré con ligereza toreando desde la barrera. Las bromitas que, méas
de una vez, gasté en ios portales de-los profesionales, me las devuelvo integras.
Esos esperpentos de que tanto me rei, y que me siguen pareciendo malos no son,
en su inmensa mayoria, los retratos que harian y que hacen los profesionales;
son los retratos que el publico quiere que le hagan.

Si, amigo lector, las teorias estéticas desarrolladas al principio de esta Créni-
ca, los principios de arte que someramente expuse, las vulgaridades de Pero Gru-
Ilo, como quieras llamarlo, que informan esta conferencia, son las coplas de Calai-
nos para la inmensa mayoria del publico espafiol que se retrata.

El pablico espafiol no entiende, o no quiere entender, de nada de lo dicho.
Tiene un concepto del retrato totalmente distinto del que queda apuntado. Para
él, el retrato tiene que ser, ante iodo y sobre todo, ana cosa bonita.

U Ves que frase mas pedestre?... pues asi, pedestre, tiene que ser el retrato para
que guste.



FJ pablico... De una plumada lo retraté para siempre Lope de Vega...

Mus en nada quizés se manifiesta de tan solemne manera el liliputiense nivel
intelectual del puablico, como el modo estupendo que tiene de apreciar los retratos
en fotografia.

Ahies donde aparece en toda su desnudez con analfabecia deplorable. Ahi es
donde nos muestra can poco debe fiarse de su ilustracién, cuan temerario es opo-
nerse a su pensar corriente y cuanto mas discreto es, si se quiere vivir, y puesto
aue paga, el darle gusto, produciendo los mamarrachos de su preferencia.

La masa general del pablico (claro estd que hay muchas excepciones), aquella
que se considera como mas ilustrada y sabia, tiene un gusto detestable, que pro-
viene, principalmente, de la totcd ausencia de buena educacién artistica. De cada
cien personas de viso que saben presentarse decorosamente en sociedad, que pue-
den hacer lo que se denomina alternar, que visten con arreglo a los figurines que
ya hechos nos envian de fuera, o que se tienen, en fin, por gentes de cierta calidad,
no hay cinco que sepan mirar un cuadro, apreciar un dibujo, ni ver una fotografia.

El mal gusto estda integrado en la masa de la sangre, como vicio de origen de
toda una nacionalidad. EI mal gusto se revela en la vida diaria, en las diversiones,
en el culto religioso, hasta en la manera de comer...

Se podra discutir si nuestra fiesta favorita de toros es mas o menos barbara y
cruel que los pugilatos ingleses, las rifias d.e gallos, el tiro de pichdén, y adn los
procedimientos franceses para cebar jos bichos que producen el foie-gras; todo es
opinable. A mi, por ejemplo, me parece la mas soberana bestialidad que invento
la fiereza de los hombres. A otros les entusiasma. Lo que no cabe duda, es que es
una diversion de pésimo gusto.

Aqui llamamos engalanar una calle a levantar sus adoquines y clavar en el
suelo unos tarugos que forramos de tiras de percalina. Aqui nos enloquece la
perspectiva de la calle de Alcala. Aqui basta con ir a un teatro o a un circo para
medir nuestro buen gusto; no hablemos de los teatros encanallados: vayamos al
Real y fijémonos en los trajes que sacan las coristas invariablemente encarnados,
azules o amarillos: descendamos mas, y nos extremeceremos de espanto ante el
criterio artistico que impera, empezando por la locucién y acabando por el decora-
do. Refugiémonos en un circo y veremos la unanimidad con que el puablico ruge de
entusiasmo por cualquier voltereta de un granuja en traje de Adan sonrosado, mien-
tras asi esté indiferente, o sisea, las combinaciones de color, de luz, de habilidad y
de arte de un buen artista. Aqui regocija la jota y el cante hondo, y nos detenemos
en la calle ante el berrear de una voz aguardentosa y hombruna que se pasa la
noche cantando cosas de su madre. Aqui se habla peor que en ninguna parte del
mundo poseyendo un léxico soez que excede en palabrotas y blasfemias, a cuanto
de mas grosero se dice en ninguna parte, lo cual, ante todo y sobre todo, es de pé-
simo gusto. Aqui, en fin, son infinitos los que alin no han visto el Museo del Pra-
do, y son muchos también los que, habiéndolo visto una vez y muy deprisa, no
volvieron.



¢ Qué de particular tiene que toda esa masa a que aludo no sepa apreciar ni
distinguir un buen retrato?... Al buscar, al pedir y al pagar vulgaridades ram-
plonas, procede con légica. Quiere estar en fotograjia a la misma altura que en
todo. No cabe, pues, exigir en fotografia rejinamientos que no se tienen ni para lo
mas corriente de La vida. Y debe, por consiguiente, seguirse retratando a la gente,
como la gente quiere que se la retrate: en cursi, en necio, en tonto, en pedestre
y en feo.

¢Y hemos de continuar por siempre asi?

La respuesta no corresponde a los profesionales, que por razones de interés
no tienen mas remedio que seguir la corriente. Corresponde a los aficionados.

Los aficionados, si, son los que deben ir poco a poco educando al publico,
dandole retratos de verdad y no estampitas charoladas, ensefidandole paulatinamen-
te cuanto ellos aprendieron y aprenden de las mejores Revistas técnicas del e<c
tranjero, mostrando cuan distinto es el concepto del retrato en Oxford y en Mu-
nich, del de los infnarrables madriles, emporio del gusto mas depravado comple-
tando, asi, su obra de educacion.

Porque los aficionados fueron los que empujaron a los fotégrafos, haciéndoles
apretar, como vulgarmente se dice, y los aficionados artistas serdn los que empu-
jaradn al publico, haciéndole despertar del marasmo en que duerme, y redimiéndo-
le de la esclavitud del mal gusto en que vive.

Y como el tema es largo, y queda mucho por decir y la Crdénica se hace pe-
sada, dejémoslo para otro dia. i

A. CANOVAS



LOS ENEMIGOS DEL OBIJETIVO

A humedad es el mas temible enemigo del objetivo, refirién-
donos tanto a la humedad que se deposita sobre las lentes
como la que puede empafar las monturas. La humedad, el
vapor que se condensa en las lentes y deja su huella bajo una
forma de un depdsito amarillento constituye el moho del
cristal que aparece asimismo también cuando se cometa la
torpeza de limpiar las lentes con esmeril o cualquier otro

producto del mismo género.

Estas manchas de moho aparecen principalmente cuando el objetivo permane-
ce mucho tiempo expuesto al aire cel mar o en una atmosfera cargada de vapores
de yodo.

Lo que parecera més raro es que la luz pueda igualmente deteriorar las lentes
de un objetivo. Pero no es menos cierto que el tinte de los cristales de dptica mo-
dernos cambia al cabo de algun tiempo. El cristal toma \m tinte mas o menos obs-
curo amarillo o gris y el objetivo pierde naturahnente su luminosidad.

Los objetivos generalmente se entregan provistos de un tapén o cubierta ique
protege una de las combinaciones de estas leintes, la anterior.

En cuanto a la otra que queda relegada a su suerte, sufre todas las alteniati-
\as del calor y del frio, de la sequedad y de la humedad ; lo mejor es guardar
constantemente el objetivo eoicerrado en su estuche de carton o de piel.

En cuanto a los gases o emanaciones de los productos quimicos no hay que de-
cir que no sélo atacan la montura del objetivo sino también los cristales ; es pre-
ciso también evitar el dejar un objetivo expuesto a los vapores de amoniaco o de
acido fluorhidrico. Este udltimo producto debe por lo deméas proscribirse de todo
local en que se guarden objetivos o instrumentos de dptica en general.

Pero, tal vez, el peor de los enemigos para el objetivo es el fotégrafo, el ope-
rador especialmente, que a menudo demuestra una negligencia o ignorancia ver-
daderamente extraordinaria; se abandonan los objetivos rezagados por entre toda
clase de objetos heterdclitos, se deja de reponerlos en su estuche o biien & envuel-
ven en el primer trapo que viene a mano, de manera que los cristales quedan ra-
pidamente rayados y empafiados. Puede suceder que se fuerce el paso de rosca del
anillo; de este modo se desprenden algunos pequefios fragmentos del metal que
caen sobre las lentes y las rayan al menor frotamiento ; entonces es preciso proce-
der a hacerlas corregir y pulir de nuevo por el éptico, lo que resulta una reparacion
sumamente costosa.



Si se deja caer el objetivo la montura se abolla; las deforniaiciones algunas
veces pueden resultar bastante débiles para pasar inadvertidas, pero también las
lentes a veces saltan en pedazos o bien por quedar su cristal demasiado compri-
mido adquieren la propiedad de ser birnefringentes y la imagen pierde su limpie-
za. En caso de un accidente de esta clase es preciso hacer proceder a su repara-
cidn por el éptico constructor, aunque sélo se trate del simple arreglo de una mon-
tura deformada o abollada.

Es preciso en lo posible no separar las lentes de su montura para la limpieza,
pues podrian invertirse, es decir, cambiar sus posiciones respectivas y destruir asi
todo el A'alor de la combinacién.

En todos los casos, antes de volver a atornillar los barriletes, quitese bien el
polvo del interior de la montura y en particular de los pasos de rosca; las parti-
culas de polvo que podrian quedar en la montura no tardarian en depositarse sobre
las lentes requiriendo una nueva limpieza.

En cuanto a las particulas que quedan en los pasos de rosca, impiden que el
barrilete se pueda atornillar a fondo, de lo que resulta pérdida en la limpieza de
la imagen.

Leugim



MATERIALES COLORANTES PARA APLICACIONES
FOTOGRAFICAS

COLORANTES PARA SENSIBILIZAR

OMO es sabido, en la fotografia con placas ordinarias, los co-
lores ciaros,, como son el rojo, amarillo y amarillo verdoso,
se reproducen con tonalidades oscuras, y en cambio los colo-
res oscuros, como son el azul y el violeta, se reproducen con
tonalidades claras ; o sea que la placa ordinaria al bromuro
de plata, al reproducir los colores, in\dierte sus valores de
claridad relativa. En el afio de 1873, H. W, Vogel descu-

bno que ciertas materias colorantes tienen la propiedad de aumentar la semsibili-
dad del bromuro de plata para las radiaciones de mayor longitud de onda, es decir,
para el verde, amarillo y rojo. Este descubrimiento causé gran sensacion y el mis-
mo Vogel en su primera disertacion sobre este asunto decia: «Por fin se ha en-
contrado un pnncipio mediante el cual serd posible vencer la principal dificultad
que ha presentado siempre la fotografia, esto es, la falsa reproduccion de los
colores y, con ello se ha abierto una perspectiva llena de esperanza para el porve-
nir de nuestro arte».

Una vez mostrado el camino, se ensayaron, en el transcurso de algunos afios,
la sene mfmita de materias colorantes derivadas del alquitran que circulan en el
comercio, enconiTandose entre ellas un gran ndmero de sensibilizadores; pero
dada su poca eficacia, fueron pronto desechadas, .tanto méas cuanto que tras lar-
gas inwstiga.ciones, se llegaron a encontrar, un conjunto de colorantes de excep-
cional eficacia que hicieron posible la preparacion de placas de alta sensibilidad
para cada una de las regiones del espectro.

A, v. Huebl, verdadera autoridad en la materia, califica la invencién de estos
colorantes de «una de las mas bellas adquisiciones de la fotografia moderna»
(v~se «Die Drexfarbenphotographie, 3" edicién péag. 119), y llama la atencidn
sobre la gran importancia que tienen los modernos sensibilizadores para toda cla-
se de aplicaciones de la fotografia.

Segun una costumbre generalmente establecida en la fotografia, se llaman pla-
cas ortocromaticas, las que son sensibles al verde, amarillo y rojo.

Segun la naturaleza quimica de los sensibilizadores, los hay que son materias
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Un Objetivo

es el Sello de Garantia de una camara,

iNo olvide usted esto! Pues los objeti-

vos Voigtlander sélo se montan en
camaras de alta calidad

De venta en las priacipales casas del ramo

Voigtlander & Sohn A, -G.

Braunschweié (Alemania)

Catalogos sobre objetivos y cAmaras los envia gratis el representante

C. Behmuller, rambla Catalufia, 124, Barcelona



Dolorosa Antoni AriS'a

Primer premi.—I1l Concurs | Ex posici Dc I'A. F. «Safnt-Vicior*
d'Ail Fotografie de I'A. E. Jijpite

Ayuntamiento de Madrid



Placidesa Antoni Avissa

Segon prerai. — IIl Concurs | Exposicio De I'A- F. <Sainl-Vicloi>
d’Arl Fologrkfic de I'A. E. lJiipiier

Ayuntamiento de Madrid



colorantes acidas y otros que son materias colorantes basicas. En estas ultimas,
el caracter clel colora'nte se debe a un colorante base que esta unido a un acido
cualquiera formando una sal coloreada; en cambio, en las materias colorantes ad-
das, la base es incolora (potasio, sodio o0 amonio), y ésta se halla unida a un aci-
do colorante, formando una sal coloreaida.

Las materias colorantes derivadas de la quinolina, a las cuales pertenecen los
mas importantes sensibilizadores modernos, forman parte del grupo'de los coloran-
tes basicos. Las materias colorantes' derivadas de la quinolina y que provienen
de la Lepidina (y metilquinoHna) se llaman cianinas. y las que provienen de la
quinaldina (o metilquinolina) se llaman- isocianinas. Estos colorantes se expenden
en el comercio en estado de ioduro, bromuro o cloruro. En general se disuelven
facilmente en el alcohol, pero dificilmente en el agua.

Los espectros de absorcion de los colorantes de quinolina, presentan unas
bandas muy bien delimitadas y de su situacion pueden deducirse las cualidades
sensibilizadoras, ya que los méaximos de sensibilizacion se corresjwnden casi exac-
tamente con las bandas de absorcion.

Al final de este folleto se dan unos diagramas de ios espectros de absorcion
que no tienen la pretensidon de ser cientificamente exactos, sino mas bien una sim-
ple reproduccion de la forma en que aparecen observados mediante un espectros-
copio de bolsillo.

Las materias colorantes a base de quinolina, sensibilizan lo mismo el gelati-
no-bromuro de plata que el colodién-bromuro de plata, y sirven lo mismo para
preparar placas sensibilizadas en la emulsién, que para sensibilizar el bafio. En
cambio, no sirven en los procesos humedos.

La asombrosa eficacia de estos colorantes queda demostrada por el hecho de
gue con un gramo de pinacromo pueden sensibilizarse 2500 placas 13X18 si la
sensibilizacién se efectlla al bafio, y que la misma cantidad de colorante es su-
ficiente para obtener 10000 placas pancromaticas si el colorante se incorpora a
la emulsion.

Las soluciones de todos los colorantes de quinolina se descomponen con rapi-
dez por la accion de la luz, y por esto hay que guardarlos en sitios oscuros.

Un método para la sensibilizacion, que es muy sencillo y recomendable y con
el cual se hace muy poco consumo de alcohol, es el indicado por el Dr. E. Kdnig
en «Photogr. Rundschau 1917, pagina 257».

Continuamente recibimos preguntas acerca de la reduccion de la sensibilidad
general de la placa o del aumento de tiempo de exposicion requerido por efecto
del sensibilizador. A eUo debemos contestar que ningln sensibilizador puede dis-
minuir la sensibilidad general de una placa en lo que se refiere a su uso sin filtro
de luz; pero que en cambio queda disminuida por el uso de preparados como el
Eritrosina-filtro amarillo y el Pinorthol que contienen una materia colorante ama-

rilla que obra a modo de filtro.
Busca



LAS PELICULAS EN COLOR

L color de las peliculas esta llamado a desempefiar un papel
muy importante; quizad rio tanto como el sonido, pero de
cualquier modo siempre digno de tenerse en cuenta. Se ha
descubierto que daala fotografia mayor realismoy una cier-
ta ilusion del relieve (tercera dimensién). Estimamos inte-
resante por esta razén dar algo a conocer sobre ello.

Actualmente se conocen los procedimientos siguientes
de uso general; tecnicolor, multicolor y kodacolor.

Los nombres de estos procedimientos son. sin duda, confusos y obligan a for-
mular las siguientes preguntas: «,;Qué son?» «;Cémo funcionan?» «;Cuales
son sus ventajas o desventajas ? ».

Los sistemas fundamentales por los cuales el color puede ser unido a la peli-
cula son dos: aditivo y sustractivo.

En el sistema aditivo las imagenes en los diferentes colores se proye:tan so-
bre la pantalla, bien al mismo tiempo o en rdpida sucesidon. En el sustractivo el co-
lor esta en la misma pelicula y las imagenes coloreadas que van sobre pila, van
colocadas unas sobre otras o unas mezcladas con otras.

En otras palabras; en el sistema aditivo el color se produce afiadiendo luces
de color en la pantalla, las cuales actian sobre la vista y el cerebro del observador
dando la impresion del color deseado, mientras que en el sustractivo el color esta
en la misma figura. Por consiguiente, si el color en sus varias sombras y matices
tal conio es visto en la pantalla estd en la misma pelicula, el sistema es sustracti-
vo; si la pelicula es blanca y negra o si cada cuadro esta iluminado en un color
determinado, verde o encarnado (o colores que tengan relacion con éstos) alter-
nativamente, entonces el sistema es aditivo.

Se han propuesto numerosas teorias sobre la vision de los colorias. La teoria
de Young-Helmholz supone que solamente actlGan tres colores sobre la retina,
siendo los demas colores una combinacion de estos tres. El sistema Ladd-Fran-
klin supone la existencia de varios pares de sensaciones de color. Ninguna teo-
ria ha sido debidamente comprobada; al menos ninguna esta exenta de faltas.
Este asunto, sin embargo, carece de importancia, pues lo que nos interesa es, no
como vemos el color, pero si cual es la impresién que recibe el observador, sea o
no perfecta.

Cualquiera de los dos sistemas puede usar dos o tres colores como base.
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En el sistema aditivo de tres colores Se emplean los colores siguientes ; en-
carnado, verde y violeta. La combinacion de violeta y encarnado, produce mora-
do. La combinacién de violeta y verde, produce anaranjados y amarillos. La combi-
nacion de los tres colores produce blanco. Asi, con estos tres colores como base
se producen los colores siguientes : encamado, amarillo, anaranjado, mv«rde, azul,
violeta, morado y todas las sombras de éstos, asi como blanco y gris. EI negro se
produce con la ausencia de toda luz.

Este sistema no se usa en el terreno comercial de la industria de peliculas ac-
tualmente, porque ello requiere el uso de tres positivas, que se ruedan, bien por
medio de tres proyectores al mismo tiempo, o bien por medio de un triple proyec-
tor modificado y es dificilisimo hacer que tres positivas de tamafio completo en-
cajen exactamente en la pantalla, sin dejar de mencionar el hecho de que actual-
mente es demasiado caro, por las numerosas imagenes que requiere. La reduccién
de la pelicula por este sistema es causa ademas de muchas molestias.

En el sistema sustractivo de tres colores, el encarnado, el azul y el amarillo
constituyen la base de los utlizados, y las diferentes combinaciones de color son
producidas por mezcla o superponiendo estos colores de un modo similar al que
se utiliza en estampacion o en pintura. La combinacién o mezcla de encarnado
y amarillo, produce anaranjado. La combinacién de amarillo y azul, produce wrde.
La combinacion de encarnado y azul, produce violeta y morado. La combinacién de
los tres colores produce negro o gris, dependiendo su tono de la preponderancia de
uno de los tres colores. Asi, por este procedimiento pueden sier producidos los co-
lores siguientes ; encarnado, anaranjado, amarillo, verde, azul, violeta, morado y
sus tonalidades, asi como negro y gris. Por este procedimiento el blanco es pro-
ducido por la ausencia de todo color.

Igual que el sistema aditivo de tres colores, el sistema sustractivo de tres co-
lores no es de uso comercial en la industria de peliculas, ijero ha sido detallado pre-
cisamente en este articulo porque los laboratorios continGan investigando y ha-
ciendo exijerimentos para perfeccionarlo a base de tres colores. Un sistema de tres
colores no puede producir colores naturales, porque como veremos, muchos de és-
tos no pueden ser reproducidos. Los ensayos de tres colores, hechos en laboratorios
en algunas ocasiones, han revelado indescriptible belleza. En este sentido se reali-
zan esfuerzos para iDerfeccionar dicho procedimiento de tres colores y aunque ello
requerird mas experiencias y trabajos, los familiarizados con sus progresos, pre-
dicen que en dos o tres afios las peliculas de color se produciran comercialmen-
te por el referido sistema sustractivo.

En el sistema aditivo de dos colores los colores empleados son: naranja-en-
carnado y verde (o verde-azulV Por la combinacion de estos dos colores pueden
producirse los siguientes ; naranja-encarnado, anaranjado, amarillo, verde y tam-
bién los tonos méas oscuros de naranja, de verde y de castafio. Un ejemplo de esto
es el procedimiento llamado kinemacolor en tiempos pasados; no existe en el mer-
cado actualmente.



En el sistema de dos colores suatractivo. los colores algo similares a los em-
pleados por kitiemacolor son ; naranja-encarnado y verde-azul. Las sombras pro-
ducidas por estos son : naranja-encarnado, anaranjado, rosa, salmon, verde, ver-
de-azul castafio, marrén y otros. Tecnicolor, multicolor y photooolor son los pro-
cedimientos sustractivos de dos colores.

Aungue el sistema sustractivo de dos colores produce preciosas combinaciones
de color, no los produce todos. Faltan méas o menos los siguientes colores : amari-
llo claro, azul claro y oscuro, violeta, morado y gris medio.

Kodacolor, que es el procedimiento aditivo de tres colores, no se usa en los ci-
nematégrafos, y si, principalmente, en trabajos de aficionado.

R, C. A

(Continuara)



EL DOCTOR PLA JANINI

iPOR FIN!

“Todo llega para el que sabe esperar

«Eniporium Fotogréafico» se debe el que los aficionados a la
fotograf-'a cuenten desde hoy con una sala donde exhibir sus
nuevas y bellas producciones.

«Emporium Fotogréafico» abre sus puertas y ofrece gra-
tuitamente a los amantes y aficionados al arte de Laluz una
espléndida sala de exposiciones al objeto de dar a conocer
a los mismos aficionados y al publico en general los diver-

sos y valiosos eleanentos con que cuenta actualmente nuestra querida ciudad, Es-
pafia en general y los paises todos.

Su Unico deseo e interés, conforme ira demostrandose, es el de divulgar cuanto
se refiera al bello arte que sentimos y admiramos.

Con tal motivo, ha inaugurado la Sala presentando al elogiado y reconocido
artista Dr. Pia Janini, de Barcelona, quien nos obsequia con un conjunto de obras
perfectamente tratadas y llenas de una sensibilidad y personalismos bien definidos.

El Dr. Fia. cuyos méritos son por todos reconocidos, aplica su arte con igual
maestria d'esde el simple bromuro a la mas dificil tinta o goma. E| conjunto de
obras que expone nos mueven a admiracién tanto hacia su sentimiento artistico
como hacia, la perfeccién de su técnica. Es el artista que camina firme a través de
sus producciones y atraen tanto cada una de ellas que nos deleita ocupamos con
detencion.

De entne las 12 obras maestras que exhibe nos gusta extraordinariamente la
que titularemos «Espejo». Se trata de una tinta que diemuestra palpablemente los
conocimientos del autor, que es en su conjunto altamente decorativa: Una figura
rodeada de blanco y entre &rboles refleja su rostro en la transparencia de un lago
dormido.

La que podriamos llamar «La vuelta de la liija prédiga», demuestra plena-
m'ente la maestria diel autor. Mirdndola veréis como si realmente una muchacha se
sentara a la puerta del jardin de su casa, bajo el sol de primavera, y meditare co-
mo debe presentarse a sus padres. Es un cuadro lleno de poesia y sensibUidad.

«Muchaclias camino de la fuente», es también un acierto de composicién y
de técnica.

Contemplando su actual exposicién no dudamos de que a no tardar pcKiremos
contemplar las nuevas producciones que cabe confiadamente esperar de su valia.

N. RiCart



EL INSTITUTO INTERNACIONAL DEL CINE EDUCATIVO

1después de las di&ertacioiiies que estos dias se han publicado
acerca del cine educativo, motivadas por la conferencia que
en nuestra ciudad dié su presidente, no explicaramos a
nuestros lectores cudal es la mision de esta importante enti-
dad internacional y los fines por ella perseguidos, pecaria
nuestra labor de incompleta. Por consiguiente, séanos per-
mitido insistir acerca de tan interesante extremo.

La Sociedad de las Naciones, desde su fundacioén, ha creido conveniente crear
y sostener en tomo de ella ciertas organizaciones auxiliares. Entre éstas figuran,
en primer lugar, las de caracter técnico, destinadas a estudiar y resolver cuestio-
nes de técnica, pero que por su indole particular son susceptibles de producir con-
flictos de indole politica.

Por encima de estas organizaciones de orden técnico, y en un grado superior,
figuran las organizaciones de carécter auténomo, que tienem una situacién cons-
titucional méas independiente y pueden recibir la adhesion de los diversos Estados,
a\ui cuando no se hallen especialmente adheridos a la Sociedad de Naciones. Es-
tas organizaciones son: 1® EIl Tribunal permanente de Justicia internacional. 2"
La Organizacion internacional del Trabajo. 3« Las instituciones especiales de la
Sociedad de Naciones.

Estas instituciones especiales, creadas por los Estados miembros y acopladas
al cuadro de la Sociedad de Naciones, completan el grupo de los organismos espe-
cializados que contribuyen a asegurar el funcionamiento normal, el desarrollo y
progreso de la Sociedad de Naciones. EI primero de estos organismos especiales
es el Instituto Internacional de Cooperacidn Intelectual, fundado en Paris por el
Estado francés, en 1925. E| segundo, el Instituto Internacional para la Unificacion
del Derecho Privado, cuyos trabajos se inspiran en las teorias del eminente juris-
consulto espafiol Francisco de Vitoria, el primer autor conocido de Derecho inter-
nacional. EI tercero, el Instituto Internacional del Cinematégrafo Educativo, crea-
do por el Estado italiano con el propdsito de desarrollar la colaboracion interna-
cional en lo conoerniente a la educacién por medio del cine educativo.

Este instituto, a semejanza de los demdas organismos ya creados, juridicamen-
te, es distinto a la Sociedad de Naciones ; sin embargo, esta creacion se ha realizado
en cumplimiento de convenios concertados entre la Sociedad y el Gobierno italia-
no de suerte que todo cuanto afecte a este nuevo organismo, tiene una estrecha re-
lacion con la citada Sociedad. Segln rezan sus estatutos, la misién del naciente or-
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ganismo es esencialmente educativa, y esta destinado a alcanzar una importancia
social de alcance incalculable. Pues si bien es cierto que entre todas las naciones
parece haberse establecido actualmente un pugilato en lo referente a la educacion
de sus ciudadanos, no es menos cierto también que la ignorancia es en todas par-
tes la nota mas saliente. Por consiguiente, el ideal de la nueva institucion, su finali-
dad preponderante, debe ser la de «educar».

Organo directo de La Sociedad de Naciones, el Instituto tendrd necesariamente
que someterse a la influencia y a las directivas de ésta, con miras a contribuir ta
los fines para los cuales fué creada y concebida la Sociedad. A su vez. y por reci-
procidad, la nueva institucion ejercerd una influencia directa y tanto mas eficaz,
a medida que su tecnicismo y su especializacion le den una competencia y una ac-
cién que se manifestaran, Gtil y eficazmente, en todos los aspectos que han sido
confiados a su actividad.

En la villa Torlonia, pequefio edificio medieval enclavado en el corazén de
Roma y en el silencioso retiro de la villa Falconieri, cedidas ambas por el Gobier-
no italiano para sedes del Instituto, se trabaja con fe y entusiasmo. Esta ultima
se construyé a mediados del siglo XVI, sobre las ruinas del antiguo Tusculum,
donde Cicerdn escribié algunas de sus obras mas famosas. EIl primer trabajo rea-
lizado ha sido de documentacion acerca de la industria mundial del cine educativo
y de las que con él se relacionan. Este trabajo ha tenido que extenderse forzosa-
mente al cine espectaculo, en virtud de que no se han definido todavaa los limites
entre el terreno puramente educativo y cultural y el teatral de vida y accion.

Realizada esta definicion o deslinde, se proseguird la labor documental tenien-
do en cuenta Unicamente el cine educativo. Al mismo tierno, se llevarad también a
cabo una extensa informacién sobre todo lo referente a la cinematografia en su as-
pecto legislativo. No se trata solamente de un trabajo de erudicion, sino que tien-
de también al conocimiento y a la indispensable preparacién de estudios y pro-
posiciones adecuadas para asegurar al cine una libertad de procedimientos que co-
rresponda a sus aplicaciones, a la cultura y las ciencias.

Al lado de los servicios de informacion documental —que llevan en cuenta lu-
do aquello que en el mismo orden de ideas realizan otros organismos de caracter
nacional e internacional— se desarrollan de dia en dia los campos de accion téc-
nica.

El conocimiento histérico y cientifico del cine, sus aplicaciones variadas e in-
numerables, y los descubrimientos subsidiarios y complementarios, han llevado al
Instituto a recopilar las patentes mundiales concernientes al cine, y, paralelamen-
te, procede a su clasificacion, seleccidn, revision y examen. Asi se ird formando
xin archivo cuyas fichas se pondran a la disposicion de los interesados que se di-
rijan al Instituto eijn demanda de antecedentes sobre tal o cual sistema.

Este organismo editaba una revista mensual, en cinco idiomas —”espafiol, fran-
cés, inglés, italiano y aleman— en la cual, tema por tema, y especialidad por es-
pecialidad, se dan a conocer las patentes extendidas en los diversos Estados, sobre



cuyo examen &e establece un serio control. Un departamento especial cuida de re-
copilar cuanto de interés se publica sobre cine en millares de periddicos, revistas
y folletos. Estos recortes, no solamente sirven para el texto de la revista, sino que
son cuidadosamente guardados por la seccién correspondiente.

Ademas, en el Instituto se realiza un trabajo de informacién sobre los proble-
mas de indole moral y social que con el cine se relacionan. Esta labor se realiza
con miras a una ferviente colaboraciéon con la industria. Investiga las influencias
que directa o indirectamente ejerce la pantalla sobre el espiritu y la educacién de
los pueblos, los sexos y los menores, sin que esto signifique, a «priori», combatir
al cine; al contrario, implica el deseo de mostrar a la industria el camino.a se-
guir, defectos que corregir en interés de los propios productores, quienes indistin-
tamente, veran alzarse las barreras artificiales, pero necesarias, de las leyes que
prohiben la entrada de los menores al cine o determinan diversas formas de cen-
sura.

Las informaciones y estudios emprendidos por el Instituto, abarcan la psico-
logia, la pediatria, la psiquiatria, la sociologia, la patologia y la criminalidad ; tra-
tan por medio de ellos de averiguar si las proyecciones cinematograficas pueden
realmente producir efectos perniciosos, conocer éstos, los medios préacticos de re-
mediarlos que puedan sugerirle y los progresos que de afio en afio se realizan
en este sentido.

Desde las mas apartadas regiones de la India o de los desiertos africanos, lle-
gan diariamente al Instituto amplios informes de una elocuencia sintomatica; la
«Revista Internacional del Cine Educativo» los resumira y los publicara al misano
tiempo que la legislacién cinematografica, cada dia mas compleja. Estos infor-
mes sefialan al cine como el méas poderoso medio de propaganda y cultura. Su
eficacia en los paises donde el tanto por ciento de analfabetos es muy elevado to-
davia, pone de manifiesto la importancia de este nuevo instrumento de civilizacién,
la necesidad cada vez mas sentida en todas partes como medio de encaminarlos
por la senda de la ciencia y el conocimiento, y el deber en que todas las naciones se
encuentran de interesarse por él con miras al bienestar de los pueblos.

Por lo expuesto, puede comprenderse cuan digna de simpatia es la labor reali-
zada por el Instituto de cine educativo. S6lo merced al desarrollo de organismos
semejantes, llegara el cine a conquistar entre la intelectualidad mundial el lugar que
merece y que hasta la fecha le ha sido denegado.

ArC Voltaic
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UNA NOVEDAD FOTOGRAFICA N

Después de una serie de aflos de trabajos y ensayos cienti-
ficos y practicos hemos conseguido crear una nueva placa, que
ademds de una ortocromasia hasta ahora desconocida, posee
una extrema sensibilidad, permitiendo exposiciones tan cortas,
como apenas se conocian hasta la fecha. La placa se distribuye
en el comercio con el nombre

SUPERBA-VERAX

Segun experimentacion comprobada ha sido constatada la si-

QUIente SenSIbI|Idad Eder-Hecht Scheiner H.& D
luz artificial 108 26 2600
luz del dia 100 23 1300

Su precio noes mayor que el de cualquier placa buena, pero
en el uso resulta mas econémica, pues evita muchos fracasos.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX 6.m.B.H. DRESDEN 21

GORLITZER CAMERA INDUSTRIE

G. KUGLER & Co.
GORLITZ (Alemania)

I i ol knd* I L

Primera fabrica en Céamara» de salon,
taller y campafa

Catalogo vy listas de precios gratis

Representante General:

Eduardo Griuner - Baimes, 4, bajos - Barcelona
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iUn acontecimiento!
eslanueva camara ROLLEIFLEX

ya que es

una CAMARA PARA ROLLFILM con vidrio esme-
rilado y enfocado con lupa;

una CAMARA REFLEX con espejoy objetivo anastig-
m4gtico para enfoque i : 3. i, y obtyrador,Gompour.

I €0 CONTIES (6 Ot én U0 InStg

La imagen aparece con gran claridad en el vidrio esmerilado y puede observarse incluso
én el instante de la impresion.

El enfoque puede hacerse con la maxima precisién, mediante lupa.

El Rollfilm permanece siempre absolutamente plano, y las fotografias son siempre nitidas.

El uso del dispositivo Reflex permite encuadrar perfectamente los asuntos, evitando toda
operacion posterior de limitar la porcién atil de la imagen.

FRANKE & HEIDECKE BRAUNSCHWEIG

Representante: ADOLFO WEBER > Parts, 158, Apartado 8SS - BARCELONA




FLOU Y TRAMAS

L deseo de ennoblecer la fotografia para poderla considerar
como un nuevo arte, puede afirmarse que nacié desde que
este invento estuvo al alcance de todos.

En c\ianto fueron conocidas las innumerables posibili-
dades que ofrecia, se estudiaron diferentes modos de hacer
desaparecer cuanto la hacia poco artistica para trazarle ca-
minos que le colocasen en mas alto lugar, dejando de lado

documentaciones, recuerdos familiares y meros pasatiempos.

Seria prolijo estudiar detenidamente cudnto se ha realizado en tal sentido. Nada
hay que no se haya perfeccionado o mejorado con el principal objeto de llegar a
obtener fotografias artisticamente perfectas.

Placas, reveladores, papeles, virajes, objetivos han sufrido modificaciones con
vistas a colmar las exigencias de profesionales y .aficionados. Y si no se ha alcan-
zado el summum, a él se tiende con insistencia.

Con tal objeto han aparecido las placas ortocromaticas, pancromaticas y auto-
ciomas; los papeles rugosos, los sin gelatina; los procedimientos pigmentarios;
los objetivos de flou \ los trucos de los vidrios esmerilados y de las tramas; la fo-
tografia en colores, los virajes policromos, etc.

En el presente articulo nos ocuparemos solamente del «flou» y de las tramas;
piocedimientos sencillos, aunque poco conocidos, de mejorar artisticamente cual-
quier fotografia plana, a condicién de no caer en exageraciones.

El «flou» es un término artistico francés que se aplica en tal lengua, a las pin-
turas de trazos ligeros, vaporosos, suaves y que se ha introducido en fotografia,
alcanzando universalidad, para expresar una difusion del foco —que no debe con-
fundirse con el desfocado— que produce una agradable indecision de lineas. Debo
repetir que no debe exagerarse la nota, ya que los trazos difumados solamente
resultardn suaves, graciles, hgeros, artisticos en una palabra, si la difusiéon no so-
brepasa el justo limite.

El flou se obtiene por mediacién de objetivos especialmente fabricados para tal
fin. Unos lo obtienen por medio de un dispositivo que permite separar las diferen-
tes lentes produciendo una aberracién esférica o dicho de otro modo, un desfoca-
do especial. Otros se fundan en la aberracion cromatica y se llaman por tal motivo,
anacromaticos.

No podemos extendernos describiendo tales objetivos; indicaremos tan sélo los
nombres de los mas conocidos : Cooke. Dallmeyer, Nichola Persheid, Voigtlander.



Naraias y Eidoscope. Presentan sus ventajas e inconvenientes como todas las co-
sas y es preciso estudiarlos cada uno de por si para obtener el efecto deseado.

Para obtener el flou con objetivos corrientes se han ideado varios procedimien-
tos ; tal vez el mas practico y conocido, consiste en usar unas tramas colocadas
entre dos cristales, que se adaptan al objetivo como si se tratara de filtros de luz.
Su principal inconveniiente es el de reducir en alto grado la luminosidad. U lti-
mamente la casa Zeiss ha lanzado al mercado unos cristales que llama so/iar, que
por no llevar tramas, son muy claros, y no restan luminosidad, son cuadrados y
se colocan como los filtros usuales. lil flou que se obtiene con su uso es bastante
discreto y hemos podido apreciar algunas pruebas que dan la sensacion de obteni-
dos con objetivo especial.

No nos ocuparemos de los trucos de la gola de aceite, de la interposicién de
un vidrio grueso que se pone en movimiento durante la impresién, etc., por no
ser necesario actualmente acudir a tales curiosidades de éxito muy discutible.
Quien no quiera usar objetivos de flou puede utilizar las lentes descritas,

¢A. qué asuntos conviene el flou? Sin duda alguna en primer término al re-
trato, en segundo término a determinados paisajes y composiciones- En cuanto a
interiores no lo creemos apropiado en general.

El flou puede obtenerse en la misma placa, al impresionarla, o al ampliar sobre
papel. Es de aconsejar el primer procedimiento sobre todo si se trata de un paisaje
en el que la indecision de lineas serda mas o menos acentuada, segun la distancia de
los diferentes términos, mientras que sise obtiene al ampliar, el difumado se pro-
ducira por igual con respecto a todos los términos. En retratos, naturalezas muer-
tas y en otras composiciones la diferencia del desdibujado no sera tan visible.

Vamos ahora a tratar de las tramas aplicables al positivar los negativos, ya sea
directamente, ya por ampliacién. Las tramas son unos trozos de papel o tela trans-
parentes del tamafio del positivo, que se interponen entre el negativo y el papel.
Si se amplia la trama puede colocarse junto al negativo, si la ampliacién no es
muy grande. De serlo debe colocarse con el papel. Las tramas dan a las fotogra-
fias un aspecto muy artistico de dibujo o grabado que mejora la prueba y a la
gue quita la dureza de lineas que en algunos casos dan muchos objetivos. Son apli-
cables a todos los temas y en especial a los paisajes con edificios. Estan también
muy indicadas para las pruebas que deseen tratarse por procedimientos pigmen-
tarios.

Las mejores tramas son las de papel, papel vegetal y de seda japonés, especial-
mente ; son recomendables ciertas telas de seda muy transparente, como las gasas
y otras. Pueden combinarse, también, dos tramas juntas.

Aun cuando no sea tal, puede considerare trama, por sus efectos, el vidrio es-
merilado, deslucido a la arena y de grano muy fino. Debe tener las mismas dimen-
siones del cliché y se coloca junto con él dentro el intermediario (o pasa-vistas)
de la ampliadora, de manera que la cara despulida esté en contacto con la gelati-
na, con objeto de que queden por igual enfocados el grano del vidrio y la imagen



del cliché. Sin embargo, es muchas veces de buen efecto la combinacién de la
imagen 'enfocada.y el grano del cristal desenfocado. La préactica debe aconsejar.
La que podemos recomendar es la que nosotros hemos ideado y que hemos usado
con éxito y que consiste en colocar a un mi'smo tiempo el vidrio deslucido junto al
cliché y una trama delante del papel.

Antes de terminar este escrito, hemos de hablar de otra clase de flou y de
trama poco conocidos, que aprendimos leyendo una obra de M. Charles Duvivier.
Se obtiene sin ningun dispositivo especial, con sélo el papel corriente.

Se busca un papel de ampliar muy delgado, liso y blanco, y se impresiona por
el dorso, es decir, por la cara no sensible, dando una exposicién diez o doce veces
mayor que la normaL Con este procedimiento la gelatina se impresiona del fon-
do a la superficie, siendo este procedimiento muy de utilizar en pruebas destinadas
a ser convertidas en bromdleos en las que tan conveniente es que la impresion lle-
gue a la parte posterior de la cara sensible. Si detras del lado de la gelatina se co-
loca un papel blanco rugoso o verjuradq, el grano o las lineas de tal papel se hallan
ligeramente reproducidas en la prueba agrandada, produciendo el efecto de una
trama. Si en lugar de este papel colocamos otro papel sensible, gelatina contra ge-
latina, obtendremos de una vez dos pruebas: una invertida y otra normal, cosa
también interesante para los bromdleos. ya que puede destinarse la prueba nor-
mal para un broméleo ordinario y la otra a un bromdleo transportado. Estas su-
gestiones las debemos a Mr. Duvivier. Por nuestra parte nos limitamos a darlas a
conocer.

Al escribir las anteriores lineas, inspiradas por los dos excelentes auxiliares de
la fotografia artistica, hemos creido ser Utiles a principiantes y aun a los que ya de-
jaron de serlo y que no estarian faltos de interés para los que. aun conociendo ta-
les procedimientos, han aprendido algo que desconocian.

Deseariamos no habernos equivocado.

C. Mi® DE Quintana
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El lono azul de las pruebas viradas al farro-
prusiato puede reforzarse, inmergiéndolas en
una solucion diu bicromato potasico al lo oo

La modificacion de la linta os tan profunda
qguo, operando sobro las copias en seco, y por
medio do un pincel, es posible obtener iméage-
nes a doble tono-

l.os nef'alivos (jue han sido reXorzodos al bi-
cloruro de mcrcnrio. principalineiiLe los enne-
grecidos con amoniaco, no legan a tener una
larga conservacion.

Para evitar que los clichés se echen a j)erder
con el tiempo. Si-rd bueno de tratarlos con la si-
guiente, solucién citie hav que filtrar untes ric
usarla:

Siilioantinioniato potés. (sal Schlippe) 1O grs.
Agua 30 cc.
Anifuiiaeo N\ cc.

La sal de mercurio es asi transformada cii
una substancia rojo-anaranjada muv estable.

pAilA \OLVER A NEGRO r\'\ PKUEBA 'VIRADA
SEPIA. — Cuando se ha virado una prueba en
sepia y el tono obtenido no gusta o ha sido
manchada, se sumerge en el bafio que se indica,
hasta c(ue la prueba quede completamente bl.m-
gueada:

Permanganato de potasa a 04 oo cc.
Acido clorhidrico a lo oo 20 cc.
Agua a completar 100 cc.

Después de haber lavado las pruebas duran-
te dos minutos, se decolorean en ima solucién
al 10 00 de bisulfito sédico (liquido) y se vuel-
ven a revelar en el siguiente bafio:

Sulfito sédico anh. 3 grs.
Diamidofenol 0.5 grs.
Agua a completar X00 ccC.

Se lavan olvii vez durante
se ponen  secar.

i5 minalos y
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UKA NUEVA INSTALACIO:« KN iji- I"AJLACIO DK
Proyecciones. — En fl Palacio < Proyeccio-
nes, que tantas j tan atrayentes secciones con-
tiene, relacionadas con la cinematografia, la
fotografia y el teatro, la Unién Radio, S. A.,
estd procediendo actaalinente a la instalacion
de un stand para la exhibicion de los procedi-
mientos de transmision de fotografias a dis-
tancia o sea por radio.

Este stand, que ha de ocupar anos 4o me-
tros cuadrados, se construye en la planta baja
del edificio.

La empresa «xpositora se propono efectuar
a diario una curiosa serie de experiencias, para
la divulgaciéon de la radio-transmisién de la
fotografia.

La exhibicion de referencia es la primera de
esto caracter que se habrd dado a conocer en
Espafia.

Dada la actividad con que se llevan a cabo
los trabajos de instalacién, cabe anunciar que
la seccion seré abierta al publico dentro de muy
pocos dias.

Ila muerto kl inventor de la votografia
SONORA. — EI dia que se haga una historia sin-
cera de los inventos, es casi seguro que Francia
figurara a la cabeza de las mas notables inven-
ciones. La mayoria de los grandes inventos ac-
tuales han tenido en la mvecina republica su pri-
mera manifestacién- La T. S. H. que hoy casi
todo el mundo atribuye a Marconi, su propul-
sor, fué inventada por un sabio francés, casi
desconocido; Eduardo fkaiili.

Los autos, o para mejor decir los motores
de explosion, el cine y tantas otras cosas que
luego han a<lquirido en otras partes su maximo
desarrollo, también son producto de la fértD in-
ventiva francesa.

Ahora acaba de morir el doctor Marage. cé-
lebre por sus trabajos acerca de la fotografia de
la voz. Este hombre, tan modesto como sabio,
fué uno de los méas fervientes enamorados de
la T. S. Il. y del cine parlante. En el afio 1911,
dio ya una conferencia en la Academia de Cien-
cias de Paris presentando las primeras fotogra-
fias sonoras, exactamente semejantes a las que
hoy nos presenta el cine sonoro.

El doctor Marage lia mueiio, pero no sin
ver confirmado el apott'ésico triunfo de sus
teorfas, circunstancia, que en medio de su rela-
tiva pobreza y del general olvido no ha dejado
de ser para él un molivo de intensa satisfac-
cion.

Y en esta hora suprema creemos un deber
ineludible dar a la noticia la debida difusion
para que los aficionados al cine sonoro sepan
quién fué uno de los principales iniciadores y
propulsores de la maravilla cientifica (Jue lioy
por hoy goza de toda su admiracién y simpa-
Lias,

Tekceb Salén Catal.in dic Fotograffas nic
Mo~TANA- — Maés inleresnnlt! si cabe que los
anteriores, es la exposicion de fotografias que
se exhibe a<;tualmente y <Juc se ha prorrogado
hasta el dia i5 de Mayo.

Hay expuestas iii fotografias de los Pi-
rineos, Guadarrama y Alpes, de un efecto nrtis-
tico soiTrendente.

El Jurado lo han sido los sefiores Miguel
Renom, Claudio Carbonell y JMasi y su labor
muy acertada.

La Seccion Fotografica del «Centre Excur-
sionista del Vallées», de Sabadell, impulsada por
el antiguo y entusiasta aficionado Domingo
Llobet, ha organizado una serie de exposiciones
mensuales sobre los temas de paisaje, .irqueo-
logia, composicién, etc., etc-, para la divulga-
cion de las bellezas de la regiéon y demostrar la
habilidad de los socios en el arte de la luz.

A fin de Marzo se celebré la primera tfue
fué de temas generales y estdn en proyecto otras
varias de especiales <jue en numeros sucesivos
daremos a conocer.

Se ha lanzado al mercado la nueva pelicula
y el nuevo film-pack sOrtho-Isodux -, especial-
mente dedicado a obtener magnificas fotos con
aparatos dotados de éptica de baja calidad.

La emulsién ha sido preparada con vistas a
obtener buenas pruebas en condiciones de luz
desfavorables y con aparatos de poco precio.



Una ) oUa preparaciéon llenen adherida ana
capa de color (.jna las hacen por coniplelo aii-
lihalo y que se disuelve en el bafio revelador,
sin colorearlo y sin influir por tanto en el des-
arrollo.

K. Jacobson se ocupa de las nuevas peliculas
Y filni-pack, en un articulo sobre orlocroinatis-
nio, publicado en el niumero del 11 de diciem-
bre 1929 en la revista «Photographisch Indus-
triel; .

El dia ui de enero préximo pasado, una
mayoria de los tjue fovman la plana mayor de
la beneniérila Agrupacién Fotografica de Ca-
talufia, celebi‘aron el éxito dei [ Salén Interna-
cional de I'olografia de Barcelona, con un ban-
quete en el local de Casa Baldir6, de Vallvi-
crera.

Asistieron los sefiores Claudio Carbonell (al-
ma del | Salén), Xicart, Blanch, Piera, Quin-
tana, lucb, liargués. Ponti, IUpoll, Porcada,
Bagunya, Marimoén, Corbella, (jasca. Sancho-
Cnmpanyd, BusqueLs.

Imposibilitados de asistir por diferentes cau-
sas, se recibieron las adhesiones de la mayoria
de los socios.

Durante el agape, asistido por el buen hu-
mor de los concurrentes, se hizo entrega a don
Claudio Carbonell de un pergamino cuyo trxto
dice asi:

~-A Claudio Carbonell, como prueba de
agradecimiento por los trabajos efectuados en
pro del | Salén Internacional de Fotografia, la
Agrupacion Fotografica de Catalmia le dedica
tste homenaje.

Barcelona, 12 de enero de igSo.

Firmado por el Presidente Dr. Pia y el se-
cretario sénior Mariincz.>

'I'eneinos noticias de q“e al Salén Japonés
han concurrido nueve socios de la .Agrupacion
Fotografica de Catalufa.

Sabemos, aidemas, que las colecciones enviu-
das ban sido jnay elogiadas por el Jurado de
admision.

Esperamos otras noticias relacionadas con
el magno certamen japonés para darlas a co-
nocer a nuestros lectores.

Pei.iculas ek colores.— A juzgar por las
noticias que nos llegan de allende el océano, en
la temporada que se avecina nos presentara la
cinematografia americana unas setenta pelicu-
las impresionadas por el procedimiento tecni-
color. .Ademas del procedimiento de coloracion
mencionado existen en América los cinco pro-
cedimientos siguientes:

Eastmanns Sonorclu'ome, Photocolor, Multi-
color, Pathecromo y Foxcolor. EIl procedimien-
to Keller-Doi'ian. <pe al parecer es muy su-
perior a todos los atados, todavia no se ha in-
troducido en el mercado, pero estd a punto de
ser introducido en América para su explotacion
industrial en gran escala.

Hemos de lamentar que en nuestro numero
de abril, al dar cuenta de los expositores que
figuraron en el Salén de f.ondres, d~ara de
citarse el nombre prestigioso de don José Ma
Buerba, quien tuvo expuesta una obra titula-
da «Descanso en la jornada», como tuvo tam-
bién expuestas obras en los Salones de la capi-
tal inglesa de los dos afios anteriores.

1.0 hacemos constar con la satisfaccion na-
tural de quien siente como propios los éxitos de
sus compatriotas y con la esperanza que el no-
table artista honrard nuestras paginas con al-
guna muestra de su fma sensibilidad y depu-
rada técnica.
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CONCUHSO I'0TOOIIAFICO LNTIIINACIONAL- J)K 1.A
Villa Carlotta. — E1 Simiicato tic la \illa
CarloUa, cn la Treiiiezzina (l-ago de Como),
en colabornciéon con cl Touriiig Ciult IUiliano,
ila convocatlo un concurso inlernacional loto-
grafico, el cual tendra lugar en las grandes sa-
las de la Villa Carlotta, duranti' el uies de i=ip-
liembre préximo.

El plazo de inscripcién terminara el 30 do
junio, debiradi ser enviadas las lotografias an-
tes del 3i de julio.

Para detalles dirigirsB al Touring Club Ita-
liano, Corso llalla lo. Milano o al Comité Or-
ganizador, en la Villa citada.

oCknthk D2 Li-xtlka» (Ssccion Escursio-
nista).— La Seccidn Excursioni.sta di-1 «Centre
de Lecturam; invita a tcxlos los socios de acue-
Ila entidad, afectos a la fotografia, para quii
Lomen parte en un concurso (|iic organiza y
tue, de merecer uiia atencién importante, po-
dria encontrar una continiuicion en lo< afios
sucesivos.

Esta Seccién, por motivo de las actividades
ifuc la juitifigiien. potlria limitar este concur-
so a temas de montafia o arqueoldgicos, pero,
muy interesada en el fomento de la fotografia,
adriiilira también todo.s los de caracter artistico,
aun([ue estén absolutamente desligados de los
asuntos de monlafia o de anpieologia, siempre
gue en ellos se pueda apreciar condiciones ex-
cepcionales o dificultades de obtencién, de dis-
posicion o de procixlimiento,

Baaes:

1® Cada concursante tendrd qu« >resentar
un minimo de tres pruebas y podra obtar, con
colecciones diferentes, a mas de un premio.

2a Las pruebas presentabas al concurso
tendran que ser inéditas.

3a Las fotografias podrédn ser obtenidas
por contacto o por ampliacién y por cualquier
procedimiento: bromuros de plata, cloro-bro-
muros negros, virados o iluminados, procedi-

niiontos pigmentarios a un color o policromos,
etcétera.

¢a El formalo minimo <le cada fotografia
sera de i3X i8 y el maximo de .V>X50, sin
contar los n:éargenes.

61 Las colecciones Lendran que presentar-
se con un leuia, que sera escrito en la paite
cxlerior de un sobre cerrado, dentro del cual
habrad los nombres y la direccién del autor, y
detras de cada prueba.

6a Cuando los coiicursanles, personalmen-
te 0 no. entreguen sus obras, les serd dado im
recibo que servira para recogerlik-i luia vez clau-
surada la exposicion <ue do tales obras se liara.
Después del término te treinia dias de su clau-
sura. si no se lian retirado las obras, se conside-
rardn a-didas al «Centre de l.cHjtura., y éste
parira liacer do ollas el usu que crea mas conM‘-
nienle.

-u  EIl Jurado calificador eslara compuesto
jK>r tres personas de mérito reconocido en ol
arte fotografico, acompafiadas de un miembro
de la Secciéon Excursionista, no concursaule, el
cual actuard de secretario.

8 El Jurado calil'icador tendra amplias fa-
cultades para resolver todos los casos no pre-
vistos en estas Bases y su decision serd inape-
lable o indiscutible.

(ja Los premios se conce<leian a aquellas
pruebas que el Jurado calificador considere co-
mo mejores. Se tendrd mas en cuenta el con-
junto de la coleccién <(ue el valor aislado de
una de las pruebas que la oonstiluyan.

10. Las pruebas premiadas quedaran de la
propiedad del «Centre de Lectura», el cual po-
dra exponerlas, reproducirlas, etc., con la con-
dicién de indicar siempre el nombre de su
autor.

11.  Se adoptaran las precauciones posibles
para la buena conservacién y exposicion de las
obras, pero la Seccion organizadora no se hace
responsable de los accidentes que les puedan
ocurrir,

12. EIl término de admision de las obras
serd improrrogable y se cerrard a las 20 horas
del dia i5 do mayo de ig”o.



i.i. ].a exposicion do las obras prcacnluclas
si'rd inaugurada dt'nlro dti los cjuincc dias ijui-
sigan al cierre de admisién y esta Xechn se :inun-
oiaia oporluiiameiite. Entonces jie hard publico
i'l nonil)re dc las personas ijau fornian el Ju-
rado calificador y Jos premios concedidos.

i*i. La exjx)sic'ién dui'ird diez dias y los
premios se entrej*ardn al ser cerrada.

i5. EIl sCentre de Lectura, podrd pedir a
los autores de pruebas no premiadas la repro-
duccién do las i]iw puedan interesarlo.

Premios:

L na copa de piala, del «Centre de I-cctura >,
a la mejor coleccién do fotografias de iiion-
taila.

Lna copa de piala, dcl «Centre de Lectura <
a la mejor coleccion de tema ariiacoldgico.

Imprenta A. Ortega.—Aribau,

Cincuenta pesetas, premio dc don Pablo
de Habinat, a la mejor coleccién dc fotografias
sobre «podres de Reus > (anagramas, nombres
de Maria, fechas, clavos de vuelta esculpidos,
etcétera).

Cincuenta pesetas, premio de don Eduardo.
Toda, a la mejor coleccién dc fotografias sobro
«ferros de Reus i el seu tenne» (rejas, balco-
nes, aldabones, cruces, etc.).

Una medalla'de piala, donativo de la casa
Antonio Martra. Tema libre.

Un aparato f'cttigrafico, marca Vcvux. pre-
iiiLo de la casa Francisco Roca. Tema lil>rc.

Veinticinco pesetas en material iotograCico
V en trabajos de laboratorio, premio da la casa
P. Sola. 'lema libre.

Lna ldmpara de laboratorio, premio de la
casa S- Famies. Tema libre.

Rcus, diciembre de igay.

7.—Barceiona
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En esta seccibn damos cuenta de las ofertas que
nos hacen nuestros suscriptores

A este fin. anunciaremos gratuitamente, en tres niumeros, la venta del aparato o acce-

sorio que les interese, con la sola retribucién

dei lo por loo del importe de la venta

en el caso de verificarse la operacion.

Siendo todos los aparatos y objetos anunciados propiedad de los anunciantes, las ven-

tas se efectuaran al contado, y no se harda ninguna operacién sin antes tener deposita-

do el importe en nuestra Adm inistracion.

Todos los gastos de transportes y las averias ocasionadas en ruta, los de envio a Barce-

lona, son a cargo del vendedor,

i Inatil pedir ninguna oferta sin enviar su importe!

Ofertan® i

Garoara de galeria, 18 X 24. con pie, mar-
ca Herlango, seminueva. J camara 24 X SO,
modelo francés, con 3 cbassis, muy barala.

Oferta n.° 2

Objetivo Dallmayer. para retratos F : 4, de
35 cri. de foco, montura de aluminio con dis-
positivo para' fiou, compUtamei”ie nuevo,obtu-
radorde corlina para delante del rolsmo, Costé
el objetivo 22 libras, y se cede junto con el ob-
turador por 600 pias.

Oferla rt.° 3

Apar&lo Kodak panoramico, con objetivo
rectilineo réapido, Ptas. 70
Ofertan,° U

Magnifico aparato folding Krauss 9 X 12.con
objetivo Tessar f:4‘5 ] tres chasis. Ptss. 300

0/«ria 1i.0 5

Aparato Kodak Vest Pocket, con objetivo
anattigmitico f : 6‘9 y estuche. Ptas. 76
Oferta n.“ €

Aparato Block Notes6 7i X 9°' objetivo
Tesiar f : 6 ‘3 y seis ehasis metalicos. Ptas, 175

y los demas, del demandante.

Ofertan.° 7

Aparato Block Notes Gauraont 4 /i X 6-
con objetivo Tessar f ; 4‘5 y seis chassis meta-

licos. Ptas. 175
Oferta n.°,8

Aparalo estereoscéopico Summum 6 X 1/'
con objetivos acroméaticos y tres chasis. Ptas. 70
Ofertan.° 9

Aparato Vest Pocket Kodak, con objetivo
doble anastigmatico Ross Homocéntrico f:6 ‘8.
Ptas. 100

Oferta n.° 10

Aparato plegable Climax 10X 15. con fue-
Ile de doble tiraje, objetivo doble anastigm ati-
co Bertbiol f: 6‘8 y tres chassis. Ptas. 200

Oferta n..° 11

Magnifico pie de galerfa con cremallera de.

hierro y movimiento de bascula. Solicite la fo-

tografia si desea comprarlo. Ptas. 140

0/ertan.° i2

Onloscope 6 X 13 niquelado, modelo pano-
rdmico. con descentramiento j objetivos Tessar
Zeiss de Jena f. 1 :4°'5. Ptas. 750

——— e —— =
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Portrait Film
Eastman

O« Cx=«  -*Si» 18124¢

Par Speed EASTMAIA, Super Speed
(EmuUigo rapid») Portrait (EmulsirD rapidisimt)
p'ilm s

tn Tti« Sludtv

es antihalo, y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacrificar la mas minima parle del modelado.

El grano de su emulsién es tan fino que reproduce todas las grada»

ciones, desde las mas profundas sombras hasta las luces méas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.
MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando,3 Caupana, 10



= CUATRO LIBROS RECOMENDABLES =

S[LI12S]i'® sa
of

El éxito en Fotografia.

na] y el aficionado« por el Dr. /. Castruccio. Versiéa de la z* ediciéon italiana.
Un volumen de 638 paginas, de 20 X 13 cms., con 230 grabados inicrcaladoa en
el texio y cuatro laminas en color. En >rtilica, U pifas,; en teU 14 ptas.

Condene este libro la ciencia y la pidcdca del arte de la fotografia en sus
fundamentos y en sus diversas aplicaciones, desde la teoria de laluz y de los
colores, los fendmenos quimicos que intervienen en la produccién d; la imagen
fotografica y las leyes de la 6ptica en que se funda el multiple material foio.
grafico, hasta el mecanismo de obtencién de las pruebas, Ja correcciéon de los
defectos de las mismas y la practica det taller fotografico. Las modernas apli.
caciones de la fotografia a la microscopia, al levantamiento <it planos, a las
artes graficas, a la reproduccién en colores, al cinematdégrafo, forman una In.
leresante secci6o de esto importantisimo manual.

Otras excelentes obras de Fotografia

/ o P faffQ Manual para aficionados, por el docior
ImClI rUiuyf Ctl/ia, Jaan Muffone. Cbra premiada en la
Exposicién Internacional de Fotografia de Fio*
rencia. Traduccién del itallauo por M. Domen”i nq

Mir. i* <dicién. Un volumen de 410 péaginas, de
20 X tJ cnis. En rustica, 10 ptas,; en tela, 12 ptas.

£1 Dr. Muffone, que a un conocimiento perfecto de la fotografia y sus pro-
cedimientos une ser un escritor ameno y facil, ha conseguido escribir una obra
en la que de una manera agradable y atrayente se explican todos los procedi-
mientos fotograficos modernos; en ella encontrard el lector una porcién de
interesantisimos para vencer con seguridad las dlficaltades de fa practica foto<
grafica, iniciAndole al m i~ o tiempo en nuevas orientaciones para ]k eleccién de
temas artisticos. Escrito principalmente para los aficionados, este libro es un
compafiero inseparable def excursionista, al que, al propio tiempo que le propor.

RECETARIO
FOTOGRAFICO

ciona solaz y recreo, le enseca, por la esencia
técnica de su contenido, poniendo asi en practica
el antiguo aforismo ensefiar deleitando.

Recetario fotografico. Mmgﬁ

Coleccion de S17 liSrmulas y procedimientos, por
el Dr. Luis Sassi, Traduccion de la 6» edicion
italia, 2» edicién. Un volumcD de 308 paginas,
de 20 X 13 cms. En rustica, 7 pesetas; en cela,
9 pesetas.

Un mérito especial tiene este libro, y es que todas las férmulas transcritas en
él responden a su objeto, por haberlas sometido el autor a la comprobacién et.
perimentai en su propio laboratorio.

Dividese el Recetorio fotogréafico en tres partes: la primera contiene todo
10 referente a la obtencién, retoquey conservacién de laspruebasnegativas;
la segunda se refiere a las positivas en sus multiplesvariedades, y la tercera,
que constituye una verdadera enciclopedia del fotégrafo, es un resumen me-
tédico de todos aquellos procedimientos, en general poco conocidos, mediante
los cuales aseglrase en los talleres fotogréficos
mejor montados, ya Ja bella presentacién de las
|'iruebas, ya el buen orden del taller, ya por fin,

t ejecuciéon de pequefias operaciones cuyo des.

conocimiento podria requerir el aukUio de otras profesiones. En una palabra:
es eilibro que resuelve todas las dificultades del arte, y de élno pueden

prescindir ni exfotégrafo

profesional ni el simple aficionado que quiera ver

sus esfuet2os coronados por el mas brillante éxito.

A B C de ia Fotografia, " Sumen %

ginas, de 20XilJ cms., con 92 grabados. En cartono, 5 ptas.

Este libro se destina a

principiantes; su objeto principal es facilitar

sus primeros pasos en e! arte fotografico, evitindoles las dudas y los ensayx"s
inuDles, y con ello el deseoratonamlento tan frecuente en jos comienzos de
toda nueva empresa. Con este libro como gufa, todo aquel que no sea un maes*
tro fotégrafo encontrard siempre el medio de orientarse para la obtencién de
buenas copias, asi en el campo como en el taller y en el laboratorio, y se

ahorrard fos sinsabores que

representa la pérdida de una aficion culta, o la

de un clisé obtenido a veces en condiciones Unicas.

Da venta en la Administracion de esta Revista, en las Drincipaies librerias de Espafia y de

GUSTAVO GILI

Amériea y en la Editorial

- Calle de Enrique Granados, 45 m BARCELONA





