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LA FOTOGRAFIA A DOMICILIO

1 se comparan los retratos que se publican en la prensa ilus-
trada de hoy con los que podian verse en las vitrinas hace
diez afios 0 méas, se notara iximediatamente que la mayor
parte de los retratos modernos presentan a la persona ro-
deada de sus muebles usuales, en su propia casa, en su jar-
din, 'en el automovil, en cualquier parte, excepto en el ta-
ller de un fotégrafo profesional. Si este cambio es o no de-

bido a la influencia del aficionado, no debemos examinarlo ; pero dicho cambio
es notable también en el aficionado fotégrafo. Inmediatamente queda apartada
la falsa idea de que el retrato estuviese reservado Unicamente al profesional,
quien era el Gnico que poseia en su taller todos los instrumentos, los fondos y de-
mas accesorios que se creian indispensables para el retrato. Si el fotdgrafo profe-
sional puede pasar aliora sin todos estos cachivaches, el aficionado puede hacerlo
también y no existe razén alguna para que un operador mediano que se dedica a
la fotografia por gusto, no pueda formarse una especialidad en el retrato y has-
ta sobresalir en él.

El taller del fotografo aparecié en ja época en que las placas eran tan poco
sensibles que la pose en las condiciones mas favorables exigia algunos minutos.
El taller se construia entonces como un invernadero, generalmente bajo el teja-
do o directamente al aire libre ; el modelo se colocaba en una especie de estrado,
expuesto a la luz mas fuerte de que podia disponerse ; la cabeza estaba apretada
contra un soporte de hierro y, «i aquella posicion incémoda, debia sonreir miraii-
do a la cAmara obscuray estar inmdvil de cinco a diez minutos. En estas condicio-
nes es como fueron sacados muchos retratos de nuestros antepasados que aliora
conservamos con precaucion ; y si los modelos parecen un poco tiesos y como
de madera, ;quién se atreveria a decir que no tienen excusa? A medida que au-
mentaba la sensibilidad de la placa, disminuia la necesidad de tener tanta luz. Los
talleres ya no fueron todos de cristal, se introdujeron cortinas y écrans de ma-



n«ra que el fotéografo pudiese modificar la luz, y poco a poco fue instalandose él
estado d« cosas que conocemos ahora.

Entonces vino la placa rdpida moderna que llegdé a inutilizar el taller, aun-
que en algunos casos subsiste y debe subsistir, y ahora hemos llegado a un pun-
to tal que, para obtener los mejores retratos, no s6lo no se necesita taller sino que
éste ofrece hasta inconvenientes. EIl fotégrafo aficionado que quiere retratar a
sus amigos, presentandolos llenos de vida, encontrara que tiene mucho ganado si
abandona todas las tradiciones de los fotografos profesionales y trabaja en el me-
dio ordinario en que viven sus modelos. Podra prescindir en absoluto de fondo
artificial, pues como la casa moderna estd decorada de una manera mas sobria
que antes, da fondos convenientes a las figuras y no es dificil apropiar a cada per-
sona el medio que mejor le conviene.

Nuestras habitaciones modernas tienen bastante luz para reducir suficiente-
mente el tiempo de exposicién y poder prescindir del horrible apoyo para la ca-
beza. Los écrans y reflectores, que se consideran a veces como articulos indis-
pensables para el retrato a domicilio, pueden suprimirse también si se aprove-
chan todas las ventajas que pueden presentarse en una habitacién. EIl retoque lo
hacen ahora profesionales, pero muchos buenos retratos no lo necesitan y con ob-
jetivxjs que dan imdagenes suaves no se encuentran tanto como antes las imper-
fecciones que el retocador deberia corregir suavizando los efectos.

Muchos aficionados no se atreven a hacer retratos a domicilio porque dicen
que no poseen un buen objetivo para retratos ; éste es una conveniencia y no una
necesidad, y los retratos que se sacan con él no son mejores que los que fe toman
con otros objetivos. La mayor parte de los buenos retratos de aficionados —y no
oMdemos que en cuanto a retratos éstos son de lo mejor que hay—, se han obte-
nido por medio de objetivos baratos, y muchas veces sin corregir.

e Si se quiere obtener una cabeza grande, el grado de difusiéon que da una
lente simple no es bastante fuerte para ser desagradable, y, como acabamos de
decirlo suprime el retoque. Un rapido rectih'neo o una lente de objetivo parecido
empleada sola, forma un objetivo muy bueno para retratos ; su Gnico defecto con-
siste en que no es muy rapido y prolonga por consiguiente la pose. Pero hasta
este defecto es considerado por algunos como una ventaja, puesto que el ligero
movimiento y especialmente el ligero cambio de expresién que se producen du-
lante una larga pose, contribuyen, dicen, a daruna nota mas caracteristica y una
especie de sintesis de la fisonomia de la persona. A veces se puede dar también a
un rapido rectilineo una abertura superior a F ;8 que es la abertura corriente de
este objetivo, y esta mayor abertura no va mal para el retrato, dando mayor ra-
pidez al objetivo. Los anastigmaticos muy réapidos actuales forman también ex-
celentes objetivos para retratos, aunque para esto la perfeccion de claridad que
dan a las imagenes no siempre es de desear. Es lo que se ha reconocido hace mu-
chos anos,_principalmente en el caso del objetivo de Dallmeyer para retratos ;
se le anadi6 un dispositivo especial debido al cual, en vez de obtener una imagen



absolutamente clara, podrian introducir en el foco un grado de difusiéon cualquie-
ra, separando mas o menos los dos si,stemas de lentes, y muchos objetivos de
esta clase van provistos ahora de este dispositivo. En los objetivos Dallineyer
mas recientes, el movimiento de la lente delantera puede darse desde la parte poste-
rior de la camara, de manera que por el cristal deslustrado se sigue el mayor o
menor grado de claridad.

Se construyen, ademas, unos objetivos corregidos s6lo parcialmente y fiasta
sin corregir para obtener suavidad ; son los objetivos anacromaticos. Pero todo
esto es cuestion de mas o menos lujo ; lo principal es que la camara ordinaria y
el objetivo del aficionado fotégrafo vayan bien para el retrato y las ocasiones que
se le presentan para poder fotografiar a sus amigos a su gusto, entre sus objetos
familiares, compensardn sobradameiate todas las ventajas de que se cree disponer
el profesional-

La eleccion de la habitacion en la que se sacara el retrato es necesariamente
limitada. Debe ser una habitacién en la ;.. la persona esté acostumbrada a es-
tar ; que tenga buena luz para reducir en lo posible el tiempo de pose, y que sea
suficientemente espaciosa. Este Gltimo punto es mas importante de lo que pare-
ce a pritnera vista. Cuéantas veces se ven buenos retratos echados a perder por
causa de que la persona ha tenido que colocarse en el rincén, al extremo de la ha-
bitacion a fin de que el fotografo encontrase espacio suficiente entre el aparato y
el modelo. Esto sucede principalmente cuando se hace un retrato de pie y se pre-
senta a la persona sentada en su despacho, o una sefiora al piano o en una chai-
se longue. Valdria més abarcar menos y evitar la sensaciéon de falta de aire. Si.se
ha colocado asi el modelo demasiado cerca de la pared es sin duda alguna con
buena intencion, para no fotografiarlo de demasiado cerca, pues el efecto de an-
gulo grande es todavia peor para un retrato que en arquitectura. Por regla gene-
ral, vale méas colocarse tan lejos del modelo como la habitacidon lo permita, aun-
que se obtenga una imagen tan pequefia que haya necesidad de ampliarla des-
pués ; a lo menos se evitara la distorsién que se presenta cuando se fotografia de
muy cerca; ademas, operando a larga distancia se podra trabajar facilmente a
grande abertura.

Una camara de buenas dimensiones impide también la dureza de la Gumma-
cion ya que el mayor defecto que se encuentra en el retrato a domicilio es la gran-
de oposicién entre las sombras y las luces. El modelo no debe colocarse dema-
siaao Cercade la ventana, poniendo un reflector al lado opuesto para reducir los
contrastes, pues al mismo tiempo se introduce una doble iluminacién y efectos
falsos- Todo esto puede evitarse escogiendo un sitio hacia el centro de la habita-
cion. Si se pierde en cuanto a rapidez se gana en suavidad, lo que compensa sobra-
damente el primer inconveniente.

Uno de los grandes méritos del retrato a domicilio es que el modelo puede es-
tar haciendo alguna cosa. No debe ser.... complicado porque entonces la pose

pareceria artificial; una sefiora, por ejemplo, puede arreglar un ramo, volver pa-



ginas de raiisica o estar cerca de la puerta de la habitacién con la mano en el po-
mo. Esta accién no s6lo da vida a la pose, sino que es natural y facil y en una
habitacién se encuentran siempre accesorios familiares al modelo. También se
obtienen bonitos retratos de nifios cuando estdn ocupados con sus juguetes, en el
suelo. Al aficionado que conoce sus modelos le es muy facil el darles un aspecto
que les caracterice y evitar todo lo que parece forzado o artificial- Para conseguir
meste resultado debe fiar mucho en la suerte y evitar toda actitud premeditada o
compuesta.

Una de las cosas més importantes que debe hacer el fotégrafo al arreglar el
modelo consiste en suprimir todo lo que es inatil- EI ojo imparcial de la cama-
ra obscura impresiona con la misma fidelidad e importancia todo lo que esta de-
lante de él, de modo que la exclusion es esencial- Puede decirse con seguridad que
muchos de los retratos a domicilio se han echado a perder, porque el operador no
ha observado esta regla. Botones, espejos o marcos que brillen con el sol pro-
ducen en la prueba toda clase de manchas blancas de efecto muy desagradable.
Debe evitarse también el que haya objetos demasiado oscuros alrededor del mo-
delo. de manera que antes de empezar !a pose hay que estudiar cuidadosamente
el cuadro en el cristal deslustrado y separar todo lo que puede distraer la atencion
del rostro del modelo. Si hay objetos que no pueden quitarse, cibranse o pénganse
a la sombra de manera que pasen desapercibidos.

De este modo, con un poco de trabajo, dando tiempo de pose suficientemente,
separando todo lo que no es habitual o que desentona alrededor del modelo, vy, por
otra parte haciendo todo lo posible para que aquél esté con hbertad, para hacer-
le olvidar que se le va a fotografiar, el aficionado fotégrafo, si no estd en condi-
ciones de luchar contra el profesional para obtener un retrato brillante, comple-
tamente bueno, puede, a lo menos, produir pruebas que presentaran mucho mejor
el cardcter y la fisonomia de sus amigos y formardn cuadros muy agradables.

M- Huertas



IMAGENES COLOREADAS POR MORDENTADO

S corriente en las postales importadas del extranjero, presen-
tarse con vivas coloraciones que no proceden de viraje si-
no de tefido.

A continuacion damos las formulas y normas para que
nuestros lectores puedan llegar a resultados analogos.
La operacion comprende dos partes : la prim;era es el mor-
dentado y la segunda el tefiido a base de anilinas, siguien-
do a ambas abundantes lavados.

Mordentado. —Las pruebas deben impresionar&e en negro de intensidad pa-
recida a la de la imagen final, hasta estar perfectamente fijadas y sobre todo
muy bien lavadas.

la  Sumergirlas en un bafio de mordentado durante un periodo de unoa dos
minutos, a base de la siguiente composicion:

Agua 1000 cc.
Sulfato de cobre 13 gr.
Citrato de potasa 20 gr.
Sulfocianuro potasico 6 gr.
Acido acético glacial 10 gr.

2° Lavar en agua corriente por espacio de cinco minutos.

Tefiido. tefiido puede (caiizarse por inmersion de las pruebas en el bafio
de tintura. Esto tiene el inconveniente de que algunos soportes absorben gran
cantidad de colorante y cuesta luego llegar al blanco puro del dorso de la ima-
gen. Es recomendable el procedimiento de extender las pruebas mojadas sobre un
cristal y frotar su superficie con una munequita de algodén empapada del liqui-
do colorante. Generalmente es suficiente un minuto de accidn del bafio colorante
sobre la gelatina para obtener el .naximo de coloracion posible.

3P Tefiidas las pruebas, lavarlas abundantemente con agua para eliminar la
mayor parte del colorante (de 5a 10 minutos).

4° Cuando el agua sale casi limpia, poner las pruebas dos o tres minutos
en el bafio de decoloracién siguiente :

Agua 1000 cc.
Bisulfito de sosa liquido 75 gr.



5? Lavar len agua corriente para eliminar las Ultimas trazas die color.

6« Proceder al secado, con lo cual los blancos quedard puros y el dorso
de la imagen quedard igualmente blanqueado.

Los bafios de tefiido se compondran en la siguiente forma :

Agua 1000 cc.
Color anilina I gr.
Acido acético glacial 10gr.

A coaitinuacion damos la lista de los colorantes para obtener los resultados de-
seados.

Coloracidon verde verde malaquita
3 rojo safranina
» naranja chrisoidina
» amarillo auramina
» azul azul Victoria
» violado violeta metilo

Kstas drogas se encuentran en cualquier comercio de colorantes.

LOS ULTIMOS TERMINOS EN LA FOTOGRAFIA ARTISTICA

s hermoso: iEs digno de ser fotografiado! He aqui una fra-
se que se oye a menudo delante de un panorama bonito o

grandioso.
Estas vistas, sea cual fuere su belleza, no valen nada
para el fotégrafo, y todos hemos hecho este experimento.
La mirada pasa sucesivamente de los primeros términos a
los méas lejanos y de un extremo a otro del panorama para

reunir el conjunto de una sola impresién.

Delante de un asunto asi, el fotdgrafo queda tan perplejo como si se encon-
trase frente a una sala de pinturas. Con un objetivo grande angular podriamos sa-
car la arquitectura de la sala, la disposicién de los cuadros, pero nuestro cliché no
daria idea alguna de la belleza de aquéllos. O se obtendrd una vista de conjunto
con detalles insignificantes, o habra que limitarse a reproducir cuadro por cuadro.

Nuestra vista no procede de otra manera y nuestra imaginacion es la que relne
y clasifica los elementos vistos, suprimiendo lo que estorba, subrayando las partes
que mas nos interesan y pasando por alto lo indiferente. No puede exigirse de un
aparato el trabajo que nuestra inteligencia hace sin esfuerzo ; de ahi provienen
todas las decepciones del principiante cuando intenta fijar en la placa un panora-
ma que le ha gustado.



Esta inferioridad del objetivo nunca se manifestar4d tanto como en las vistas
de panorama extenso. Podemos reproducir a nuestra satisfacciéon una parte de la
naturaleza, pues encontraremos en el cliché los rasgos que nos han interesado;
un panorama, ai contrario, es tan grande, la imagen tan pequefia que sufrimos
una decepcion al ver el resultado obtenido. Nuestros panoramas podran tener al-
gun valor topografico, pero su valor artistico serd siempre mediano.

Todos los paisajes encierran algo del elemento inaccesible para la fotogra-
fia ; son los términos lejanos y todo lo dicho acerca de la insuficiencia de nues-
tros medios en relacién con el panorama se aplica también a aquéllos. Resulta
que los términos lejanos parecen siempre sacrificados, nos impresionan porque
conocemos sus dimensiones, pero el objetivo los darda mindsculos conforme a las
leyes de la perspectiva. De ahi resulta que los términos apartados parecen siem-
pre mindsculos y son enteramente insignificantes.

Los ultimos planos nos ofrecen también otras dificultades, pero ésta es la
principal y vamos a estudiarla en sus detalles.

Sin embargo, no todos los asuntos presentaran este inconveniente.

La alta montafia nos dara fondos que no dejen nada que desear, y lo mismo
sucede con el mar. Aqui el agua que se confunde con el cielo en un horizonte le-
jano forma un marco cuyo tamafio no queda disminuido por la insuficiencia del
objetivo, ni por la falta de detalles por lo demés la linea horizontal que domina nos
da facilmente la impresidon de la inmensidad.

Los asuntos de esta clase no nos detendréan pues. No sucede lo mismo con la
gran mayoria de ios paisajes. En vez de extenderme en generalidades siempre
vagas, prefiero explicarme por medio de un ejemplo.

Recuerdo una llanura bastante extensa. Un riachuelo serpentea hacia los pri-
meros términos y los anima en sus orillas, rocas de la montafia, sauces y altas
hierbas. Todos estos detalles cercanos contrastan con la monotonia de la llanu-
ra cjue se extiende casi hasta el horizonte. Este paisaje tiene mucho cardcter, pero
no puede utilizarse en fotografia, a menos que se logren sacar las ahuras azula-
das que se encuentran a lo lejos y que casi se tomarian por nubes. Esta lonta-
nanza es indispensable en efecto para completar el cuadro ; es lo imco que pue-
de dar interés a la llanura y su razdén de ser, al riachuelo.

Basta examinar el cristal deslustrado para darse cuenta de que la cosaes im-
posible. Nuestra mirada esta acostumbrada a mirar los fondos de diferente ma-
nera que los primeros términos; en estas palidas colinas adivinamos barrancos,
bosques, claros y praderas. EIl objetivo no ve nada de todo esto, s6lo da una tira
plana y uniforme.

Los remedios no son muchos. La placa ortocromatica, el ecran, tan atiles mu-
chas veces, nos servirdn muy poco, dardn los términos lejanos mas distintos, mas
detallados, lo que resulta a veces un inconveniente, pero no nos proporcionarén la
impresién de lo que vemos con nuestros propios 0jos.

Obtenemos mejores resultados con objetivos de foco largo, principalmente



trabajando desde un punto algo elevado, pero estos medios son también limita-
dos ; el foco no puede exceder de 48 a 60 centimetros ; es cierto que tenemos los
tele-objetivos que aproximan los objetos sin necesidad de largo tiraje, pero di-
chos instrumentos presentan una serie de inconvenientes distintos, son impoten-
tes ante una lontananza brumosa, cuyo efecto es siempre interesante. EI tele-obje-
tivo exige una atmosfera absolutamente clara y una buena iluminacién que ven-
ga de lado, produciendo asi un relieve perfecto ; pero no es esto lo que buscamos.

No vacilamos en aconsejar el empleo de un foco bastante largo, colocandose
a una altura apropiada. Un foco razonable dard una buena perspectiva sin dismi-
nuir demasiado el angulo visual, lo que perjudicaria a los primeros términos. En
cuanto al sitio en que uno debe colocarse, no debe exagerarse la altura, pues hay
peligro de falsear completamente la perspectiva.

Muy a menudo podemos servirnos de nubes que suben al horizonte para ob-
tener un altimo término de gran efecto.

Estas nubes toman a veces la forma de montafias lejanas y dan al paisaje
una belleza cuyo encanto no es bastante apreciado. Hay otras nubes que forman
rasgos horizontales, los cuales pueden servirnos también, pues, como ya hemos
dicho, las lineas horizontales contribuyen a la impresion de la inmensidad.

Al explicar las dificultades de los dltimos términos hemos querido contribuir
sencillamente al estudio de esta vasta cuestion ; los remedios propuestos no son
perfectos, pero suscitaran nuevas indagaciones que sin duda tendrdn buena in-
fluencia sobre la fotografia artistica.

Leugim
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LA FOTOGRAFIA DE INTERIORES

ererenTe a la fotografia de interiores aparece un articulo pu-
blicado en el «British Journal Photographic Almanac», por
J. N. Pearce, el cuales considerado en los Estados Unidos
como el mejor fotégrafo de interiores, lo que le ha cos-
tado largos afios de estudios para especializarse én dicha
clase de fotografias.

En el citado articulo expone sus métodos, de los cua-
les hacemos un pequefio extracto, para que cada fotégrafo pueda sacar algun pro-
vecho para hacer fotografias de interiores.

Primeramente recomienda no usar otras placas, que las corrientes, o sea sin
anti-halo, asi como también usar los reveladores corrientes para toda clase de
negativos.

Con preferencia emplea las placas ortho sin filtro, a doble capa. Debido a l&
larga exposicion que debe darse a dicha clase de emulsién, contribuye a supri-
mir el halo, pero debido a los fracasos que se obtienen en esta clase de fotogra-
fias, este factor no es el principal para obtener los mejores resultados.

Hay muchos fotdgrafos que para reservar las placas de los efectos del halo,
tapan las ventanas con telas negras durante una parte de la exposicién, pero para
proceder de esta manera se encuentran con divers-as dificultades, entr€ ellas, eai-
contrarse con ventanas de grandes dimensiones y no poderse tapar completamen-
te, o ser inaccesibles por la parte exterior.

Es conveniente utilizar en algunos casos, como complemento a los rayos de
luz que entran por las ventanas, el magnesio o lAmparas eléctricas de 1000 W.,
con preferencia las lamparas eléctricas por ser de mas facil controlaciéon y no te-
ner que ventilar la sala después de haber efectuado cada disparo de magnesio.

Para montar esta clase de lAmparas, se puede hacer servir unos aparatos de
aluminio, especiales para la fotografia.

El empleo de la luz artificial da resultados satisfactorios, necesitdindose mu-
cha paciencia para obtener los mismos.

Se debe tener gran precaucién en no coger la ventana por la mitad o parte
de ella, exterior a la imagen, lo que produciria una iluminaciéon al fuelle o pa-
redes del mismo.

Debido al reflejo de esta iluminacion dentro del fuelle, se produce una irradia-
cion més dificil de corregir que el halo producido por la ventana.

En los locales de techos muy bajos, se tendrd que compensar la duraciéon de la



exposicion y en algunos casos sera también conveniente disponer el magnesio
en distancias largas, formando escala, con soportes improvisados.

Después de una larga experiencia se podra juzgar la conveniencia de poner
los polvos de magnesio en diversos sitios y no todos en un mismo lugar. Esta
pequefia observacion evita la dureza de las sombras y para conservar todos los
detalles.

Los interiores que se. conceptian como mas dificiles y que es necesario una
gran experiencia para obtener resultados satisfactorios, son los teatros, salas de
reuniones, iglesias, etc.

Es indispensable para esta clase de trabajos multiplicar la exposicién y des-
plazar convenientemente el foco de luz artificial, para iluminar debidamente las
partes més obscuraas.

El resultado final para obtener unos clichés perfectos, es indispensable acudir
a la correccion de los negativos, rebajando y reforzando cada uno. asi como
también teniendo gran cuidado en el tiraje de los mismos.

Para rebajar las partes mas duras de los clichés se puede emplear el hiposul-
fito y ferricianuro potasico, asi como también el permanganato, segun el contras-
te del negativo. EI reforzamiento se puede hacer al uranio, por ser de facil apli-
cacion y poderse anular toda o parte de su accién con el sulfito sédico o el amo-
niaco.

Para esta clase de operaciones es conveniente trabajar con el negativo moja-
do y aplicar la solucién con un poco de algodoén, lo que permite dar armonia
a los valores deseados.

Es casi imprescindible hacer estos tratamientos por etapas o sea, dejando se-
car cada rtegativo después de haber efectuado alguna de estas operaciones. Tani-
bién es necesario hacer un positivo para poder controlar los resuhados obtenidos.
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LOS EFECTOS DE LOS PRODUCTOS QUIMICOS
SOBRE LA EPIDERMIS

e ha hablado tanto sobre este asunto, que seria inutil tocar
de nuevo este tema, si no se tratara de algunas experiencias
con las cuales se puede aclarar la cuestibn. Mientras que
algunos individuos manipulan sin peligro el metol, el fe-
rricianuro de potasio, el bicromato potasico, la aurancia y
otros productos quimicos, hay otras personas que al cabo
de poco tiempo de tratar con dichos cuerpos sufren ya sus

acciones, lo que indica que hay epidermis mucho mas delicadas que otras.

Personas hay, para las cuales el metol es inofensivo, mientras que el bicro-
mato potasico y la aurancia les producen graves disgustos.

Un gran nimero de productos clasificados como venenos no lo son entera-
mente, sino que su accién se debe a las toallas y trapos del laboratorio que no se
lavan nunca y que se van saturando de substancias las més diversas.

La experiencia me ha demostrado que es mucho més facil prevenir el mal que
curarlo, yaconsejo atodos los que sufren afecciones de la piel el abstenerse de
meter las manos en las soluciones de productos peligrosos, a protegerse los de-
dos, o a renunciar al uso de substancias nocivas.

Cuando se hace uso del metol, es conveniente enjuagar las manos en la so-
lucion diluida de acido acético que sin'e para impedir la continuacion del reve-
lado, secandose luego las manos con un lienzo limpio y seco.

Tanta importancia tiene que el lienzo esté seco como que esté limpio.

Lo mejor es sei'virse de una toalla sin fin que va corriendo sobre un rodillo. EI
rodillo de madera puede ser reemplazado por un tubo metalico pintado con pur-
purina u otra pintura anadloga, dentro del cual se coloca una lampara de filamento
de carbdén. EIl calor producido por ésta, secara el lienzo. Hay que tener la precau-
cion de impedir el paso de la luz de la ldampara al interior del laboratorio.

Se han aconsejado muchos productos como capa protectora para las manos,
como la disolucién de caucho y la parafina disuelta en bencina. Los guantes de
caucho son duros, y si se acostumbra uno a ellos, la piel queda muy sensible a toda
clase de reactivos.

Se cree ordinariamente que el metol es la causa de todas las dermitis foto-
graficas, sin tener en cuenta los demas productos nombrados anteriormente, y los
cuales se usan con mucha menos circunspeccién que aquél.



Voy a describir un caso personal en el cual s6lo ha sido posible el averiguar
la causa del mal, después de haber consultado a un médico especialista. Se pre-
pararon soluciones concentradas de metol, ferricianuro, bicromato y aurancla. Ca-
da 24 horas depositaba una gota de cada una de ellas sobre la piel, en la cara dor-
sal de los dedos y en el mismo sitio. A las treinta y seis horas la aurancia provo-
cO una erupcién, mientras que todas las demdas substancias sélo irritaron la piel
hasta el cabo de una semana. AuUn cuando esta experiencia no la aconsejo a na-
die, por lo menos sin la cooperacién de un especialista, entiendo que seria un mé-
todo seguro para buscar el origen y causa de las afecciones de la piel producidas
por los productos quimicos usados en fotografia.

Para combatir la dermitis producida por el metol se han recomendado mu-
chos métodos, de eficacia indudable algunos de ellos, pero lo mejor es renunciar
a su uso. Los rayos X han curado a muchos individuos, pero siempre que han
sido aplicados por especialistas competentes ; de otra manera el remedio seria peor
que la enfermedad, pues pueden dar lugar a quemaduras de curacidon bastante
larga.

Cuando cualquier producto ha dado .origen a una afeccion epidérmica, lo
mas seguro es acudir a un médico para curarla, absteniéndose de usar cualquier
receta que corra por el mercado.

Como he dicho, la cura preventiva es el mejor remedio, y para ella no hay
que olvidar estos principios ;

19 Secarse las manos con toallas limpias y secas.

2°  Impedir que las soluciones de los productos quimicos se sequen en las
manos.

3° Lavarse las manos con mucho cuidado con agua caliente y jabén par-
ticularmente en invierno.

FRANK H- wiLbune



DEFECTOS PRODUCIDOS POR LAS TEMPERATURAS ELEVADAS
EN LAS PLACAS Y PELICULAS

0s buenos resultados obtenidos en las manipulaciones fotogra-
ficas a temperaturas elevadas se obtienen solamente impi-
diendo el excesivo hinchamiento de la gelatina, el cual esta
en relacion directa con la temperatura.

Se puede evitar este inconveniente manteniendo la tem-
peratura de los bafios a 18° C. Si el agua de las tuberias’
estd a tal temperatura poco inds o menos, sera facil man-

tenerla, sumergiendo las cubetas en tm bafio maria por el cnial circule el agua de
las conducciones, o bien haciendo caer un manto de agiaa fria sobre las paredes
externas de las cubetas, o aun haciendo pasar un serpentin enfriado por el inte-
rior de las cubetas. EIl metal del serpentin serd el plomo o el metal monel.

Si la temperatura del agua de los cafios es superior a 20° C., sera necesario
enfriarla por medio de dispositivos apropia-dos. Segln la importancia de la ins-
talacion se puede hacer pasar el agua de enfriamiento por el interior de dos ser-
pentines : el mas pequefio estara sumergido en las cubetas de revelado, fijado y
lavado, mientras que el otro se situara dentro de una nevera ; la buena comuni-
cacion entre ambos asegurara la refrigeracion delos bafios fotograficos.

Puédense sumergir también todas las cubetas en un gran depdsito lleno de
agua, el cual esté refrigerado por un serpentin que conduzca agua salada, y en-
friada por una pequefia frigorifica.

Asimismo se halla indicado el dispositivo de Wilsey y Gerhard, en el que el
agua caliente de la tuberia es enfriada primeramente por el agua de lavado ;
una parte de aquélla se enfria hasta los 10° C. por medio de una pequefia maqui-
na frigorifica, y después se mezcla con la otra fraccidon, resultando el agua a
18” C. Con ella se enfriaran las soluciones y bafios fotograficos.

Cuando es imposible el uso de maquinas frigorificas, se pueden emplear los
bafios a temperaturas su]>eriores a 21° C., afiadiendo al revelador una sal inerte
que se oponga al hinchamiento de la gelatina, como el sulfato de sodio al 10 6
20 0o, y endureciendo la gelatina, al sacar la prueba del revelador, en una solu-
cion de alumbre de cromo al 3 do. a la cual se adicionardn eventualmente unos
gramos de sulfato sddico. En ella, se agitardn vigorosamente las placas y films.

El alumbre de cromo pierde sus.propiedades curtientes cuando se pone en
presencia del sulfito o carbonato del revelador. La solucién deberd, pues, des-



echarse cuando vire al verde amarillento a causa de los arrastres de aquell-os cuer-
pos. Hay que evitar también un exceso de sulfilo en los bafios fijadores que con-
tengan alumbre de cromo, y que estén acidificados por el acido sulfirico.

Las soluciones reveladoras de reserva deberdn ser conservadas en un local
fresco, a fin de evitar la oxidacién del revelador y su tendencia a velar las emul-
siones, pues los riesgos del velo por oxidacidon del aire, vienen aumentados con
el uso de bafios calientes.

Los bafios fijadores con alumbre se descomponen con bastante rapidez a una
temperatura de 25“ C-, pudiendo entonces producir alteraciones en las imagenes
que se fijen en ellos, particularmente si son pruebas sobre papel.

El velo dicroico se produce con mas facilidad en un fijador caliente que en
un bafio frio de hiposuifito, particularmente cuando la solucion es poco acida.

CELOFANA Y SUS APLICACIONES FOTOGRAFICAS

ON el nombre de celofana se designa un cuerpo que se presen-
ta en el comercio en hojas extradelgadas, con una flexibi-
lidad como el papel, y transparentes como el celuloide.

La fabricacién del celofana no esta conocida publica-
mente. Es de suponer que esta substancia es analoga a la
viscosa o seda artificial, y derivada de la celulosa por trata-
mientos especiales y delicados. Se puede vender a precios

algo baratos, gracias a su poco peso.

Ordinariamente se emplea para .envolver productos alimenticios, pues a mas
de preservarlos del contacto del polvo, los deja visibles al comprador. También
se deja imprimir tipograficamente, resultando un medio de publicidad poco co-
nocido, pues puede pegarse sobre vidrio.

La celofana no es impermeable, absorbiendo el aguay dilatdndose en propor-
ciones notables, pero sin perder su consistencia. Si se fija una hoja distendida so-
bre un vidrio, encoldndola por sus bordes, permanece de la misma manera al
perder el agua y secarse.

Una vez aplicada sobre el vidrio puede sensibilizarse, extendiendo sobre su su-
perficie por medio de un pincel, la mezcla utilizada en el procedimiento de tira-
je al ferroprusiato. De igual modo pueden emplearse formulas sensibilizadoras
a base de citrato de hierro amoniacal y nitrato de plata. En el primer caso las
imagenes seran azules, y en el segundo apareceran de color sepia.
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El método es susceptible de sufrir una variacién, sumergiendo la hoja de ce-
lofana en el bafio sensibilizador, fijandola sobre el vidrio después de la operacion
anterior. Las imagenes asi obtenidas son mds vigorosas, pues la hoja se ha sen-
sibilizado por las dos cai'as.

Otro procedimiento de sensibilizacion consiste en encolar la prueba sobre vi-
mdrio, cubriéndola después con una solucién al 16-18 ‘fo de oxalato férrico, por me-
dio del pincel. Después se seca, se la expone ai sol durantel0615minutos,y
luego se desarrolla con una solucién de nitrato de plata amoniacalqueseapli-
ca por medio de un pincel. La solucién amoniacal se prepara disolviendo 5 grs.
de nitrato de plata en 100 cc. de agua destilada, y afiadiendo amoniaco hasta que
ml olor de éste sea netamente "Deroeptible. Se formard primero un precipitado
que se disolverd al afiadir el exceso de amoniaco.

Al desarrollar aparece una imagen de un color sepia-pardo, al mismo tiem-
po que el fondo se coloca en amarillo, por formarse hidroxido férrico que se eli-
minard con acido citrico al 10 @ luego se fija en hiposulfito de sosa al 3 °/o. El
color de la imagen puede modificarse con un virado al oro.

Se sensibiliza también la celofana de la manera siguiente:

Se sumerge la hoja en un bafio compuesto de

Cloruro de zinc 1\agrs.
Acido citrico 1\5grs.
Gelatina 2 grs.
Amoniaco 1 \acc.
Agua, hasta completar 100 cc.

Después de algunos minutos de inmersion, se fija con cola la hoja sobre una
lamina de vidrio, se quita el exceso de agua y se la deja secar.
Luego se extiende sobre ella con un pincel una solucién de

Nitrato de plata 10 grs.
Acido citrico 1 gr.
Agua para formar 100 cc-

Se forma cloruro y citrato de plata en el espesor de la pelicula, substancias
que constituyen la substancia sensible de los papeles a ennegrecimiento directo.
Luego se efectla la impresion bajo un negativo, a la luz del sol. se fija y lava.
Si el tono obtenido no satisface el gusto del operador, puédese modificar por me-
dio virado al oro y al sulfocianuro.

Los procedimientos de sensiblizaciion indicados, sirven para impresiéon direc-
ta. La sensibilizaciéon de la celofana con eiTiulsiones al bromuro o cloro-bromuro
de plata seria muy dificil, y el cuerpo perderia una gran parte de su flexibilidad
y transparencia.



También se ha sensibilizado la celofana con compuestos diazoicos, pero no
se han llegado a obtener resultados satisfactorios..

Las peliculas de celofana se adaptan con inucha facilidad sobre toda clase de
objetos sean planos, sean curvados ; asi puede servir para decorar ventanas, vasos
de vidrio, cofrecillos, muebles, etc., pegandolas con una solucién diluida de gela-
tina y protegiéndolas con una capa de celuloide. También puede utilizarse una
solucién de celuloide en acetato de amilo, para pegar las fotografias sobre pa-
pel, adquiriendo asi un brillo especial que pone de manifiesto los mas pequefios
detalles.

Una fabricacion industrial de fotografias sobre celofana, deberia usar l&mpa-
ras de arco para la impresién ; pero un aficionado puede aprovechar los dias
con mucho sol para dedicarse al tirado de sus negativos.

La celofana presenta pues para to'do fotégrafo, sea profesional, sea aficionado,
un interés indiscutible ; y aunque hemos indicado alguno de sus empleos, pue-
den aln aprovecharse sus cualidades, de transparencia, brillantez y semipermea-
bilidad,

Prof, R, Namias

lja huelga de fotograbadores, impidiéndono!; disponer a tiempo
de las laminas que ilustran uuestra publicacién, ha dado lugar
a que apareciere con algun retraso el niumero dol pasado sep-
tiembre y el del mes actual. Solucionada la huelga, esperamos

podei’ publicar el pro6ximonumci’o sin retraso.
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Heldescople usted!

Esto es: Emplee Vd. para la obtencién
de sus fotografias material adecuado para

fotografia plastica: el

HEIDOSCOP

Con este admirable instrumento de pre-
cision resulta mucho méas facil hacer fo-
tografias que con una maquina de un
solo objetivo, ya que los colores y movi-
mientos que fallan no pueden ser reem-

Prospecto gratis plazados artisticamente sélo con lineas.

F=RANKE & HEIDECKE BRAUNSCHWEIG
Reprasantante: ADOLFO WEBER - Paris, 158, Apartado 825 - BARCELONA
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E] film duplicating . Ln; principios
fundamcintales en la obtenciéon de contratpos
<Je ana calidar! periecLa han iiido establecidos
iK>r GapsLaffv Seymouv, y con ellos se lia lle-
gado al uio del »duplicalang film La expe-
riencda ad<)ujrida con el empleo de e”las peli-
culas permie formular algunas recomendacio-
nes practicas, que vamos a describir.

Oblenciéon del posilivo. — Lh condicién
esencial quR hay que observar durante la im-
presién del posilivo que servird para la pro-
duocion del contratipo, radica en dar una pose
suficiente para reproducir todas las tonalidades
del origina]. Un buen positivo <l«he ser inudio
mas denso en todas sus regiones, que otro
positivo destinado a la proyeccién: v tanto es
asi que un operador oLnematof~rafico sin préac-
tica ejn este procedimiento, juzgaria la pelicu-
la muy sobreexpuesla.

Puodc considerarse que un posilivo ps iii-
capa?, de dar bueno5 contratipos si su densidad
ma,s débil os inferior a (>5- Las parles mas
claras de la imagen deben ser comparadas con
una muestra de pelicula velada cuya densidad
sea la anteriormente citada, v para efectuarlo
se colocan ambas peliculas sobre tm vidrio ilu-
minado inferiormente. Si no se tiene a mano
un fotémetro o un densimetro, puede esco-
gerse la densidad 0,5, de un lote de peliculas
uniformemente veladas, fiin<lan<lc>si‘ en (Jue
una raya fuertemente trazada ron un lapiz del
n2 3 sobre un papel blanco, es disimulada.
cuando con buena luz natural, se apoyan fuer-
temente sobro el papel dos espesores de la pe-
licula cuya.s densidades son 0,5.

Si tomamos una tira del film duplicating
virgen, y vamos impresionandolo por porcio-
nes rectangulares con una relacién determina-
da y progresiva entre una iluminaciéon y olra.
obtendremos, después del revelado, un velo
progresivo en la pelicula. Una vez seca se po-
dréd observar en ella 3 partes principales: en
la zona de pequefias densidades hay un trozo en
el cual las iluminaciones no habran producido
un aumento regular de densidades, y el jiiismo

/I~T O

fcndéineno se notard en la zona do grandes
sombras. Entre las dos, veremos una zona en
la cual las densidades van creciendo regular-
nienin con las iluminaciones; la méas pe<[uefia
densidad do esa zona ser4 0,5. Ella reproducira
con propiedad, toda« las gradaciones del ne-
gativo o positivo.

Si en el negativo original, el intervalo de
densidades es muy grande, las grandes som-
bras del positivo seran traducidas por la zona
segunda y la reproduccién no sera corrjcta;
pero quitando los negativos demasiado contras-
tados, el film du5Slicating es capaz de reprodu-
cir muy bien toe a clase de negativos, pues lo
permite la zona tercera.

Conlrol dc.l contraste en ei posilivo. — El
desarrollo del film «duplicating» debe efec-
tuarse a fondo para evitar cualquier irregu-
laridad. Pero como el contraste de muchos ne-
gativos es bastante grande, se obtendra, después
del revelado a fondo, un contraste excesivo en
el positivo, y por lo tanto hay que reducir este
contraste con el empleo de filtros violetas. De-
bido a que la emulsién del fibn duplicating
esta coloreada eu amarillo, el uso de un filtro
amarillo auineaita los contrastes, mientras que
los atenta la luz violeta. Ordinariamente se
iLsa un solo filtro violeta para obtener un po-
sitivo cuya reproduccién dard un nuevo nega-
tivo del mismo contraste ~ue el original.

Un medio muy sencillo para comparar los
contrastes del negativo y de su copia consiste
en superponer exactamente las midgenes de las
dos peliculas. Si las dos iméagenes se compen-
san exactamente, el contraste es el mbmo en
ambas; pero si una de ellas prevalece sobre la
otra &l contraste serd superior en ella, de modo
que si prevalece la imagen positiva ésta ten-
dra un contraste superior a la imagen negati-
va, y al contrario.

4i se ha empleado ya un filtro violeta para
la impresion del primer positivo, se debera re-
ducir el tiempo de revelado de la copia defi-
nitiva; en cambio, si la imagen fuese nega-
tiva, el contra.ste del positivo seria inferior al



normal, y habria necesidad ya de prolongar el
desarrollo, ya de efectuar la impresiin a la
Juz blanca. EI revelado es correcto cuando el
contraste ha sido correctamente reproducido a
través de un filtro violeta.

Mejor aun que variar el tiempo de reve-
lado, serd conveniente variar la cnmpo.sicion de
la luz utilizada para la impresién, y sélo se
restringiré el tiempo de desarrollo cuando i
negativo tenga un contraste tan considerable
que no se haya podido obtener un resaltado
correcto aun a través de dos filtros violetas.
No se gana absolutamente nada superponiendo
més de dos filtros violetas. Si la impresion se
efectia sin éstos o con filtros amaiillos el con-
traste aumenta. Se”~n los resultados de las
muestras copiadas para las distintas escenas, se
deberan afiadir o quitar filtros coloreados para
la impresion de estas diver."Nias escenas.

Desan oUo y acabado del positivo. — Los re-
sultados maéas regulares han sido obtenidos
con méaqumas de revelado continuo. Los de-
més métodos conducen a la obtencion de de-
fectos locales, siendo muy dificil desarrollar
dos .veces seguidas en condiciones idénticas.

El tipo de maquina continua tiene poca in-
fluencia sobre los resultados siempre que la du-
racion del revelado sea exactamente controlada.
La agitacion del revelador es absolutamente ne-
cesaria para evitar la formacion de estrias.
Irregiilaiidadeji que pasarian desapercibidas en
un trabajo comente seran'graves inconvenien-
tes en la obtencién de contratipos.

Modos de fijar- la iluminacién. — La ilu-
minacion necesaria para la copia de la pelicula
positiva intermedia puede ser determinada co-
mo sigue;

IU Tomando muestras sobre" cada escena,
teniendo cuidado de clue la densidad maés pe-
quefia no sea inferior a 0,4. En ese caso la ilu-
minacion ir4 variando segln las esCOTas.

2° Determinando la maéaxiina iluminacién
exigida para la escena mas contrastada, e im-
presionando a <ista ilaminaeién la totalidad del
positivo. En estas condiciones, las diversas es-
cenas del contratipo negativo tendrdn poco mas
o menos la misma densidad en las luces, y la
impresién por m«dio de este contratipo po-
dré& ser hecha"a iluminacién constante.

En el caso do sobreexposicién del positivo
intermedio, hay que empezar du nuevo, pues
es imposible remediar una reproduccién inco-
rrecta de las tonalidades. Del mismo modo,
seria necesario empezar nuevamente en el ca-
so de lina suhexposicion, caso algo raro si

se han tenido en cuenta las recomendaciones
(jue anteceden

EIl coniralipo negativo.— La iluminacién
conveniente para la pose del contratipo, debe
ser determinada por medio de una pequefia
muestra que es impresionara bajo una escena
correcta del positivo. La cantidad de luz debe-
ser suficiente para reproducir correctamente to-
das las tonalidades del positivo. Un contratipo
perfecto no debe tener ninguna parte de som-
bras completamente transparentes, ain en el
caso de la reproducciéon de una pelicula, don-
de las sombras estén representadas por la sola
transparencia del soporte. Las sombras de un
contratipo deben ser siempre mas o menos gri-
ses; en algunas escenas podran ser mas o me-
nos densas que en otras segun el intervalo de
lumino.-iidades dei cliché, pero ninguna de ellas
debe ser inferior a o,u. Si el negativo queda
subexpuesto, se tendrdn, como consecuencia,
una pérdida de detalles en las sombras del po-
sitivo o positivos que de él se obtengan.

Conlrasle del coniralipo. — EI contraste del
contrai lpo debe adaptarse a las necesidades del
operador. Para la impresion de todo el negativo
se utilizaran los mismos filtros y en el mismo
ndmero.

El revelado en m&( uinas continuas es prac-
ticamente indispensab e jwra los contratipos,

es es muy dificil (jue dos films desarrolla-
Ss eri cuadros o en tambores sean exactamen-
te Iguales.

Mejommiento del negativo por el pvocedi-
mienlo del coniralipo. — Con algo de cuida-
do, es perfectamente posible ei obtener, de va-
nos negativos cualesquiera, un contratipo que
tenga el mismo contraste desde el principio
hasta el fin, y cuya copia puede ser hecha sin
cambiar la iluminacién. Esta propiedad se tra-
duce eii un aumento del rendimiento durante
el tiraje.

Para llegar a obtener este negativo, el tiem-
po de pose escogido para la impresion del po-
sitivo debe ser tal que las diferentes escenas
tengan una densidad lo mas uniformemente
posible. Lo anteriorente dicho sélo significa
que cada escena debe ser de la misma calidad,
pero no cue todas las escenas tengan la mis-
ma densidad, ya en las luces, ya en las som-
bras, ya en las medias tintas.

En general, serda preferible igualar el con-
traste de las diferentes escenas después del ti-
raje del positivo. En efecto, el filtro violeta
reduce el contraste rebajando las grandes den-
sidades. luego para obtener un positivo unifor-



me, las regiones mas claras de la imagen deben
tener todas-la misma densidad. EIl uso del filtro
violado no produce ninguna variacién en la
densidad délas grandes Tuces del positivo, por
lo cual no hay que modificar la iluminacion.
Pero si se utiliza el filtro violeta cuando se im-
presione el conlraiipo, se debe aumentar la
pose, puesto que si no se hiciera asi se rebaja-
rian las grandes densidades, y el ncgalivo no
tendria una den.sidad unifonne.

Ei positivo a reproducir serd lo baslanle uni-
forme para que el contratipo que de él serd co-
piado no exija ningun cambio de iluminacién

ra el tiraje de las copias'definitivas. Cuan-
S se impresiona el contratipo, kay necesidad,
algunas veces, de corregir pequefias diferen-
cias del positivo intcirmediario, pero cslas co-
rrecciones deben ser siempre de pe([uefit am-
plitud.

Si se quieren reducir al minimum las ardi-
das de tiempo y de material sensible, y obtener
al mismo tiempo perfectos resultados, hay ne-
cesidad de controlar muy atentamente la cali-
dad de los positivos que se quieren reproducir,
midiendo la amplitud de las correccionw a
efectuar. Los defectos por falta de uniformidad
del positivo pueden ser corregidos o< las dos
maneras siguientes:

lo) Impresionar de nuevo las esccnas de-
fectuosas del positivo hasta obtener resullados
perfectos.

b) "Ser la iluminacién necesaria para una
buena impresion, seglin los resullados obteni-
dos desde un principio, ¢ ir variando esta ilu-
minacién segln las necesidades de cada esce-
na, sirviéndose de pC([uefias mucslras. La exac-
litud de las apreciaciones no puede ser juzgada
por el aspecto de los contratipos obtenidos, sino
que hay que liacerlo por el aspecto do los po-
sitivos impresionados a iluminacién constante.
Si los positivos son de calidad constami;, las
muestras del conlraiipo seradn correct.as, pu-
diéndose efecluar, entonces, la impresiéon co-
rrecta de todo el contratipo.

jV/4guiTWiS para iiiipiesionav conlralipos. —
Toda méaquina destinada, ya a la obtencién de
)ositivos, ya a la impresion de contratipos de-
le tener un funcionamiento irreprochable: la
luz lia de ser constante en toda la extensién de
ia ventana de exposicién, e invariable duran-
te todo el funcionamiento; a mas la nitidez de-
be ser perfecta. -Vntes d€ utilizar cualquier apa-
rato hay que probarlo bajo los puntos de vista
anteriormente citados.

Da buenos resultados utilizar una lampa-

ra de a5 volts, cuyo filamento est¢é muy apre-
tado, la cual serd alimentada por una bateria
de acumuladores y empleada con on condensa-
dor en refais. En este caso, un consumo de
100 wats, da una buena pose, ain con las densi-
dades mas pronunciadas, cuando la veloi'idad
del film seade A W por niinuto. Faltando el
condensador, sera necesaria una lampara de
Soo'/ioo wats.

La cantidad de luz empleada debe variar en
muy pequefias proporciones. Para cambiar la
intensidad de la luz no podran intercalarse re-
sistencias, de cualquier tipo (Jue sean, ya que
varian el color de la luz emitida, y es sabido
que el color de la luz influye sobre el contraste
de las copias. Para ello se usardai diafragmas de
cierre mecadnico o bien un cuadrado gris neu-
tro de densidades degradadas.

Los filtros violetas tienen que interceptar
loda luz no filtrada. EI modo ile colocarlos y
quitarlo.s debe ser tan rapido como el cambio
de luz. Los fillros de gelatina coloreada son
sensibles a luz, y su densidad se debilita con el
uso, pero pueden emplearse filtios de vidrio.

Se situaran bastante lejos del manantial lu-
minoso, y con preferenccia del otro lado del
obturador en las méaquinas intermitentes; sin
embargo, debe estar alejado de la ventana de
exposicion, pues el polvo que se deposila sobre
él impresionaria a la pelicula.

El contacto de los dos films durante k co-
pia debe ser lo mas perfecto posible. La venta-
na de impresién es cimbrada, y sus piezas se
montan con una perfeccién extremada, pues
pequefios defectos de alineamiento pueden dar
lugar a graves inconvenientes. Las bobinas han
de ser producios de buena fabricaciéon, y de-
ben estar exentas de juego; también him de
ser paralelas entre si, y a fa superficie de apo-
yo. La separacion entre los rodillos y la super-
ficie de apoyo e.stard comprendida entre 0,25
y o,fio )

Los frenos estardn muy bien montados, y
funcionaran bajo un e.sfuerzo de 20 gramos.
Todas las superficies en contacto con la peli-
cula deben ser muy pulidas, a fin de impedir
cualquier rotura del film.

Cuando la venUma ha sido transformada en
ventana curva, hay necesidad de bacer de nuevo
algunos agujeros para las bisagras, sino el jue-
go no permile a as piezas movibles de tomar
sucesivamente la misma posicion.

Las garras mal montadas o usadas deben
ser cambiadas.
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Defectos que pueden presentarse en el es-
maltado de pruebas.—-Lo." papeles que dan
los mejores resultados en el esmaltado por se-
cado lento sobre vidrios o sobre planchas ferro-
tipicas no son precisamente los que pueden re-
comendare cuando se usan maquinas de es-
maltar con secado muy réapido, aplicando las
pruebas sobre un tambor metalico pulimentado
y calentado a temperatura algo elevada, porque
a causa de este ca or, la gelatina tiende a fun-
dirse, por lo cual tiene que estar fuertemente
endurecida. Hay que prestar mucha atencion en
el pulido del tambor, evitando posteriormente
cualfiuicr causa de alteraciéh del metal, sea por
el polvo, sea por las sales caleicas y magnésicas
del agua, sea por los productos quimicos que
puedan impregnar las pruebas mal lavadas des-
pués de los tratamientos para reducir y disol-
ver las sales de plata. El peligro provinente
de las salw del agua puede remediarse usando
agua desblada, o bien lo que es méas cémodo
afiadir un poco de &cido citrico al agua de lava-

w.urr., Wr?77>7

r My

do, con io cual se mantienen en disolucién las
sales incrasiantes de aquélla, al mismo tiempo
que no hay peligro de ataque del metal del ci-
hndro por parte del acido.

Las pruebas se mojaradn en el agua a 45°C,
evitando calp.atar el tambor a temperaturas
muy elevadas, porque pueden formarse bur-
bujas de vapor entre el metal y la prueba, de
donde el esmaltado no seria uniforme, pro-
duciendo el consiguiente mal efecto.

Hay <[ue tener en cuenta también que el
punto de fusiéon de h gelatina de los papeles
fotograficos se eleva progresivamente con el
Uempo, y muy rapidamente después de las pri-
meras semanas de fabricado, por lo cual no hay
que emplear papeles de fabricacién reciente.

Si la gelatina estd poco endurecida puede
afiadirse un lo 6 20 OO de alcohol desnaturali-
zado al agua que se emplea para el mojado do
las pruebas, lo cual sélo dara buenos resultados
cuando el ~durecimiento sea poco inferior a
lo que ordinariamente se necesite.
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El «Vacublitz. Hauff. -La mayoria de los
aficionados Unicamenle pueden dedicar al
ejercicio del noble arle fotografico las liaras
de asueto o aquellas que les dejan libres sus
ocupaciones, es decir, los dias festivos y las
horas de la noche. Por consiguiente, una de
las cuestiones méas importantes en fologvaCia es
la de la luz de que pueda disponer el aficionado
en su hogar. | asta ahora podia (jscogor entre
la electricidad con ldmpara muy intensa y la
luz de magnesio o luz reldmpago. Las lampa-
ras eléctricas de mucha intensidad resultan ca-
ras y Unicamente pueden emplearse alli don-
de se dispone de fluido; la u; de magnesio
tiene el iiu:onveniente del humo y de que pue-
de provocar incendios. El nuevo «Vacub itz»
Hauff suprime de un golpe todas las dificul-
tades. Posee a la vez la intenaidad luminosa
y la rapidez de deflagracion del magnesio y la
limpieza y seguridad de la luz eléctrica. Por
el aspecto exterior de la lampara «Vacabilz' no
pueden imaginarse los pacientes y reiterados
ensayos ([ue precedieron a la gestacion de un
manantial luminoso tan perfecto. En el inte-
rior de la pera de cristal, que en nada so diie-
rencia de una lamparilla eléctrica ordinaria,
se encuentran unas laminillas metalicas finisi-
mas y ademds una pequefia cantidad de oxige-
no, la estrictamente necesaria para la combus-
tion de las indicadas laminillas metélicas. Ade-
mas van dentro de la pera dos pequefios vas-
tagos unidos por un alambre muy delgado con
la bolita de fulminante. EIl casquillo de la pera
hermética se adapta perfectamente a cualquier
lampara de bolsillo. Al cerrar el circuito de
la bateria de 4,5 voltios de la ld&mpara de bol-
sillo se produce el relampago. Las laminillas
metéalicas deflagran en el interior de la pera
con una intensidad luminosa de mas de inedio
millén de bujiasy con mucha mayor rapidez de
combustién que la luz de m;~esio ordina-
ria. No se producen chispas, ni humo, ni de-
tonacién, y por lo tanto no son de temer con
el «Yaeublitz» las cliamuscaduras de cortinajes
y alfombras ni las expresiones de espanto en la

fotografia. Pueden imprr.sionarse sucesivamen-
te una tras otra cuantas fotografias se desee sin
molestar ni fatigar lo méas minimo a los cir-
cunstanlBs. Para ciertos moUvos, como foto-
grafias de baile, por ejemplo, es el ::Vacubitz»
la luz ideal, puesto' <[ue con él puede determi-
narse dentro de fracciones de segundo el mo-
mento de la produccion del destello, sien<lo
asi posible sacar la fotografia on el momento
que se eslime maéas interesante- \ pesar de la

extraordinario intensidad del destello, esta luz
no produce la menor molestia. Es muy pareci-
da ala luz natural, y gracias a esta circunstan-
cia puedan emplearse también al operar con
ella los filtros amarillos, con lo cua se obtie-
ne una correcta ponderacion del valor lumi-
noso de los di'ilintos colores del modelo si ae
trabaja con placas ortocrométicas. Con el «Va-
cublitz» no lay que preocuparse por los jnue-
bles y tapicerias, pues no puede producir cha-
mas<[uiiias a su alrededor. Puede operarse con
éi en todas partes, lo mismo en el teatro que
en el casino, en el seno del hogar, hasta en
aeroplanos y aun debajo del agua. En la sala
de operaciones quirargicas presta el «Yacubits»
servicios inapreciables para la fotografia en co-
lores de cuadros clinicos tomados directamente
del natural. También resulta interesante su em-



pleo (lii faloiirafia criminal. Incluio se ha lo-
grado rulrnliir la<honcs cm el rnoniKiilo do co-
ineLcr pl robo gracias a una ingeniosa dispo-
sicion fie aparato fotografico y «V'acubliU ..
En casos do alropelJoH por automoévilos sp ha
podido sarar gracias al ~Vacuhlitz una foto-
grafia de) lugar dcd sucrso hasLa en noches en
que la lluvia caia a torrentes. Con lo expues-
to podrd compri-ndcrsc cuan vasta y dilatada
es la esfera de accién dcl «Vac-ublitz-. Su em-
pleo resulta todavia méas ro6iDodo y eficaz si
combina con ciertos accesorio«. Uno de ellos.

Livre d'or des Connaissances utiles, por
Marcel Rourdais, tercera ediciéon, i voi. en ifi
de /|55 pags. Editado por Desforges, Girardot
& Ca. 37 y 29, Quai des Grands Augustin, Pa-
ris, ig3o0- Precio: 27,50 fr.

Esta es la tercera edicion de la tan conocida

y por Cierto muy recomendable, es el reflector
Illauff, que aumenta hasta el séptuplo el efec-
to luminoso del (Vacubliiz». Si el fotégrafo
quiere también salir en el retrato, entonces no
tiene mas <juc empalmar en la lampara de bol-
sillo un trozo de cable suficienleniente largo
y provocar l!a influinarion por medio de un
simple botén de contacto.

El «Vacubliti» os, pues, la mejor de las
luces para todos aquellos que se dedican a la
fotografia, sean profesionales o aficionados.

obra, en la cual estdn multitud de recetas y
maneras de proceder para un sin fin de pe-
quefia? fabricacioned como nitmelados, tintas,
barnices, perfumes, colas, etc. Es una pequefia
enciclopedia préactica, muy uatil v recomen-
dable.
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Nos informan de Zaraf5oza (ue el Salén In-
ternacional dn este afio balita r record de con-
currencia tanto de nacionales romo oxtranjoros.

Nos alegramos del éxito y aniinriamos a
naeslros lectores <|ue en el préximo numero
publicaremos una ci'ilica debida a la brillan-
te pluma dpi laureado fotégrafo .Tidon Angel.

El) lgualada se ha constituido la Af~rupa-
cion Fotografica, nacida al calor que ha des-
pertado ft Concurso que se ha ce obrado al-
limainente.

<L'Agra”aci6 Fotografica d’lgualadai- tie-
ne el domicilio social en la calle de San Jaime,
nim. 6-

Reina verdadero entusiasmo y se proyec-
tan cursos, conferencias, excursiones que da-
remos a conocer a nuestros lectorei.

La Galeria del decano y maestro don An-
tonio Cénovas, Raulak. ha quedado restaura-
da del incendio, y se dice que el todo Madrid
aristécrata se dispone a testimoniarle al maes-
tro lo mucho ((ue se le quiere, renovando los
clichés del ,\rchivo inmenso que va posee.

El discretisimo como notable fotégrafo de
Guadalajara don ,f. Reyes, nos anuncia el en-
vio da unas fotos hechas exprofeso para nues-

tra revista que publicaremos muy gustosos para
que «e repita el éxito que obtuvieron las pri-
meras que publicamos.

Sobre publicidad. - Errores y ligerezas- —
En el namero correspondiente al mes de .1li-
nio del suplemento iKxito» de la revista «KI
Trabajo >Jucionaj., encontramo.< an articulo
del noLahlc publici.sta P. Prat Gaballi en el
cual pasa a refutar un articulo anteiior en el
cual se decia qvie, los notabre.s de pda no son
aceptables para la creacion de atmdsfera al-
rededor de un producto, etc.

El sefior Prat, Gaballi combate esta tesis sus-
tentando que efectivamente hay casos en que
pueden emplearse y so emplean efectivamente
nombres propios o apellidos para los efectos de
publicidad, pero aunque estjimos del todo de
acuerdo en el criterio que sustenta, no podemos
pasar por alto el hecho de que, para sustentar
su tesis afirma que Ford y Ivodak son apelli-
dos. Que Ford es un apellido, es evidente, pero
no puede decirse lo mismo de Kodak, palabra
arbitraria, que no tiene nada que ver con el
nombre del fimdador de la casa llamado Jor-
ge Eastman, y que fué elegida ron la idea
de establecer un nombre que so pronunciara y
escribiera de la misma manera en todas las
lenguas. Este error no disminuye en nada el
valor del razonamiento dol .sefior Prat Gaba-
Ili, pero el ejemplo estd mal elegido en este
caso. Si no recordamos mal, en uno de los nu-
meros de «ExitOk, del primer periodo de su
publicacién, se daba cuenta precisamente del
origen del nombre Kodak.
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Concurso de Arte Fotogréafico ds la Sec-
cion de Bellas Artes del Ateneo de Tortosa.
— Fallo del Jurado. Tema IV.— Premio do
la Seccién Excursionista del Ateneo, a la co-
leccion sefialada con el nam. 7, que lleva por
lejna: «Scmpre avanl», de la que son auto-
res don José y don Victor Cartes.

Tcima V IIl. — Premio del sefior Registra-
dor de la Propiedad, don Nicolas lraola, a la
coleccion nuam. que lleva por lema aZ»,
y cuyo autor es don Antonio Arissa, de Barce-
lona.

Se concede otro premio, el de la Sociedad
Velocipédica, a la coleccion nam. i, cuyo le-
ma es: «Una barca pei riu baixa», de la que
es autor don Eduardo Pedrola Millan.

Tema X .— Premio de don Juan Boronat,
Director de la Sucursal del Banco de Espafia en
esta ciudad, a la coleccion num. i5, que lle-
va por lema; «Apacibilidad >y es su autor don
Angel Baras Padilla.

Tema XI. — Premio de don Manuel Beguer,
Presidente del Consejo Local de Exploradores
de Espafa, a la coleccion num. 18, cuyo le-
ma es: «Siempre adelante», siendo su autor
don José Vnguera Navarro.

Tema \U. -Premio de don Hicardo Cli-
mcnt, a la coleccion nam. i4, que lleva por
lema: «Dortusa; y es su autor, don Manuel
Kupercz Borrés.

Tema Mil. — Premio de don Salvador
Brunet, a la coleccibn nam. 6, cuyo lema es:
«Tu honorificentia populi nostri» y de la quf-
es autor el Rdo. D. Ekliiardo Solé.

Componian el Jurado Calificador; don
Agustin Barlett, don Antonio Cervelo, don
Mariano Llcixa, el Presidente de la Secciéon

de Bellas Artes don Rogelio Yerro y el Secre-
tario don Gregario Sierra.

REVISTA MENSUAL

Progreso Fotografico

ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

Director: II.A\FAEL GABHIGA RO(™MA. Ingeniero liidiisliial
Precios de suscripciéon (por afSos naturales):
lispafia y América: 15 pla.s. — Demds pai.ses: 25 ptas.
Dirigir toda la correspondencia al Apartado 678, Barcelona (Espafia)
Agentes en América.-
chile ; Gasa Hans I'rey; Erckardt & Pieper; Casilla j630; vai-pahaiso.
M éxico: American Photo Supply Co.; Agencia Postal, aS; Micxico, p. .

Guatemala : M. Camacho; a.»
Francisco Portillo Robles:
Manuel Ocafla Larrain;

Perd

Ecuador @

Lnprenta A.

Avenida Sur. 34;
Apartado
General

Ortega.—Aribau,

Guatem ai.a.
663;
Elizalde,

Lima-

116; Guayagquil.

7.—Baroelom



En todas las épocas del afno obtendra magnificos resul-
tados si emplea material fotografico SCHLEUSSNERI
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Prospectos ilustrados los encontrara v ®" iAwa

todos los establecimientos del ramo o bien
en casa de mi representante:

CARLOS BAUM

Rambla' de Cataluina, '66 - BARCELONA



PI.AOUES ET PAPIERS
PHOTOCRAPHICIUES

GUILIEMINOT

VALENCIA. 267 agente en espana: BARCELONA
---------------- SUCESORES DE V, VALLS CORTES =

| PLAQUETAS DE PORCELANA

para reproducciones de fotografias a gran fuego, en todos tamafios
y de primera calidad

O A TTA?™L O O O S Y L 1S T A S

pidanse al Representante general para Espafa

ERNESTO CARLOS HOERIG, Claris, 110, Barcelona

0 bien directamente a los fabricantes

Porzellanfabrik C. M. Hutschenreuther A. G.
Hohenberg a. d. Eger, Alemania



CUATRO LIBROS RECOMENDABLES =

El éxito en Fotografia.

Fotografia para e{ profesio*

na] y e{ aficionadot por el Dr. J. Casirucdo. Version de U 3* edici<5n italiana.
Ua volumen de 638 pagiaas, de zoX U cms., coa 230 grabados inrerc&lados en

el texto y cuatro ldminas en color, En rdstica,

U ptas.; en Cela 14 ptas.

ConlicQO esM libro la ciencia y la préactica del arte de la foiograffa en sus

fondamencos y en sus diversas aplicadoaes, desde
colores, los fendmenos quimicos “ue intervienen en

la teorfa de la luz y de los
la producciéon de la imagen

fotografica y las leyes <le la 6ptica en que se funda el radlriple material foto»
grafico, basta el mecanismo de obtencién de las pruebas, la correccion de los
defectos de las mismas y la practica dei taller fotografico. Las modernas apli.

caciones de la fotografia a la microscopia, al

levantamiento de planos, a las

artes graficas, a la reproduccién en colores, al cinecoatégrafo, forman una in.

teresante seccion de este importantisimo manual.

Otras excelentes obras de Fotografia

rencia. Traducciéon del italiano por M. Domenge
* Mir. 3» edicion. Un volumen de 416 paginas, de
20X U cms. £0 rd&tica, 10 ptas.; en tela, 12 ptas.
El Dr. Muffone, que a un conocimiento perfecto de la fotografia y sus pro.
cedimientos une ser un escritor ameno y féacil, ha conseguido escribir una obra
en )a que de una manera agradable y atrayente se explican todos los procedi.
mientos fotograficos modernos; en ella encontrard el lector una porcion de datos
interesantisimos para vencercon seguridad las dificultades de la practica foto,
grafica, iniciandole al mismo tiempo en nuevas orientaciones para U eleccion de
temas artisticos. Escrito principalmente para los aficionados, este libro es un
compafiero inseparable del excursionista, al que, al propio tiempo que le propor.
ciona solaz y recreo, le ensefia, por Ja esencia
técnica de su contenido, poniendo asi en practica

el antiguo aforismo ensefiar deleitando.

Recetario fotogréfico.

Coleccién de Si7 férmulas y procedimientos» por
el Dr, Luis SiusL Traducciéon de la 6* edicion
iralla. 2» edicién. Un volumen de 308 paginas,
de 20 X >3 cms. En rastica, 7 pesetas; en lela,
9 pesetas.

'4 s
ﬂ W L\ La FOtOgrafla. Jaan Maffone. "Obra prem da eo la
I Exposicién Internacional de Fotografia de Flo-
w
L}

AURRRREAR

Un mérito especial tiene este libro, y es que todas !as férmulas transcritas eo
él responden a su objeto, por haberlas sometido el autor a la comprobaciéon ex*

perimental en su propio laboratorio.

Dividese el Recetario fotQgrafica en tres partes:

la primera contiene todo

10 referente a la obtencién, retoque y conservacion de las pruebas negativas;

la segunda se refiere a las positivas en sus multiples variedades, y la tercera,

que constituye una verdadera enciclopedia del fotégrafo, es un resumen me.

téodico de todos aquellos procedimientos, en general "oco conocidos, mediante
RECETARIO d y g

A los cuales aseg”lrase en los talleres fotograficos

FOTOGRAFICO mejor montad(?s, ya la bella presentaciéngde las

oruebas, ya el buen orden del taller, ya por fiti,

a ejecucion de pequefias operaciones cuyo des.

conocuniento podria requerir el auxilio de otras profesiones. En una palabra:

es ei libro que resuelve todas las dificultades del arte, y de él no pueden

prescindir ni ei fotégrafo profesional ni el simple aficionado que quiera ver
sus esfuerzos coronados por el mas brillante éxito.

A B C de ia Fotografia,

gmas de 20X 13 cms., con 92 grabados. En cartoné, 5 ptas.

Este libro se destina a los principiantes; su objeto principal es facilitar
sus primeros pasos en el arte fotogréafico, evitandoles las dudas y los ensayos
inatifes, y con ello el descorazonamiento tan frecuente en los comien:os de
toda nueva empresa. Con este libro como gula, iodo aquel que no sea un maes-
tra fotégrafo encontrard siempre el medio de orientarse paca la obtencién de
buenas copias, asi en el campo como en el taller y en el laboratorio, y se
ahorrara los sinsabores que representa la pérdida de una aficién culta, o la
de un clisé obtenido a vec” en condiciones Unicas.

GUSTAVO GILI = Calle de Enrigue Granados, 45

BARCELONA
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Por qué ha aumentado tan considerable-
mente ja venta de las placas VERAX?

pues sencillamente, por jo superior que resulta esta
placa en todos los conceptos. Especialmente la clase:

Superba-Verax de 2600° HyD

ha sido ei ciou de ia temporada, conquistando para si
rapidamente ei favor deipublico.

Su precio no es mayor que ei de cualquier placa bue-
na, pero en ei uso resulta mas econémico, pues evita
muchos fracasos.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX e .m.e.H. DRESDEN 21

GORLITZER CAMERA INDUSTRIE

a KUGLER & Co.
GORLITZ (Alemania)

1os Lo LI T T TR Y T T N IS T T T ih:im >h

Primera fabrica en Camaras de salon,
taller y campafa

Catalogo y listas de precios gratis

Representante General:

Eduardo Griner -'Baimes, 4, bajos - Barcelona



Ei
Portrait Film
Eastman

aNXao Sue Ifia24c
Par Speed EASTM/VIsL Super Speed
{ h rtra |t (Eraulsioo rapidisimt)
f~ilm s
Tvr Home Pflrirntiut'u

Att't a»norni NvnrkK
InTh* SludJo

(Emulsion rapid«)

Al(simnnKixink Co.

es antihalo, y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,
sin necesidad de sacrificar la mas minima parte del modelado.

El grano de su emulsién es tan fino que reproduce todas las grada-
ciones,desde las mas profundas sombras hasta las luces masintensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede
emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.
MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando.3 Campana, 10



«KOLIBRI»

que satisface por completo a todos sus deseos y exigencias.
Algunos detalles: Objetivo Zeiss Tessar 1:3,5f= 5cm , nue»
vo obturadoc Compur de 1*1/300 de segundo, dimensiones
12 cm. de alto, 6,7 cm- de ancho, espesor maximo 5cm . visor
Newton, pelicula N." A 8 de 4 X 6,5 cm. para 16 fotografias
3X 4 cm , con estuche de cuero marrén, precio

r>f-oc mas un aumento variable por depreciacién
KIdfj. 5VU.— de la peseta, actualmente-el 20 ®bo.

Para méas pormenores acerca de la «KOLIBRI”, consultese el
folleto especial que puede obtenerse gratis en todas las buenas
casas revendedoras del ramo o por el representante depositario
para Espafia de la casa

Zeiss lkon A.-G., Dresden
D. CARLOS ZIESLER m Fernanflor, 6 m MADRID

£ o0

que el
aficionado
anhelaba :

una camara pequefia con objetivo

ultra-luminoso, ahi lo tiene, la nueva

3 X4 cm.

"EISS
IKON





