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LAS CAUSAS DEL VELO DICROICO

L velo amarillo que aparece en las placas o papeles fotogra-
ficos durante su manipulacién puede obedecer a multiples
causas, unas debidas al revelado y otras al fijado, las cua-
les pasan desapercibidas a un aficionado, y ain a un profe-
sional, de tal manera que estas causas pueden repetirse, y
con ellas el defecto antedicho, echando a perder el mate-
rial fotografico, que podria ser utilizado perfectamente si

se conocieran aquéllas.

El velo amarillo se presenta bajo distintos aspectos, segln se vea en placas
o peliculas, o bien en papeles fotograficos, ya que en las primeras se puede mirar
por transparencia, y en el Gltimo caso hay que hacerlo por reflexion. Cuando
se observa a través del material fotografico transparente se presenta ordinaria-
mente con color rosa o violado, a veces amarillo, y con color amarillo-verdoso
cuando se mira por reflexion.

El velo amarillo, llamado también dicroico o policroico a causa de la diver-
sidad de matices que puede presentar, estda formado por pequefiisimas particulas
de plata, en forma de plata coloidal. Esta se obtiene siempre que el bromuro de
plata se halle en presencia de un compuesto quimico que le disuelva, al mismo tiem-
po que en la soluciéon exista un reductor que obre sobre el bromuro argéntico y
lo pase a plata metalica mientras va teniendo lugar su disolucion.

Las causas de la formaci6on del velo amarillo pueden ser muy numerosas,
pero éstas pueden reducirse a dos grupos : unas se presentaran durante el reve-
lado, y otras durante el fijado del material fotografico.

Entre las primeras citaremos : un revelado prolongado, por ejemplo, tratan-
dose de placas o copias muy sub-expuestas a fin de obtener una prueba aceptable.
En este caso el disolvente necesario para producir el defecto antedicho puede
ser o bien el amoniaco o carbonato amdnico afiadido al revelador, o el sulfilo s6-



dico si SU concentracion es grande. También puede darse el caso que en el revela-
dor se encuentren trazas de hiposulfito sddico, el cual habrd penetrado en el re-
velador a causa de un defectuoso lavado de las manos del operador al pasarlas de
la cubeta del fijador al recipiente conteniendo el bafio de desarrollo.

Cuando no se presente ninguna de estas causas habra que achacar el defecto
al fijador o a las operaciones que se efectien con el mismo.

Una primera causa de la produccidén del velo amarillo-o dicroico en las emul-
siones fotograficas, consiste en el uso de fijadores neutros o poco &cidos. Si se
utiliza hiposulfito sélo, es decir, no acidulado, la parte alcalina del revelador no
se neutraliza, y por lo tanto la substancia reductora del revelador, metol, hidroqui-
nona, etc., estd todavia en condiciones de actuar sobre la sal de plata. Se repro-
ducen las condiciones necesarias para la obtencion del velo amarillo, y éste tiene
lugar.

Cuando se usen fijadores acidulados, pero muy agotados, también aparece
el defecto que estamos exponiendo, ya que practicamente la prueba fotografica se
encuentra en las mismas condiciones que en el caso anterior.

Los bafios acidos fijadores pueden responder a cualquier férmula de las dos
descritas a continuacion ;

Bafio A
AQUa ., 1,000 cc.
Hiposulfito sddico crist. . 300 grs.
Bisulfito sodico lig. R 50 cc.
Bafio B
AQUA .o 1,000 cc..
Hiposulfito sédico crist. 300 grs.
Acido bérico . . . . 50 »

En el segundo caso puede presentarse el velo amarillo por la causa siguiente :
El acido boérico es un producto mucho mas soluble en caliente que en frio. A 0"
centigrados solamente se disuelven unos 2,6 grs. en 100 cc. agua. En cambio, a
100° la solubilidad del cuerpo es unas 15 veces mayor. Ahora ‘bien, al disolver
el hiposulfito en el agua, la temperatura de ésta baja fuertemente (de 10° a 15°
bajo la temperatura del liquido), y entonces, al afiadir el acido bérico a la solu-
cion cuesta mucho de disolver, quedando las escamas flotando sobre el bafio fi-
jador, y sin acidularlo por lo tanto. De modo que practicamente se utiliza un fi-
jador poco acido, por lo menos momentos después de afiadir el bdérico. EIl velo
amarillo aparece también en este caso.

Para corregir este defecto la mejor manera de operar es como sigue: Por
una parte se prepara la solucion de hiposulfito, pero sin utilizar toda el agua in-
dicada ; por ejemplo, se tomardn 700 cc. en vez de un litro. En los 300 cc. res-
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tantes se disolverd el acido boérico, calentando el liquido, y dejandolo enfriar an-
tes de afadirlo al hiposulfito. Si se afiadiera caliente todavia, se corre el peli-
gro de descomponer parcialmente la sal fijadora, dejando azufre en libertad (azu-
fre coloidal) que sulfuraria las imagenes, pasandolas a sepia.

Por altimo, el velo amarillo puede también presentarse si se expone la placa
o el papel fotogréafico a la luz, antes que el fijaxio esté terminado.

El defecto que estamos estudiando puede evitarse de varias maneras ;

la Por un lavado a fondo de los clichés y copias, entre el revelado y el fi-
jado, con agua acidulada.

2» Afadiendo, segun Lobel, sulfato sé6dico al revelador, el cual va coagu-
lando la plata coloidal a medida que se forma-

Si se guiere disolver esta plata coloidal, una vez ya formado el velo dicroico,
se puede echar mano de la siguiente solucion ;

A QU i 1,000 cc
Suifourea..ciieeceenn. 20 grs
Acido Citrico .covevcvecneennen. 10 »

En este bafio desaparece el velo dicroico, y en cambio no se ataca la plata

que forma la imagen.
Otra manera de remediar el defecto consiste en inmergir la placa o prueba
en la siguiente solucién durante 5 minutos :

1,000 cc.
Permanganato potasico - i grs.

Para quitar la coloracion amarilla o parda con que queda impregnada la ge-
latina, se puede pasar la placa por una solucién de bisulfito sédico al 5 Q0

De todas maneras, lo mejor es que el defecto no aparezca, por lo cual se usa-
rdn bafios fij'adores &cidos y no agotados, a méas de lavar cuidadosamente las
pruebas o placas, y teniendo mucho cuidado en no pasar las manos del fijador al
revelador sin lavarlas en agua corriente. En hneas generales podemos decir que
el cuidado en el uso de bafios bien preparados y la limpieza evitaran el defecto.

J. Rovirosa Guasch



SECCION DE FOTOGRAFIA DEL «CENTRE AUTONOMISTA DE
DEPENDENTS DEL COMERg | DE LA INDUSTRIA»

ON motivo del XX IX aniversario de la fundacién del «Centre
Autonomista de Dependents del Comerg i de la Industria»,
nos es grato dar a conocer a nuestros lectores el brillante
historial de su seccion de fotografia que tanto ha hecho
para divulgar el arte fotografico en nuestra ciudad.
En el afio 1913, el socio D. José Clot y Cots, tuvo la
de crear una seccién de fotografia, y en unién de sus
colaboradores Federico Juandd y Ernesto Bretd, redacté un proyecto de regla-
mento que presentaron & la Junta de Gobierno de la Seccién Permanente de Edu-
cacion e Institucién, la cual lo aprobé.

El dia 21 de noviembre quedd6 constituida la Seccién Especial de Fotogra-
fia, formando parte de la Seccion Permanente de Educacién e Institucién.

El laboratorio fotografico se inaugurdé en mayo de 1915, y en el mes de no-
viembre del916, se completd la instalacién del laboratorio con una ampliadora,
que fué sustituida, en enero de 1918, por otra mas perfeccionada. Esta adquisicion
permiti6 a muchos socios del «Centre» presentar sus obras a la Exposicién de
Fotografias, que con motivo de celebrarse el XV aniversario de la fundacién del
«Centre», se inaugur6 en marzo de 1918, con un gran éxito.

En el afio 1920 se dieron una serie de conferencias.

Adolfo Mas, vers6 sobre el tema : «Orientaciones sobre la fotografia arqueo-
légica» ; el 25 de mayo, Miguel Renom, sobre el tema : «Los papeles al bromuro
de plata e intervenciéon en los negativos»; el 11 de junio, Rafael Arenas, verso
sobre el tema : «Diferencias entre los primitivos procedimientos fotogréaficos y los
modernos», y el dia 12 de julio, Rafael Garriga, sobre el tema: «Revelado de las
placas fotogréaficas a la luz blanca».

En el afio 1921, la Secciéon se hace merecedora del mayor éxito con la or-
ganizacion del Cursillo de Fotografia, a cargo de los profesores Sres. Garriga y
Arenas. Fué el primer curso de fotografia que se dié en Espafia. EI curso cul-
mma sus éxitos con la publicacién del libro «Curs de Fotografia», primer libro
de fotografia publicado en catalan y que tantos éxitos ha obtenido.

Esta obra fué subvencionada por el Excmo. Ayuntamiento de Barcelona con
750 pesetas, y por la Mancomunidad de Catalufia con 250 pesetas.

Con motivo del Concurso Nacional de Diapositivos estereoscépicos, organiza-
do en el 1922, por el Circulo Artistico de Barcelona, y en el que concurrieron los
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maés notables aficionados de la Peninsula, los socios del «Centre» tomaron parte
en el certamen y se adjudicaron los siguientes premios : Premio de honor, Juan-
d6; Medallas de oro, Graupera y Nogués; Medalla de plata, Sambola y Juandé¢;
Medalla de cobre, Rosell. Lo apuntado basta para hacerse cargo del éxito al-
canzado.

El mismo afio 1922, tuvo la Seccién otra oportunidad para medir su capa-
cidad. La Secciéon de Arte del Centro de Lectura, de Reus, organizC) una Exposi-
cion Nacional de Arte Fotografico. En él concurrieron aficionados y profesionales
de toda Espafia, aportando muchos de ellos las obras que habian exhibido en el
Salén Internacional de Fotografia que acababa de celebrarse en Madrid; algu-
nos socios quisieron tomar parte en esta Exposicion y el éxito coron6 su trabajo.
El Sr. Aguil6 gand el Diploma de Medalla de plata, y los Sres. Artigas, Grau-
pera, Sambola y Sans, se adjudicaron Diplomas de Medalla de cobre.

En el afio 1923, se celebraron dos manifestaciones de arte fotografico.

Una fué la Exposicion de Fotografias presentadas al Concurso «San Jordi»,
inaugurada con toda solemnidad el dia 23 de abril, festividad de San Jorge, con
asistencia de las primeras autoridades de nuestra ciudad.

La segunda manifestacion de arte fotografico celebrado en 1923, fue la Ex-
posicion de Fotografias, organizada para conmemorar el décimo aniversario de
la fundacién de la Seccion. Tomaron parte 30 expositores, con un conjunto de
191 obras. El PROGRESO FOTOGRAFICO se ocup6 a su debido tiempo de esta
Exposicion y le dedicé frases de justo elogio.

Para este Concurso se acufiaron unas artisticas medallas, obra de los artistas
F. Flor y Parera, dibujante, y José Pons y Escrigas, grabador.

Las sesiones de proyecciones, asi como las excursiones fotograficas celebra-
das son numerosisimas,



Y acaba la primera época, interrumpida con la clausura del local social por
orden de la Dictadura,

De la segunda época, o sea de la actual, poco se puede decir de ella, todos
sabemos el estado en que quedd el «Centre» después de las persecuciones de la
Dictadura y de la intervencion de la Junta de R. O.

A pesar de esto los componentes de la Seccién trabajan con gran voluntad y
energia, y a no tardar, dejaran sentir de nuevo su brillante actuacién. Prueba de
esto es el magnifico laboratorio fotografico que acaba de inaugurarse.

MANIPULACION DE LOS FILMS CINEMATOGRAFICOS
INVERSIBLES GEVAERT

A casa Gevaert ha puesto al mercado una excelente pelicula
inversible en los tamafios amateur, es decir, en los tamafios
de i6 mm. y 9V3 mra.

La perfeccion extraordinaria de esta pelicula en lo que
se refiere a la finura del grano y a modalidad de las ima-
genes, hace de este material un precioso auxiliar de la per-
feccion de la cinematografia de aficionado.

De nada serviria disponer de aparatos de gran precisién y de mecanica muy
bien resuelta si después los resultados son deficientes por el hecho de emplear
materia] sensible que no proporciona las imagenes con la perfeccién debida Este
escollo ha venido a ser resuelto por la nueva pelicula inversible Gevaert puesta
recientemente al mercado.

Claro estd que esta pelicula requiere ser manipulada en debida forma para
que de ella seobtenga el madximo rendimiento, y es por ello que vamos a transcri-
bir las instruccionesque el mismo fabricante da para el tratamiento de su
rial sensible, facilitando la obtencion de buenos resultados desde el primer mo-
mento.

METODO DE INVERSION DE LOS FILMS CINEMATOGRAFICOS GEVAERT

Este método tiene la ventaja de prescindir de una segunda iluminaciéon con-
trolada. EIl hecho de contener hiposulfito el primer revelador permite una gran
tolerancia de exposicion en la toma de vistas. La cantidad minima de potasa

caustica permite servirse del revelador varias veces sin malograr la finura del
grano.

mate-
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El desarrollo total de \m film, segun este método, dura una hora. Como los
bafios se pueden usar varias veces, los gastos de desarrollo quedan reducidos al
minimum.

Primer revelado.— EIl film se debe revelar hasta que las grandes luces se
dibujen claramente en negro por el dorso de la pelicula y empiecen a aparecer
algunos detalles. Los films expuestos normalmente necesitan unos lo minutos
para su desarrollo, siendo la temperatura del revelador de 20° C. Ensayos prac-
ticos han demostrado que una temperatura de 27” no tiene influencia sobre el
film.

El factor de Watkins del bafio mencionado a continuacién es igual a 8.

l, AQUAa i 1,000 cc.
Hidroquinona ro grs
Sulfito de sodio anh. . 70 »
Carbonato de sodio anh. 35 »
Bromuro de potasio . & «
Hiposulfito de sodio 2 »

11, A QU@ e 1,000 cc.
Potasa céaustica (KOH
en barras) . . . . 100 grs

Estas soluciones se guardan indefinidamente. Para el uso témase:

950 cc. del bafio nim. 1y
50 » » » » 2

Lavado. — Se hara durante cinco minutos.

Desplatear. — Se efectuara en el bafio siguiente mezclandolo con cinco par-
tes de agua. Este bafio se puede emplear hasta su agotamiento completo. E| des-
plateado se debe prolongar hasta la disolucién completa de toda la plata. Su du-
raciéon es de 5 a 10 minutos.

A QU i 1,000 cc
Bicromato de potasio . . . 30 grs.
Acido sulfirico (66° Bé) . 50 »

Teniendo en cuenta que después del tratamiento por el bafio anterior, la luz
no influye sobre el resultado final, se podra efectuar el segando revelado del
film a la luz blanca, teniendo cuidado de no abrir la luz hasta que hayan pasado
dos minutos de estar sumergido el film en el bafio revelador. Se debe evitar una
luz exagerada con el fin de no producir tonos demasiado calientes durante la se-
gunda exposicion. Es de aconsejar el empleo de ima ld&mpara de 60 a 100 bu-
jlas situada a una distancia de un metro, poco mas o menos.

Lavar. — Durante cinco minutos.

Clarificar. — En una solucién de sulfito de sodio al 10 QQ Este bafio se pue-



de emplear hasta su agotamiento. EI color amarillo debe desaparecer completa-
mente en este bafio y la pelicula debe quedar con el color original de la emulsi-6n.
Lavar.— Durante cinco minutos.
Ennegrecer.— Esta operacién se hace mediante un segundo revelado en el

bafio siguiente:

AQUa.iiieiiieee, 1,000 cc.
Metol Lo 3 gfs-
Hidroquinona 3 »
Bromuro de potasio 2 »
Carbonato sodico anh 20 »
Sulfito sodico anhidro 20 »

Fijar.— Durante cinco minutos en un bafio fijador &cido ordinario.
i.avar. — A fondo durante media hora.

LOS PROGRESOS DEL CINE SONORO

E puede dar al cine sonoro el nombre de fonocinematografo,
ya que en realidad se trata del acoplamiento o unién del ci-
nematégrafo y el fonégrafo. Los primeros aparatos de ci-
nematografia sonora estaban formados por la uniéon de un
aparato cinematografico con un fondgrafo de discos o de
cilindros, Unica maquina parlante existente en aquella épo-
ca. Actualmente, el registro de sonidos se puede efectuar

sobre discos o sobre bandas sensibles por el procedimiento fotoeléctrico.

No comprendemos como no se aplica el nombre de fonocinematoégrafo al ci-
nematdégrafo sonoro, ya que actualmente se designa con el nombre de fondégrafo
iodos los aparato.; fundados en principios diversos que sirven para registrar o re-
producir la palabra o la musica.

Existen, pues, ademas de los fonografos de discos o cilindros, fonografos de
banda fotofonica sensible y también fondgrafos electromagnéticos de hilo imana-
do, de registro electro-estatico, etc. Las maquinas parlantes de los tiempos veni-
deros tendran una construccion basada sobre otro principio, pero seran siempre
fonografos, y la futura cinematografia sonora merecerd aun el nombre de fono-
cinematdgrafo.

Sin mencionar los ensayos de Edison y los méas recientes de su colaborador,
el francés E”géne Lauste, que parece ser el primero en discernir la forma mo-
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dema del film sonoro con banda fotofénica marginai; la casa Gaumont, en 1900,
construy6 im aparato de cinematografia sonoro que estaba formado por la unién
mecanica flexible de un fondégrafo y mi cinematografo.

Gracias a los métodos de doble registro empleados, M. Gaumont pudo pre-
sentar, en 1902, ala Société Francaise de Photographie, el primer retrato parlan-
te sincronizado, y esta presentacién tuvo la mejor acogida. Los perfeccionamien-
tos continuos de los aparatos primitivos condujeron ala realizacion de los apara-
tos Chronopkones, y gracias a ellos, a partir del afio 1910, se impresionaron y
proyectaron fims sonoros artisticos y educativos.

El problema de sincronizar la proyecciéon, problema esencialmente mecani-
co y eléctrico, ha sido mas sencillo de resolver que el registro y reproduccién
de los sonidos con calidad musical verdaderamente satisfactoria.

Los primeros films sonoros estaban impresionados segun el método de doble
registro, porque aun no se podia realizar simultaneamente el registro de las ima-
genes y el registro de los sonidos, utilizando el procedimiento ordinario de re-
gistro acustico sobre disco de cera.

Actualmente, se pueden registrar simultineamente las iméagenes y los soni-
dos, sea utilizando el procedimiento de registro electro-mecanico sobre disco de
cera, sea por el procedimiento fotoeléctrico sobre banda fotofdnica.

De todos modos, aun en la cinematografia profesional, una parte del registro
fonografico no se realiza al mismo tiempo que el registro 6ptico. Hay casos que el
registro simultdneo es imposible. Cuando se trata de realizar dibujos animados y
sonoros, por ejemplo, es evidente que se debe realizar la sonorizacion después
del registro de las imagenes, lo cual exige un sistema muy preciso con el fin de
que la musica se amolde perfectamente con los dibujos.

Pasa lo mismo cuando se quiere acompafiar un fim documental mudo de co-
mentarios verbales mas o menos instructivos; los films de actualidades o repor-
faje suelen ir acompafiados de comentarios efectuados después de la impresion de
las imagenes.

La sonorizacion, después de la impresién de la parte fotografica, tiene la ven-
taja de ser de una ejecucion técnica mas sencilla y resultar mas econémica. Es
evidente que los editores de films deben dirigir sus esfuerzos en aumentar las cua-
lidades artisticas de su produccién, pero se debe procurar que el coste no sea exa-
gerado, con el fin de permitir una rapida amortizacion.

El cinematografo debe constituir un arte con caracteristicas propias y no debe
solamente servir para organizar negocios y empresas industriales o comerciales;
pero, para que el arte cinematografico pueda existir, es indispensable que la indus-
tria cinematografica tenga medios de vida.

Es necesario, cuando se considera la cuestion de la sonorizacién después del
rodaje, de distinguir dos categorias de problemas muy distintos.

Si se trata de acompafiamiento sonoro de las imagenes por musica o ruidos, la
sonorizacion después de la impresion fotografica, cuando la efectlan artistas en-



tendidos y especializados en este trabajo y empleando aparatos bien estudiados,
como el sincronizador Delacommune” por ejemplo, que permite una sincronizacion
perfecta, no presenta inconvenientes graves que deterioren el valor artistico del
film. Diversos films exdticos asi sincronizados nos han demostrado la calidad de
los resultados musicales obtenidos.

Que importa, cuando vemos sobre la pantalla un artista que da un golpe so-
bre un objeto, que el ruido haya sido registrado antes o después del registrogra-
fico de la imagen, o que sehaya afiadido posteriormente; es suficienteque la
ilusién sea perfecta.

Gracias a la sincronizacion posterior, se pueden ejecutar trucos fonograficos
del mismo modo que los trucos fotogréaficos, y gracias a ellos un director de es-
cena inteligente, puede obtener efectos artisticos interesantes.

La cuestion presenta un aspecto del todo diferente cuando se trata delaver-
sion de un film hablado quehay que reproducir en diferentes lenguas.

La realizacion de varias versiones distintas es muy cara y exige generalmente
la mtervencion de actores diferentes. Es raro encontrar vedettes como Lilian
Harvey que puedan registrar en francés, en inglés y en aleman. EIl duplicado
de un film consiste en realizar una sola version sonora original y. mediante el
mismo film mudo, se ejecutan las versiones en las diferentes lenguas. Se doblan
los primeros actores por otros extianjeros que registran entonces Unicamente su
voz y no sus imagenes, adaptando, lo mejor que se pueda, las frases al sentido que
se les dré en el film original y las palabras o movimientos de los labios del actor
gue aparece en la pantalla.

A pesar del empleo de aparatos sincronizadores perfeccionados y la habilidad
de los especialistas que se encargan de estas cuestiones delicadas desde el punto
de vista linglistico y acustico, el duplicado de films es un procedimiento condena-
ble desde el punto de vista artistico. Se usa sélo para reducir el precio de coste
de las diferentes versiones extranjeras y amortizar mas rapidamente los gastos,
iniciales de produccién. Se puede defender este procedimiento desde el punto de
vista, practico o comercial, pero no se puede defender ni desde el punto de vista
técnico ni artistico, ya que el resultado no serda nunca absolutamente perfecto.

Cuando se trata de ejecutar registros de aficionados, estos problemas se pre-
sentan en otra forma. La sonorizacién, después de la impresién fotografica, de
la musica o ruidos presenta sus ventajas, Pero el doble registro de iméagenes y so-
nidos presenta la ventaja de una ejecucidén técnica mas facil, pero exige una pre-
cisién y una paciencia que son dificiles de obtener,

P, Hérnardinquer

De «La R. F. P. C.».



ACCIDENTES EN EL VIRAJE SEPIA

LGUNASs veces el tono araaiillo que toman las pruebas sumergi-
das, después del blanqueo, en una solucion de monosulfuro
de sodio es debido, a menudo, a una insuficiencia de lavado
o al empleo de un producto alterado.

El monosulfuro de sodio es delicuescente, se descompo-

ne rapidamente con fonnacién de sosa caustica e hiposulfito

de sosa. Este producto disuelve parcialmente el bromuro o

cloruro de plata formado en ei bafio de blanqueo. EI resultado es el que el pro-

ducto coloreado (sulfuro de plata) obtenido en el segundo bafio (monosulfuro) se
obtiene en capa muy delgada lo que hace que parezca de color amarillo.

No se deben emplear nunca los cristales de monosulfuro coloreados o las so-
luciones turbias. Es recomendable, cuando se recibe un bocal de monosulfuro,
preparar una solucion al 200/0 (200 grs. de monosulfuro con el agua necesaria
para formar un litro), se hierve esta soluciéon durante cinco minutos y se filtra con
algodén hidrofilo después de enfriamiento. Esta solucién concentrada es mas es-
table que las soluciones diluidas.

Las soluciones de monosulfuro no se pueden preparar ni conservar en reci-
pientes de metal sin recubrir. Se usaran exclusivamente vasijas de hierro esmalta-
do, porcelana o vidrio.

Se ha aconsejado afiadir a las soluciones de monosulfuro de sodio prepara-
das con cristales que han absorbido la humedad, pero que no estaban colorea-
das, algunas gotas de acido clorhidrico.

El empleo de sulfuro de bario, poco usado, evita muchos fracasos provoca-
dos por el empleo de monosulfuro descompuesto. EIl sulfuro de bario se conser-
va durante muchos aiios sin alterarse.

Para virar pruebas previamente blanqueadas en una solucion de permanga-
nato acido o de ferricianuro y bromuro, se hace disolver en i litro de agua caliente
20 grs. de sulfuro de bario. Después de algunos instantes de reposo, se filtra
para separar el poso y se procede como de ordinario.

El sulfuro de bario es un producto barato, no tiene el olor tan desagradable
como el monosulfuro de sodio y se obtienen tonos sepias mas francos.

Las soluciones diluidas de sulfuro de bario se deben utilizar el mismo dia de
su preparacion.

H. C.

De «La R. F. P. C.».



EL FILM OZAPHANE DE CELOFANA

UATRO afios hace, habiamos tenido el honor de presentar

films tirados sobre soporte de celofana y sensibilizadc« en

su masa con una mezcla de un diazoico sensible a la luz y

un compuesto azoico que son suceptibles de producir ima-

genes sin grano por simple desarrollo con gas amoniaco.

Estos films tenian un espesor de 0,i0 mm., estaban

perforados y podian pasar por un proyector normal. E| es-

pesor de éstosfilms dafiaba algo su nitidez y principalmente no hubiera permi-
tidoreproducirlas armoénicas elevadas que se encuentran en los films sonoros.

Con el fin de evitar estos inconvenientes y bajar notablemente el precio de
venta, la Sociedad «Le Film Ozaphane», ha orientado todos sus esfuerzos en pro-
ducir un film de poco espesor, conservando, pero, las dimensiones del film stan-
dard de 35 mm. Este nuevo film sdélo tiene 0,05 mm. de espesor, es decir, la ter-
cera parte del film de celuloide normal, su peso también es tres veces menor, lo
qgue ha permitido fabricar bobinas con un contenido de 2,000 metros de film Oza-
phane.

Este nuevo fim delgado se habia provisto de perforaciones, como los prece-
dentes, pero su poco espesor necesitaba el empleo de proyectores especiales. Los
proyectores construidos por M. Ochmichen aseguran una excelente proyeccion
de los films finos perforados sin ninguna fatiga para las perforaciones y se han
proyectado un buen numero en piiblico, particularmente en Paris en la sala «Ca-
rillon». Desgraciadamente, exigen un gran cuidado en su manipulacién de parte
de los operarios y esto habra dificultado la vulgarizaci'*n de su empleo.

Para remediar este inconveniente, se han suprimido las perforaciones y se
han construido proyectores especiales que permiten proyectar films sin perfora-
ciones. Este proyector se ha estudiado y realizado en los talleres del film Oza-
phane y lo construyen en serie los Etablissements Condnsouza y la Société
Mopco.

La Société Cinélux, ha renunciado al film de 35 mm. de ancho y ha adoptado
ion film sin perforaciones de 24 mm. que conserva exactamente la imagen del film
de 35 mra. Las copias se hacen a partir de un positivo de celuloide de 35 mm.

El fum Ozaphane sufre un tratamiento especial por productos ignifugos que
lo vuelven no solo ininflamable, sino también incombustible, de tal manera, que su
empleo es de una seguridad absoluta, cualidad que ha llamado fuertemente la
atencién de los poderes publicos.

Po
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Kindermann & G, Phoiouesellsctiait m ti. H,
Berlin S. 42

Esta tiradora es del
mayor interés, tanto
para los revendedores
de mediana importan-
cia como para los afi-
cionados que quieran
sacar muchas copias
positivas.

El aparato puede co-
piar negativos desde
45X 6hastal3X 18y
presenta la ventaja de
que la colocacién del
)apel se efectia con
uz roja en la prensa,
lo que facilita el tiraje.
En el momento de ce-

- Ritterstr. 11

rrar la prensa para
efectuar la impresion,
la lampara roja se apa-
gapara quedar de nue-
vo encendida al abrir
otra vez la prensa.

La distribucién de la
luz en la prensa es
completamenteunifor-
me, lo que conduce a
la obtenciéon de copias
excelentes. La prensa
es de gran solidez y es-
ta construida con ma-
dera ymetal, trabajan-
do con una lampara
Unica de 40 watios.

REPRESENTANTE:

ADOLFO WEBER HOERETH - Paris, 158 - BARCELONA

Trioplan Meyer F:3
para portraits

Finos contrastes Brillantez clara

Anastigmético especial de méaxima luminosidad

Para la galeria Para fotografias de deportes y para la prensa
Para la fotografia en casa

Pidase gratis el Calalogo 79

Grandes Establecimientos Opticos HUGO MEYER 6. Co.
GORLITZ (Silesia), Alemania

Representonte general; CARLOS BAUM - Romblo de Catalufio, 66, pral., Barcelona-



GORLITZER CAMERA INDUSTRIE |

G. KUGLER & Cao.

GORLITZ (Alemania)

SRR rd rreteenr o v rrrn tnnmeinnl

Primera fébrica en Céamaras de saldn,
taller y campafia

>

Catalogo y listas de precios gratis

Representante General:

Eduardo Griner - Baimes, 4, bajos - Barcelona

ELIJA USTED UNA De una mala eleccién
CAMARA -ESTUCHE - PATENTADA sufrird usted mismo
Y QUEDARA SATISFECHO las consecuencias

La Cédmara-Estuche-Patentada es ligera, delgada, estable y facil de llevar en el bolsillo.
*Se fabrica en ios tamafios 6 Vs X 9 y 9 X 12 cm., y se monta con objetivos de las mejores marcas.

Precio: De 100 a 350 pesetas El Prospecto Pr se remite grati*

KAMERA - WERKSTATTEN « Dresden - Serrestr. 77
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Las ligeras variaciones de paso se corrigen durante el curso de la proyeccion
mediante una palanca que hace apoyar mas o menos profundamente un rodillo
metélico sobre un tambor cauchutado animado de movimiento uniforme, modifi-
cando a voluntad la velocidad del film. EIl sistema de arrastre utilizado en el
proyector es del tipo dicho de perro, tiene un rodillo excéntrico que da golpes
sobre un bucle del film animado de movimiento uniforme por.el rodillo cauchu-
tado mencionado anteriormente.

El film Ozaphane se presta para la reproducciéon de films sonoros. La So-
ciété Cinéluxha creado un tipo de proyector que utiliza el ancho normal de 35 mm.,
film sin perforar, pero se ha afiadido al aparato un dispositivo que asegura auto-
maticamente el centraje de las imagenes. Para este fin, se ha reproducido en el
borde del film Ozaphane las imagenes de las perforaciones que se destacan blan-
cas sobre fondo negro. Estas pseudo-perforaciones iluminadas por la lampara
del proyector se recogen lateralmente mediante un pequefio prisma objetivo que
envia su imagen sobre una célula de selenio conectada a un amplificador ali-
mentado normalmente por el sector. La corriente asi obtenida en que la intensi-
dad varia de o a 5 milamperios, segun la intensidad de la ilumina-rién de la cé-
lula, acciona un pequefio relais. Este relais se mueve formando un angulo varia-
ble,’segun la iluminacién de la célula, y acciona la palanca de centraje, regulando
de tal manera la velocidad del film que la imagen de la perforacion queda so-
lidaria a la célula.

No hay nada que decir acerca la reproduccion de los sonidos; la pelicula
Ozaphane no tiene grano y reproduce con toda fidelidad el film de celuloide po-
sitivo que ha servido de matriz.

Fijaremos la atencién sobre la cuestion sensitométrica algo especial del film
Ozaphane. Un fum que da directamente una copia positiva de un film positivo
por simple revelado gaseoso, se caracteriza por el hecho que en el desarrollo sé6lo
puede dar un solo valor de gama y que su caracteristica corta el eje de absisas
sin presentar el equivalente de la zona de sub-exposiciones de la curva de bro-
muro de plata. Un film Ozaphane sensible da por desarrollo directo sin msolacion
una densidad maxima determinada, y la cur\’a caracteristica presenta una parte
practicamente rectilinea hasta las 3/4 de este valor. Si se utiliza una preparacion
capaz de dar una densidad maxima de 2,6, serd posible obtener imagenes correc-
tas hasta una densidad vecina de 2,0, pero como una tal densidad corresponde a
una gama muy elevada vecina de 2,2, es necesario emplear como matriz un po-
sitivo de celuloide con una gama vecina de 0,5.

Teniendo cuidado con estas observaciones sensitométricas, es posible obtener
con film Ozaphane una fiel reproduccién de las iméagenes.

De «B. S. F. P.».



EXPOSICION INTERNACIONAL DE CINEMATOGRAFIA
FLORENCIA (1932)

L cmematoégrafo junto con la imprenta constituyen hoy uno
de los medios mas poderosos de difusion de la cultura y, en
ciertos aspectos, un medio de investigacion cientifica y de
profilaxia social. La cinematografia toma de dia en dia una
importancia creciente en el ambiente de las actividades in-
telectuales e industriales de la vida moderna, de modo que
su importancia con relacién a las manifestaciones artisti-

cas o culturales no puede ignorarse. Por estos motivos los organizadores de la
Feria delLibro han asociado una manifestacion relativa a las artes graficas ensu
més amplio aspecto, una Exposicién Cinematogréafica. La Exposicion Cinemato-
grafica abarca tres aspectos de la vida complexa y multiforme del mundo cine-
matografico, a saber;

a) La cinematografia de caracter cultural, didactico, educativo, cientifico,
etcétera, en todas sus numerosas manifestaciones, tanto desde el punto de vista
de la produccion como el del material y medios técnicos especializados.

b) La cinematografia de caracter artistico en que la Exposicién tiende a po-
ner en evidencia su desarrollo, sus progresos técnicos, en sus formas mas artisti-
cas, asi como las tendencias que en este campo se manifiestan en los diferentes
paises.

c) La prensa cinematogréafica en general (libros, revistas, publicaciones de
caracter publicitario, aplicaciones de las artes graficas a la propaganda cinema-
tografica, etc.).

La Exposicion Cinematografica dispone de una hermosa sala para proyeccio-
nes equipada con utilaje moderno, en la que serdn proyectadas numerosas pe-
liculas de todos géneros, y muchas de ellas, lo mas interesante, seran acompa-
fiadas de conferencias.

De «La R. F. P. C.».



LA ILUMINACION MEDIANTE RELAMPAGOS DE MAGNESIO

irviéndose la iluminacion de polvos a base de magnesio, es la
mas practica y econdmica que puede utilizar el que desea
improvisar una galeria fotografica en su domicilio con el fin
de hacer el retrato de sus familiares o amigos. Claro esta
que esta iluminacién resultaria algo engorrosa para la ga-
leria de un profesional, pero el aficionado no tiene de tra-
bajar con la rapidez de éste y el nimero de clichés que im-
presiona un aficionado es muy limitado.

Lgs relampagos de magnesio tienen algunos inconvenientes, pero son peque-
fios comparados con los buenos servicios que nos prestan; el humo se dispersa
en algunos instantes, sirviéndose de un pequefio ventilador eléctrico o abriendo
las ventanas. EIl polvo que se deposita sobre los muebles y cortinas se puede re-
coger sirviéndose de un aspirador eléctrico. EIl peligro de chispas o quemaduras
en los muebles, tapices, cortinas o vestidos merece tenerse en cuenta, pero es nu-
lo si se emplean polvos relampago de buena calidad. Nosotros hemos ensayado
muchas composiciones, pero reconocemos que no todas son recomendables.

Todos los inconveniexites enumerados se suprimen haciendo el disparo dentro
de una cabina, pero tiene la desventaja de ocupar mucho espacio e implica la uti-
lizacion de un solo relampago. La combustién al aire libre permite utilizar varios
fooos, de tal manera que, sin gasto exagerado, nuestros modelos se iluminan si-
multdneamente de tres o cuatro puntos. Nos pennitimos el lujo de ensayar estu-
dios de luz; la sola advertencia a hacer es que se opera algo a la suerte y el re-
sultado no se conoce hasta que se ha revelado el negativo.

Examinemos ahora los principales utensilios de que nos valemos en nuestra
instalacion plegable:

Lamparas. — Se desmontan las dos clavijas de un enchufe y se montan en una
plancha de uralita o fibra o sobre cualquier otro material que se pueda trabajar
facilmente y sea un aislador de la electricidad. Estas dos clavijas se montan a
una distancia de 4 6 5 centimetros una de otra; y se les sujeta las extremida-
des de un cordén de los empleados en las instalaciones de alumbrado eléctri-
co. Al otro extremo del cordén se instala un enchufe que nos servird para condu-
cir la corriente a las clavijas. Se corta una plancha de uralita de un tamafio apro-
ximado a 8 por 14 centimetros sobre la cual se hara la combustion del polvo re-
lampago ; mediante un taladro se hacen dos agujeros por los cuales pasaran las dos
mclavijas. Una plancha de madera servird de base o z6calo al aparato y sobre esta
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plancha de madera suietaremos una rosca de paso universal, que se puede comprar
en un almacén de articulos fotograficos, y nos servird para sujetar \m tripode.

Para evitar la oxidacicjn de las clavijas, lo cual dificultaria el paso de la co-
rriente, se recubren éstas con un manguito de latén, que preservara las clavijas del
contacto con los productos de la combustién y al mismo tiempo asegurara el con-
tacto con el fusible.

El fusible se coloca en las rendijas de las clavijas y se sujeta mediante una
arandela y el manguito. Empleamos como fusible un hilo de oro, de los que sir-
ven para bordar, destorcido y separado del alma de algodén que recubre. Se pue-
de emplear, sin inconvenienie, los hilos de plata o dorados que emplean los con-
fiteros para atar sus paquetes. La corriente alterna de 125 voltios, empleada di-
rectamente, volatiliza instantaneamente nuestros fusibles, y nos han dado siem-
pre entera satisfaccion. Debemos manifestar que no hemos tenido ocasién de ensa-
yar nuestras ldmparas con corriente continua, pero creemos que el resultado seria
el mismo; tampoco hemos hecho el ensayo de intercalar resistencias y, por con-
siguiente, no podemos dar nuestra opinién sobre el particular,

Colocando el polvo de magnesio en capa delgada a lo largo de la resistencia
y evitando que se amontone alrededor de las dos clavijas a la vez, podemos te-
ner la seguridad que la lampara funcionara sin percance; por el contrario’, si cu-
brimos las dos clavijas o colocamos el polvo demasiado separado de la resisten-
cia, podra ocurrir que no se inflame, sea por falta de chispas, ya que el magnesio
hal.ra aumentado la seccién atil de la resistencia, oen el segundo caso porque el
calor desprendido por la resistencia nO' habra encendido la mezcla combustible.

Nosotros disponemos, para nuestro uso, de cuatro lamparas como las descri-
tas, y las empleamos separadamente o agrupadas. La estricta observacion de las
reglas mencionadas nos ha guardado de los fracasos.

Soportes y difusores.— Como hace muchos afios que nos dedicamos a la fo-
tografia, hemos acumulado un stock de tripodes de metal y madera. Ellos sir-
ven de soporte a nuestras lamparas.

De un viejo tripode metalico fueron separadas las tres brancas; las puntas
fueron reemplazadas por tres centimetros de rosca de paso universal, compradas
en el comercio y soldadas por un lampista.

Las tres puntas de un pie meitalico fueron provistas de anillos de alambre por
los cuales pasa un cordéon que los une formando una especie ele tridngulo y evita
qgue el tripode resbale en los pisos de mosaico o encerados.

Sobre el tripode, y a la altura conveniente, colocaremos verticalmente y por
intermedio de una espiga, la branca suelta de la cual ya hemos hablado. Con
este dispositivo se puede obtener cualquier elevacion.

Un listén de madera de 60 cm. de seccién rectangular, provisto de una tuer-
ca de paso universal; forma una T con la branca suelta del tripode. Como que la
rosca soldada sobre la branca tiene tres centimetros, permite al mismo tiempo sos-
tener la lampara.
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El listbn de madera, a sus extremos” sostiene dos brazos de 60 centimetros de-
longitud y que dos tomillos de presion permiten colocarlos en cualquier posicion
en un plano vertical. En los extremos de este brazo, se suspenden mediante pin-
zas de madera dos pantallas, una de papel tela que hara de difusor y sus dimen-
sioiies seran 50 por 100 c¢m .; la otra de tela blanca de 60 por 150 cm. que hara
de reflector y transmitira la luz que se perderia por detrds. EIl relampago de la
lampara su filtrard por la pantalla translicida de papel vitela e ilumina.ra direc-
tamente el modelo; el ecran de tela blanca iluminara por reflexién. Se puede uti-
lizar mas racionalmente la luz emitida por el relampago, pero sera seguramente
mediante un sistema mas complicado.

Si necesitamos una iluminacion lateral dispondremos la ldmpara a 1,25 m.
de altura; si queremos luz de altura o zenital ademé&s de elevar el aparato incli-
naremos el ecran translicido o difusor.

El empleo simultaneo de varios aparatos, como el descrito, permite una gran
variedad de iluminaciones; para el retrato en casa, empleamos ordinariamente una
lampara para la luz ambiente o zenital y dos ldmparas dispuestas de lado o una
de lado y la otra detras, para los efectos de luz.

El poco volumen de estos aparatos permite desplazarse facilmente y hacer nu-
merosos trabajos; a titulo de ejemplo podemos citar el caso en que nos llamaron
para hacer unos clichés de una gran fabrica; una sola presion de botén nos per-
mitié encender tres lAmparas a la vez, que habiamos colocado en lugares estratégi-
cos; de esta forma se iluminaron rincones, que de otra manera hubieran quedadO'
obscuros. Y sin embargo, tripodes, difusores, hilos eléctricos, etc., se transporta-
ron en una maleta.

Nuestra instalacion permite los efectos de reflector y hacemos notar que el
relAmpago de magnesio es muy caprichoso en esta clase de trabajos.

El reflector se construye con un bidén de btencina viejo, desoldando uno de los
dos fondos. Ccin un tornillo de presién, se fija en todas posiciones en un plano ver-
tical, mediante un listén que se mantiene vertical por un procedimiento cualquie-
ra. En este caso, como la lampara no estd horizontal, hay que hacer algunas-
modificaciones, que el operador mismo hard a su gusto y nosotros no detallaremos
para abreviar.

Hermenter Serra

De «Photo-Revue».



LA FOTOGRAFIA EN COLORES SOBRE FILM

(PROCEDIMIENTO AUTOCROMO LUMIERE)

~  ARA la fabricaciéon de placas autocromas Lumiére, el Filmco-
lor Lumiére es una aplicacion a la pelicula de los princi-
pios que la rig'en, beneficiAndose ele los perfeccionamientos
dictados por muchos afios de experiencia.

La extrema facilidad de su empleo permite a todo afi-
cionado, sin modificar su aparato, obtener pruebas reprodu-
ciendo con una exactitud perfecta toda la riqueza y varie-

dad de colores de los asuntos mas diversos.

La manipulacion del «Filincolor Lumiére» es tan sencilla que es més facil y
mucho més rapido obtener con él una buena prueba en colores que hacer un cli-
ché pasable por el procedimiento corriente die fotografia en negro. Basta para
ello ;

1“  Colocar delante del objetivo el écran amarillo especial.

2“ Dar un tiempo de exposicidon suficiente, el «Filmcolor Lumiére» pose-
yendo al efecto una gran latitud de exposicion es posible obtener buenos resultados
aln con notables errores de pose.

3° Someterei «Filmcolor Lumiére» a dos desarrollos, efectuados Neb5-
mo bafo, y separados por un corto tratamiento en un bafio de inversion. Sélo
el primer desarrollo exige el laboratorio, las otras operaciones se hacen a plena
luz.

La prueba desarrollada se acaba en -pocos minutos.

La casa Lumiére se encarga de revelar los films de los aficionados que ten-
gan a bien confiarla este trabajo.

Material necesario. — Los «Filmcolor Lumiere», actualmente, s6lo se venden
bajo la forma de peliculas planas, cortadas en todos los tamafios corrientes (ul-
teriormente el «Filmcolor Lumiére» se servird igualmente en bobinas y en bloc-
films). Para colocarlos en los chasis del aparato, se introducen primeramente en
los porta-films de plancha rigida, que asegura al propio tiempo su planitud.

Todo el material especial necesario se compone, pues:

1° De un ecran amarillo, especial, para colocar delante del objetivo.

2« De un juego de porta-iilmcolor, o a su defecto, de porta-films ordina-
rios.

Til
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Tipo "Gravure”V Tipo "Bromoil"

para imitar grabados para Imitar bromodleos

Intercalando estas tramas entre papel y cliché, obtiénense

fotografias de bonitos efectos artisticos, convirtiéndose

éstas o bien en una especie de grabados al agua fuerte, si se

emplea la trama "Gravure®, o bien en imitaciones de bros

moleos que apenas se distinguen de verdaderos broméleos,
si se emplea la trama “Bromoil“.

De venta en las buenas casas del ramo.

Representante Depositario:

C. BEHMULLER, Rbla. Catalufia, 124, Barcelona



La camara ideal para el afi-
cionado serio es la "IDEAL"

ATHSILiTIE

M La nueva Camara popular m

para rollos 6x9

El nuevo e interesante catdlogo Zeiss lkon de
88 péaginas y con numerosas ilustraciones,
detalla las inmensos ventajas que ofrece la
"IDEAL" ol oficionodo. Pida en una tienda
de orticulos fotogr6ficos que le muestren la
"IDEAL" y examinandola en la mano compro-
baré Vd. que lo "IDEAL"™ no es cora.
6,5 X 9 cm.

con Dominar 1:45 Ptas. 365

con Zeiss Tessor 1:4,5 Ptas. 392
9X12 cm.

con Dominar 1:4,5 Ptos. 453
con Zeiss Tessor 1:4,5 Ptos. 493

(Salvo ilMctuocione« del cambie)

ZEISS IKON A. G. DRESDEN 383
Carlos Ziesler, Fernanflor, 6, Madrid 97

Pelicula Zeiss lkon Orlo Ditra Répida para sn camara

Imanejo de esta maquina es de la
mayor sencillez. Su objetivo anas-
tigmético F:9 y su sistema de enfo-
car de solo dos puntos asegura una
gran nitidez en las fotos y hace casi

imposible el fracaso.

De forma reducida y elegante, es su

precio muy econdmico.

Pida que se la ensefien en las casas

del ramo

BraunschfVeig

(Alemania)

Representante:

C. BEHMULLER

RAMBLA DE CATALUNA, 124 / BARCELONA



MODO DE EMPLEO DEL «FILMCOLOR-LUMIERE»

ilaminacion del lab-oratorio. — La manipulacion del «Filmcolor Lumiere» se
debe efectuar en ua laboratorio iluminado con luz roja muy obscura, o de prefe-
rencia a la luz verde obtenida con papeles «Viridia», que fatiga menos los ojos
y asegura una iluminaioion menos aclinica a igualdad de intensidad luminosa.

La iluminacion diebe ser lo suficiente intensa para poder leer, después de una
permanencia de algunos minutos en el laboratorio, la hora en un reloj colocado
a 6o cm. del farol.

Carga del chasis. — En el laboratorio iluminado como se acaba de indicar, se
coloca el «Filmcolor Lumiére» junto con el correspondiente papel protector en
el porta-filmcolor. Si no se dispone de farol inactinico, se puede facilmente, gra-
cias a una disposicion especial del papel protector, cargar el porta-film en la obs-
curidad completa.

Cuando el «Filmcolor Lumiére» y el papel protector estan colocad,os en el
porta-film, se introduce éste en el chasis como si se tratara de una placa ordina-
ria. La cara aparente del «Filmcolor Lumiére» debe ser negra. La cara opues-
ta, que se encuentra junto al papel negro en el porta-film, es blatioa : es ésta la
que tiene la emulsion sensible. Es necesario que la luz provinenbe del objetivo
atraviese la pelicula antes de impresionar la capa sensible, como para las placas
autocromas.

Exposicion. — Es indispensable colocar delante del objetivo el ecran especial
«Filmcolor», o un ©cran especial para autocromas. EIl «Filmco'lor Lumiere» ocu-
pando en el aparato la misma plaza que las plaoas, las escalas de enfoque de todos
los aparatos pueden utilizarse sin modificacion alguna. Si el enfoque se hace por
el vidrio despulido, éste se debe disponer de la misma forma que para la fotogra-
fia ordinaria- También se puede colocar el ecran detras del objetivo, pero en este
oaso hay que enfocar valiéndose del cristal'despulido, después de haber colocado
ml ecran en su sitio. En este caso, las escalas de enfoque no se pueden utilizar o se
deben modificar.

El «Filmcolor Lumiere» es mucho menos rapido que las placas o peliculas
utilizadas en la fotografia ordinaria y exige un tiempo de pose cerca 60 veces ma-
yor que una placa Lumiére S. E. Asi es que un paisaje descubierto, en pleno ve-
rano, con mucho sol, y en pleno dia, exige una pose de oerca un segundO' con el
diafragma F/io.

Por méas que el «Filmcolor Lumiere» posee una gran latitud de exposicion,
es de recomendar el uso de unas tablas de exposicién.

El manejo del «Filmcolor Lumiere» es muy sencillo y esta ai alcance de todoo
los aficionados. Unas instrucciones muy detalladas acompafian las cajas de Film-
color.



Reproduccion del iFilmcolor Lumiere-). — El «Filmcoior Lumiere» puede
proporcionar facilmente excelentes reproducciones por contacto, pero exige el
uso de un ecran especial que sirven los fabrioantes.

Del «B. S. F. P.».

LAS LAMPARAS «VACU-BLITZ» DE HAUFF

A lampara tiene la forma de una bombilla de incandescencia;
los dos fila.mentos de esta Ultima estan reemplazados por
dos hilos metalicos cuyos extremos tocan a una pastilla fa-
cilmente inflamable- EI interior de la bombilla esta lleno
de.hojas muy finas de magnesio Oaluminio, rodeadas de una
atmosfera de oxigeno. La corriente de una simple pila de
lampara de bolsillo basta para inflamar la pastillay a la vez

las hojasdemagnesio o aluminio que la rodean, produciendo un vivo relampago.
El reldmpagomuy rapido y muy actinico no fatiga los ojos. Cada ldmpara soélo
puede servir una sola vez.

La combustion realizandose en el interior del globo de vidrio', herméticamen-
te cerrado, sus residuos no se pueden dispersar bajo la forma de humo.

Los ensayos efectuados con estas ldAmparas han dado excelentes resultados.

Del «B. S. F. P.».
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Por qué ha aumentado tan considerable-

e el
mente ja venta de las placas VERAX?
pues sencillamente, por lo superior que resulta esta
daca en todos hs conceptos. Especialmente ia dase:
1
Superba-Verax de 2600“HyD
ala luz artificia! fia sido el clou de la temporada, con-
quistando para si rapidamente ei favor del publico.
Su precio no es mayor que ei de cualquierplaca bue-
. na, pero en el uso resulta mas econémico, pues evita
cla, muchos fracasos.
por
| fa-
o Representante: EDUARDO GRUNER
una Balmes, 4, bajos - BARCELONA
a de
i v.ez ~
ago. VERAX semB.M.DRESDEN 21
so6lo
nen-
.dos.

AGENTE EN ESPANA;

5 Cortés

Valencia, 267
PLAQUES ETPAPI»S
PHOTOCRAPHIOUES BARCELONA

CULLEMINOT



COLOREE VD. SUS FOTOS

MARCA RE&ISTIUKDA

CON EL
LAPII DE COLORP.

m'CASTELJ:"™»

PIDASE PROSPECTO 0202 QUE 5E ENVIAGRATh

AW.FABE R "CJKSTECi:”

BLEISTIFT-FABRIK-A.G. STEIN @nur.nbeké&

Representante para Espafia del Material de iluminacién Unién para Estudios Modernos
nR.A.CO, s. A. - Enrique Granados, 9 m= BARC CELOIVA
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Guarde conTeniente«*
mente encuaderna«
das las colecciones de

El I™royresw I<\ito«]rsifico

ya que asi le sera mas facil
la consulta de las mate«™*
rias que le interesen™

Nuestra Administracion mandara |las
tapas para la encuadernacion a los i
teresados”™ contra en-vio de 4 pesetas.

DIRIGIRSE AL SR. ADMINISTRADOR DE
El I*royi*vso Potoyrafico

Apartado 07S Barcelona
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