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es antihalo, y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacrificar la mas minima parle del modelado.

El grano de su emulsién es tan fino que reproduce todas las grada»

clones,desde las mas profundas sombras hasta las luces mas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.
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¢Quiere Vd. trabajar en todos
momentos de dia y de noche?

Pida F

¢ Quiere V. obtener clichés bri-
lantes, muy modelados e in-
mejorables?

txija P

¢Quiere Vd. aprovechar todas
las ventajas que resultan de
la técnica moderna junto a
una experiencia de 40 afios
en la fabricacion de material
sensible?

Compre P

La placa que proporciona siempre
mejores resultados por su gran sensibi-
lidad (1400H.D.) y su facil manipulacién.
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EL ESMALTADO/MDE LAS COPIAS FOTOGRAFICAS

L papel brillante posee una de las ventajas sobre las demaéas
superficies de los papeles fotogréaficos, consistente en que
los detalles se leen con mas claridad en el primero que en
las demas. Podran poseer éstas Ultimas una calidad, una
superficie sedosa, etc., que no poseeran los papeles brillan-
tes, pero desde el punto de vista anteriormentte citado le
son inferiores. Esta propiedad viene aumentada considera-

blemente si se procede al esmaltado de las copias por los procedimientos descri-
tos a continuacién. o1 ! - e i1

El proceso en si, es ya antiguo. Se aplicaba a los papeles albuminados y a
la celoidina. Las maneras de proceder eran diferentes de las actuales, y hoy
dia estdn completamente abandonadas.

Tal como se practica hoy dia la operacién, son necesarios un vidrio de su-
perficie pulida y sin ningdn defecto y un producto, que puede ser la hiel de
buey, para disolver en el agua en que estdn sumergidas las pruebas. Vamos a
analizar las condiciones necesarias para obtener buenos resultados en la préac-
tica.

El vidrio o soporte en general (pues también pueden utilizarse planchas de
palastro esmaltado), tiene que presentar, como hemos dicho, una superficie
puhda y exenta de defectos, como rayas, huecos, pequefias quebraduras, etc,
A méas la superficie estard completamente limpia, sin grasa (de los dedos al to-
carlo) ni cualquier otra substancia.

i-a hiel de buey puede prepararse del modo siguiente: Se vierte el conte-
nido de una o mas hieles en un frasco, filtrandolas previamente a través de al-
godén en rama. Se afiadiran unos centimetros cubicos de &cido fénico disuelto
en alcohol (a la concentracién de un 30 VO) a fin de procurar una mayor con-
servacion de la hiel, ya que de otro modo se corrompe con mucha facilidad.
Para el uso se tomaran unos 10 centimetros cuUbicos por litro de agua. Esta
solucién sirve para un gran numero de pruebas, pero no es prudente guardar-

la, pues se enmohece réapidamente.



Las copias estaran bien fijadas, y lavadas con agua corriente. Es indispen-
sable que las pruebas no contengan hiposulfito, ya que éste las corroeria con
el tiempo, puesto que el esmaltado no influye para nada sobre la corrosién de
las iméagenes por aquella sal.

Se opera del modo siguiente: Se sumergen las copias en la solucién de hiel
de buey anteriormente citada. Si estaban ya secas, se dejardn en el bafio el
tiempo necesario para que adquieran de nuevo la «souplesse» conveniente. Por
otra parte, se procede a limpiar los vidrios del modo siguiente: Se introducen
en una solucién de carbonato sédico (30 gramos en un litro de agua) durante
unos 10 minutos, a fin de que desaparezca la grasa que puedan tener. Para
asegurarse de que no queda ninguna suciedad por encima de ellos, se pueden
pasar todavia por alcohol de 90 grados Luego se sumergen también en la solu-
cion de hiel de buey.

Completamente impregnados del bafio el soporte y la prueba, se procede a
colocar la cara gelatinada de la copia sobre la superficie del vidrio. La opera-
cion es la méas delicada, del esmaltado. Lo que asegura el aumento de brillantez
es el intimo contacto de las dos superficies. Si este contacto queda impedido por
cualquier causa (pequefias burbujas de aire en general) la prueba esmaltada pre-
sentarda unas pequefias manchas menos brillantes que el resto de la copia, las cua-
les destruiradn la belleza de la misma. Estas burbujas de aire pueden proceder o
de poco cuidado al aplicar la prueba fotogréafica sobre el vidrio, o bien de! aire
que tiene siempre disuelto el agua corrieilte. Esta ultima dificultad se subsana
sumergiendo las copias en agua hervida antes de proceder al esmaltado.

Para colocarlas sobre el soporte se procederda como sigue: Se saca la prueba
del bafio, y se aplica sobre el vidrio por uno de sus extremos, manteniéndola casi
vertical. Luego se va bajando con cuidado, mirando por la otra parte del vidrio
si quedan burbujas de ai're. Caso que asi sea, no hay otro remedio que despegar
de nuevo la prueba o parte de ella y juntar de nuevo las superficies. La creencia
tan extendida de que con una raqueta de caucho se lograran separar las burbu-
jas de aire interpuestas, es completamiente errénea. El aire, particularmentte si se
halla colocado en la parte media del papel, no llega a salir por los lados del
mismo, y ya sabemos que sera la causa del defecto descrito. Por lo tanto, repe-
timos que es completamente indispensable no haya ninguna burbuja de aire en-
tre las dos superficies. Una vez logrado ya este importante punto se quitara el
exceso de agua, apretando el dorso de la prueba con la raqueta citada, lo cual es
su cometido. También asegurard un contacto algo mas intimo entre las dos su-
perficies. Entonces se abandona por si misma a un secado lento (a la temperatura
ordinaria). Después de secas, las pruebas deben saltar del soporte, por si mis-
mas o ayudandolas por uno de sus extremos. Toda impaciencia en la separaciéon
de la copia del soporte conducira infaliblemente a dolorosos fracasos, ya que la
superficie de la copia quedara reticulada. En algunos casos se llegara incluso a
rasgar las pruebas,



Cuando la gelatina del papel fotografico no esté lo suficientemente endure-
cida, se procederd a aumentar el grado de su endurecimiento mediante el si-
guiente bafo:

AgUaA i looo cc.
Formol........ 5cc.

Se dejaranlas pruebas en éldurante una media hora, yluego delavadas se
procederad comoanteriormente. No esconveniente endurecerdemasiado la ge-
latina, piies entonces la copia se esmalta imperfectamente, separandose los cuatro
lados del papel, todavia hiumedo, de la superficie del vidrio.

Hace unos meses leimos un articulo en una Revista francesa de fotografia,
en el cual se aconsejaba servirse del film (pack-film) como soporte. Segun la
misma, la manera de proceder era asi:

Un film ya echado a perder por cualquier causa, ya fuera velado, o no im-
presionado, es decir, no aprovechable, se sumergia en agua muy caliente a fin
de quitarle la capa de emulsiéon. Esto ya efectuado, podia servir como soporte.

Hemos ensayado esta nueva modalidad, y tenemos que confesar que nos ha
sido imposible el obtener buenos resultados. La capa de emulsién no es tan fa-
cil de separar como parece a primera vista y hay que ayudarla, friccionandola.
Ahora bien, como la superficie del film no es dura, y mucho menos en caliente,
se deja rayar facilisimam'ente y encima del futuro soporte aparecen una serie
de rayas en todas direcciones, las cuales se transmiten a la prueba esmaltada. Por
mucho cuidado que hemos puesto, siempre han aparecido rayas sobre el film.

A mas de la hiel de buey, hemos utilizado con frecuencia el producto cono-
cido con el nombre de «Esmaltol», con buenos resultados, Tiene la ventaja de
presentarse en forma de polvo y por lo tanto es facilmente manejable.

Las anteriores experiencias, practicadas en el laboratorio, nos han ayudado
a poder fijar los puntos que presentan mas dificultad en la operacién del esmal-
tado.

Celebrariamos que la exposicién de los mismos ayudara a resolver algun pro-
blema a los que procuran hacer resaltar la belleza de sus positivos por medio del
citado proceso.

J. Rovirosa Guasch.



FOTOGRAMETRIA AEREA

OBTENCION DEL FOTOPLANO

AEROFOTOGRAMETRIA DE TERRENOS LLANOS

OS recientes progresos de la Fotogrametria aérea nos indu-
cen a recoger en unas lineas las modernas orientaciones de
esta rama, tan sugestiva, de la Topografia, que al interés
que merece por si misma, une actualmente la atencién que
despierta por el propésito gubernamental de aplicarla a
los trabajos catastrales de nuestro pais.

La obtencién de planos por medio de fotografias puede
conseguirse situando la méaquina sobre puntos del terreno, lo que constituye la
finalidad de la Fotogrametria terrestre, o bien tomando las vistas desde globos
o aeroplanos, a fin de que no queden partes ocultas, y este es el objeto de la Ae-
rofotogrametria.

Dentro de la Fotogrametria aérea debe distinguirsie, a su vez, el caso en que
el terreno es llano. Entonces, segun sencillos procedimientos que describiremos
en el presente articulo, se obtiene la carta topogréafica, llamada «fotoplano», me-
diante una sola fotografia de cada parte del terreno.- Cuando éste es accidentado,
puede conseguirse una reproduccién que acuse el relieve, por medio de dos
fotografias, tomadas desde puntos distintos.

PERSPECTIVA FOTOGRAFICA

La secciéon por un plano de los rayos luminosos que parten de un objeto y pa-
san por un punto comun, es una perspectiva. Si el plano corta a los rayos entre
el centro de proyecciéon y el objeto, la imagen es diapositiva; si el centro de pro-
yeccidn se encuentra entre el objeto y la imagen, ésta es negativa.

Cuando la imagen fotografica se obtiene coincidiendo en cada punto de la
misma los rayos luminosos emitidos por un punto del Objeto, coJdiio si fuera un
solo rayo luminoso no refractado, y todos estos rayos pasan por un centro comun
de proyeccién, la fotografia puede considerarse como una perspectiva, y el ob-
jetivo que cumple las condiciones indicadas se dice que es «ortoscopico».

Si la fotografia se hubiera impresionado teniendo el eje 6ptico del objetivo
una posicién rigurosamente vertical, la imagen seria semejante al terreno. Ade-
mas, si la altura del aeroplano fuera la adecuada para que la relacién entre la
distancia focal del objetivo y dicha altura resultase igual a la escala a que se de-
sea obtener el fotoplano,' la fotografia seria directamente una parte de éste.



Sin embargo, en la practica no puede alcanzarse y mantenerse con exactitud
la altura correspondiente, y tampoco se logra la absoluta verticalidad del eje 6p-
tico, a pesar de las juntas universales de que se dota a la montura de las cama-
ras en los aeroplanos. Por otra parte, con objeto de aumentar la zona fotogra-
flada y reducir asi el itinerario y la duracién de los vuelos, se va generalizando
actualmente la utilizacién de dos y hasta cuatro cadmaras acopladas, cuyos ejes
6pticos forman angulos de 20° con la vertical. Por todo ello, se requiere la trans-
formaciéon de las vistas obtenidas, a fin de que el fotoplano guarde con el terreno
relacion de semejanza a la escala deseada,

Dada una fotografia, puede efectuarse su transformacién si se conoce la po-
siciobn de la camara en el momento en que se realizé la impresién. Dicha posi-
cion viene determinada por cinco elementos: a) pie de la perpendicular desde
el centro 6ptico del objetivo a la fotografia, o sea el punto principal de la mis-
ma; b) distancia focal del objetivo; c) direccion de las horizontales de la foto-
grafia; d) angulo del plano de la fotografia con el horizontal, igual al del eje
6ptico del objetivo con la vertical, y altura del objetivo sobre el terreno. De
estos elementos, solamente suelen conocerse los dos primeros, que constituyen
la llamada orientacién interior de la fotografia. El punto principal es conocido
porque el marco de la placa o pelicula impresiona en ella unas sefiales que sir-
ven de referencia para ese efecto. La distancia focal también es conocida, pues
consta en la montura del objetivo. Las camaras son de foco fijo, por tomarse las
fotografias desde gran altura. EIl desconocimiento de las otras tres condiciones
exige que para lograr la transformacién se conozca la situacién de algunos pun-
tos del terreno.

TRANSFORMACION OPTICO-MECANICA

Los procedimientos geométricos para transformar una fotografia en la parte
correspondiente del fotoplano, tienen un interés tedrico pero no se emplean en la
préactica, fuera de los casos en que se trate de aplcaciones aisladas. La ope-
racion suele llevarse a cabo por medio de los aparatos de transformacién o6ptico-
mecanica, que, ademas de realizarla con mayor rapidez y exactitud, permiten apli-
car una de las mayores ventajas de la fotogrametria, como es la obtencién de
una imagen total, integral, del terreno, con todos sus elementos y accidentes, sin
discontinuidad alguna, mientras que en los planos levantados por los procedimien-
tos de la topografia general sélo se determina un cierto nimero de puntos, y los
demas se dibujan arbitrariamente, segun el buen sentido del operador.

Asi como la falta de verticahdad del eje 6ptico de la maquina fotogréafica de-
termindé que la imagen obtenida no fuera semejante, sino solamente homoldgica
del terreno, del mismo modo es posible proyectar la imagen fotografica en forma
que la proyeccion resultante, homoldégica con la fotografia, sea semejante al te-
rreno, y, ademéas, que la razén de la semejanza coincida con la escala deseada



Aparato de transformacién Zeiss, con enfoque
automitico.

A, foco luminoso; — S, condensador; — C, portanega-

tivo; — D, portaobjetivo; — Z),, disposicion paraincli-

nacién del objetivo; — E”.y Ei, Inversores; — Fi, re-

gulador del foco luminoso; — G, rotacién del negativo;

H, columtias del soporte; — Yy, tablero de transforma-

cion; - L, pedal para la inclinacion; — M, pedal para
la escala.

para el plano. EIl objetivo utilizado en
el aparato transformaidor lia de ser,
desde luego, ortoscépico, y para que
la proyeccidn sea nitida deblencumplir-
se dos condicionies : la de distanciajs y
la de la linea de interseccion.

Entre los aparatos transformado-
res construidos por las cajsias especiali-
zadas en el ramo, ocupa lugar prefe-
rente el aparato de transformacién
Zeiss con enfoque automaéatico, que es,
sin duda, el méas perfecto. Esta dis-
puesto verticalmente, como todos los
transformadores modernos, lo que fa-
cilita las operaciones sobre el tablero
de proyeccion, Merced a dos meca-
nismos inversores, el aparato cumple,
constante y automéaticamente, las dos
ccuidiciones Opticais del enfoque. De
acuerdo con las condiciones del caso
general de la transformacién por cua-
tro puntos conocidos, el aparato pre-
senta cinco posibilidades independien-
tes para el ajuste.

Este aparato ofrece un extenso
cambio de aplicaciéon, no superado por
ningdn otro. Permite la transforma-
ciébn de vistas tomadas con &angulos
hasta 40° del eje 6ptico con la verti-
cal, lo que hace posible la utilizacién
de camaras acopladas. La transfor-
macidon puede hacerse a escalas que
varian desde la ainpliacién a cinco ve-
ces hasta la reduccién a un tercio.

Entre los otros transformadores
puede citarse el de Hugershoff, que sis
caracteriza por su sencilliez y poco pe-
so. Como es natural, sus posibilidades
son mucho més limitadas, pues jsélo
permite transformar vistas cuyo eje
6ptico forme con la vertical angulos in-

feriores a 15°, Puede ampliar las fo-
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tografias hasta dos veces y media, y reducirlas hasta los tres quintos. No cum-
ple automaticamente méas que la primera condicién del enfoque, y esto tan sdélo
para las arapliaicioii'es, pues en las reducciones hay que enfocar a mano.

Los modelos Zeiss y Hugershoff son tan distintos que no deben compararse,
toda vez que es aconsejable el empleo de uno u otro segun las condiciones de los
trabajos. El transformador Zedss es de grandes proporciones (cuatro metros de
altura) y coste elevado; presenta el maximo de posibilidades, y las transformacio-
nes se verifican con gran rapidez, pudiendo calcularse en tres minutos el tiempo
exigido para preparar la de cada fotografia- Por estas razones es empleado por
la empresa Hansa Luftbild, que tantos levantamientos ha llevado a cabo por pro-
cedimientos aerofotogramétricos. 1

El aparato Hugershoff, de reducido peso (ochenta kilogramos) y féacil y ra-
pido montaje, es utilizado por el Servicio fotogramétrico del Ejército aleméan para
emplearlo por las Secciomes Topograficas divisionarias, incluso en caso de guerra.

PRECISION Y RENDIMIENTO

La formacién del fotoplano reposa en el supuesto de que el terreno es llano,
Yy, por esta causa, la precision de los resultados depende, no sé6lo de la distorsiéon
que produzcan los objetivos y de la calidad del trabajo de los operadores, sino
muy principalmente del relieve del terreno. A la escala de i : 5.000 y desniveles
hasta 28 m., el error medio puede llegar a + 0,32 mm. A la escala de i : 10.000,
con desniveles de 30 a 40 m., puede tenerse un error medio de + 0,30 mni.

Como rendimiento de este método, se indica que un operador, utilizando el apa-
rato transformador Zeiss, puede producir en un mes, por término medio, 70 Kki-

lI6metros cuadrados de fotoplano a escala 1 ; 5.000.

José Castafieda



INFLUENCIA DE LA TEMPERATURA SOBRE LOS REVELADORES.

VELO PRODUCIDO POR EL AUMENTO DE TEMPERATURA

UALQUIER aficionado a la fotografia que abra una caja de pla-
cas o papeles fotograficos encuentra las instrucciones que
la casa productora se permite dar a los consumidores. Al
leerlas con atencién, si el oi>erador es cuidadoso, hallara un
pequefio aparte que dice por lo general «Revelar a i8 6 20
grados centigrados». Al principio de dedicarse a la foto-
grafia muchas veces uno se pregunta a qué viene esta nota,

y muchas veces también no acierta a explicarlo a no ser que encuentre alguna
obra que trate de ello.

Cualquiera que liaya ‘estudiado tan sélo unas nociones de quimica se acor-
dardque lasreajcciones no se producen del mismo modo en caliente que en frio,
o dicho deotra manera que las reacciones vienen influenciadas por la tempera-
tura.

.~hora bien, el revelado no es nada mas que una reaccién quimica en la cual
el bromuro de plata que existe en el seno de la gelatina y que ha sido impresio-
nado por la luz es reducido a plata metéalica, de color negro generalmente, mien-
tras que el bromuro no impresionado no sufrela accién del bafio. Desde este pun-
to de vista, parece pues, muy légico que el paso de bromuro a plata metéalica por
la accion dei revelador, se verifique de distinto modo segln sea la temperatura
del mismo.

Concretando maés, sucede que en general, las reaccioDes se verifican con méas
rapidez e intensidad a medida que la temperatura aumenta, y es lo que sucede
también en lel caso que estamos tratando : En principio, a medida que la tem-
peratura del revelador se eleva, es mas rapido también el desarrollo de la ima-
gen fotogréafica-

Resulta entonces que ésta aparece con mucha mayor rapidez cuando el bafio
esta caliente que cuando esta frio, pero las caracteristicas de la imagen, vigor
y contraste, quedan modificadas. En general, cuanto mas caliente esté el revela-
dor menores seran los contrastes de la imagen, lo cual es debido a dos causas : En
primer lugar las media-s tintas de la imagen aparecen casi con tanta rapidez como
los negros profundos, cosa que da imagenes aplanadas, sin contraste. Por otra
parte, la temperatdra'especialmente si es elevada, hace que aparezca un velo en la
eemulsién con mucha mayor rapidez y de méas densidad que si el revelador esta
frio, quedando entonces los blancos mas o menos cubiertos, y disminuyendo por
consiguiente el contraste.



No todas las substancias empleadas como re\-eladores vienen influenciadas en
el mismo grado por la temperatura.

La hidroquinona, por ejemplo, se resiente en extremo de la temperatura del
bafio. A 13 grados ya casi no ejerce su accién reductoray los negros de la ima-
gein carecen en absoluto de densidad. El paraminofenol, en cambio, es el revela-
dor que tiene menos tendencia a aumentar el velo de la emulsién, adn cuando se
aumente la temperatura del bafio. El amidol, s6lo da buenos resultados durante
la estacion calurosa si se enfria la solucién. EIl pirogalol obra de una manera
parecida a la hidroquinona, de tal manera que en invierno es conveniente tam-
bién calentar el bafio. La glicina es también sensible a la temperatura. Emplean-
do un mismo bafio, la duracién dei revelado vieme doblada al pasar la temperatu-
ra de 22°C. a i2°C. Sin embargo, los bafios de glicina actian poco mas o me-
nos de la misma manera a las dos temperaturas sobre las caracteristicas de la
imagen. En general, por lo tanto hay ciue aumentar la duracién del revelado al
disminuir la tetrii“eratura de las soluciones. Se llama coeficiente de temperatura
de un revelador dado a la relacién que existe entre los tiempos de revelado cuan-
do las temperaturas se diferencian de io grados C.,usando el mismo negativo, em-
pleando la misma exposicién, etc. El metol, por ejemplo, tiene un coeficiente de
temperatura igual a 1,3; la hidroquinona igual a 2.5; el pirogalo'l a 1,9; vy el
meitolhidroquinona igual a 1,9 también. Cuando mayor es este coeficiente, mayor
es también la influencia de la temperatura sobre la substancia reveladora.

A fin de estudiar la influencia que tiene la temperatura sobre el velo de la
emulsién hicimos los siguientes ensayos ; Partimos de un revelador Metol-Hidro-

quinona de la siguiente composicién

Metol......l 2'/? grs
Hidroquinona L. 5 »
Sulfito soédico anhidro. 25 »
Carbonato sédico anhidro. 30 >

Bromuro potésico . 1 »
A QU i loooc. ¢

En cuatro cubetas distintas se pusieron 250 c, c. del citado bafio, y por me-

dio de bafio marias se ccaisiguié que las temperaturas fuesen
15'C. — 19'/2°C. 25’ C, — 32%2°C,

En cada una de ellas se sumergié una placa virgen Ultra-Réapid Gevaert y se
agitaron de modo”~™que todas recibieran la misma agitacién: Un vaivén cada 5 se-
gundos, Se controlaron con anterioridad las luces del laboratorio, de manera
que por esta parte no tuviéramos ninguna influencia. En estas condiciones se de-
jaron las placas 5 minutos dentro del bafio revelador. Se sumergieron luego en
agua acidulada con acido acético, a fin de parar inmediatamente la accién del re-



velador, y 5« procuré que esta acciéon, fuese simultadneaen las cuatro placas. Lue-
go se fijaron en un fijador &acido ordinario. Las placas i y 2 aparecieron sin velo.
En la 3 se nota ya algo, siendo completamente velada la 4.

El nusmo ensayo se hizo aumentando hasta 45 gramos por litro la cantidad
de carbonato sédico anhidro. Los resultados fueron poco méas o menos los mis-
mos. Comparados con los del ensayo anterior acusan un ligero aumento de velo,
muy ténue, en las placas 3y 4. La iy la 2 apareoen exactamente con la misma
opacidad de las correspondientes al ensayo anterior.

AUn se hizo otro experimento, a fin de mirar la influencia del aumiento del
bromuro potasico en el revelador anterior. Se aumenté hasta tres gramos por li-
tro la cantidad de dicha substancia y se dispusieron las cubetas y temperaturas
de los bafios como en los dos casos anteriores. Las placas i, 2 y 3 aparecieron
libres completamente de velo quimico, disminuyendo en la 4, aunque fué bastan-
te elevado todavia.

De estos experimentos se pueden sacar las siguientes conclusiones :

1) Un aumento de temperatura, conduce aun aumento de velo en la emul-
sién, principalmente cuatido aquélla pasa ya de los 20° C.

2) Un aumento de carbonato sdédico en el revelador, que posee ci/erta can-
tidad de bromuro, casi no tirae influencia sobre el velo producido por el bafio
al aumentar la temperatura.

3) Un aumento de bromuro potasico disminuye el velo producido por el re-
velador al aumentar la temperatura del bafo.

Claro estd que estas conclusiones pueden establecerse solamente con el reve-
lador citado. No hemos puesto un aumento de &lcali en la segunda conclusién por-
que faltaria estudiar la accién del carbonato potasico, y de los hidratos de sodio
y de potasio sobre el velo de la emulsién producido por la temperatura.

Por lo tanto, en los sitios céalidos, convendra aumentar la cantidad de bromu-
ro potéasico en el revelador. No se puede indicar el nidmero exacto de gramos, pues
depende de la emulsiéon, del tono mas o menos caliente que se quiera obtener, y
de la composicion del bafio empleado.

De estos resultados se podria sacar también la consecuencia que con este re-
velador sera conveniente operar siempre a temperaturas relativamente bajas, si
por otra parte no hubiera el inconveniente de que a 15°C. la hidroquincma. tra-
baja ya mal. Por lo tanto, la mejor temperatura de trabajo con el citado reve-
lador o con otro parecido, es de 18 a 20 grados C.

Se comprende, por lo tanto, que las casas productoras recomienden revelar
a tal temperatura. Creemos que los fotéografos, profesionales y aficionados, que
lean estas notas, se daran cuenta de la necesidad de revelar a esta temperatura, p'Or
la cuenta que les trae. Por otra parte si muchas veces no se siguen esias indica-
ciones, es nuestra creencia que es por no sa™ber la importancia de las mismas. A
poner de relieve tal importancia va destinada la presente nota.

i ' M, B, P.



LA CONSERVACION DE LOS REVELADORES

ARA los fotografos es una de las cuestiones mas interesantes la
conservacion de los reveladores.
Es verdad que an los talleres fotogréaficos donde se tra-
baja inteinsamente los reveladores se gastan en un dia o dos
y su conservacidon no tiene importancia. No se puede decir
lo mismo de lo.? reveJadores que preparan lo5 aficionados,
ya que éstos trabajan con intermitencias.

Son muchas las soluciones que se conservan indefinidamente en frascos tapa-
dos, pero si se destapan dos o tres veces y se saca cierta cantidad de liquido las
condiciones cambian y el revelador se descompone rapidamente.

Muchos fabricantes dan para el desarrollo de sus placas y papeles, férmulas
acompafiadas de lesta indicacién : «estas soluciones se conservan indefinidamen-
te» . Pero esta indicacién no es cierta, si se destapan los frascos para sacar una
parte die la solucidn.

Cuando se debe guardar cantidades importantes de soluciones, lo mejor es
guardarlas en frascos pequefios. Se evita asi destaparlos frecuentemente y la
conservacion del liquido queda mas asegurada.

Se recomienda a m'enudo guardar separadamente, los elementos principales
del revelador; una de estas soluciones puede contener el carbonato y el sulfito y
la otra, la substancia reveladora. Alguna vez el sulfito se reparte entre la solucién
de carbonato y la que contiene la substancia reveladora.

Una mezcla d'e carbonato y sulfito de sosa no tarda mucho tiempo en des-
componerse; la experiencia me lo ha demostrado. En cierta ocasién noté dife-
rencias inexplicables en el revelado de mis clichés. Cuando las soluciones eran
frescas, el revelado se hacia sin percances; pero cuando utilizaba soluciomes air-
tiguas, las cosas cambiaban de aspecto.

El revelador que utilizaba era el pirocarbonato de sosa; las soluciones de
pirogéalico se habian controlado estrictamente, no demostrando nada anormal.

Dos placas se revelaron con soluciones recién preparadas. EIl piro estaba
preservado con metabisulfito de potasa y contenia una pequefia cantidad de bro-
muro potasico. La soluciéon alcalina contenia cantidades iguales de sulfito y car-
bonato sédico.

Las dos primeras placas se revelaron dos horas después de la preparacion de
la preparaciéon de las soluciones mencionadas; los negativos fueron excelentes,



de un negro neutro, buena graduacién, buena densidad, blancos puros, y sin
velo.

Otras dos placas se revelaron una semana mas tarde con las mismas solu-
ciones. Se notaba ya alguna diferencia en el color y en la calidad. Las restantes
se revelaron en inter\'alos variando hasta cinco semanas, y la calidad de los ne-
gativos fue bajando; eran de color pardo sucio, las sombras sin degradar y los
bordes de la placa indicaban velo quimico.

Entonces preparé una nueva solxicion de carbonato y ele sulfito de sosa, exac-
tamente como la primera, y revelé dos placas sirviéndome siempre de la misma
soluciéon de piro que en las experiencias precedentes. Los negativos tenian las
mismas caracteristicas que los primeros, lo cual me demostraba que la alteraciéon
estaba en la soluciéon de sulfito-carbonato de sosa y que la solucién de piro reunia
buenas condiciones.

Una solucién de carbonato de sosa sin otra adicién se conserva indefinida-
mente. Soy partidario de emplear soluciones alcalinas sin adicién algima. Puedo
asegurar que en estas condiciones, por mas antiguos que sean, dan excelentes ne-
gativos-

Segun Bierkeley el pirogalico se debe disolver en una solucién acida de sulfi-
to, con esto .se asegura su conservacion.

Primero se disolvera el sulfito de sosa.

E 1 &cido sulfuroso tieine alguna \entaja tedrica, pero las dificultades de su
uso han conducido a reemplazarlo por otros &acidos. EIl acido citrico parece que
es su mejor substituto, en la practica da resultados muy satisfactorios.

La mejor proporcién es cuatro partes de sulfito de sosa cristalizado por una
parte de pirogéalico. Pero estas proporciones que son suficientes para conservar
una solucién de reserva, se deben aumentar jjara evitar que el velo coloree ios
negatix’os cuando nos servimos del carbonato de sosa como alcali; & debe em-
plear ocho partes mas de sulfito de sosa que de piro para un revelador de ener-
gia normal. Mas tarde se ha recomendado el metabisulfito potasico como preser-
vador del pirogalico. Este producto es muy eficaz, ya que contiene acido sulfu-
roso libre; una pequefia cantidad es suficiente para preservar la solucién de
piro de la descomposicién, pero no para evitar la formacién de un velo durante
el revelado. No se puede poner la cantidad necesaria porque este producto tiejie
una reaccién acida muy acentuada.

Para preparar una solucién reveladora de buena conservacién, nos debemos
conformar con los principios siguientes : la solucién de sulfito debe ser acida, y
la substancia reveladora se debe incorporar a esta solucién.

Estos principios se admiten universalmente en lo que concierne al piro, pero
para los otros reveladores no. Mis experiencias rae ham demostrado que se puede
aplicar a todos los reveladores que tengan de conservarse mas de dos o tres dias.

Se aconseja generalmente en la preparacion del revelador genol-hidroquinona;
disolver en primer lugar el gcnol y afiadir después el sulfito. Hay férmulas que
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especifican que el genol y la liidroquinona se deben disolver los dos antes del sul-
fito. Es facil demostrar que este métoilo es malo : ba.sta preparar, de manera di-
ferente, dos soluciones de la misma composicién, conteniendo genol, hidroquino-
na, sulfito y acido citrico. En una se disolvera, en primer lugar, el sulfito. y en
la otra el genol y la hidroquinona. La primera solucién es casi incolora; se vuel-
ve amarillenta si se destapa con frecuencia el frasco, pero sin pasar de un color
palido, guarda hasta el fin, todas sus propiedades reveladoras. La otra, al terminar
su preparaciéon, ya tiene un color ligeramentie parduzco, si se destapa con fre-
cuencia el frasco, se altera y revela defectuosamente.

Para justificar el segundo método de preparacién, se invoca la razén que el
genol se disuelve mal en la solucién de sulfito. Esta dificultad se resuelve afia-
diendo una pequefa cantidad de pirogalico al genol; de esta forma la disolucién
del genol y de la hidroquinona es inmediata.

Yo trabajo de un modo intermitente, tengo de utilizar un revelador inaltera-
ble. La férmula siguiente me da entera satisfaccion

Suifito de sosa anh. 72 grs.
Acido citrico . 9 ».
Genol 4 »
Pirogalol 7 »
Hidroquinona . 7 »
Bromuro de potasio 4 »

Agua q. s. p. i litro

Disolver los productos en el orden indicado. Se puede, en caso de neoesWad,
reducir la dosis de piro a 41/2 grs., y en este caso se aumentard la de la hidro-

quinona hasta 9 grs.

Carbonato de sosa anhidro . 53 grs.

Agua c. s. p 1 litro

Mezclando estas dos solucion'es por partes iguales y un volumen de agua igual
al total, se obtiene un revelador conteniendo 4.6 grs. de substancias revelado-
ras y i3'35 grs. de carbonato sdédico por litro. Si se quiere aumentar o disminuir
la energia del bafio se disminuird o aumentaréa la proporcién del agua. Para los
negativos que tengan fuertes contrastes se empleard un bafio diluido; el color
de la plata reducida es en este caso negro parduzco en lugar de negro neutro

como en el bafio normal.



En lugar de &acido citrico & puede emplear metabisulfito potasico. La prime-

ra formula se escribira:

Sulfito de sosa anhidro
Metabisulfito de potasa

{Lo restante no cambia)

De lo que hemos dicho sobre la necesidad de dar una reaccién acida a toda
solucién que contenga un agente revelador y de la imposibilidad de asociar el
resulta que un revelador a solucién UGnica sdélo se puede
No he encontrado ningun revelador en solu-
los dos o tres dias

carbonato y el sulfito,
conservar en frascos bien tapados.
cién Unica que se guarde inalterado ,mas de algunos dias. A
ya se nota diferencia, y cuando hace una semana que estan preparadas han per-
dido todas sus propiedades.

H. W. Bennet

{De British Journal of Photography)



ASPECTO ARTISTICO DE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

A producciéon cinematografica es considerada hoy, en todas las
naciones, como uno de los valores méas importantes de bu
economia. Aparte de su val]or social, representa una fuen-
te de ingresos de primer orden en los paises productores y
una pérdida para los tributarios de los estudios extranjeros.
No es, pues, de extrafiar, que la produccién nacional de pe-
liculas preocupe hondamente a los hombres que dirigen la

economia de los estados y que para evitar laemigracion de la riqueza se procure
proteger, amparar y aun subvencionar las iniciativas privadas; especialmente las
que marcan nuevos derroteros, dentro de este arte popularisimo, que permitan
alcanzar la supremacia comercial.

En nuestro pais la produccién cinematogréafica es casi nula. Los millones que
han emigrado de Espafia hacia las naciones productoras de peliculas, bastarian
para crear una formidable organizacién, con escuelas, talleres, estudios y todo lo
necesario para ponernos al nivel de aquellas naciones. Y sin embargo, lo poco
que se ha hecho para evitar el ser tributarios de los estudios extranjeros lo de-
bemos a iniciativas particulares, desgraciadamente s6lo guiadas por un sentido
intuitivo, pero sin ninguna preparacion artistica ni cientifica. Por este motivo
creo que tenemos el deber de ocupamos de un asunto que, en el orden moral y
material, tanta influencia, buena y mala, tiene en la vida de nuestro pueblo.

Hay en la produccién cinematogréafica un aspecto cientifico y de laborato-
rio, ligado por una parte a las industrias quimicas y por otra a la O6ptica, que
s6lo en relacién con las producciones artisticas deberé mencionar, pues los m-
ventos y adelantos de estas ramas de la ciencia correspond’'en a otras secciones
de nuestra Academia. Y mi deseo fuera que de ellas se ocuparan, pues precisa-
mente la comunidad de intereses que liga las ciencias y las artes en el campo
de la cinematografia es lo que me ha llevado aintentar este tema delante de mis
compafieros.

Aun analizdndolo solamente bajo su aspecto artistico, es demasiado complejo
para ser tratado en una memoria. Asi es que s6lo me propongo apuntar unas
pocas impresiones personales, esperando que otras plumas mas autorizadas que

la mia se interesaran por un asunto de tan capital importancia.



No cabe duda que para la impresién de una ]>elicula que responda a una con-
cepcion nacional independiente de influencias exdticas, nos encontramos con una
serie de dificultades ; porque el arte cinematogréafico es ya lo bastante viejo para
haber creado una técnica especial, e incluso infinidad de rutinas admitidas en to-
das partes, y es lo bastante joven para ofrecernos un campo inexplorado en mu-
chos aspectos y, en consecuencia, en rapidisima evolucién, Pero, desde el mo-
mento que pretendemos incluir la cinematografia entre las bellas artes, sera ne-
cesario que se rija por las leyes eternas del arte, siempre inmutables, aunque se
apliquen a un arte que, por ser nuevo, tieaie una técnica propia y aun suponiendo
que esta técnica fuera absolutamente incompatible con la literatura, la pintura y
ed teatro que hemos aceptado hasta ahora. Porque estas leyes, son leyes que im -
pone la estética en todos los 6rdenes e interpretaciones de la belleza.

Una de las fundamentales, principalmente en las artes espectaculares, con-
siste en mantener el interés del espectador por medio del contraste em una ascen-
sion creciente hacia el punto que el autor considera fundamental, punto algido
donde se concreta la idea béasica de la obra. Tanto en la pintura comO'en la ma-
sica como en el teatro, a la obra sin contraste, a la obra infectada de monétona
igualdad, se la Uama una obra gris.

A una obra gris, no la salva ni la técnica méas perfecta. Al contrario, una
cinta cinematografica recargada de técnica, en lugar de cubrir la vaciedad de la
concepcioéon literaria, la hara mas palpable y mas pesada.

Rembrant, el gran genio de la pintura, sabe concentrar la atenciéon del espec-
tador en el punto que él considera primordial, pero le lleva hacia ese punto por
el camino de una admirable sinfonia de color dentro de las sombras intensas.
Y esta es la eterna y verdadera filosofia de todas las bellas artes.

Uno de los defectos que hasta ahora ha sido mas comudn en la produccién de
nuestro pais, ha sido la improvisacion. |

En ningdn orden de la vida puede llegarse a un resultado perfecto sin un es-
tudio previo. No puede fiarse a la intuicién y menos a la casualidad lo que ne-
cesita una preparacién inteligente y un trabajo perseverante. Y en los prirrieros
intentos de produccién cinematogréafica, ni el director tenia una concepcidon lite-
raria definitiva, ni los actores sabian el papel, ni los conjuntos sie ensayaban
con la anterioridad necesaria. Todo se preparaba delante del objetivo y el re-
sultado- fué el fracaso méas absoluto.

Yo creo que el estudio del aspecto artistico de la produccién cinematogréafica
puede dividirse en dos partes; una de orden literario y otra de orden plastico.
La concepcidon literaria que es la base de la pelicula de argumentacién, tiene tam-
bién suma importancia en las peliculas pedagdgicas, culturales y documentales, y
aun las de reportaje necesitarian la colaboracion inteligente del literato. Sin em-
bargo, han sido muchos los c[ue han supeditado la literatura al lucimiento de las
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posibilidades del objetivo y aun bastantes que han relegado a segundo término
la concepcion literaria. No cabe duda que es Decesario un perfecto equilibrio, o
mejor una armonia constante, entre el objetivo y la literaturay precisamente para
obtenerlas son necesarias ciertas condicionies ele direccién que sé6lo con estudios
esp>eciaies pueden adquirirse.

Decia yo, en la ponencia que lei en el «Congreso Hispano Americano de Ci-
nematografia» : «Si pretendiéramos producir peliculas de serie, con actores de
serie, con escenografia de serie, al estio norteamericano, es indudable que nues-
tra produccién no podria luchar con la extranjera, ni siquiera contando con
el apoyo del Estado.

»La idiosincrasia del artista espafiol, siempre méas personal, repugna la dis-
ciplina industrial de los estudios norteamericanos. Grandes artistas espafioles,
con soélo respirar aquel ambiente, han perdido el encanto de su arte creador. Y
es que en todos los 6rdenes de la produccion humana, el organismo productor se
apoya en tradiciones y costumbres que influyem poderosamente en el rendimiento
y en la calidad de la obra elaborada. Y en Espafia, aunque las regiones tienen
caracter propio, todas vi\nen alejadas de la organizacién americana. En una pa-
labra: la imitacion de dicha produccién resulta siempre contraria a nuestro
tem’'peramento étnico.» Y ampliando estas consideraciones afiadiré qgue nuestra
tradicion literaria, quizads la mas rica del mundo, tienie que influir en el nuevo
arte, porque es reflejo de nuestros usos y costumbres. Y aun admirando la pro-
duccién de los paises frios, con sus argumentos llenos de repeticiones, de disgne-
siones insistentes y de largas exposiciones propias para temperamentos lentos;
aun admirando su técnica notable, creo que el desarrollo literario de nuestras
cintas, ha de ser méas sintético, mas en consonancia con la imaginacién de la raza
latina. i ' i A N | -Ji

No es el objeto de este trabajo exponer un criterio doctrinal ni mucho me-
nos pretender crear nuevas normas para la exposiciéon, 'el embrollo y el desp -
lace de un tema cinematogréafico, sino en tesis general apuntar que hemos de se-
guir lui camino que cuadre con nuestro temperamento, pues un arte internacional
serda imposible mientras nuestro cielo y nuestro mar sean de un azul intenso, que
no pueden ni presentir los habitantes de las brumosas playas del norte.

Aunque en la cinta hablada el gesto y la plastica hayan perdido algo su pre-
dominio y las con'diciones fisicas del actor no sean las Unicas atendibles, ya que
con la palabra se ha introducido un elemento nuevo para producir la emocién
real o estética, vemos difici que pueda llegarse a prescindir de la plastica como
elemento primordial, y en este conoepto, dejando aparte las decoraciones conven-
cionales o estilizadas, la naturaleza de nuestro suelo se presta admirablemente
para poder prescindir de la escena artificial y de las grandes complicaciones de

la escenografia constructiva.



Tenemos, pues, en nuestro pais los elementos necesarios para la produccién
cinematogréafica, pero no podemos nacionalizar la industria sin antes nacionalizar
el arte.

Se comprende que en los paises del norte se impresionen las cintas casi ex-
clusivamente en los estudios. Las condiciones, méas que deficientes, inconstantes
de la luz solar, velada por la niebla la mayor parte del ano, hacen necesaria la
luz artificial para operar sin interrupcién de una manera constante. En cambio
nuestro paisaje se presta como ninguno a la reproduccién cinematogréafica, pues
aun dejando aparte la inmensa variedad de vegetacién que encontramos en una
area reducidisima, el contraste de los arboles de hoja caduca con los que se vis-
ten todo el afio con el verde ropaje de primavera, proporcionan una ‘elegancia en
la linea y una variedad de matices que encantan en la pantalla. En invierno se di-
bujan los troncos y las ramas desnudas”™ sobre el fondo aterciopelado de una ve-
getacion siempre verde y en la primavera cuando el paisaje cambia su sencillo
traje en el fastuoso y espléndido floirecer de la naturaleza, las ramas se llenan de
tiernas hojas y las flores abren sus capullos al calor del sol, nuestro suelo pone
a disposiciéon del cineista, como en mutacién de magia, una serie de paisajes dis-
tijitos, donde se encuentran desde la chumbera africana al abeto alpino, desde la
tranquila bahia al salvaje acantilado atormentado por las olas, desde la ciudad
industrial con sus chimeneas y su humo, hasta el tranquilo villorrio montafiés.
Y pudiendo disponer de tan espléndida profusion de medios naturales, los gran-
des estudios con sus maravillosos adelantos han de quedar forzosamente relega-
dos a segundo término.

Aun delante del natural, cabe estudiar en la plastica ciruem,atografica los pro-
blemas de la perspectiva, de la luz, del movimiento y caracterizacion de los ac-
tores y de las agrupaciones.

Delante de la pantalla, como delante de un cuadro, nos encontramos con que
sobre un mismo plano tenemos que dar al espectador la sensacién de las tres
dimensiones.

La profundidad ha de obtenerse, como en la pintura, merced a las leyes de
persp'cctiva. Estas leyes, como el modelado, llegan a producir tal ilusién de re-
lieve, que muchas veces en la fotografia estereoscépica llegan a confundirse con
la que produce la diferencia focal de los dos objetivos. Aunque parezca paradoé-
gico, no siempre el natural da una impresién exacta de perspectiva en la pantalla.
Lo que podriamos llamar falsa perspectiva es la base, muchas veces, de esos
trucos espectaculares que admiran al espectador y que permiten al cine disponer
de una amplitud de medios de expresion timitada. Por ejemplo ; si reproducimos
la imagen de una piedra que rueda por una pendiente y la tomamos desde una al-
tura con el objetivd mdinado hacia el fondo, se vera en la pantalla como la pie-
dra sube en lugar de bajar. Del mismo modo que no podremos dar sobre la tela
la sensacion de una cuesta abajo, mirada desde la parte sui”erior, sin un punto

de comparaciéon, ya sea de un edificio cuyas lineas de fuga formen un angulo con



la del terreno, ya sea por grupos de vegetacién sabiamente escalonados, tampoco
la dara sobre la pantalla si el movimiento no se rige por las leyes de perspectiva.

Cuando se trata de dar una impresion del natural, todas estas dificultades
para reproducirlo fielmiente, se convierten en sencillisimos recursos en manos del
artista conocedor de las leyes de perspectiva. Y en cambio han forzado a construir
aparatos costosisimos y hasta edificaciones perfectamente inutiles a los descono-
cedores de dichas leyes. No hay que decir, si éstas son indispensables para la
ejecucion y reproduccién de las maquetas, que desde el momento que han de ser
reproducidas sobre una superficie plana, pueden ser pintadas en un solo plano
(siempre que el objetivo esté fijo o que gire solamente alrededor de un eje in-
movil). Los relieves pintados pueden producir un efecto completo de realidad vy,
como veremos mas adelante, la intensidad del tono facilita al artista equiparar

la ficcién a la naturaleza.

Si la luz tiene suma importancia en la plastica escénica, es para el cineista el
elemento primordial- No me detendré en estudiar los maravillosos resultados que
pueden obtenerse con los efectos de luz, s6lo repetiré que en nuestra bendita tie-
rra pueden utilizarse los oblicuos rayos del sol para obtener los méas sorprenden-
tes efectos de claro obscuro, y como curiosidad apuntaré un exi>erimento que de-
muestra la influencia que tiene la luz sobre la expresién del rostro.

Para demostrar que la luz de las candilejas, tal como esta instalada en la ma-
yor parte de teatros, falsea la expresién de los actores, reproduje dos veces la ca-
beza de la Venus de Milo, exactamente desde el mismo punto de vista, ya que ni
la caAmara ni la escultura se habian movido.

En la piimera, iluminada por debajo, la faz de la Venus tiene una expresiéon
melancélica, en la segunda, iluminada con luz cenital, tiene una expresién son-
riente. Otros ensayos sobre la luz plana o sin contraste permiten afirmar que mu-
chos fracasos provienen del desconocimiento de los efectos de luz. Porque hay
que tener en cuenta, que disponiendo solamente de dos dimensiones, las sombras
juegan sobre la pantalla un papel importantisimo. Porque, radicando la belleza
de la composicién en el equilibrio de la masa de claro-obscuro, que sobre la pan-
talla, como en cualquier dibujo, se expresa con manchas negras que han de seguir
un ritmo decorativo, el cinieista ha de preocuparse no sdélo del [>ersonale, sino de
la sombra que proyecta. ' v i ! .

Y hablando de la luz, llegamos a un punto importantisimo; la luminosidad
de los colores; la fuerza de impresion sobre las distintas emulsionies y sobre todo,
el escollo de los blancos puros en la reproduccién de las medias tintas y en la
supresiéon del halo.

La luminosidad excesiva del blanco en relacién con los deméas colores, aun
dejando aparte los negativos, dificulta enormemennte la obtencién de un modelado

perfecto y el de las sombras reflejadas-



La ausencia completa de modelado en los blancos ae ve frecuentemejite en
las peliculas mas logradas. Y aun a veces vemos que el blanco de las camisas, el
blanco del cielo, los reflejos de la vegetacién y el blanco de las rocas tienen el
mismo valor, es decir, que no se diferencian por la méas ligera graduacién de
tono.

La excesiva luminosidad del blanco puede demostrarse de la siguiente mane-
ra: Si con una emulsién corriente fotografiamos una serie de grises que vayajn
desde el blanco puro hacia el niegro intenso, en cinco grados de intensidad decre-
ciente, encontraremos que la potencia luminica del blanco puro, respecto al pri-
mer grado, es aproximadamente dos veces mayor de la que le corresponderia en
una progresién aritmética que empezara en el negro intenso.

Sin aparatos a prop6sito no podriamos establecer exactamente una tabla de
intensidad, pero con sé6lo el tanteo puede facilmente comprobarse que para ob-
tener un modelado suave hay que operar desde el primer grado de gris hacia el
negro, de este modo se alcanzaran facilmente todas las gamas de medias tintas,
que desaparecen si se quieren obtener las sombras en los blancos.

Esta condicion del blanco, si es, como he dicho, un obstaculo para matizar
las medias tintas, resulta una ventaja para la escenografia cinematogréafica, pues
pone a disposicién del pintor de maquetas una fuerza luminosia que le permite
competir con los objetos reales. En cambio el operador, aun siendo practico, se
vera forzado a un ensayo previo en cada caso particular.

ifi 1

Aunqgue el cine mudo puede prescindir con frecuencia de la caracterizaciéon de
los actores, empleando tipos reales que sin artificio tengan ya el caréacter que
se desea, es imposible prescindir de eilla en absoluto. Porque los personajes se-
cundarios pueden ser interpretados por personas no profesionales, pero los perso-
najes centrales necesitan verdaderos actores que raras veces se ajustan exacta-
mente al tipo que imagindé el autor. EIl cine creé en un principia una serie de
caracterizaciones, mas o menos fotogénicas, que han idO' cayendo en desuso.

Seria preciso toda una conferencia con demostraciones graficas, para expli-
car con ejemplos algunas teorias sobre la'caracterizaciobn o magqaillage (como
llaman los franceses al arte de pintarse la cara); hoy s6lo haré algunas observa-
ciones sobre la diferencia que existe entre la caracterizacion teatral y la cinema-
tografica.

La escena rejuvenece; muchos actores entrados ya en la madurez pueden in-
terpretar papeles juveniles. En cambio la fotografia envejece. Los fotégrafos que
se dedican al retrato deben valerse del retoque o de objetivos especiales que
suavicen los contrastes. De modo que tenemos ya un punto de partida contrario.
Por otra parte, la fotografia descubTe casi siempre detalles que se escapan a la
mirada y tiene el inconveniente de los colores negativo'S y de los diverso6 mati-
ces que toma la piel humana segun el color sobre el cual se destaca. Es necesario.



Dos camaras en
un solo precio.

| atan esperada camara Bessa con objetivo 1: 4,5 se encuentra
L y° en todas los tiendas de articulos fotograficos, y le reco-

mendamos entre en la mas proxima paro que le muestren
esta maravillo, la mads moderna de las camaras de enfoque.

Oprimiendo el botén la Bessa se abre automaticamente y
y se pone en disposicion de trobajo en virtud de su mecanismo

Ingenioso y practico.

Sin el adaptador constituye una camara normal 6 x 9, lo mas
cémoda y elegante que imaginarse pueda.

Con el adaptador, que se coloco con toda sencillez, queda
JNiJNertida""efi“"naTamara para fologrofias pequefias, pero con
doble distancia focal que las cdmaras corrientes

para este género de fotografias. Por consiguiente,

en estetamafio pequefio da iméagenes grandesy

plasticas.

Todo esta previsto s hasta en los menores de-
talles la construcciéon de la cAmaro es inmejorable,
tanto por lo que se refiere a las guias sobre que
se desliza el portaobjetivo, que son de uno segu-
ridad absoluta, como a los compartimientos de la
pelicula, sumamente practica, a los ingeniosos res-
piradores para la entrada y salida del aire y a los
botones de maniobra, de forma practica vy
elegante.

Con todo, s6lo cuesto ;

con Skopor 1:4,5 en obturador Em-

bezet de disparo automatico .see Ptas, 215°'-
con Skopar 1: 4,5 en obturador Com-

pur de disparo outom ético........... » 280 -

con Heliar 1;4,5 en obturador Com-

pur de disparo automatico 360°'-

SI Sohn AKkiiengesel

Representante: C. BEHMULLER
Rambla de Catalufia, 124 -BARCELONA
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pues, un estudio muy especial para encontrar una caracterizacion fotogénica que
pueda quedar absolutamente igual durante los dias que se impresione la pelicula.

No puedo acabar estas pequefias notas sin mencionar uno de los aspectos mas
importantes de la plastica cinematogréafica; las agrupacianes y movimientos de
los personajes. Es este un asunto dificilisimo de resolver en el teatro y aun mas
ejn el cine.

Algunos directores rusos lo han resuelto cambialdido rapidamente la posicién
de los personajes para pasar de un cuadro plastico a otro. Si este procedimiento
producia un efecto algo raro en el teatro, es del todo inadmisible en la pantalla.
Yo creo que una vez encontrada la agrupacidén inicial, es necesario que el movi-
miento siga un ritmo que permita llegar a otra agrupacién de una manera bella,
pero con naturalidad, sin que se note el esfuerzo.

Si tomamos por ejemplo la curva resultante de la composicién de la Vicaria
de Fortuny y suponemos que los personajes han de moverse, el desarrollo de esta
curva, teniendo en cuenta las alturas y el movimiento mas o menos acelerado de
cada personaje, ha de dar por rebultado una ondulacién que ha de obedecer a un
movimiento légico para llegar a otra curva final. Hay curvas que no tienen so-
lucién, son las que podriamos llamar finales, las que corresponden a agrupacio-
nes que en el lenguaje escénico se llaman cuadro.

Yo, por ejemplo, no sabria resolver el desarrollo de la composicién de For-
tuny la «Eleccién de Modelo» ; suponiendo que las figuras pudieran moverse, no
podrian llegar a otra curva en un movimiento l6gicamente bello, porque el gru-

po es el grupo final, es el resultado estatico de una curva resuelta en la imagina-
cién del pintor.

Todas estas consideraciones nos han llevado a plantear un problema en la
practica. (En qué escuelas deben formarse los directores artisticos de peliculas
para que puedan reunir las multiples condiciones necesarias a una buena pro-
duccién ? Yo creo poder afirmar que la preparacién de los directores incumbe
a las escuelas de bellas artes. Los mas célebres metteurs en scéne, los que pro-
dujeron mas interesantes escenarios, han sido pintores, dibujantes o artistas de-
coradores. Y es que el cine, aim el sonoro, el hablado o sincronizado, es en pri-
mer lugar un arte plastico y a pesar de tener muchas facetas propias, no puede

desprenderse de la influencia que ejerce en él la técnica de las artes plasticas.

Luis Masriera



ALGO SOBRE SENSITOMETRIA

STE estudio tiene un doble fin: i°, medir la sensibilidad re-
lativa de un papel al bromuro comparado con otro tomado
como unidad; 2°, evaluar la relacién de las luminosidades
capaces de producir sobre el papel los dos tonos extremos
de la gama negro-blanco.

Ya que s6lo nos interesa el punto de vista préactico, la

semsibilidad la caracterizaremos por un coeficiente de pose.

Y la relaciéon de las lumino5idade.s extremas representara el valor de «contraste»
de los clichés destinados a tal o cual papel.

Si tuviéramos un cliché ideal, con un numero ilimitado de zonas regularmen-
te diferenciadas y catalogadas, numeradas con una cifra caracteristica, nos seria
suficient'e ensayar cada papel con este cliché.

No siendo posible encontrar este cliché ideal, se tiene de recurrir a otro
sistem-a.

Un prisma o cufia de Goldberg estd formado por una laAmina de gelatina gris
aprisionada entre dos cristales formando cufia. El obstdculo que ofrece al paso
de la luz aumenta progresivamente desde la extremidad méas delgada hasta la
eotra. La numeracion puede ser una division milimétrica corriente sobre la lon-
gitud. - [ |

A nuestro entender, estos prismas son los aparatos mas perfeccionados que
se han hecho para el estudio de las emulsiones sensibles. Tienen alguno'S incon-
venientes y es casi imposible que un aficionado los pueda construir correcta-
mente. Su precio elevado dificulta su difusién.

A falta de prisma de Goldberg podemos construir un dispositivo que lo subs-
tituya.

Se trata de confeccionar un instrumento que deje pasar la hiz, mads o menos,
en sus diferentes partes. Y que sea posible calcular la cantidad de luz que atra-
viesa por cada una de estas partes.

Lo primero que viene a la idea es servirse de una placa o pelicula que habra
recibido de antemano una serie de iluminaciones dosadas formando bandas, pero
esta placa no seria utilizable a causa de la «curva caracteristica» de la emulsién.

Pensamos después en servirnos de una materia translicida facil de cortar,
pegar y sobreponer; esto es, de los papeles transparentes. Pero las mejores cla-
ses de papel son demasiado fibrosas y pvoco transparentes. M4&s tarde ensaya-
mos la celofana. Es barata, transparente y sin grano, se puede pegar con cola
blanca. Se fabrica en varios espesores, pero el méas conveniente para nuestro ob-

jeto es el de tres o cuatro centésimas de milimetro.



La celofana que se encuentra en el comercio no ofrece casi ninguan obstaculo
al paso de la luz, ademéas tiene el inconveniente de tener un tinte amarillento.
Para corregir estos dos defectos es .suficiente sumergirla por corto tiempo en un
bafio de tintura gris o negro, en caliente, procurando solamiente enmascarar su
reflejo amarillo. Si en esta operacién se arruga, basta planjcharla en seco. Esta
hoja tieane aun mucha transparencia y su color se aproxima al famoso «gris neu-
tro», ya que las tinturas a base de negro son geaieralmente azuladas y enmasca-
ran el amarillo. S6lo nos falta confeccionar nuestros «prismas», que precisamen-
te no seran de Goldberg, pero tendran alguna ventaja sobre ello¢.

Para medir aproximadamente la aptitud al contraste basta un solo prisma,
pero para hacer ensayos de sensibilidad vale méas disponer de dos. Y para hacer
las dos medidas simultdneamente se necesitan tres prismas. EIl mismo trabajo
hay en fabricar un prisma que fabricar tres, ya que todo se reduce a fabricar
uno solo, pero tres veces mas ancho.

Las dimensiones mas convenientes para el prisma son: trece centimetros de
largo por dos de ancho. Para tres... naturalmente, trece por seis.

Nuestra «cufia» estara formada por cierto numero de bandas de celofana de
longitud decreciente, cada una de ellas dejando al descubierto algunos milime-
tros de la precedente. Podr& estar compuesta, por ejemplo, de cuarenta hojas,
decreciendo su longitud tres milimetros, pegadas unas sobre otras por sus extre-
mos. Se llegard a lo largo una tira de papel negro, indicando el niumero de hojas
superpuestas en las diferentes gradaciones. Para distinguir este aparato de «la
cufia de Goldberg», lo denominaremos: «cufia escalonada».

Bajo una forma parecida, este dispositivo se ha empleado en fotografia para
el control del tiempo de exposicion de las pruebas tiradas con papeles sensibili-
zados con bicromato-carbén, goma, tinta grasa.

Nuestro objeto principal es saber apreciar el punto donde comienza el negro
y el gris. La evaluacién de este punto es maéas facil con la «cufia escalonada» que
con la «cufia de Goldberg», pues en ésta no hay cambio brusco entre las dife-
rentes tintas, y por lo tanto es méas dificil decir donde empieza un «fondu» pro-
gresivo que decir si es o no es visible una graduacién de la «cuna escalonada».

La «cufia escalonada» da, ademés, una buena nociéon de la parte de grada-
cion datil y tiene la ventaja de ser irrompible.

Se puede objetar que el color de nuestra cufia no es de un gris neutro ri-
guroso, La obtencién de este gris neutro es dificil para los aficionados. Ade-
mas nadie puede asegurar que ha llegado a obtei™rlo.

Ahora hemos de recordar las definiciones de transparencia y opacidad, las
cuales son la llave del misterio.

La transparencia de una superficie unida y de poco espesor es igual a un
venteavo(|j), cuando esta superficie deja pasar la venieava parte de la luz que
recibe. Esto no es méas que una convencién y tiene el mérito de comprender&e fa-
cilmente. Basta de caroels, de lux o bujias metro segundo...



De esta definicién resulta que un cuerpo idealmente transparente, que deja
pasar toda la luz que recibe, tiene una transparencia igual a la unidad. Por el
contrario, una materia absolutamente opaca tendrd una transparencia igual a
cero.

En fotografia se tiene una concepcién especial de la transparencia, debido a
que la luz no es absolutamente blanca y que no todas las emulsiones son igual-
mente sensibles a todos los colores. Es légico distinguir la transparencia verda-
dera o total que se numera por la fraccién real de luz de la misma naturaleza que
el foco luminoso, que atraviesa la superficie-ecran; y la transparencia «actinica»,
que sera para nosotros la fraccion de luz activa, que llega a la emulsiéon. Una
hoja de papel rojo puede tener una transparencia verdadera bastante grande, y
una transparencia actinica vecina a cero, para ciertas superficies sensibles.

La opacidad tiene mucha relacién con la transparencia, y se puede decir que
su definiciéon es un corolario de la definicion de trarusparencia. Se dice, que la su-
perficie que deja pasar un venteavo de la luz que cae sobre ella, tiene una opa-
cidad de veinte. La opacidad se indica por el nimero inverso del que indica la
transparencia.

Si ponemos dos hojas, de transparencia una sobre la otra, ;qué obtendre-
mos ? ¢(Una transparencia de ¢( ? No. La segunda hoja s6lo deja pasar la dé-
cima parte de la luz que ha recibido de la primera, es decir, la centésima parte
de la luz inicial. No sigue una progresién aritmética, sino geométrica.

Asi. cuando fabricamos nuestra cufia e.scalonada con una hoja de cuatro cen-
tésimas tefiida ligeramente de gris, obtendremos una transparencia de Vis; que
multiplicado cuarenta veces por si misma nos dara un cuadro, por lo menos, mil
veces menos transparente.

Por lo dicho nos podemos dar cuenta de la elasticidad del métckdo y de la ri-
queza de combinaciones y ensayos posibles. Obtener, en pocos segundos, UGumi-
nacion-es variando de uno a mil, aumentando un 20 O0los unos sobre los otros.

Lo primero que debemos procurarnos es dos prensas, 9x12 6 10x15, de
preferencia, idénticas, si es posible, con el fin de poderlas utiliiar indistintamente.

Seguidamente se dispondréa la iluminacién dei laboratorio obscuro con una
lampara de V2 watt esmerilada, de 30 6 50 bujias, fijada eoi una pared. Se pro-
curard que la lampara esté a un metro y medio sobre el nivel de la mesa de tra-
bajo. Sobre la misma pared se fijara un soporte, para la prensa, a una cuarta
0 quinta parte de la distancia que separa la lAmpara de la mesa. De esta manera
se puede iluminar la prensa en dos posiciones distintas ; sabiendo que la iluraina-
cion es inversamente proporcional al cuadrado déla distancia y que la prensa pue-
de colocarse en dos posiciones distintas, nos sera facil calcular la iliaminacion
correspondiente a estas dos posiciones. Dicho en otra forma, una prensa colo-
cada sobre la mesa del laboratorio recibira una iluminacién veinte veces menor
que cuando se coloque sobre el soporte.

B ai
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Seguidamente, podemos emprender con este disposirivo nuestros ensayos sen-
sitométrkos del material fotografico que usamos. Con él podiemos hacer el es-
tudio comparativo de placas, papeles, reveladores, reforzadores, etc. Es un buen

auxiliar para los aficionados que quieren encaminar cientificamente sus mvesti-

J, B. TARDV
{De La Photo pour Tous)

Nota del traductor.— EIl sensitdbmetro que describe Mr. Tardy, se parece rnas
al de Eder-Hecht que a la cufia de Goldberg. Si alguno de nuestros lectores quie-
re hacer algin ensayo sensitométrico, le recomendamos el sensitometro de E. H.
Para los trabajos que requieren cierta precisiéon, es indispensable intercalar en

el circuito de la ldampara un reostato y un voltimetro para poder regular exacta-
mente el voltaje de la misma. — P. A.



REPARTICION DEL FLUJO LUMINOSO EN EL CAMPO
DE UN PROYECTOR

La "Revae d'Optigae™, en su nimero del mes de
Agosto, publica an interesante articulo del Coronel
Cli. Dévé, que trata de los modernos proyectores de
espejos parabdlicos, De este articulo publicamos la
parte que trata de los aparatos de proyeccién por ser
la que méas directamente interesa a nuestros lectores,
por la aplicaciéon gae tienen en lafotografia y cinema-
tografia.

OR perficctas que sean las combinaciones 6pticas no permiti-
rdn nunca de pasar la iluminacién méaxima definida por el
brillo multiplicado por la abertura util del proyector, y por
lo tanto lo« inveaitores tienen un vasto campo de estudios
para utilizar mejor el flujo total de una fuente luminosa”®
repartiéndola en un campo de dimensonies dadas, concen-
trandola en ciertas zonas del campo, desviandola de otra”™,

con demarcaciones limpias o borrosas de las zonas de luz y sombia.

Estas combinaciones 6pticas dejan a la disposicion del ingeniero numerosas
disposiciones, que puede hacer variar segln los problemas que se propone resol-
ver. utilizando siempre casi la totalidad ded flujo de la fuente luminosa.

La lampara estd situada aproximadamente ,ala mitad del radio de un reflec-
tor en forma de casquete esférico R, (fig. i) o en foco de un casquete elipti-
co, y la base del casquete contiene la fuente luminosa. Este reflector, dicho espe-
jo-posterior, recibe el medio-flujo posterior y lo proyecta hacia el exterior en haz
convergente-divergente que puede pasar de 60° de abertura.

En el lugar del estrangulamiento del haz hay una ventana practicada en un
espejo hemisférico R>, dicho espejo-delantero, centrado con la fuente luminosa.
Este espejo recibe el medio-flujo anterior, a excepcién del que pasa directamente
por la ventana. EIl espejo delantero retorna hacia la fuente luminosa toda la luz
que recibe, y forma, alrededor de la fuente de luz, ima imagen igual, que envia
completamente su flujo sobre el espejo-posterior. Pasa como si la fuente lumino-
sa fuera doble y casi sin pérdida de luz.

El haz convergente-divergente reforzado con el flujo reflejadlo por el espejo
delantero choca contra una lentilla o sobre un objetivo, el foco del cual se encuen-
tra en el estranguiamiento del haz o cerca de él, y proyecta a lo lejos lo que se
encuentra en su plano focal, es decir, el campo luminoso concentrado en el es-
trangulamiento y los objetos que se han colocado en él (clichés, diafragmas opa-
cos o vidrios de colores).



Falta recoger la luz que se escapa por los lados de la lentilla; éste es el papel
de los reflectores P, dichos «portaradiaciones», que se encuentran colocados en-
tre el espejo-delantero y la lentilla. La forma de estos porta-radiaciones o de sus
elementos se deja a eleccion del ingeniero; proyecta o disefia estos reflectores
de manera que envie los rayos en la direcciéon del eje, el reflector tiene la forma
de un porta-voz, de draide viene por analogia el nombre de «porta-radiaciones».
El porta-radiaciones se puede establecer de forma que refleje una o varias veces
los rayos mas oblicuos; la luz se propaga entonces en el porta-radiaciones como
en las fuentes luminosas.

Asi es, que los elementos que el ingeniero debe hacer variar la forma y las
dimensiones en vista de los problemas de iluminacién que debe resolver, son
los siguientes : T, ' i N

1“ EI espejo posterior, su forma eliptica o esférica (ver parabdlica, cilin-
drica o térica) y su posiciéon en relacioén con el manantial de luz.

La forma eliptica, con el segundo foco en el interior del estrangulamiento, ce-
rrar al maximo el estrangulamiento en el sitio donde ae encuentra el foco de la
lentilla; los rayos que caen sobre la lentilla salen formando un haz de poca aber-
tura; las zonas alrededor del eje, donde se \e la lentilla brillante, es decir, la= zo-
nas de plena iluminacién, son poco extensas.

La forma parabdlica con el manantial de luz en el foco es apropiada para dar
una extensa zona de iluminacién uniforme, pero el haz proyectado no tiene estran-
gulamiento.

La forma esférica, méas econdmica, puede reemplazar aproximadamente la
forma eliptica o la forma parabdlica, si se coloca la fuente luminosa en un pun-
to conveniente del rayo axial de manera que el casquete esférico sea tangente

entre s\is bordes y su cUspide a la pardbola o ala elipse que se quiere reemplazar.



La forma cilindrica, combinada con una lentilla cilindrica, extiende el campo
en longitud y altura.

22 EIl manaintial de luz, su disposicion longitudinal o transversal, su bri-
llo; se debe determinar atendiendo la extensiéon del campo que &e debe iluminar,
la distancia de este campo y su profundidad.

3Q EI espejo delantero. Se puede formar con muchos elementos esféricos,
todos centrados con la fuente de luz, disponiendo una ventana mas o menos gran-
de, segln se quiera repartir el semi-flujo anterior sobre los bordes del campo
para ampliarlo o, por el contrario, utilizarlo en gran parte para reforzar el haz
convergente-divergente. La ventana sie puede ensanchar hasta suprimir comple-
tamenfie el espejo delantero. En este caso, todo el flujo que hubiera sido reco-
gido por el espejo-delantero cae sobre el porta-radiaciones, que lo reparte alre-
dedor de la zona de plena iluminacién, envolviéndolo en una zona anular obscura.

42 Una lentilla o un objetivo. Se busca la distancia focal en relaciéon al cam -
po a realizar y se pueden cubrir ciertas zonas mediante difusores. Esta lentilla pue-
de ser cilindrica, si se trata de extender el campo en un solo sentido. La aber-
tura de la lentilla depende de la aplicacién que se le quiere dar; sera pequefia
en el caso de un proyector cinematogréafico, y muy grande en un faro de costas.

5~ EI porta-radiaciones puede estar compuesto de muchos elementos. Se
apoya por un extremo en el borde de la lentilla, y el otro sobre los bordes de la
ventana del espejo-delantero o sobre el borde del espejo-posterior en el caso que
el espejo delantero se haya suprimido en parte o completamente. Su perfil se
determina de manera que reflej'e, en la direccién que se quiere, los rayos obli-
cuos proyectados.

62 La posicion y la inclinacién del eje 6ptico de la lentilla en relacién al
eje oOptico del espejo-posterior. En ciertos casos particulares, puede ser ventajoso
enviar méas luz sobre la lentilla que abajo; en los faros de los automoviles,
la condicién de no deslumbrar exige suprimir el porta-radiacionies en la parte
baja de la lentilla.

Algimos ejemplos de aplicaciones nos daran a comprender coémo el ingeniero
puede hacer muchas combinaciones con los parametros, con el fin de realizar di-
ferentes iluminaciones del campo.

Aparatos de proyeccion. — Estos proyectores se componen de una linterna
que ilumina un cliché préximo a un condensador y un objetivo de proyeccion.
Este sistema no puede dar sobre la pantalla mé&s que una iluminaciéon en que el
limite tedrico es el que daria una fuente luminosa que tuviese el diaAmetro del ob-
jetivo y sustituyese a éste con el brillo de la fuente luminosa de la linterna. Este
maximo tedrico es inaccesible, porque para realizarlo, se habria de proyectar so-
bre la pantaUa la misma imagen del manantial luminico, lo cual es incompatible
con la uniformidad de iluminaciéon del ecran y también por la pérdida de luz que
esto representaria, por absorciéon y difusiéon, en el interior de la linterna. La con-
sideracion del maximo tedrico demuestra que es imposible proyectar a gran es-



cala, sirviéndose de fuentes luminosas de escasa brillantez, tales como las lam-
paras de incandescencia corrientes; es imprescindible, en este caso, recurrir a las
lamparas de arco, en las cuales el brillo es 20 veces superior a las lAmparas de fi-
lamentos incandescentes. Las dimensiones de las lamparas son siempre dema-
siado grandes; s6lo su parte media se utiliza, y se emplean potentes lAmparas de
arco que tienen el inconveniente que en el centro del carbén grueso se forma un
crater que estid a mas alta temperatura que el carbén pequefio.

Una instalacion 6ptica de gran rendimiento tiene principalmente interés en el
caso de haber de utilizar fuentes de luz de brillo mediano y en el caso de utuizar
pequefias lamparas ; este es el caso de los aparatos de proyeccién a corta distan-
cia y, en particular, de los aparatos cinematograficos de aficionado. EIl problema
se presenta en la siguiente forma : Hacer pasar a través del cliché a proyectar y
del objerivo el mayor nimero posible de bujias. EIl brillo de la fuente luminosa
estando determinado, se trata de utilizar la mayor cantidad posible de luz que
produce esta fuente.

La figura esquematica 2, representa una soluciéon de este problema aplicado
a un pequefio aparato de proyeccién cinematografica. Para hacer méas clara la fi-
gura, se repres.enta en proporciones muy diferentes de las reales.

Colocando el ojo en el lugar que ocupa el condensador, se mira en direcciéon
de la pantalla y se ve : el cliché ™~ B, el vidrio posterior M N del objetivo, la
imagen del diafragma o la P' ' del vidrio anterior P Q cuando no esta diafrag-
mado; es en esta posiciobn como lo representa la figura. Si colocamos el conden-
sador en su lugar y quitamos el reflector trasero, mirando hacia la parte poste-
rior del aparato en direccién al eje, se vera : la imagen M'N"' del vidrio posterior
del objetivo, la segunda imagen P" Q" del vidrio anterior y la imagen A B' del
cliché. Estas tres imagenes constituyen las secciones de una especie de chimenea
convergente-divergente virtual, por la cual pasa todo el flujo utilizado.

Por otra parte, el flujo reflejado por el espejo-posterior forma también un
haz convergente-divergente. Si se puiede inscribir este haz dentro de la chimenea
se recuperara el flujo total. Asi, el problema se reduce en amoldar el haz sobre la
chimenea o inversamente; practicamente se tiene de deformar los dos para amol-
dar uno sobre el otro. Para modificar la forma de la- chimenea, disponemos de la
potencia del condensador y de su distancia al cliché. Para modificar la forma del
haz, disponemos de las dimensiones y del trazado del espejo-posterior, de su dis-
posiciéon y de la fuente luminosa. EIl empleo de un objetivo a gran abertura faci-
lita el problema. * '

La diagonal A' M' de la chimeoea representa el rayo Gtil mas oblicuo. Se esco-
ge arbitrariamente im punto K bastante apartad;o de esta diagonal para fijar el
borde del espejo-posterior; la proyeccién S de este punto sobre el eje, serd tmo
de los focos del espejo eliptico-posterior; el otro foco S' sera la interseccién de la
diagonal con el eje. La fuente serd sobre el eje en el plano de base K K' del es-

pejo-posterior ; la parte util de esta fuente se encontrara limitada al cono que



tien« su clspide en la cuspide del espejo-posterior y que esta inscrito en la chi-
menea; una buena forma de ésta debe permitir al cono de circunscribir exacta-
mente la imagen A' B' del cliché, lo cual no pasa en la figura 2. Se escoge arbi-
trariamente la posicion del espeio-posterior. Si esta posicién no deja espacio su-
ficiente para alojar la lampara de incandescencia centrada sobre el foco S, se
retira el espejo para aumentar el espacio disixDnible. Esta solucién hace la fuente
luminosa plana (sin profundidad), porque un punto K del borde del espejo-pos-
terior DO puede reflejar mas, a través de la chim'enea, que un haz infiniranientie
estrecho confundido con la diagonal de M' A' de ésta; Se evita este inconve-
niente escogiendo por plano la base del espejo-posterior el plano M'N', ]x>rque
entonces la imagen M'N"' se pone fuera de causa y no hay méas que hacer pasar
el flujo por el anillo P" Q" y por el anillo A'B. Es facil obtener este resultado
dejando el espejo-posterior muy separado; es suficiente para ello disminuir la po-
tencia del condensador, Por este procedimiento, es posible reflejar sobre el bor-
de del esjjejo-posterior hazes de una abertura angular igual a A'M'Q". Se uti-
liza esta facultad daaido al manantial de luz una pequefia profundidad. No hay,
pues, una superficie de luz, sino un volumen; esta ventaja encuentra aplicacién
ein el uso de lamparas de filamento reducido, en las cuales el filamento incandes-
cente puede alojarse en el volumen de iluminacién atil. La figura 2 nos muestra
la forma del volumen uril de la fuente luminosa que se obtendria trasladando el
punto M' en K- Para un proyector de cinema de aficionado, el diametro del vo-
lumen Gtu de la fuente de luz es de 3 mm. Naturalmente, se debe emplear un
manantial de luz mayor para obtener una gran tolerancia en la instalacién de la
lampara y tener la seguridad que el manantial luminico real envuelve el volumen
util tedrico. La parte del manantial luminico real que pasa del volumen datil no
contribuye en nada a la iluminacién de la pantalla; tiene el inconveniente de ca-
lentar indtilmente la linterna. Se tiene de hacer notar, que si se coloca la fuente
luminosa en el plano M'N', se forma una imagen en el plano M N, es decir, en
el interior del objetivo, lo cual es una condicién clasica en los aparatos de 1l:lro-
yeccion.

Para obtener el méaximo de iluminacién en la proyeccién con una fuente de
luz de brillo dado, se debe realizar la combinacién que admite la mayor fuente
utlu, es decir, la mayor fuente en que se puede recuperar el flujo total. EIl diéa-
metro de esta fuente in'scrita en el angulo sélido que tiene por base la menor de
las secciones A'B' y P" Q", con su cuspide C del espejo-posterior, depende de la
abertura del angulo sélido y de la longitud CS.

El esquema del proyector estando establecido, se puede calcular la ilumina-
cion que obtendremos sobre una pantalla colocada a distancia dada, calculando
la iluminacién dercliché, ya que todos los rayos que lo iluminan llegan a la
pantalla- En el foco anterior 5 de la elipsoide se forma una imagen auxOiar flou
de la fuente luminosa y esta imagen llena la seccién de la chimenea, pero todos los
puntos de la imagen auxiliar no iluminan todos los puntos del cliché: asi. el cen-



tro del cliché estd iluminado por la zona de la fuente auxiliar comprendida en un
cono inscrito en el interior de la chimenea y teniendo su cuspide en el centro de la
imagen A'B’ del cliché; la proyeccion de esta zona estd representada por un
circulo, sobre la figura 2. Los bordes del cliché estan iluminados por zonas ape-
nas mayores. Todas estas zonas tienen el brillo de la misma fuente; es facil,
pues, calcular la iluminacién del centro A'B‘ y de aqui deducir la iluminacién

de A B, después la de la pantalla, retirando el cliché.

Fig. 2

Examinando las zonas brillantes del objetivo nos podemos hacer cargo de
la iluminacién de la pantalla y de la posibilidad de mejorar su iluminaciéon.

E 1 centro de la imagen A' B' del cliché recibe la luz de todos los puntos de
la seccion P" Q"; el centro del ecran recibe la luz de todos los puntos del vidrio
P Q; este vidrio aparece con el brillo de la fuente de luz y el ecran recibe Ja
maxima iluminacién que se puede obtener con una fuente luminosa de intensidad
determinada. Los cuatro angulos del ecran sélo ven brillar una parte del vidrio
PQ. EIl punto B recibe la luz a través de la parte Q" X" del estrangulamiemto
P~ Q"] la esquina del ecrdn correspondiente al punto B no ve brillar méas que
la parte Q X del objetivo. Por consiguiente, se debe combinar el sistema 6ptico
de manera que el punto X sea lo mas cerca posible del punto P, con el fin que la
iluminacién de las esquinas de la pantalla no sea inferior a la iluminacion del
centro. Para igualar la iluminacién de la pantalla sin modificar la iluminacién
en el centro, basta aumentar el diametro del vidrio M N o diafragmar el vidrio
PQ-, en este ultimo caso disminuirad la iluminacién del centro del campo.



REFLEXIONES SOBRE EL REVELADO

A ciencia moderna lia demostrado en estos ultimos afios que
la p&eudo «intervencién» en el revelado no es mas que una
herejia.

El nuevo axioma que se lee en la mayor parte de los
manuales, revistas y aun en los prospectos, es el siguiente :
l-a calidad de un cliché depende de la exposicién que ha
recibido, los valores relativos y contrastes son independien-
tes del revelado.

Este axioma est4d apoyado por los partidarios del menor esfuerzo y por los
industriales que se dedican a los trabajos de aficionado.

Habia defendido, hace algunos afios, el revelado lento y era un propagador
de sus virtudes. Explicaba que sé6lo se habia de tener en cuenta el tiempo de
pose y que el hecho de obtener un cliché mé&s o menos denso no cambiaba sus
valores. Demostraba el fundamento de mis teorias con clichés revelados con
tanke en el curso de mis viajes.

El revelado automéatico es un buen sistema de revelado para los aficionados
que saben valorar aproximadam'ente el tiempo de exposiciobn. Pero de estOi no
puede deducirse que se llegard al mismo resultado revelando con un bafio de
composicion desconocida, diluido o concentrado, nuevo o viejo, bromurado o sin
bromurar que empleando un método de intervencién y sirviéndose de un bafo
de composiciéon apropiada.

Vamos a ver lo que demuestran las teorias modernas :

la Los valores y contrastes de un cliché sé6lo dependen del tiempo de ex-
posicion.

2~ Los contrastes determinados por este tiempo de exposiciébn no aparecen
desde el principio del revelado. Un revelado relativamente corto nos dara un cli-
ché mas suave que un revelado a fondo.

32 Cuando se ha obtenido el cointraste méaximo, que puede dar un negati-
vo, después de cierto tiempo de revelado, se puede prolongar éste por largo
tiempo sin otro resultado que aumentar la densidad general del cliché, pero sin
cambiar la proporciéon de los valores.

4~ Lo que precede es cierto, para todos los reveladores. La constitucién de
éstos puede adelantar o retrasar el momento en que el cliché llega a su grado
de contraste propio, pero este grado de contraste serid siempre el mismo.

Todo lo dicho es cierto, pero con la condicién de comprender lo que quiere
decir y no sacar la conclusién: «Si el tiempo de pose es exacto, un revelado
automatico cualquiera dard un buen cliché. Si el tiempo de pose no es exacto,
no hay que modificar nada, ya que nada puede mejorarlo».



Conviene notar que el contraste maximo no se obtieone hasta pasado un cier-

to tiempo de revelado. Por consiguiente, si se emplea un bafio suave o diluido,

se tendra tiempo para ver como los contrastes «suben» y se podra parar el
velado en el momento oportuno. De esta forma serd posible

re-
obtener clichés-
suaves propios para estereoscopia.

La obtencién de clichés méas o menos contrastados s6lo depende de la forma
de revelarlos.

No trato de los negativos faltados de exposicién, en los cuales es

imponible
hacer aparecer la imagen si la luz no los ha

impresionado suficientemente. No.
quiero discutir el caso de los negativos muy pasados de exposicion. Las emul-
siones sensibles tienen una gran latitud, pero estd comprendida entre ciertos li-
mites llamados «limites de gradacion».

Tomamos el ejemplo tipico y corriente del aficionado que dudando del gran
activismo del mar llega a su casa con unas cuantas peliculas o placas cuatro o.
cinco veces mas expuestas que lo neoesario.

E1 revelado del primer cliché le mostrard que toda la serie de clichés que
ha impresionado estd pasada de exposicion.

Si es un debutante, cometera el grave error de retirar el cliché del revelado

tan pronto como vea que se ennegrece y quedara sorprendido, después del fija-
do, como el negativo es muy débil y sélo presenta una débil imagen que es im-
posible utiliiar.

Por el contrario, los partidarios de las teorias modernas desarrollaran a fon-
do y de este modo se obtendréa un cliché suficientemente contrastado.

Vamos a ver la manera de sacar el mejor partido de'una placa sobre-expues-

ta y a estudiar si obtendremos el mismo resultado trabajando automéaticamente o
con una intervencién racional.

El cliché revelado a fondo contendrd una imagen con un contraste que es-
tard en relaciéon con el tiempo de pose. Solamente serda tan opaco que sera im-
posible ampliarlo y se necesitard un tiempo de exposicion muy largo cuando se
tiren copias sobre papel. Se habrd de rebajar, lo cual tiene sus inconvenientes.

Con el sistema clasico del bafio de ensayo, que permite formarse idea del ex-
ceso de exposiciéon y el transporte del cliché en un bafio bromurado, se obten-
dra un negativo normal, lo cual es mas sencillo que recurrir a operaciones suple-
mentarias mas o menos peligrosajs.

Los partidarios de las ideas modernas diran : Los contrastes del cliché ob-
tenido en esta forma seran los mismos que si se hubiese revelado sm interven-
cion, ya que éstos dependen, principalmente, del tiempo de exposiciéon. Admiti-
do;’'pero es preferible obtener clichés de densidad normal que haber de descu-
brir la imagen en un bloque de carbén.

Desde el punto de vista practico, ¢ es absolutamente exax:to que la calidad
de la imagen es la misma en el caso del revelado automatico que en el revelado

con intervencién ?



Practicamente, los ensayos comparativos que he tenido ocasién de hacer, me
han demostrado lo contrario. En el revelado sin intervencién de una placa sobre-
expuesta se produce un velo general que tiende a disminuir el contraste. Por
otra part« es muy molesto servirse de clichés poco permeables a la luz.

La acciéon del bromuro suprime la unidad del velo y la placa impresionada
parece que disminuye de sensibilidad bajo su accién.

En resumen, y sin negar que tedricamente los contrastes sélo dependen del
tiempo de exposicién, puedo afirmar que, practicamente, los aficionados que de-
sean hacer un trabajo delicado se serviran de los métodos clasicos, los cuales tie-
nen a su favor una sélida experiencia.

Esta opinion no es exclusivamente personal, muchos practicos y aficionados
de mérito la comparten. Sus impecabte fotografias, tomadas con iluminaciones
que parecen imposibles, son el mejor testimonio de su arte de revelar.

En cuanto a los técnicos, no todos tienen la misma intransigencia. Ciertos fa-
bricantes de placas ya no indican las formulas correspondientes a las diferentes
clases de clichés que pueden obtenerse de sus emulsiones. (Por qué tomarse
esta molestia si una vez disparado el obturador el aficionado no tiene méas que
entregarse a la Providencia sin saber lo que sucederd a su cliché ?

H. Bourée

De la R. F. P. C.



VENTAJAS E INCONVENIENTES DE LOS OBJETIVOS
DE GRAN ABERTURA

I.GUNA vez puede ser util a los laboratorios, que se ocupan de
asuntos cmematograficos, estudiar las cualidades de un
objetivo. Se concibe facilmente que una imagen destinada
a ser ampliada unaii 200 veces debe ser d€ una nitidez per-
fecta. La perfeccién de un negativo se pondrda aun ma.s de
manifiesto en el ampUvisor, en el cual se cuadriiolica la su-
perficie de la pantalla o el Hypergonar, del profesor Chré-

tien, en el cual se dobla, i>ero s6lo en un sentido, las dimensiones de la pantalla.
El método expuesto consiste en fotografiar con el objetivo que se ensaya unas
miras Bigourdan, repartidas segun un cierto orden. Una mira Bigourdan es una
hoja impresa de cuadros formados por lineas numeradas de 4 a 52. Las lineas al-
ternativamenteson blancasy negras, son iguales, van de o.i mm. a 1,3 mni. Si
se hacen variasfotografias con enfoques diferentes, se determinara facilmente
la que da mas precisiéon. Se fijardn algunas distancias con todo rigor de preci-
sién, La graduacion se deducird facilmente por calculo. EIl autor ha estudiatio
tres objetivos, a la suerte, de 50 mm. de distancia focal y abiertos respectila-
mente a f/2,3. f/2.7, f/3.5- Los resultados se ven en el cuadro siguiente;

Foco 50 mm., medidas hechas a 2 metros

o, Nitidez, nameros de las rayas
Relacion de

Abertura . .
luminosidad Al centro A los lados
f/ 3,5 1 16 18
fl 2,7 1,68 18 27
f/ 2,3 2,3 18 32

Inmediatamente se ve que la nitidez es igual al centro que en los lados en
las aberturas pequefias. Por el contrario, cuando la abertura aumenta, la nitidez
disminuye en los bordes. Primera conclusién : un objetivo f/2,3 comparado con un
objetivo del mismo foco abierto a f'"3,5 darda una imagen menos limpia en los bor-
des y al iTUsmo tiempo se perdera la profundidad de foco, y por lo tanto la lati-
tud de enfoque.



Estos tres objetivos eran del mismo tipo, compuestos del mismo mimero de
lentiUas y por lo tanto comparables. Cuando se pasa de /2,3, el nUmero de len-
tillas aumenta, asi como su espesor, y es interesante, en este caso, examinar lo
que pasa. Examinaremos también las pérdidas de luz que sufre un rayo inci-
dente a través del objetivo.

Pérdidas por reflexion al contacto de las superficies aire-vidrio.— Si un
rayo llega a una superficie separando dos medios de indices y uq, tendremos :
I total= 1 transmitida 4-1 reflejada

por un vidrio de indice 1,5, la intensidad transmitida es igual a 94,6 00 de la in-
tensidad total. Si un objetivo estd formado de varias superficies aire-vidrio, 8§,
por ejemplo, como el Biotar Zeiss f/i_,4, la intensidad transmitida no serd mas
que 64,2 00 de la intensidad total. Estos numeros tedricos se entienden por lien-
tillas muy limpias y rayos de poca inclinacién sobre el eje.

Pérdidas de absorcién por los vidrios. — En el caso estudiado, Biotar /1,4
de 100 mm. de foco y el,espesor de los vidrios de 70 mm., la intensidad lumino-
sa transmitida es de 84 f/o aproximadamente. Conviene notar que los objetivos de
mucha abertura y de distancia focal muy grande necesitan mucho espesor de vi-
drio, el cual absorbe bastante luz. Pronto se llega a un limite en que los benefi-
cios obtenidos por la gran abertura se pierden por la absorcién del vidrio.

Para el Biotar f/1,4 tenemos una pérdida por reflexiéon (64,2 /O) y otra por
absorciéon de los vidrios (840/0) igual a 50 0D aproximadamente. Para un Tes-
sar f/2,7, las pérdidas serian de 330/0.

En resumen, para terminar, diremos que tedricamente un objetivo de mucha
abertura — si la indicacién grabada en la montura es cierta, lo cual pocas veces
lo es— no es forzosamente muy luminoso, sobre todo si tiene la distancia focal
muy larga. Deseariamos que los operadores de toma de vistas se inspirasen pn
estas nociones para no pasar de aberturas razonables y servirse de los objetivos
de gran abertura sé6lo en casos excepcionales y fines determinados.

G. Bonnerot
Del B. S. F. P.



LA ILUMINACION DEL LABORATORIO

UNQUE el tema parezca elemental no serd tiempo perdido el
ocuparnos de este asunto, ya que con frecuencia vemos ac-
cidentes debidos a una mala iluminaciéon del laboratorio.

He dicho; elemental, pero no doy a esta palabra su
verdadero sentido etimoldgico. Quiero decir que el tema de-
be ser conocido de todos los que se dedican a la fotografia,
aun de los principiaaites.

Parece evidente que toda superficie sensible a la luz debe resguardarse de la
accion de ésta hasta el momento de impresionarla, y después de la impresion
debe evitarse su accién hasta que haya perdido su sensibilidad por ei fijado.
Pues bien... me he equivocado... Esta evidencia no es la misma para todo el
mundo-

A propodsito de unos accidentes que se rae comunicaron, me vino la idea de
hacer una encuesta; el resultado fué tal, que vi era necesario tratar de esta
cuestiéon con cierto detalle.

Todas las superficies sensibles a la luz se basan en la descomposicién por
la kiz de un compuesto metalico o organico; desde el punto de vista préactico se
pueden dividir en dos granides grupos;

ie Los que tienen poca sensibilidad a la luz solar.

2° Los que se impresionan al menor rayo luminoso.

El grupo primero no tiene interés en nuestro caso y se destinan para tirar
copias positivas a la luz diurna.

El segundo grupo se divide, a su vez, en cuatro clases, segun la sensibili-
dad respectiva: son las siguienteis empezando por las menos sensibles:

a) Las emulsiones lentas al cloruro o cloro-bromuro de plata, reservadas
al tiraje de positivas.

i>) Las emulsiones lentas al bromuro de plata, con las cuales se preparan
casi todos los papeles fotograficos a desarrollo y las placas para diapositivos.®

c) Las emulsiones normales mas o menos rapidas al bromuro de plata uti-
lizadas para recubrir los papeles de ampliacién y las placas negativas corrientes.

d) Las emulsiones especiales orto o pancromaéaticas que se extienden exclu-
sivamente sobre placas o peliculas y se destinan, a la toma de vistas, teniendo
una sensibilidad an&aloga a las emulsiones del grupo c.

Todas estas clases diferentes de emulsién que acabamos de clasificar, segdn
su sensibilidad general, tiene cada una de ellas una sensibilidad cromatica es-
pecial. 1. [ " 1



i Qué es la sensibilidad cromatica ? Es la propiedad que poseen las emulsio-
nes fotograficas de ser mas o menos sensibles a las diferentes coloraciones del
espectro. Por ejemplo, una emulsién ordinaria apenas es influenciada por la luz
roja o anaranjada, poco por una luz amarilla, mucho por una luz azul o violeta.
En esta categoria se pueden incluir las clases : a, b, c.

Por el contrario, la clase d que comprende las emulsiones especiales orto j
pancromatica, se comporta de otra manera bajo la acciéon de la luz coloreada.

Las emulsiones ortocromaticas, con todo y ser relativamente pocO' sensibles al
rojo, lo son para el verde y el amarillo casi tanto como para el azul y violeta.

Por el contrario, las emulsiones pancroniaticas (que son las que mas recien-
temente se han puesto a la venta) son uniformemente sensibles a todos IGiS colo-
res del espectro incluso el rojo. ,

Ahora nos toca estudiar las condiciones de iluminacién del laboratorio, cosa
que sera facil conociendo las propiedades de las emulsiones que manipulamos.

Pasando revista a nuestra clasificacion, veremos que hace falta estudiar la
iluminacién desde dos puntos diferentes ; % ;. ' : ,

1» Canddad de luz en razén a la sensibilidad general de las emulsiones.

2» Calidad de esta luz en razén de la sensibilidad croaiatica de las emul-
siones.

Las tres primeras clases de emulsién : a, b y ¢, hemos dicho que apenas son
sensibles al rojo y poco al amarillo. Son, pues, poco sensibles al anaranjado que
es una mezcla de amariulo y de rojo. Pero su rapidez o, mejor dicho, la accién de
la luz sobre ellas, es extremadamente variable segan su fabricacidn.

Las emulsiones que hemos clasificado en el grupo a son muy lentas, es decir,
necesitan para su impresion una fuerte accién luminosa; las podremos manipular
sin peligro en luz roja muy clara o en luz anaranjada clara, o también en luz ama-
rilla obscura. i P

Las que componen la clase b, siendo mas répidas, necesitan una ilumina-
cibn menos intensa y emplearemos una luz roja clara o anaranjada obscura.

La sensibilidad extrema de las emulsiones de la clase ¢ no permite utilizar
otra luz que la roja muy obscura, teniendo cuidado que la luz no caiga directa-
mente sobre la superficie sensible y, principalmente, que esta ualtima reciba su
accién durante mucho tiempo. |m i

En la clase d el problema se complica debido a la sensibilidad cromatica de
las emulsiones. Para las ortocromaticas se utilizara una luz roja muy obscura,
apenas perceptible, que sin iluminar el laboratorio dé una pequefia luminiscencia,
de la cual se habréa de guardar las placas... En cuanto a las pancrométicas, no
hay ninguna luz a propdésito para manipularlas sin riesgo. Tomaremos la reso-
lucion de manipularlas en la obscuridad completa.

Ahora que hemos fijado el valor de la iluminacién que conviene emplear en
cada caso particular, vamos a ver cémo realizarla.

Para el grupo a nada mas sencillo : una lampara de 15 a 20 bujias envuel-

ta de algunos dobleces de papel rojo o amarillo servird para el caso.



mlLa clase b necesita mas precauciojies, se encerrara la lampara en una lin-
terna gque tenga una cara con ranuras para recibir uno, dos o tres vidrios rojos.

Esta iluminacién serd peligrosa para las emulsiones de la clase c. Debere-
mos disminuir, de una parte, la intensidad luminosa que no, pasara de lo bujias
y ademaéas la linterna se dispondra de tal modo que los rayos emitidos por la 1am-
para en ningun caso lleguen directamente a la superficie sensible. En el comercio
se encuentran diversos modelos de linternas en que la iluminacién se verifica por
reflexiobn sobre una superficie blanca.

En fin, las emulsiones de la serie d se manipulardn en la obscuridad com-
pleta, salvo las ortocromaticas, para las cuales se podra utilizar una linterna a
reflexiéon provista de vidrios rojos muy obscuros.

Como es légico, el laboratorio serd realmente obscuro, esta observaciéon pa-
rece superflua, pero tiene razén de ser, ya que pocos laboratorios de aficiona-
do son realmente obscuros. ¢ Queréis hacer una prueba ?... Un dia de sol ence-
rraos en el laboratorio obscuro con las luces apagadas; al primer momento no
veréis nada, pero después de algunos minutos veréis una grieta, después dos, y
a los diez minutos veréis, no sin extrafieza, la situaciéon de los objetos, y esto gra-
cias a las entrada-i de luz exterior. . ; s !

Es completamente inatil pintar de negro las paredes del laboratorio. Todo lo
contrario, lo mejor es pintarlas de blanco, si el laboratorio es realmente obscuro
las paredes no reflejardn mas que la luz emitida por la linterna, se tendré segu-
ridad absoluta, pero mas visibilidad.

Para verificar si la Guminacién es buena, se expone una muestra de la su-
perficie sensible a tratar a la accién de la luz a verificar, teniendo cuidado de
cubrir una parte de esta superficie con im cartén negro. Después de cinco minu-
tos se revela esta muestra y si se nota una demarcacién, es que la luz es dema-
siado intensa, teniendo que reducirla superponiendo otro vidrio rojo a los ya exis-
tentes. ¢ COmo utilizar esta iluminacién ?

lo Cerrad siempre las cajas después de haber tomado la placa o el papel
necesario. .

2° No se deben dejar placas ni papeles sobre la mesa sin recubrirlos con
un papel negro o un cartén. - ! | i .

3~ Durante el revelado se cubre la cubeta con un cartén o una plancha
de madera y s6lo se descubre la cubeta en el preciso momento de examinar la ima-
gen sin aproximar mucho ésta a la linterna.

Mediante estas precauciones y una iluminacién juiciosamente escogida, se evi-
taran las imagenes veladas y grises. ! 1 !

Quedan las emulsiones pancromaticas. En este caso es necesario operar en
obscuridad completa, en mi laboratorio realmente obscuro. Para cargar los cha-

sis y revelar en estas condiciones se necesita cierta practica, facil de adquirir.

M. Gaudet
De La Photo pour Tous.



LAS INDICACIONES COMERCIALES DE LA SENSIBILIDAD DE LAS
EMULSIONES FOTOGRAFICAS Y LA REALIDAD

os fabricantes de emulsiones fotogréaficas, hace algunos afos,
distinguieron comercialmente la sensibilidad de sus emul-
sionies con las expresiones «lentas», «rapidas», «extra-ra-
pidas», «ultra-rapidas», etc., que indicaban diferentes gra-

dos de rapidez.
Estas indicaciones eran vagas, y los consumidores se
fiaban mas de su experiencia personal que de la etiqueta

de la caja.

Después estas inclinaciones se completaron con. un numero seguido de las le-
tras H. D. (abreviacion de grado Hurter et Driffield). Como se sabe, los grados
H. D., son proporcionales a la sensibilidad, por ejemplo : una emulsién de 700°
H. D., es dos veces mas rapida que una emulsién de 350° H. D.

Tedricamente, esto es exacto; ]>ero si se tiene la costumbre de dar a los cli-
chés la exposicibn minima necesaria para tener una buena prueba, nos daremos
cuenta que la teoria estd muy lejos de la préactica.

Parece que cada dia las indicaciones expresadas en grados H. D., se acer-
can mas a numercks astronémicos. Ciertos fabricantes se dan cuenta de esto y no
se estdn de escribir y publicar que ellos indican numeros relativamente peque-
Aos comparados con los de sus competidores, pero podrian indicar los mismos
ndmeros y aln mayores, asimilando' el empleo de los grados H. D. a un metro
de cauchl o sea elastico. Estas argumenlacionies que parecen comerciales son
veridicas, hasta cierto punto, ya que el Congreso Internacional de Dnesde, en
1931, declaré6 que el aparato tipo que permite controlar los grados H. D.
no existe. ) ) !

No hay duda que el tiempo de pose es la base de todas las operaciones foto-
graficas. Es muy interesante propagar la tendencia actual de numerar la sensibi-
lidad de las emulsiones, principalmente las negativas, del mismo modo que se
numeran los diafragmas y los obturadores para indicar la abertura del objetivo
o el tiempo de exposicion. Todchs los elementos que pueden influir en el dempo
de pose, deb'en estar convenientemiente graduados, pero sus indicaciones deben
ser ciertas. | -

La medida de la sensibilidad de las emulsiones no es tan siencilla como la
medida de una longitud, ya que se deben fijar varios factores, que si fuesen va-
riables, la medida resultaria falsa.

is Hay que escoger una fuente luminosa como unidad, desde el punto de
vista de calidad e intensidad luminica.



Asdouka (lago natiral) G aspah

Fotografia aerea Barceiona

Ayuntamiento de Madrid



Siizv F. V. G.
Barct'loiia

Ayuntamiento de Madrid



m i

P iioto-Estvdio

M "SAA

—
—h

Ayuntamiento de Madrid

lidi*i*.i"lona



G aspaix

i"'olografia ciérra Bai'celomt

Ayuntamiento de Madrid



O

vistas inmejorables

se obtienen siempre con

ROLLFILM

SUPERCHROM
GEVAERT

Sensibilidad elevadisimal
Ortocromatismo perfecto!
Grano finisimo!

Gran latitud de exposicion!

Haga un ensayo y la adoptara
pora siempre en sus trabajos.

Industria Fotoquimica Nacional, S. A.
Buenos Aires, 18

Barcelona



/—\/—

Para la galeria

Grandes Establecimientos Opticos HUGO MEYER 6. Co.

Represenlonfe general:

Kindermann & Co., Photoéesellschaii m, b. H.

Berlin S. 42 - Ritterstr. 11

Esta tiradora es del
mayor interés, tanto
para los revendedores
de mediana importan-
cia como para ios afi-
cionados que quieran
sacar muchas copias
positivas.

El aparato puede co-
piar negativos desde
4,5 X 6hasta 13 X 18y
presenta la ventaja de
que la colocaciéon del
papel se efectda con
luz roja en la prensa,
lo que lacilita el tiraje.
En el momento de ce-

ADOLFO WEBER

REPRESENTANTE:

HOERETH - Paris,

rrar la prensa para
efectuar la impresion,
la lampara roja se apa-
gapara quedar de nue-
vo encendida al abrir
otra vez la prensa.

La distribucién de la
luz en la prensa es
completamente unifor-
me, lo que conduce a
la obtencién de copias
excelentes. La prensa
es de gran solidez y es-
t4 construida con ma-
dera ymetal, trabajan-
do con una lampara
Unica de 40 watios.

158 - BARCELONA

Trioplan Meyer F:3
para portraits

Finos contrastes

Brillantez clara

Anastigmatico especial de méaxima luminosidad

Para

Pora fotografias de deportes y para

lo fotografia en casa

Pidase gratis el Catalogo n.° 79

GORLITZ (Silesia), Alemania

CARLOS

BAUM

Rambla de Cofalofio, 66, pro!l., Barcelona

ia prensa



2° Fijar el modo operatorio para transformar la imagra latente en imagen
visible.

3Q Determinar un método practico de sensitometria.

Muchos métodos se han propuesto y algunos, incluso, se han aplicado en
algunas fabricas, pero la unanimidad no ha sido nunca completa.

Dos progresos se han registrado a favor del VIH Congreso Internacional,
de Fotografia de Dresde. Se fijé el tipo de luz a emplear en la aensitooietria.
de las emulsiones negativas y el revelador que se ha de emplear en la sensitoime-
tria de precision.

Desgraciadamente no se llegé a un acuerdo sobre el tercer punto, o sea so-
bre un procedimiento préactico de sensitometria.

De una parte lingin método practico nacional ni internacional de sensitome-
tria se ha aceptado de una manera absoluta.

Por otra parte, las indicaciones dadas comercialmente para indicar la sensi-
bilidad no tienen ningdn valor practico.

Parece que la Société Francaise de Photographie et de Cineniatographie es
la mas indicada para estudiar este asunto y resolverlo, ya que en ella estan agra-
pados representantes de diferentes sectores : hombres de ciencia, fabricantes, fo-
tégrafos, aficionados, etc. Para este objeto ha encargado a su seccién cientifica:

1“ Que indique de una manera categdérica si los grados H. D.. tales como
se emplean comercialmente, tienen un valor préactica. En caso negativo la Socié-
té Francaise de Photographie et de Cineniatographie dard la mayor publicidad
a estas conclusiones, dandolas a conocer a las Camaras Sindicales, Sociedades
Fotogréaficas, a las revistas especializadas, insistiendo que dejen de consignar en
grados H. D. la sensibilidad de las emulsiones. También har& gestiones acerca
de la Aduana para evitar la importacion de emulsiones en embalajes, consignan-
do la sensibilidad en grados H. D.

Las mismas medidas de rigor se tomaran con las demas indicaciones que no
tengan la suficiente garantia.

29 Se establecerd un método préactico de sensitometria para emulsiones ne-
gativas, lo méas réapidamente posible, y se fijara la tolerancia admisible entre
los nimeros anunciados y los reales, lo cual permitird, en caso de abuso, perse-
guir a las personas que -introduzcan en el comercio emulsiones con indicaciones
de sensibilidad falsas del mismo modo como se persiguen a los falsificadores o
defraudadores de mercancias.

Adoptando estas determinaciones, la S. t. P. C. cree hacer un favor a los
consumidores de emulsiones fotograficas, dandoles el medio de obtener un por-
centaje méas elevado de buenos resultados técnicos con menos tanteos ; los indus-
tilales y comerciantes aumentaran sus ventas como resultado de la mayor satis-
faccion de los consumidores. Son muchos los aficionados que después de ensa-
yos infructuosos fundados en la sensibilidad indicada en la etiqueta pierden la

aficion a la fotografia.
Marcei, Petit

Del B. S. F. P. C.



PATRON LUMINOSO UTILIZADO EN SENSITOMETRIA

ARA ensayos sensitométricos, un patréon luminoso debe reunir
las siguientes condiciones;
ia Constancia de la intensidad luminosa del foco du-
rame el ensayo y los ensayos sucesivos.
23 Que se pueda reproducir.
3» Un espectro semejante a la luz utilizada en la prac-
tica.

Estas cualidades son esenciales pero no son suficientes. La ley de Bunsen y
Roscoe no se aplica en ningun caso a la fotografia con luz visible, ya que las cur-
vas caracteristicas de las emulsiones sensibles tienen un trazado diferente segun
que se opere con mucha o ffoca iluminacién, Parece necesario desarrollar una
sensitometria con mucha iluminacién y tiempo corto para corresponder a la ma-
yoria de los casos practicos, en este caso seria necesario utilizar \m patrén lu-
minoso muy potente. No quiero referirme a casos extremos como es la sensitome-
tria de films cinematograficos negativos, sino a la fotografia de aficionado, la
cual se hace a pleno aire y con intensidades luminosas superiores a las que se
emplean para cifrar su sensibilidad. i i '

Los patrones empleados corri-entemente tienen aproximadamente una bujia
de intensidad.

En la resefia de los diversos patrones, que utiHzamos actualmente, damos las
caracteristicas de su aspecto, asi como las condicionen de reproductibilidad y
constancia. La necesidad de una reparticion espectral semejante a la luz solar se
presenté desde el origen, pero de una parte las fuentes luminosas a alta tempe-
ratura eran dificiles de realizar y, por otra, la falta de ortocromatismo de las
emulsiones hacia sentir menos su falta.

Los patrones fotométricos no sirven, o tienen poco interés, en sensitometria.
En fotometria lo que tiene mas interés es la constancia de la intensidad luminosa
y preocupa poco la cuestion de la reparticion espectral. Si algun interés tiene es
desde el punto de vista visual y no desde el punto de vista fotografico.

Las fuentes luminosas a baja temperatura, por efecto de su color han perdido
todo interés.

Todos los cuejrpos a la temperatura de 500 C, comienzan a emitir radiacio-
nes visibles. A esta temperatura, emiten casi exclusivamente radiaciones rojas;
cuando la temperatura se eleva emiten radiaciones azules en mas o menos can-
tidad segun la naturaleza de la substancia calentada y su temperatura. La luz
emitida se vuelve méas blanca por modificacion de la relacién rojo-azul.



Esta influencia de la temperatura sobre el color es de una importancia capi-
tal en el caso que nos ocupa, ya que nos indica que una fuente luminosa emitira
la luz tanto mas blanca cuanto mas alta sea la temperatura del cuerpo incandes-
cente.

Se puede regular la reparticién espectral de las radiaciones de una fuente la-
minosa intercalando filtros en el camino que siguen los rayos, pero es evidente
que un filtro no puede hacer otra cosa que substraer ciertas radiaciones, es de-
cir, modificar la relacién rojo, amarillo, verde, azul, por substraccién, pero en
ningdn caso sera posible afiadir las radiaciones que faltan.

Las fuentes luminosas a temperatura elevada se imponen en nuestro caso y
es evidente que se dara la preferencia, por comodidad de huso, a las lamparas
que funcionan sin ecran.

Vamos a pasar revista a los diferentes patrones sin adoptar un orden pura-
mente cronolégico. ElI méas andguo de los patrones es el de Warnerke. Era una
placa recubierta de un sulfuro fosforescente que se activaba quemando a un pun-
to «préximo» a la superficie, un trozo de magnesio de una pulgada de longitud.
Se esperaba un momento, después se aplicaba la placa fosforescente sobre la
superficie de una placa co(n 25 casillas de opacidad decreciente, sobre la otra
cara se aplicaba la emulsiéon a ensayar; se dejaba la emulsién durante un minuto
a la accién de la fosforescencia, La luz emitida por los sulfures no es constante ni
en calidad ni en cantidad. Las condiciones de excitacién tampoco son constan-
tes. Por estas razones el método Warnerke no se ha generalizado.

Hurter y — Adoptaron la bujia decimal internacional. Estos autores
en sus trabajos reconocen que ia bujia no es un patrén ideal, pero la adoptaron
porque ya se la reconocia como patréon fotomeétrico y era de facil manejo. Se-
gun ellos la bujia ofrece sobre la lampara de acetato de amilo la ventaja de ser
mas actinica y mas facil de manejar, ' | i ' ) ' '

La bujia Wahlrat o bujia decimal definida con precisién por la Metropo-
litan Gaz Act es igual a una llama de 45 mm, y una consumacién de 7,77 grs.
por hora, correspondiente a 1/20 de viol. '

Empleada a i m, durante un segundo, la bujia da la unidad bujia-metro-
segundo empleada universalmente en sensitometria.

Por mas que la bujia es una fuente de luz facil de reproducir, Hurter y Drif-
field reconocen que las bujias varian ligeramente de unas marcas a otras. Ade-
mas insisten sobre el modo de arreglar la mecha y hmpiar la bujia para obtener
una iluminacién constante.

La temperatura de color varia de i.75°° y su luz es rica en ra-
diaciones amarillas.

En el mismo periodo se introdujo la lampara de bencina, la lAmpara de pen-
tano, y la lampara de Hefner o lAmpara de acetato de amilo que se adoptdé como
luz normal en el Congreso de Paris de 1889.

En la lampara de pentano se hace pasar gas del alumbrado por pentano



puro. El gas saturado de pentano quema en mechero Argand. Es decir, un me-
chero con dos chimeneas concéntricas sin mecha. La regulacién de esta lam-
para es dificil y tiene mucha influencia el estado atmosférico. Se comprende
que el mecanismo de esta lampara forzosamente ha de ser complicado y dificil de
reproducir.

La luz emitida varia con la presién barométrica y la temperatura de la lam-
para; también el estado higrométrico del aire tiene influencia.

La lampara de acetato de amilo, de Hefner-AUeneck, tiene la ventaja sobre
la lampara de pentano, de ser de construccion mas sencilla, menor gasto, fa-
cilmente transportable, pero tiene el inconveniente de ser menos estable su luz.
La llama tiene la temperatura de color mas baja (1.880 k.) y es mas rica en ra-
diaciones rojas, Las lamparas de acetato de amilo son de féacil construccién y
no acostumbran tener diferencias de un elemento a otro. EIl acetato de amilo es
facil de adquirir en el comercio y es suficientemente puro.

La lampara Hefner es una lampara con mecha de algodén, que por una al-
tura de llama de 40 mm. da o'g bujias. La altura de la Illama se controla me-
diante una lentilla que proyecta la imagen de la llama sobre un vidrio esmeri-
lado y graduado. 1 < ir , 1 m'

La lampara Hefner se adopté como patrén en el Congreso de Fotografia de
Paris de 1889. En el Congreso de Ginebra de 1906 se adoptdé como patrén foto-
meétrico con una altura de llama de 45 mm. 25 para obtener i bujia decimal.

Scheiner empleaba en su sensitobmetro una lampara de bencina con mecha.
El didmetro del cilindro y de la mecha, la altura de la llama estaban perfecta-
mente detenninados. La lampara se alimentaba con bencina de petréleo de peso
especifico 0704 a 15° y punto de ebullicién entre 60 y 100°.

Su luminosidad, detras del diafragma empleado, era la misma a i m. que
la bujia Hefner a 3 m. 637. La luz de la ldampara de bencina es principalmente
rica en amarillo y da cifras de sensibilidad extraordinarias.

Para terminar, citaremos la lampara Carcel, antiguo patrén francés, que-
ma 42 grs. de aceite de colza en una lampara de mecha circular vacia.

Esta ladmpara tiene una marcha muy irregular; su intensidad varia consi-
derablemente en los diferentes puntos de la llama.

P. Léevy,

Del B. S. F. P.



EL FILM DE AFICIONADO CON LUZ ARTIFICIAL

os aficionados cineastas, comprendiendo los partidarios del
film de 9,5 mm., tienen a su disposiciéon el film inversible
pancromatico que les permitird convertirse en directores
de escena y filmar con luz artificial sin grandes instalacio-
nes ni gasto de corriente eléctrica muy elevado.
Cuando se quiere montar un escenario es muy molesto
verse obligado a montarlo al exterior. Si se dispone de
una pieza muy clara (taller de pintor, por ejemplo, o galeria), se puede filmar real-
mente «en estudio». Sino se monta al exterior, como en los tiempos heroicos, un
fondo de tela o de papel simulando un muro de un salén o de ima habitaciéon.

Me vienen a la memoria ciertos descuidos de «mise en scéne», derivados
de lanecesidad deoperar al aire libre, los cuales son notas cOmicas imprevis-
tas. Por ejemplo, en un film draméatico de antes de la guerra, un viento malhe-
chor hacia oscilar las decoraciones que representaban un dormitorio. En un film
de aficionado, el héroe moria en una sala de hospital con las paredes pintadas con
cal y las cortinas que adornaban las ventanas se encontraban al exterior de
éstas.

Actualmente los aficionados pueden transformar un vestibulo o comedor en
estudio.

Pienso ser util a mis colegas comunicandoles algunas experiencias persona-
les sobre este asunto.

Si nuestro colega forma parte de alguna sociedad cinematografica, segura-
mente tendra a su disposicion una sala espaciosa con una instalacién eléctrica ca-
paz de proporcionarle la iluminacién necesaria. En estas condiciones trabajara
con mayor comodidad que el aficionado aislado que s6lo dispone de habitaciones
normales iluminadas deficientemente.

El aparato toma vistas estara equipado con un objetivo corriente F/3‘5. Si
tenemos un F/2‘7 nos sacard de apuros en caso de vernos obligados a trabajar
con escasa iluminacién, Pero siendo el F'3‘5 el mas corriente, lo .tomaremos co-
mo tipo; a esta abertura, se puede iluminar suficientemente con 10 amperios un
campo de 3 metros de ancho.

Este campo no se podréa utilizar casi nunca, dadas las dimensiones de nues-
tras habitaciones. Nuestro objetivo cubre una imagen de 8'5 mm. de ancho y tiene
20 mm. de foco. La relacién de estos dos numeros es igual a la relacién del an-

cho del campo cubierto y la distancia del aparato al asunto.



Sea un campo de 3 metros (fig. i):

8'5 mm. (ancho de la imagen) 3 metros (campo cubiercoj
20 mm. (distancia focal) 7 metros (separacion necesaria) © 4°°
El aparato se colocard a 7 metros del plano a filmar, Como que por otra
parte los actores no pueden actuar pegados a la pared del fondo y el operador
se debe colocar detrds de la camara, se necesitan por lo' menos 9 metros de
profundidad. Son raros los aficionados que disponen de una pieza de estas di-
mensiones.

J métfej - —

I'n truco permite a menudo ganar distancia. Consiste en filmar la escena
desde una habitacién vecina a través de una puerta abierta. Estas tienen general-

*

mente 75 cm, de ancho, podemos colocar el aparato a = {'75 mts. detras de
3

la puerta; esto casi siempre resulta insuficiente, ya que para utilizar los 3 metros

del campo se necesita que la habitacion tenga méas de 6'50 mts, de profundidad.
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Un campo de 2 metros es, pues, en la mayoria de los casos, el maximo dis-
ponible; es sin embargo suficiente para las escenas con dos o tres personajes. No
los veremos hasta los pies, lo cual no es de gran importancia. Ademas en el cine
profesional, es raro que los actores se vean enteramente.

Los constructores de camaras tendrian de poner a la disposiciéon de los afi-
cionados objetivos de 15 mm. de foco. Existen tele-objetivos, muy datiles para



dar grandaria a los objetos lejanos, pero no creo equivocarme diciendo que con

el desarrollo de la toma de vistas de interiores, el aficionado se vera obligado

a servirse de objetivos de foco corto.

Para un campo de 2 metros la caAmara se colocard a unos 470 m, del asumo.

Colocando ésta a i metro de la pared y valiéndonos del artificio de la puerta,

nos podemos contentar con una habitaciobn de 4 metros.

Con esta disminuciéon del campo la superficie a iluminar se reduce a la mi-

tad y los watios necesarios se reducen en la misma proporcion,

Consideremos, en efecto, nuestro campo iluminado con dos ldmparas simé-

tricas (figura 3), Se colocaran fuera del campo e iluminaran éste normalmente.

La experiencia demuestra que estas dos condiciones contradictorias se conci-

lian colocando las lamparas a una distancia del plano a iluminar igual a la mi-

tad del campo cubierto.

[—}

Fig. 3
Es decir:
Para un campo de 3 metros, lamparas a i 50 m. del asunto.
Para un campo de 2 metros, lamparas a 1 m. del asunto.
La iluminacién siendo inversamente proporcional al cuadrado de

la distan-
cia del foco luminoso, crecera en la proporcion:
i'So)- .
( > 2'25
(i'oo)n™
al aproximar las lamparas de i'50 m, a i metro.
Para iluminar el asunto con igual intensidad podremos utilizar lamparas

2'25 veces menos potentes. Esto es, dos bombillas de 500 watts colocadas en un

campo de 3 metros producen igual iluminacién que dos lamparas de 220 watts

en un campo de 2 metros.

El aficionado encontrard en la pelicula pancromatica un valioso auxiliar

para poderse dedicar a la cinematografia argumental.
~ ~ CINEPHOTO. -
(De la R. F. P. C)).



FOTOGRAFIAS DE VERANO

L periodo de verano da una inyeccidon de actividad a todos los
aficionados: aprovechan el buen sol para hacer el mayor
nimero posible de clichés. Es la temporada que los profe-
sionales que se dedican a trabajos para aficionados (reve-
lado y tirage en 24 horas), estdn en mayor actividad; el
mes de septiembre terminan las vacaciones y los dias son
mas cortos, viene la crisis y los aparatos empiezan el re-

poso invernal.
que el sol de julio con sus torrentes de luz eran sufi-
la experiencia me ha ense-

Creia, como muchos,
cientes para impresionar las placas o peliculas; pero

nado que no hay que fiarse mucho de la luminosidad aparente de los meses de

julio y agosto.

En esta época del afio, la luz vertical corta las sombras con dureza y la se-

quedad de la atmdésfera quita a los objetos toda la calidad; el resultado es que

los clichés tienen tendencia a presentar los caracteres de las subexposiciones,

es decir, blancos muy cubiertos en los cuales los detalles se empastan y solari-

sombras muy transparenes y si 110 se tiene cuidado de utilizar placas an-

zan
los negros con mucho halo,

tihalo, aparecen zonas entre los blancos y
o se puede hacer nada contra esto, ya que no es defecto del tiempo de ex-

posiciéon de la iluminacién y falta de medias tintas; no hay nada a hacer sino

esperai dias mas brumosos.
quereis, sobresalen mas aun con las pla-

Estos defectos, estos accidentes si
dando

cas extra-rapidas, ya que acostumbran a tener una gradacién muy corta,
las placas modernas de gran sensibi-

con iluminaciones normales, clichés duros;
remedian

hdad que tengan tendencia a dar negativos suaves y de poco contraste,
en parte estos defectos.

De modo que nos encontramos con la paradoja que es precisamente durante

el periodo de verano o de maxima actividad solar que conviene hacer uso de su-
perficies ultra sensibles|

Las peliculas han visto aumentar, en estos ultimos tiempos, su sensibilidad-

actualmente tienen menos tendencia a dar clichés a la vez débiles y duros como
los poseedores de los aparatos de

mera regla general hace algunos afios, cuando
luminosidad, se veian pri-

pelicula, a menudo equipados con objetivos de poca
vados de hacer instantdneas en pleno verano.

debemos abstenernos de hacer fotografias durante el

y consejo no lo seguirifan los en-

tusiastas del KodaJc que sobre todas las playas o colinas se ocupan quien maéas

gyien menos a grabar recuerdos de vacaciones y recuerdos de familia.



No es cuestién de dejar el aparato porque el sol brilla, pero debemos doblar
la prudencia para no obtener estas pruebas donde el blanco y el negro luchan
con violencia para suprimir las medias tintas y enterrar los detalles.

El mejor remedio es alargar la pose con el in de que los detalles de las som-
bras tengan tiempo de impresionarse sobre la capa sensible y revelar en bafos
diluidos con agua, después de cuidadosa desensibilizaciéon i es el momento de re-
cordar que un ecran amarillo, muy claro, mejora mucho los clichés y que las
placas antihalo son indispensables.

Las placas que el fabricante ha dotado de una capa intermedia coloreada
son mucho mejores, en los casos extremos, que las que tienen una simple capa
de gelatina inerte sin colorar y encargada de retener el flujo luminoso.

El aficionado no da, en general, mucha importancia en escoger el material
sensible: se deja convencer facilmente por el revendedor o el anuncio; los reven-
dedores casi nunca conocen el material que expenden; ademas en verano las me-
jores placas pueden conducir a resultados defectuosos, ya que los reveladores y
fijadores estan calientes, y el agua de lavado estad fresca.

Esto se traduce facilmente en una separacion de la gelatina de su soporte.

Alguna vez he encontrado la gelatina completamente separada del soporte,
flotando en la cubeta a su gusto.

Ciertas marcas, y en cada marca ciertos numeros de emulsiéon, presentan
unas mas gue otras este inconveniente.

Se recomienda para evitar este desastre, enfriar los bafios; cosa facil de
aconsejar, pero dificil de realizar. > : ' v

Vale méas abstenerse, en lo posible, de tocar la placa con los dedos, ya que
siempre es el punto tocado el sitio por donde empieza el desprendimiento. Evi-
tese lavar con agua muy fria las placas o peliculas que se han sacado de un bafo
caliente, preparando el agua con anticipacién y fijar con un bafio que contenga
alumbre para endurecer la gelatina. En el comercio existen bafios preparados
excelentes, que evitan las molestias de una preparaciéon cuidadosa.

Pero el calor comete otros estragos: aumenta la rapidez del desarrollo, prin-
cipalmente si tiene por base la hidrogquinona, y aumenta la tendencia al velo qui-
mico; ademas el cuarto obscuro, siendo de reducidas dimensiones y estando to-
das las aberturas cerradas, pronto adquiere la temperatura de una estufa.

Cuando se vive en la campifia se ijuede esperar la noche, por mas que en esta
estaciéon viene muy tarde, y abrir sin temor una ventana, transportar todo el ma-
terial necesario al jardin; el brillo de las estrellas e incluso el de la luna, a
menos que brille con mucha claridad, no ofrece ningun peligro: las placas y el
operador se encontrardn en un medio admirable en el aire libre.

Se pondréa todo el cuidado en las multiples operaciones a que se somete el cli-
ché, toma de vistas, revelado, fijado y lavado; el secado, tan sencillo a primera
vista, tiene sus peligros : la gelatina se vuelve viscosa por efecto de iniciarse un
principio de fermentacién, otras veces colonias microbianas crecen y se desarro-



lian en la imagen, produciendo pequefios crateres que dan el tiraje, puntos negros
de muy m~» efecto; si las ranuras del secador son muy estrechas, lo cual es muy
corriente, los bordes del negativo secan mas réapidamente que el centro y esto
produce zona”™ de diferente intensidad muy visibles; en verano hay numerosos
insectos que causan estragos, los unos atacando la gelatina, los otros dejando
marcadas las huellas de sus patas; incluso sus cadéaveres pueden quedar reteni-
aos por su viscosidad.

Todos estos pequefios inconvenientes son facilmente evitables si se toma la
precaucién de activar la desecacién por un lavado con alcohol que ofrece ade-
méas la ventaja de endurecer la gelatina.

Este lavado se practica dei siguiente modo: los clichés bien lavados se es-
curren hasta que no se vea agua en la superficie; se sumergen en el alcohol de
queniar, y se depn por lo menos durante lo minutos agitando de vez en cuando la
cubeta, con el fin de que el alcohol reemplace completamente al agua y penetre
hasta el vidrio; se enjuaga con una bola de algodén el dorso del cliché y se coloca
sobre el caballete. No hay que tocar nada mas, esto es lo importante, hasta com-
pleta sequedad, lo cual necesita una hora.

El alcohol que ha servido se tira en un frasco que contenga un poco de cal
viva donde se deshidrata; una simple filtracién antes de su empleo lo pone en
condiciones de volverlo a emplear. Este tratamiento permite utilizar el mismo al-
cohol repetidas veces; su precio no es muy elevado y se puede tirar después de
cada operaciéon sin temor de pasar por un malgastador.

Las peliculas, sin embargo, no pueden sufrir este tratamiento sin peligro-
el celuloide si se deja en un liquido que sin disolverlo lo ablanda, en el secado se
vuelve duro y quebradizo.

Nos contentaremos, en Los films, de activar su secado por una corriente de
aire rio, lo menos cargado de polvo posible; para esto se puede exponer ,el dor-
so del film, SI no esta recubierto de una capa de gelatina, a la accién de ventuador.

odas estas precauciones parecen fastidiosas y uno estd tentado, cuando
hace mucho calor, de llevar las placas y las peliculas a casa de un especialista

en trabajos para aficionados. Evidentemente esto es una solucién ;Pero es la
mejor? !

(De la Pkoto pour T<us). AUEELIEN Blanc.
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Cine de aficionados. Tele-objetivos-
Las primeras cdmaras toma-vistas estaban equi-
padas con objelivos de montara fija. Loii cons-
tructores no querian complicar la toma de vis-
tas y habian reducido sus aparatos a la mas
simple expresiéon; sélo habia que regular €1
<liafragma, lo demés estaba fijo.

El aficionado, maravillado por esta pequeiia
mecénica y sus resullatlos hii acabado por en-
contrarla insuficiente, y los construclores se
han visto obligados a estudiar aparatos mas per-
feccionados. Si binn es cierto gne el objetivo es
de facil manojo y da e.tccicnlos resiillaclo.-!, a
veces se encuonlra insuficiente debido a su dis-
tancia focal muy corta (ao 6 ''S mni.). Con i'SIf
foco las \islas ordinarias salen bien, pero si se
quiere filmar, por ejemplo, im match de Il'oot-
ball o una carrera de caballos desde la tribumi,
uno se da cuenta que una distancia focal de 20
6 25 mm. es insuficiente, la parte interesante
de la escena es tan mindscula que apenas es
visible en la pantalla; de agni se deduce la ne-
cesidad de recurrir a una focal mas larga.

Si colocamos en lugar del objetivo normal
otro de distancia focal 4oble, el campo cubierto
es dos veces mas pequeiio, pero la parte intere-
sante aumenta en tamafio dos veces. Siendo el
tiraje de la camara proporcional a la distancia
focal nos encontraremos con el inconveniente
del largo tiraje del aparato necesario para tra-
bajar con objelivos de muy larga focal.

Este inconveniente se resuelve con los tele-
objetivos que son aparatos Opticos de distancia
focal muy larga, pero de tiraje reducido. EI
estudio completo de estos tele-objetivos requiere
mucbos volimenes; nos contentaremos a estu-
diar la parte préctica.

Con los tele-objetivos no hay barrera de dis-
landas. De un punto fijo, valiéndose de com-
binaciones foca es, se pueden filmar los ob-
jetos mas lejanos, los cuales aparecen en la
pantalla co6mo si fuesen lomados a corta dis-
tancia del operador. Sus aplicaciones son muy
extensas y a cada )aso se encuentran ocasiones
para servirse de e los.

Pava los grandes planos, en general, y para
el relialo en particular, los tele prestan incs-

o G /M

tiinables servicios. Cuando se filma una persona
de muy cerca con objetivo de distancia focal
corta, la imagen se deforma mucho. Para evitar
este luconvenientp, es indispensable servirse de
un lele-objetivo. Se filmara la misma persona
a doble distancia: el tamafio de la imagen sora
el mi«nio, pero serd& mas correcta.

Cuando se filma una escena de cierta dura-
cion, los tele-objetivos son de mucha utilidad.
En el cine, amenudo se toma la misma escena
desde tres planos diferentes, primero desde un
plano lejano, después de cerca, después desde
un plano intermedio. Para obtener este efecto,
antes se tomaba la vista a diferentes distancias
del asunto, actualmente eMe método se ha aban-
donado conipletainente: una coleccién de teles
permiten de un mismo pimto tomar la escena
en diferentes tamafios. Una camara de aficio-
nado provista de un juego de revolver equipado
con tres objetivos dard exactamente el mismo
rcsultado-

Actualmente se pueden adquirir objetivos d&
2J mm. hasta >00 mm. de distancia focal.
\ eanios los mé&s corrientes.

El objetivo de 60 mm. da una imagen doble
de la obtenida con el objetivo normal, el cam-
po, por el contrario, quetia reducido en la mis-
ma pr0 pOrciéon. Tiene una buena focal y debe
ser el compafero del objetivo normal. Se debe
procurar estabilizar el aparato, pero no es im-
prescindible el uso del tripode.

Viene después el objetivo de 7a mm, de dis-
tancia focal: la imagen del asunto es tres ve.ces
mayor que la normal. Es poco corriente su
uso, pero puede prestar buenos servicios en al-
gunos casos.

La focal de 100 mm. es la que se emplea
mas. Da una imagen cuatro veces mayor; per-
mite hacer un gran plano con objetos situados
a gran distancia. Se aplica con admirables re-
sultados en el mar, en la montafia y en las
vistas aéreas. Aqui es imprescindible valerse de
un pie muy estable, ya que el menor movi-
miento destruye la estabilidad de la imagen
sobre la pantalla, lo cual es un excelente medio
para marear a los espectadores.

Al final de la sene se encuentra el objetivo-



tle il<i mm.. de aplicacibn poco corriente, a
causa de su? dimensiones y de las clificullades
<Jc empleo, Ks de mucha utilidad para los afi-
cionados a la caza mayor. Las fieras mas temi-
bles se pueden filmar sin gran peligro para el
operador,

Exislc im lele de 50d mm. Su longitud es
varias veces la de la camara. Su empleo hace
necesario un soporte especial y un tripode-
exento de vibraciones. Sélo es aplicable a los
aparatos de iC mm. Lo recomendamos a los
mque <Juieren filmar la luna.

Uesumicndo, ;cudles son los objetivos que
mdebemos adoptar? No es indi.spensable poseer-
los lodos, pero es conveniente tender una buena
coleccion.

Para los que no se quieren molestar con un
pie y no son nerviosos, clue pueden sostener fa-
cilmente la cAmara en la mano sin grandes mo-
vimientos, recomendamos los tek-objelivos de
25,5ny 75 mm. Es una buena colecciéon y de
un precio no muy elevado.

Para los aficionados préacticos y que no les
es ningiin inconveniente llevar un pie ,de 4
6 f) kgs., aconsejamos la serie 20, 50 y 100,

V, por fin, para las vistas de caza, o las
<jue salgan de lo corriente, la serie 20, 75 y
i50 conviene admirablememlp.

Si la cinematografia de aficionado no pre-
senta ninguna dificultad cuando se opera con
el objetivo normal, por el contrario, tiene mu-
chas complicaciones con objetivos de krgo foco,
aumentando en relacion a ésta.

El L*nfo((ue, trabajando con una corta dis-
tancia focal es invariable, pero utilizando fo-
cal”™ largas i-xige cuidados especiales.

Todos los tele-objetivos se focan por rampa
helizoidal. Para obtener un buen oifoque se
debe recurrir al empleo dic un telémetro o a
un sistema de foque sobre el film o sobre vi-
drio despulido. La primera solucién conviene
a Jas camaras corrientes, en las cuales no se ha
previsto el sistenia de enfoque. El focado sobre
el film es inuy ingenioso y lo utilizan todos
los profe.iionales. Se necesita cierta practica
para ver abo a través de la emulsién y de la
capa aniihalo. .\lgunos inversibles estan recu-
biertos de ima capa dorsal negra: en ellos es
casi imposible ver nada a su través. Pero este
sistema con films corrientes permite un encua-
Kirado exacto y un focado perfecto; casi todos
los aparatos alemanes estdn provistos de este
dispositivo. La altima soluciéon es la dada por
los constructores americanos. Eli aparato esta
provisto de una pequefia cdmara, situada al
lado derecho del mismo, en ésta hay un vidrio

despulido; im sistema de prisma permite ver
el despulido del exterior. Para focar se des-
plaza el objetivo a emplear delante de la pe-
quefia cdmara. Se gradua el objetivo, y sin to-
car el indice de la posicion que le corresponde
se hace girar la montura del mismo hasta co-
locarlo frente a la camara fotografica propia-
mente dicha. ElI foco es exacto, pero hay uji
ligero desceniramiento del campo, de poca im-
portancia por cierto.

La segunda dificultad con que se tropieza
al servirse de un tele-obj'Btivo para tomar vis-
tas lejanas, lo cual es lo mé&s corriente, es de-
bido al velo atmosférico; este velo es casi in-
visible para nuestros ojos, pero queda regis-
trado en la pelicula. La técnica fotografica nos
da los medios de evitarlo. Eston son, servirse
dé ecraus amarillos y usar placas pancrométi-
cas. Con los tele-objetivos el empleo de ecran
y film pancromatico es indispensable, so pena
de no obtener méas que fikns velados.

La tercera dificultad es la que concierno a
la estabilidad del aparato. Cuando una focal
Jasa de 50 mm. se debe emplear el pie. Un
igero desplazamiento del aparato de-uno o dos
centimetros a derecha o a izquierda se traduce
a la pantalla por un balanceo poco agradable
para los espectadores; el empleo del tripode es
imprescindible en estos casos.

Hemos pasado revista a las diferentes ven-
tajas y condiciones de empleo de los tele-obje-
tivos. Son preciosos auxiliares de los cineistas.
Un ensayo sera la mejor recomendacién para
adoptarlo con seguridad.

Louis M.vbtim

(«La Photo pour Tous»),

La pantalla de proyeccion. — Después de
haber escogido la mejor emulsiéon, halLer en-
contrado el diafragma y tomar todas las pre-
cauciones para obtener un buen film, nuestro
objeto final es la proyeccién.

Todos los esfuerzos y todos los cuidados que
hemos puesto en la manipulacién del film se
resumen en la pantalla.

Consideremos el principio de la proyecci<ai:
consiste en proyectar sobre una pantalla las
imagenes de un film, valiéndose de un sistema
6ptico apropiado. La pantalla serd de un color
muy claro, capaz de reflejar el ixia&ximum de
luz que recibe del aparato. Una superficie a
reflexién total seria lo ideal; pero como esto
no seria practico, debemos emp ear lo que mas
se aproxime a lo ideal.



Placenos comunicar a nuestros sefiores clientes, que a
partir del 1.° octubre 1932, la firma

Hauff-Leonar A.-G. de Wandsbek

ha quedado modificada en la siguiente forma:

en HAUFF Aktiengesellschaft

con domicilio en FEUERBACH (Stuttgart)

que se dedicara, como antes, a la fabricacion de
PLACAS - PELICULAS - REVELADORES y PRODUCTOS
de solido prestigio en nuestro mercado; y

en LEONAR-WERKE, A.-G.

Wandsbek

gque continuara la fabricacion de sus bien conocidos y
apreciados PAPELES FOTOGRAFICOS.

La representacién de ambas firmas seguird osten-
tandola:

DON GASPAR MAMPEL
DIPUTACION, 294 - BARCELONA

HAUFF-LEONAR A.-G. Wandsbek

Octubre 1932



GORLITZER CAMERA INDUSTRIE
G. KUGLER & Co.

GORLITZ (Alemania)
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Primera fabrica en Céamaras de saldn,

taller y campafa

Catalogo y listas de precios gratis

i
Representante General:

Eduardo Gruner - saimes, 4, bajos - Barcelona

ELIJA USTED UNA De una mala eleccién

CAMARA - ESTUCHE - PATENTADA sufrira usted mismo

Y QUEDARA SATISFECHO las consecuencias

La Cédmara-Estuche-Patentada es ligera, delgada, estable y facil de llevar en el bolsillo.
Se fabrica en los tamafios 6 Va X 9 y 9 X 12 cm., y se monta con objetivos de las mejores marcas.

Precio: De 100 a 350 pesetas El Prospecto Pr se remite gratis

KAMERA - WERKSTATTEN « Dresden - Serrestr. 77
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Si proyeclanios un foco de luz lifesca sobre
una superficie de gran reflexion, esla super-
ficie aparecerd blanca.

Si intercalamos la inajio entre la saperficlc
y ei foco luminoso, veremos la proyeccion de
fa sombra de la mano. Si. la proynccién es fija
o animada, el foco luminoso se obstruye por
los depésitos de plata m&s o menos densos que
forman la imagen, obtendremos una gradacion
do sombras y luces sobre la pantalla.

Pero, los blancos méas luminosos no podran
llegar a una intensidad mayor (“ue la luz re-
flejada por la pantalla. Si se utiliza una pan-
talla gris, los blancos mé&s Inmlnosos seran
grises-

Muchos cinei-slas aficionados, no regatean, al
comprar, el iiiejor toma vistas y el mejor pro-
yector, pero proyectan los films sobre un muro
o ima tela cualquiera con tal que sea clara.
Es un grave error.

La pantalla tiene una importancia capital
desde el punto de vista de una buena proyec-
cién, y nos dcbemo.5 dar cuenta de osto antes
do comprarlo.

El tamafio debe estar en relacién con la in-
tensidad de la iluminacion del proyector em-
ileado. .\ mayor tamafio corresponde mayor
uminosidad del proyector. Con los aparatos
de poca luminosidad se debe emplear pantallas
pequenfas.

Su color se determinard segun el efecto que
se desea obtener; el blanco es cl méas indicado,
teniendo en cuenta que s« puédei virar o te-
fiir los films o pasar filtros coloreados por
delante del objetivo.

La pantalla se puede recubrir con una capa
metalica, color de plata u oro, es decir, neutra,
dando una reflexion méaxima pero poseyendo
el inconveniente de ser visible de frente so-
lamente.

La superficie blanca es muy apreciada, ya
que se puede mirar de todos lados sin alterar
la brillantez de la proyecciéon y no tiene el in-
conveniente de las pantallas metalizadas de dar
blancos deslumbradores.

Ullimamente, una pantalla recubierta de
«perlas de vidrio» minusculas, se ha introdu-
cido en el mercado. Esta pantalla posee las
‘enlajas siguientes: dar la maxima reflexiéon
como las pantallas metalizadas y no dar blancos
deslumbradores ni centelleo. Relne, por de-
cirlo asi, las ventajas de las dos pantallas ci-
tadas, con la ventaja de dar .4 efecto de re-
lieve. aumentando el rendimiento del film al
ser proyectado.

La tela debe estar bien tensa, de modo que

quede perfectamente plana, ya c(ue la proyec-
cion sufriria muchas deformaciones si la tela
estuviese arrugada.

Las pantallas montadas sobre cuadro fijo
son muy préacticas, pero ocupan mucho sitio,
principalmente si tienen las dimensiones mas
usadas por los aficionados, 1,20 mts. y i,50
metros.

Existen pantallas plegables muy perfectas:
cuando se abren, la te a se desarrolla y nutoméa-
ticamente queda tensada.
méaximo en la proyeccidon, no es suficiente te-
ner una pantal a perfecta; no se debe olvidar
de limpiar cl objetivo antes de la proyeccion,
asi como el con<lensador, la lampara y el es-

pejo; do vez en ruando se debi» engra.sar el
mecanismo del aparato y principalmente se
debe tener sumo cuidado con las peliculas,

sobre lodo con la limpieza de la mismas.

Loi‘'is Minrra

(De <(La Photo pour Touso).

En qué consiste la perfeccién en la repro-
ducciéon de los sonidos. — EIl sonido perfecto,
en materia de cinematografia sonora, se puede
definir sencillamente: la reproduccién de a voz
de un orador o de un cantor, de un ruido o de
la musica instrumental. Cuando cerrando los
ojos no se llega a distinguii' ninguna diferen-
cia entre la reproduccién mecanica del sonido
y su emisién natural, se puede decir que la
reproduccién es perfecta.

Muchas personas la tienen por un artificio
mecédnico que no podra nunca llegar a la per-
feccion, y de esta idea llegan a admitir los so-
nidos dasnaturalizados. iCuéntas excusas se in-
vocaron en los primeros tiempos de la radio
>ara justificar la defectuosa reproducciéon de
os sonidos!

¢(Cudles son los elementos necesarios para
obtener esta ilusion de realidad en una repre-
sentacion cinematografica sonora?

Ante todo la voz debe ser humana. Pocas
personas tienen la voz «fonogénica». Ciertos
aparatos hacen la voz inteligible, pero con una
ligera alteracion de la voz y una calidad de
sonido que ningdn o6rgano humano es capaz
de producir. Esta manera de reproducir es ad-
misible, pero de ningdn modo responde a la
realidad.

No hay que tener en cuenta solamente la
calidad de las vocales, también las consonantes
son dignas de estudiarse. Son precisamente es-
tas ultimas las que ponen en evidencia los dn-



fecios de un aparato y gue concurren mas a
la ininleligibilitlatl del discurso.

En la musica, la caracteristica esencial de
la reproduccién perfecta del sonido natural es
la posibilidad de distinguir todos los instru-
mentos de una orquesta y, ademds, una vasta
gama de tonalidades, con el fin que las notas
mas bajas de los tambores se perciban con la
misma limpieza que las notas méas agudas de
los violines. T%a uniformidad y la regularidad
ele la reproducciéon no tiene; menos importancia,
entendiendo por esto una igualdad de sonori-
dad de los diversos tonos de la gama musical.
Con ciertos aparatos sucede a menudo que en
los crecendoi y los decrecendos de la orquesta,
ciertos sonidos predominan mucho, mientras
gue otros apenas se oyen. Este inconveniente
se debe a riertos defectos de resonancin de los
altavoces.

A las particularidades que bemos sefiala<!o,
se tiene que afiadir, tanto pertenezca a la voz
humana como a la musica, la pureza, es decir,
la aiisenria de ruidos parasitos.

Atendiendo a la necesidad de reproducir con
toda fidiilidad los sonidos, los ingenieros de la
«R. C. A. Pholophone», han ideado diferentes
medios para mejorar sus aparatos.

Para obtener una reproducciOD de los soni-
dos lo mas perfecta posible, es necesario que
los aparatos sean capaces de reproducir y re-
gistrar los sonidos mas diversos que el oido
humano puede percibir.

Esta mayor o menor capacidad de reprtxluc-
cion de los sonidos se llama «banda de ire-
cucncia». Es muy dificil que los altavoces y
los microfonos registradores de los films sono-
ros den esta banda de frecuencia.

Tedricamente, el oido humano puede per-
cibir sonidos de 82 a 20,000 vibraciones por
segundo. Sin embargo, se lia experimentado que
los aparatos, dando de 60 a 8,000 vibraciones
por segundo, dan resultados muy aceptables y
una reproduccion casi natural del sonido. Hay
aparatos Clue no reproducen nada por debajo
de 300, ni por sobre de 4,500 vibraciones por
segundo- Pero la comparacién del sonido re-
producido por estos Gltimos con el que se ob-
tiene en los aparatos de una capacidad de 60
a 8,000 vibraciones (por ejemplo: el Il. C. C.
Pholophone, con altavoz dindmico y pabellén
de direccion) revela una gran diferemcia de
claridad y es maéas natural. Los aparatos de
capacidad vibratoria aun inferior, reproducen

la palabra de una manera ininteligible, y la
voz no es nada natural; dan a la musica la
misma sonoridad que un fonégrafo, de mane-
ra que la reproduccién de ima pieza de orquesta
da la impresion de una ejecucion puramente
mecanica y sin caracter.

En los aparatos de registro «R. C. A. Pho-
tophone», la amplitud de !; banda de frecuen-
cia se asegura con el micr6fono de cinta recien-
temente perfeccionado, asi como por los ampli-
ficadores y demas o6rganos de registro, capaces
de registrar cuidadosamente las frecuencias
hasla 10,000 periodos por segundo. En los
aparatos de reproduccién, se asegura por la
perfeccion de la parte o6ptica y de los ampli-
ficadores, que representan el resultado de in-
vestigaciones y experiencias minuciosas.

La segunda cualidad esencial de la repro-
duccion del sonido —la pureza— se ha obte-
nido fijando la atencién en los 6rganos de
arrastre del film de los aparatos de registro y
de proyeccion. Si el film se desarrolla a unn
velocidad wuniforme, no habra deformacirmea
acusticas en la reproducciéon de los sonidos,
pero para obtener esta uniformidad de re.prn-
duccién es imprescindible estar atento al fun-
cionamiento dp los aparatos.

En el sistema «R, C, A. Photopbone», el
sonido se registra sobre el film en e momento
de pasar éste sobre un tambor animado de un
movimiento de rotacién por un sistema mag-
neto-eléctrico. La rotacién de este tambor es
tan constante que ni el examen mAas atento
puede re\'elar variaciones.

Ordinariamente, las variaciones de velocidad
son mas frecuentes en los aparatos de proyec-
cién. En estos aparatos el sonido se reproduce
haciendo pasar la banda sonora frente a un
sistema 6ptico que proyecta sobre el film un
rayo lummoso. EIl film debe, como en todos
los aparatos de proyeccion, arrastrarse median-
te una polea dentada, y esta polca dei>e girar
a una velocidad uniforme.

La constancia de la velocidad se obtiene por
un pesado volante fijado sobre el eje del tam-
bor de arrastre del film. Este volante se acciona
mediante un motor eléctrico bastante potente
y tres correas de transmisiéon. Las pequefas
irregularidades que pueden produiciise por efec-
to de las correas o por otras causas estan equi-
libradas por la fuerza de inercia del volanto.
Sin embargo, un taniior dentado no puede im-
primir al film un movimiento abso utamente
uniforme, pues cada vez que un diente penetra
a una perforaciéon lateral se produce una ligera
sacudida en el film.



En el silema R. C. A,, estas sacudidas se
cliininan haciendo pasar el film sobre un tam-
bor auxiliar sin clienles, dicho «tambor de im-
pedancia», sobre el eje del cual se fija a su
vez im pequefio volante situado entre, el tambor
dentado de arrastre y la ventanilla del leolor
de sonidos. Este «tambor de impedancia» tiene
por fin anular las sacudidas que, sin él, se
producirian.

Un buen aparato de reproduccién sonora
debe tener las condiciones siguionl«s;

En la reproduccion de la palabra se debe
ejitender lo que el actor pronuncia, y cerrando
ios ojos se debe reconocer el actor que las ha
pronunciado. Se debe temer la impresion que
el actor tjue habla est4d delante de la pantalla.
La voz masculina debe estar exenta de tono
nasal, y la femenina no debe tener sonidos
sobre-agudos. En una palabra, la voz no dobe
tener deformaciones de ninguna clase.

En la musica, cada instrumento debe repro-
ducirse con el sonido caractevistico. Rn una
audicién a gran orquesta debe ser posible dis-
tinguir cada instrumaito, aunque la orquesta
toque un conjunto; la potencia del timbre debe
ser igunly uniforme para los instrumentos que
dan notas baja.s como para los que dan notas
agudas. Esta regularidad de timbre es aun niés
necesaria en la reproduccion de conciertos
vocales.

Sin duda, no se ha dicho la ultima palabra
en lo que concierne a la reproduccién del so-
nido, y los elementos recogidos por los indus-
triales y por los ingenieros para perfeccionarla
piden autn estudios profundos.
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Aumento del campo del aparato toma-vis-
tas Pathé-Baby. — Todos los aficionados a la
rineinatoprafia han experimentado que en sus
principios se hacia el encuadrado del asunto de
un modo defectuoso, la cabeza no se habia regis-
trado, una parte interesante del paisaje estaba
fuera del cuadro, etc.

El campo de los aparatos de cine es en efec-
to limitado, y esto no estd hecho al azar.

El cine siendo principalmente viviente, mas

ue en fotografia, importa reducir los efectos
de una perspectiva exagerada.

Los que han estudiado perspectiva se daran
cuenta facilmente del efecto obtenido por dos
objetivos de foco diferente (fig. i);

Sean dos asuntos AB y CD y dos lentilias
O, y Os de foco, respectivamente, Ojm. y Ojm.
Supongamoslas suficienteiTienle alejadas para

que las imagenes se formen practicameote al
foco, y para simplificar el razonamiento con-
cretamos las cosas admitiendo que A B es igual
a dos veces mas alejado de 0j que CD.

Hacemos: OiD = a

Las imagenes respectivas seran p ury sm o.
gm es evidentemente dos veces mayor clue
pur.

Veamos el caso Oo. Para comparar los re-
sultados con los obtenidos preoedentcmoil*
pongamos el aparato O» de tal manera que la
imagen C D sea de la misma altura que con
O,, es decir, us=m q.

rig. 1

Admitimos, siempre para concretar, que
el aparato se ha emplazado a una distancia
doble de la precedente de CD a la lentilla.
Dicho de otra forma: D Oo= a dos vcces DO, .

(Que pasa a la imagen AB sobre 0 =?

La observacién de los triangulos da;

BOj 3a
wmoT 2a

Se ve, pues, que las imagenes no seran igua-
les empleando indiferentremente una u otra de
las lentUlas.

Para la lentilla Oi la relacion de las ima-
genes es igual i a 2.

Mientras que con Ojno es mas que de 2 a 3.

Por consiguiente, la imagen de un hombre
que se desplaza de AB a C D no se agrandara
de un modo tan rapido con la lentilla de largo
foco.

En seguida se ve la ventaja;

Las variaciones de altura siendo maéas pe-
quefias seran mas faciles de evaluar sin pasar
bruscamente de una representaciéon puntifor-
me, apenas perceptible, a una iinagem que ella
sola cubriria la pantalla.



Si esln efecto no tiene gran importancia en
fotografia, es primordial en cinL*

Eto obliga a tomar una larga distancia
enlre el toma-vistas y el asunto y a emplear
un largo Coco. La construccién de tal lenfilla
a gran abertura (relacion de la distancia focal
y el didmetro del diafragma) es muy delicada.

Desgraciailamente, con los objetivos de foco
largo todo lo que se gana en las imagenes que
que se mueven en el sentido de profundidad
se pierden en las que so mueven lateralmente.

El 4&ngulo de campo es muy pequefio y cier-
tas escenas 0 paisajes no se pueden tomar com-
pletas si no se retrocede el aparato, lo cual no
siempre c< posible.

Es por este motivo que he iiuaginado el dis-
positivo que a continuacion describo y que tie-
ne por objeto aumentar el campo laterai.

Drscripcion

Se compone de dos lentiUas: una conver-
gente, colocada contra el objetivo; la olra di-
vergente, colocada méas hacia adelante.

La lentilla divergente es menos gruesa en
el centro que en losliordes. La segunda es una
lente de aproximacicin (bannete).

La lentilla diverficnte da una imagen «vir-
tual» del asunto. So demuestra en O6ptica <jue
si esta suficientemenle alejada se forma de-
lante del foco. Se da el nombre de «viitual»
a una imagen que en realidad no existe. Para
explicar lo que pasa en seme ante lentilla, de-
cimos que después de haber a atravesado los
rayos luminosos toman til direccién que parece
que vengan de la. Lnagen virtual.

En la figura 2, Ics ra”os que vienen del
junto A de la recta AB situada al infinito, a
a izquierda, llegan paralelamente ellos mismos
sobre la cara delantera de la lentilla, cl&spués

<le haberla atravesado se van separando (linea
continua). El punto de concurrencia de estos
rayos es el punto a (linea de puntos). Este
punto, efectivamente, no existe, pero si se co-
loca el ojo detrds de la lentilla, recibe los ra-
yos divergentes que parece que vengan de este
ponto a.

j=ig 3

Si los rayos se recogen con una lente de
aproximacion (bonnetie), el resultado sera el
mi.smo que si ei asunto fuera la imagen aF.

Por lo tanto, este asunto debe estar al foco
de la lente de aproximacion.

Podemos sacar la siguiente conclusién:

l.os rayos que vienen de un punto muy le-
jano pueden considerarse como paralelos cuan-
do entran a la lentilla divergentes y saldran
de la lente de aproximacion paralaos entre
ellos, ya que la imagen virtual se debe colocar
al foco de ésta.

E1l aparato toma-vistas se comportara con
estos rayos como si procediesen del infinito.

Por la figura 3 nos daremos cuenta que la
distancia D, separando las dos lentiUas, es igual
a la distancia focal de la lejitUla de aproxi-
macién disminuida de la distancia focal de la
lentilla divergente.

Si observamos la figura f\, en la cual sdlo
se considera la marcha de los rayos centrales



que entran en la primera lentilla, se ve que
los rayos que salen de la lente de aproxima-
cién se separan menos gae los que llegan a la
)rimera lentilla. Resulta que el aparato rcci-
)ird rayos provinenles de otros mas apartados
y de esto viene el aumento del campo del apa-
rato.

Sin entrar en demostraciones, diremos que
este aumento es igual a la relacion de las dis-
tancias focales de la lente de aproximacién y
la lentilla.

Fren'te del aparato toma-vistas se compor-
tard como si se hubiese reducido la distancia
focal del objetivo, ya que bay aumento de
campo.

<IA

Fig. 6

Aplioacién

He procurado acercarme a los campos dados
por los aparatos fotograficos ordinarios. Para
ello empleo para la primera lentilla una Imi-
gitud focal de 1oo mm., o sea — 1o dioptria?.

La segunda Icnulla, estando coloca-da contra
el objetivo, se puede admitir que se confunde
con él. En Odptica se demuestra que los rayos
que pasan por el eje geométrico del objetivo
no sufren ninguna desviaciéon. Dicho de otra
forma, la lente de aproximacién no modifica
el campo de visibilidad del aparato toma-vistas.

Se debera colocar la lentilla de tal manera,
que se encuentre csi este campo.

Los cristales que venden los opticos tienpn
aproximadamente 46 mm. de didmetro. La
distancia al aparato sera, pues: Xa= 8 mm.

La imagen virtual se deberd formar a ioo-|-
-f 88 = i88 mm.

Esta es la longiliid focal de la lente <lc apro-
ximacién.

Vréct.icamentc' se adoptard 200 mm.. o sea
5 dioptrias.

Monlajc

Para el caso que se (juiere variar el aumento
del campo lie tomado dos tubos X y B., de

cartéon ligero, enchufando uno dentro del otro.
Pero si se quiere se puede utilizar un solo
tubo, que Illamar-emos .\B.

A la izquierda, se encuentra la lentilla di-
vergente J de foco oo (— 10 dioptrias), fi-
jada por pequefios tacos de cartén; a la de-
recha, un fondo de carton presenta una aber-
tura H, permite alojar la lente de aproxima-
cion | (5 dioptrias).

La distancia 1J es de 88 milimetros.

Una plancha de contraplacado C soporta el
tubo AE, j se yylica contra el aparato por
el intermediario D de espesor conveniente.

Un taco E y una brida F sujetada por un
tomillo G fija el conjunto sobre la camara.

i 'tilizacion

Como hemos visto, este dispositivo perinite
obtener, con el Pathé-Baby, un angulo de cam-
po igual al de los aparatos fotograficos ordi-
narios.

Permite tomar escenas de intcrioi'es con mas
comodidad, pues no nos veremos obligados a
retroceder una gran distancia; en la toma de
vistas de paisajes serd posible abarcar inas ex-
tension, ctc.: quitando este dispositivo, se po-
drda lomar agrandada tal o cual parte intere-
sante.

I'ig. 6

Se evitard emplearlo para los movimientos
demasiado rapidos en profundidad, como, por
ejemplo, la llegada de un tren o de un auto;
para los movimientos laterales prestard buenos
servicios.

Ligeros, poco costosos, de construccion fa-
cil, este pequefio accesorio permitird extender
maés el campo de aplicacién de este pequefio y
maravilloso aparato, que es el cine.

R Demolliens

(De la a\. F, P. C,»).



Desarrollo del film de 9,5 mm— Uno de
los obstaculos con que tropiezan los aficicasa-
<los que desean revelarse sus peliculas Patlié-
Baby, esla dificultad de procurarse una cubeta
de desarrollo de poca capacidad y un cua-
dro que permita la observacién correcta del
film.

Yo utilizo, desde hace vanos afios, una pla-
ca de vidrio 18x2/1, con los &angulos romos-
Sobre esta placa se Lobina el film y se fijan
sus extremos mediante tiras de cauchu elastie.o
(es preferible ulitizar cauchd sin colorante de
rojo para evitar la descomposicion de los
bafos).

Dos cubetas del mismo tamafio sirven para
las diferentes operaciones.

La totalidad de un film P B no se puede
alojar sobre una placa 18 X si, sobra un metro
n metro y medio; se podria utilizar una cu-
beta de mas capacidad, pero perderiamos las
ventajas de un reducido gasto de revelador, que
es de 200 cc. para cada pelicula (0o la misma
cantidad para dos peliculas, como veremos des-
pués).

Elsta pequefia cantidad permite, sin grae
pérdida, tirar el bafio cada vez, teniendo la
venta a de poder trabajar con bafios nuevos y
de calidad constante, lo cual aumenta las pro-
babilidades del éxito.

Un desarrollo racional permite sacar de las
)cliculas el méaximo partito. Para esto se de-
ten tratar las diferentes cscecias del film por
separado, de aqui se deduce la necesidad de
cortar el fum entre las escenas tomadas en di-
ferentes condiciones d? luz.

A este fin, al tomar la vista, cuando se juz-
gue necesario, se abre el aparato y, procurando
no desplazar el film ni e chasis, se hace una
cruz sobre el film con un lapiz.

Antes de revelar se corta el film por las
sefales. Las partes del film que han recibido
diferente ilmninacién se montan en placas di-
ferentes, lo cual time la ventaja de poder gra-
duar el contraste de cada escena.

Un revelado corto da una imagen gris, y un
revelado prolongado aumenta el grado de con-
traste.

Es una buena costumbre anotar al momento
de tomar la vista los caracteres de la escena,
contrastada, suave, gris, falta de exposicion,
sobre expuesta; de esta manera se pueden co-
rregir los defectos durante el revelado.

Se debe evitar exagerar el contraste, con lo
cual perderiamos el modelado.

Escenas tomadas al sol y reveladas muy a
fondo dan sé6lo blancos y negros y se nota la

falta de tintas intermedias, las que
dan el relieve a las figuras.

Para obtener un buan modelado de las figu-
ras, lo mejor es operar a la sombra.

No es precisamente al sol donde hay los
mayores contrastes, una vista tomada desde un
interior de cara a ventanas o puertas abiertas
presenta mas contra.ste que una vista exterior
tomada con sol.

A continuaci«« damos una lista, a titulo in-
formativo, que permite formarse una idea so-
bre los diferentes grados de contraste.

gue son

Grandes contrastes

Escenas de interiores y de habitaciones.

Paisaje con sol de lado y primeros planos
presentando sombras muy marcadas.

Bajo-bosque con manchas de sol y cielo.

Mfdios contrasips

Escenas de calle.
Paisaje con sol y primeros planos claros.
Grupos y retratos al sol.

Pocos contrastes

Grupos y retratos en tiempo sin sol, en ple-
no aire.

Panoramas sin primeros términos.

Escenas esportivas.

En resumen: duracién del revelado se
regalara teniendo en cuenta el contraste del
asunto y el contraste gae se desea obtener.

Con el fin de evitar manchas debido a la
irregularidad del revelador, se sumerge el film
durante un minuto o dos en agua pura o ai
solucién de un desensibilizador.

Las placas se cambian de posicién con fre-
cuencia, principalmente al comenzar la accién
de cada bafio.

Combinando los movimientos se pueden tra-
tar dos placas a la vez.

Como en ei caso de revelar sobre tarnbor,
se emplear4d de preferencia un revelador poco
oxidable al aire.

Si el revelado se debe prolongar durante
mucho tiempo, es preferible utilizar un desen-
sibilizador y utilizar agua hervida en la pre-
paracion del revelador; de esta manera se re-
tardard notablemente la aparicion del velo
dicroico-

No hay que prolongar mucho la accién del
revelador, lo cual puede provocar una granu-
lacién de la imagen. Es preferible, en esli caso.



servir&e <le un bafio que dé la giima maxima
mas rapidamente (el revelador a la hidroqui-
nona y fosfato trifidsico de sodio me ha dado
buenos resallados cji algunos casos)-

Para obtener resultados conslajiles es reco-
mendable. rehacer los bafios a cada operacion;
el empleo de una pequefia cuchara facuila el
dosado de los productos.

Recordaré que la composicion del revelador
tiene poca influencia sobre el resultado final.

Lo que tiene mads iiiiporlaneia es
del revelado

la duracién

La adicion de bromuro permile, en cierta
medida, destacar las partes claras del film, su
accion es rclardadora, tanto por la aparicion
del velo dicroico como para la imagen, y esto
lanto méas cuando mayor es la cantidad <le
bromuro.

Las propiedades relardadoras del
se manifiestan, principalmente, en
menos impresionadas.

Nos imaginaremos que por la accion del bro-
muro la emulsién es menos sensible.

No se puede aconsejar para las fotografias
falladas de exposiciobn o justas de pose. Se
perderia entonces el detalle de las sombra?.

bromuro
las partes

Si la temperatura del revelador es muy di-
ferente de la normal, se tendra en cuenta,

liemos ideado un pequefio dispositivo que
permite hacer rapidairiente la correcciéon sin

necesidad <le céalculo;
ladores corrientes.

Se compone de dos discos, de papel (recor-
tando las figuras iJue insertamos o calcando-
las) pegados sobre un cartén y sujetados me-
diante un ojete, de manera que puedan girar
uno sobre el otro.

aplicable a ios reve-

i/ M
L» TtMNimrvin DR

\Y d* AL ™ Im

Fig.2

Su empleo es muy sencillo.
ejemplo:
Hemos obtenido una buena fotografia revelan-
do a i5° durante a \NV2 minutos. ;Qué tiempo
se empleard para revelar un film igual a la
temperatura de 19°?

Tomamos un

Se operard como sigue:

IO Poner en concordancia \NVs m. del dis-
co mayor con 10° del disco pequefio.

20 Leer, frente de 19", 6 resultado, es de-
cir: 3 Vii minutos.

Hay que hacer notar <jue las graduacionesi
en minutos y segundos se siguen:

Asi:

Sea un tiempo de desarrollo de .5 seguiwlos
a 25°.

Averiguaremos el tiempo correspondiente a
una temperatura de 17°-

Se pondra 25' frente de la division /|5 des-
pués. sobre la escala de segundos, se leerad fren-
te 17° el resultado en segundos: 70 segundos.

Un tiempo de pose exacto es imprescindible
para obtener resultados satisfactorios. Como es
muy dificil valorar este tiempo, por aprecia-
cion personal, recoiiiendamos e) empleo de un
pasémetro.

El film invei-siblf tiene muchas ventajas,
pero su manejo necesita mas cuidado en In deter-



minacion del timnpo de pose y revelado. Estos
dos farlores se relacionan con otros dos niuy
iinporlar\tes; transparencia general de la ima-
gen y contraste,

Para evitar lotfas lai complicaciones debidas
a los errores qae puedo cometer en las diferen-
tes manipulaciones, prefiero servirme de dos
films, lino empleado en «negativos que sirve
de irtlermedio a olro «positivo» destinado a la
proyeccion. Eslo método parece mas complica-
do pero pstda menos expuesto a fracasar.

iil film negativo se emplea en los casos
usuales.

El film positivo, que se puode emplear en
el aparato toma-vistas para obtener el negativo
intermedio, tiene sus ventajas. Se presta para
asuntos con mucho detalle y tiene im buen mo-
delado. ademaéas e.U4 exento de grano. En caso
de ligera sobre-exposicién, el contraste es ma-
yor Clue con la emulsiéon negativa; esta propie-
dad tiene sos ventajas en algunos casos.

Desgraciadamente, el reforzado clorocromi-
co no da con el film positivo los buenos resul-
ta<los que da con eJ] negativo.

El film con emulsién positiva s6lo se podra
utilizar con ventaja en el caso de poder tra-
bajar con F/io 6 es decir, en el caso que
la emulsién negativa es demasiado rapida para
poder trabajar con F/i/].

Asi si tiene una mayor limpieza, debido a
Ja ausencia de grano. Esta ventaja es menor
cuando se utiliean las aberturas 73,5 y F/5.

~ film posilivo. destinado a la proyeccion,
se lira por contado «n una tiradora especial.

Para fijar las ideas, doy algunos tiempos de
revelado que utilizo indistinlamenlo para el
film con emulsion positiva o negativa tirados
con la cadmara P .-B,

Conlvasle del asunto

MIKI TOS
Extremadamente débil (gris uniforme”™ 8 a20
Débil (ver Lsta anterior) 6a8
Medio (ver lista anterior) 4a0
Fuerte (ver lista anterior) 21a

El revelado de los films tirados por contacto
y destinados a la proyeccién dura h minutos,
como proaiedio, a la temperatura de i8=.

H Db)MOr,r.IENS

(l.a ai. r. P. C.»)

El cine de aficionados.- - ..;’i montaje de
los filmsi. — El aficionado tiene siempre el
deseo de ver el fruto de su trabajo cuanto an-
tes; los films, cuando llegan del laboratorio,
se pasan y repasan con el proyector.

El film, antes de presentarlo en publico, se
debe montar y titular, para que tenga todo su
interés. Para los operadores o actorcs puede
tener interés antes del montaje, pero el publico
s6lo verd en él una sucesi6on de iméageiires y es-
cenas incomprensibles,

Lim films, después del revelado, se pasai»
por el proyccinr para ver el resultado y se or-
«lenan as bobinas. Si el film se ha hecho con
argumento éste nos servira de base para cortar
y Ordenar las diferentes escenas. Todas laa vis-
tas veladas o que no tengan interés se suprimen,
después se confeccionan los titulos y subtituli«
y se colocan on sus respectivos sitios.

Esta manipulacién es incomoda: se debe co-
locar el film en el proyector, ponerlo en mar-
cha, parai-lo para corlar el film, etc. 1-o ideal
seria servirse de un aparato de «revisai films»,
los cuales permiten efectuar ©L cortado y el
pegado con mucha facilidad. Estd formado este
aparalo de dos bobinas, un foco luminoso, un
dispositivo de arrastre y obturaciéon y una lupa
de gran aumento. El film avanza y se ilumina

epor transparencia gracias al foco luminoso. Se

observa entonces la imagen mediante la lupa;
si pasa una vista defectuosa se para, y valién-
dose de un (lis[)osilivo, anexo al aparato, se
corta y pega el film en la parte requerida. Los
titulos y subtitulos se pueden enlazar en el
curso de la inspeccion.

Cuando no se dispone de este aparato el
proyector nos hard e mismo servicio.

Hacer un empalme es ima cosa infantil, pero
hay que saberlos hacer con limpieza. Hay que
servirle de una prensa, es imposible trabajar
con lim]jieza sin este accesorio. EIl film se corta
y se rasjja con el Cin de separar la gelatina.
Para facilitar el raspado se humedece ligera-
mente con agua o mejor con una solucion de
fotobiase. producto que ataca a la gelatina; se
extiende sobre la superficie raspada ima ligera
capa de «cola», se aplica el extremo del otro
film y se ejerce una ligera presion; al cabo de
un minuto el empalme estd hecho.

Existe una clase de «cola» que hace inutil
el raspado de la gelatina.

6Se preferira los empalmes derechos o for-
mando diagonal? Los dos tienen sus ventajas y
sus iriconvenienles; méas que la forma importa
la solidez. EI empalme derecho es impercepti-
ble en la pantalla. Pero se le reprocha la falta



de solidez; los dos extremos se despegan con
facilidad y vienen las pariines enojosas duruntu
el curso de ia proyeccion. ElI empalm-e en dia-
gonal es méas so6lido que el recio, ya que 1U
superficie <incolada es mayor. Presenta el in-
convenionte de ser visible a la proyeccién y
s6lo se puede utilizar con el film de lii mm.

Los films se montaran de preferencia sobre
bobinas de 120 metros para evitar las paradas
frecuentes debidas al cambio de bobina.

Cuando todo estd terminado. «3 afil lim-
piar el film para sacar las Ultimas trazas de
imprentas di~tales.

El film se conserva en una caja con atmos-
fera humeda, denominada Humidor, o en una
simple caja du hoja de lata que contenga una
hoja de papel secante embebida de agua y gli-
cerina. Los films a base de acelato de celulosa
pierden rapidamente su flexibilidad en una
al.mosfera seca, lo cual es causa que el film se
roirma con facilidad durame la proyeccion.

El film monlado en t-sta forma dard gusto
de proyectarlo. Nos procurara la alegria de re-
vivir los buenos momentos y nos dara opti-
mismo para hacer otros a la primera ocasion.

Liis Ma

(De la «Photo pour Tous»).

Cinematografia de aficionados. — Conser-
vacion dr tos films. — EIl rendimiento de una
pi‘oyeccion depende mucho del film. Dejando
a parte la cahdad fotogréafica, una proyeccion
puede ser perjudicada por el mal estado del
funi, de acjui la necesidad de velar por la con-
servacion de la peliculas, cosa que descuidan
muchos aficionados.

Los films g,5 mm. y iG mm. empicados por
los aficionados son a base de acetato de celu-
losa, que tiene la propiedad de ser absoluta-
mente ininflamable. Mienti'as que su transpa-
rencia es casi igual a los films a base de ni-
trato d@ celulosa (celuloide), su flexibilidad se
pierde muy rapidamente, si no se toman algu-
nas precauciones. El film se deseca al aire libre
y se vuelve quebradizo. En el proyector se rom-
pe con una facilidad desconcertante. Es evi-
dente que se puede pegar, pero una union,
por perfecta que sea, siempre es visible sobre
el ecrdai, lo cual no es nada agradable y vale
més un Cilm sin uniones que otro que las
tenga o se rompa en medio de una escena. Para
evitar estos inconvenientes, es indispensable

tomar precauciones, desde el principio, cuando
el film nos viene del laboratorio. EIl film se
debe conservar en cajajs, conocidas en el co-
mercio con el nombre de cajas Humidor. No
son mas (jue rajas metalicas encerran<lo en su
interior una hoja de papel secante u otra subs-
tancia andaloga cjue se humedece de vez en
cuando.

Esta substancia satura de humedad la atmoés-
fera de la caja, lo cual impide al film de
desecarse. Ciertas casas venden cajas de hoja
de lata sin pastilla y es facil transformar estas
cajas en cajas Humidor'. es suficiente cortar
en una hoja de celuloide dos discos de didmetro
ligeramente inferior al de la caja. uno de
los discos se haran algunos agujeros. El disco
sin perforai' se colocard en el fondo de la caja
y sobre éste se pondrd un disco de papel se-
cante recio y por sobre el disco perforado. Asi
se tendra una caja Humidor, excelente y eco-
némica. Las cajas de cacao se pueden trans-
foi'mar en espléndidas cajas Humidor para mu-
chas bobinas.

Esto es lo que concierne a la flexibilidad
del film. Pero hav otro factor que interviene
en i'l rendimiento; es la limpieza. EIl film, al
pasar por el proyector arrastra en su carrera
polvo y grasa de las ruedas y engranajes. So
formaran manchas que seran visibles en la pro-
yeccién. Como que casi es imposible evitarlas,
el mejor remedio es limpiar el film después
de cada proyeccion. Aparatos especiales permi-
ten pfectuar esta operaciéon sin molestias; con-
sisten en una especie de cubeta que contiene un
liqguido disolvente de las materias grasas, | fias
ruedas hacen pasar el film primero en el Ii-
quido, después entre dos capas de franela que
quita todas las trazas del liquido. Una simple
bola de algodén puede servir al efecto, sélo
que la operacion resulta méas larga. Como di-
solvente se utilizar4 tetracloruro de carbono o
tricloroetileno. Estos liquidos son muy vola-
tiles y al mismo tiempo disolventes enérgicos
(no son inflamables). El film se desengrasa
automaticamente por un corto paso por el li-
quido.

Mediante estas precauciones, la vida de im
film se alarga mucho, lo que no es despreciable,
sobre todo, si s6lo se tiene un ejemplar. No
son muy complicadas ni exigen un gran dis-

ndio, todas estas operaciones estdn al alcance

todo el mimdo. Sobre todo en verano ps
cuando se debe tener méas cuidado en evitar la
desecaciéon de los films.
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Revelador para obtener imagenes de grano
fino con film Gevaert para cadmara Leica.
— DU nada servirfa dispon»?? <lc camariis cU
alta precision si al obtener Us imégenes Tolo-
gréficas, perdiéramos en el proceso iulogi‘afico
la precisiijn alcanzada en los sisleiiias 6pticos.

Por eslo en las cdAmaras Leica y Coniax no
debe emplearse un film cualquiera, sino oxclu-
sivaitienle film especiales de grano fino.

Ademas es indispensable cl uso de bafios que
faciliten la obtenciéon de imé&genes de grano
finisimo y para ello nada mejor que el uso
del siguiente revelador recomendado por Gec-
vaert para sus Cilms especiale« pava camara

Leica:

-Vgua ....................... looo cc.
Metol....cccviiiicce G grs.
Sulfito sédico anhidro TOO »
Hidroquinona 2
BOraX .o

Temperatura de revelado: 16 a 18
Tiempo de desarrollo: 8 minutos.

Esmaltado de pruebas fotograficas- Todo
el material consiste en un sludio-film 18x2/1
desprovisto d« la capa de gelatina j>or un lava-
do con agua muy caliento. Las pruebas mo-
jadas se colocan sobre el studio procurarudo
que no queden burbujas de aire interpuestas.
El conjunto se suspende para que se seque. \O
hay inconveniente en poner pruebas so'bre las
dos caras del celuloide. EI secado, por lo me-
rlos, dobe durar dos horas, lui secado dema-
siado rapido provoca una jidliercncia parcial.

Esta manera de proceder hace inatil el ba-
fio endurecedor de forinol o alumbre, jilcmas
las pruebas no se agrietan nunca. EIl celuloi-
de es muy econémico y pue«le servir largo lieiii-
po; de preferencia se conservard en una cuja
con laico.

Para obtener im resallado pt-rfocio. :e evi-
tar4d emplear los films rayados. Las pruebas,
antes de esmaltarse, se introducirdn por !o me-
nos duranle 20 minutos (n agua.

y /i/0 T A /

Fotografia de los objetos medianos ilu-
minados con luz transmitida.- - El éxito de
una l'olografia de un objeto obtenida con luz
transiniticla. depende de la iluminacién correc-
ta de rete objelo, sea de las diraensiones que
se ([uiera. Existen numerosos aparatos, muy
perfeccionados, de iluminacién en luz trans-
milida para la microfolografia, pero faltan dis-
)Jositivos para los oltjelos de tamafio mediano,
V1 aparato que describimos esta destinado a lle-
nar esta laguna. Se compone, en principio, de
una raja de luz de aluminio, la tapa estd mon-
tada ron charnelas para dejar libre acceso en
el interior. Las dimensiones son: longitud.
1,2 m.: ancho, 0,70 m.; altura, 0,60 m. La
abertura mide iiox50 om.; dos de los lados
de ésta eslan provistos de listones destinados
a sostener una lamina de vidrio I j que constitu-
ye pl porla-objelos. Al interior de la caja hay
un retlpclov mévil R, de aluminio, inclinado «
'i5 grados respecto al plarfo G. Guando se uti-
liza el aparato se recubre con un papel secante

blanco o con un terciopelo negro, segin la
riase do fondo que se desea.
\ i ~S
\
1 1

El plano de pose G estando horizontal, el
eje del objetivo debe estar, naturalmente, diri-
INido verticalmente. La cAmara obscura se mue-
ve hacia arriba por pifién y cremallera. EI
desplazamiento vertical es de suficiente ampli-
tud para permitir acercar la cAmara a los pe-
(Juefios objetos, o por el contrario abarcar la
totalidad de la superficie del porta-objetos. Esta
altura esta determinada por la distancia focal
del objetivo y el tiraje del fuelle de la cdmara.



La fuenle rie luz la ronstiliiyu iinii lanipnva
de 1,000 watts y un reflector metalica.

Este dispositivo se ha conslvui<lo para la fo-
tografia de plantas. En la iiiajorXa de los casos,
el modelo se puede colocar en el aire, pero para
ciertas raic&s delicadas o pava la-s plantas acua-
ticas, la inmersién en el agua es imprescindi-
ble. En este raso se emplea un acuario de pora
profundidad, que se coloca sobre la caja de luz.
c[Ullando la lamina de vidrio G.

Se opera entonces sobre el fondo negro.
Para detener los rayos luminosos mutues y quo
jodrian ser una causa de velo, se coloca sobre
a caja un ecran opaco provisto de una abertura
lie dimensiones ligerauienle inferiores a la base
del acuario. Asi se limita a lo estrictauienie ne-
cesario el haz luminoso.

Sobre la figura se ve la manera como se
distribuyen los rayos luminosos que iluminan
el modelo: ademés de los rayos reflejados por

la superficie R, hay otras que vien-en direc-
iainente de lampai'a bajo una incidencia obli-
cua. Son estos los que iluminan el modelo casi
exclusivamente cuando el reflector estd cu-
bierto TOn un terciopelo negro, la cantidad de
luz reflejada por este Gltimo es casi nula. EI
modelo adquirird relieve, bajo esta iluminacion,
por poro espesor que tenga.

El reflector es lo suficiente separado del
modelo para que no esté focado al mLsmo tiem-
po que éste. EI fondo parece siempre liso y no
se distingue en él ningln detalle.

El empleo de un fondo blanco serd muy in-
dicado en algunos casos particulares; asi, una
hoja atacada por un pardsito, se verd por trans-
parencia: distinguiéndose los nervios, y las le-
siones de que estd afectada aparecerdn con mu-
cha limpieza. IS'ingun otro sistema de ilumina-
cion nos dard tan buenos resultados.

Kl fondo blanco nos permitira resolver este
pe([uefio problema: fotografiar un objeto colo-
cado bonzontalmentc, sin dejar ver como se
sostiene. Se coloca sobre la lamina de vidrio;
se orienta la luz de manera que ilumine sola-
mente el reflector, cubierto de papel blanco
mate y se da una primera pose para el fondo.
Después se dirigen los rayo.s luminosos, «i m-
cidencia oblicua, sobre el modelo y se da una
segunda pose. Si las dos poses se ajustan, ol
modelo se vera con lodos los detalles, sin v-ersc
ninguna sombra sobre el fondo. Este sistema
es preferible al retoque sobre el cliché, el cual
es imposible en el caso de asuntos con contor-
nos muy finos o complicados.

L, P. Fi.ohy

(Traducido de American Pholograpby

La fotografia de los colores. — Uno de los
procedimientos de tiraje que da, con cicrtas
reservas, una impresion de colorido mas exacto
es la bicromia.

El procedimiento se llama bicromia, porque
se parte de dos negativos solamente.

~os ne;jalivos se tonian, ya sea uno después
del otro, o simultdneamente con el bi-pnck.

El primer procedimiento no exige ningln
material especial y se puede considerar como
el méas sencillo- Como es natural, no se puede
aplicar en los asuntos de movimiento.

Nos sei'viremos de placas pancromaéticas,
para cada uno de los dos clicbés, de uno de los
dos filtros utilizados en tricromia, a saber: el
rojo para uno y el verde para el otro.

Si el asunto tiene movimiento nos servire-
mos de un sisieraa que permite impresionar
los dos clichés simultdneamente del bi-pach'.

En este .sistema se asocia una placa sensible
al azuly al verde con una placa pancromética,
las dos emulsiones en contacto y la pranera con
la cara del vidrio del lado del objetivo, bn
filtro amarillo mediano, parando los rayo.s
azules-violeta .'«rd suficiente para a.«pgiirar la
seleccion del negativo en la primera placa.

La placa sensible al verde-azul se tifie su-
perficialmente con la siguiente solucion:

Eosina amarilla , .. s 3 grs.
PhIoXiNa s 3 »
A\lcohol desnaluralizado 500 cc.
AN G U @ s 500 »

Se opera con luz roja y cubetas verticales.
Se sumerge la placa durante 10 segundos en
el bafio de tintura, se retira para sumergirla
en la primera cubeta de alcoiol, después de
5 minutos en la segunda, por un tiempo igual.
Finalmente se coloca en un caballete para que
se seque, lo cual necesita pocos minutos. Du.-
ranle el revelado y los lavados esta coloracion
desyiarece casi por completo.

Es posible utilizar este bi-pack con una pose
de menos de medio segundo con diafragnia
i/6,3, at sol en verano y ul medio dia.

Se deben evitar los fuertes contrastes; se
pasard abundnmente y se procurard que los ne-
gativos sean suaves.

El tamafio i3 x
este procedimiento.

E sistema bicromo tal como se practica co-
rrientemente, consLste en tirar de estos dos ne-
gativos dos monocromos, respeclivaminle. ana-
ranjado y azul que se sobreponen. Pero no
pueden reproducir ni el follaje verde, ni fru-
tos 0 flores amarillas.

es el mas indicadu para



M. Ivés resuelve esla diCiciillad siibstiluyen-
edo el monocromo rojo anaranjado por una
>rueba que sus tonos varian del amarillo en
as gramles luces al rojo en las sombras.

Esla prueba se lira sobre film positivo y
se sobrepon« a im monocromo azul, provinen-
te del negativo tomado con filtro anaranjado.
SefAn opinion del autor esta imagen refulUi
un colorido nalural y repr™enta el modelo co-
mo si se ilummase con luz artificial. Ciertos
colores se sacrifican o falsean, lo cual es inevi-
table en bicromia.

El método Ivés consiste, en esencia, «i ti-
rar una prueba con pajpel bromuro brillante,
-esta prue )a se vira a azul con im viraje al fc-
rriocianuro ferroso; si se quiere se puedo es-
maltar.

Una placa diapositiva se impresiona por el
dorso, se revela, blanquea «n un bafio curtien-
te. se despoja cem agua caliente, después del
fijado se iific el relieve (la gelatimi) con un co-
lorante rojo apropiado. La placa se puede sus-
tituir por una pelicula diapositiva.

Solo falta sobreponer la imagen roja-atna-
rilla sobre la imagen azul, uniéndolas con un
barniz transparente: el conjunto se montusobrr
un cartén grueso y se prensa si es necesario.
Antes de inontar lo« inonocromos se pueden
retocar con tintas transparentes de color apro-
piado.

Insistimos sobre el
Ivrs, es decir, la adiciéon al
de un monocromo amarillo, tirado dfl
negativo, destinado a los valores claros.

Es facil imaginar su aplicacion a los diver-
sos motlos de tiraje estudiados hasta la fecha.

principio del método
monocromo rojo
niisito

iDe 'Piioto-Revue- 1- G. S.

Revelador para placas estereoscopicas.— EI
revelador que indicamos a continuacién se pres-
ta para ol desarrollo de placas estereoscépicas
normalmente expuestas. Se debe utiliziir a una
tem2)eratura lo mas aproximada posible a i8°:

enol (0 rhodol)., 2 gi-s.
Sulfito de sosa anhidro . . . . 20 »
Hidroquinona ... 5 »
Borax cristalizado..cceeeovinnnccnnccces 20 1
eAgua de lluvia (o hervida) hasta
COM PKIAT e r litro
Se clLsuclven los productos en el orden in-

dicado empleando agua tibia. Filtrese cuando
esté frio y guardi-se en frascos perfectamente
tapados.

(Hela R. F. I> C.->).

Reveladores para grano fino. — La lista de
reveladores para grano fino no cesa de alar-
garse. Amcrican Photography y Photographis-
che Industrie indican varias formulas: las tres
otras dos a

primeras se deben a Agfa, las
Gevaprt.
Agfa n'J I'¢
G eNO e grs. 5
Sulfito de sosa anliidro . 125 »
Carbonato de sosa anhidro 5 » 5
Bromuro de potasio 3 » 75
Agua. . . C. s. p. I litro
1 i8°C
Agfa «0 1U
(JETK i 4 gi-s 5
Sulfito de so.-a anhidro - 85
Carbonato de sosa anhidro . 1 »
Bromuro de pola”io . 0 » 6
Agua. . . . C. s p. r litro
Uevplar la minutos i i8“C.

Eslf bafio se puede regenerar, cuando esta
agolado, afiadiendo una cantidad de carbonato
de sosa <[ue puede llegar hasta o‘-j grs.

Agfa nQ iu (6f/iTo enérgico)
Genola 8 grs.
Sulfito de sosa anhidro . 125 »
Carbonato de sosa anhidro - 12 »
Bromuro de potasio . . . . r »
Agua. . C. s. . 1 litro
G. D. w3

Genol . . . . . .. 2
Sulfito de sosa anhidro . . . . 50 »
Hidroquinona »
Hesorcma »
B O FaX oo s

Revelado 8 minutos a 18° C.

Para preparar este revelatlor se procede
como sigue: Disuélvase primero el genol en
200 c. c. de agua a 50°, Disuélvase 10 grs. de
sulfito en 200 c. c. de agua, afiddase la hidro-
quinona y la resorcina, después se vierte esta
solucién sobre la de genol. Por otra parte se
disuelve el resto de sulfito y el bérax en 350
c. ¢c. de agua a 70”. Guando estd fria se vierte
por pequefias porciones y agitando, sobre la
solucion precedente: finalmente se completa a
un litro.
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2 jitrs.

Sulfilo de sosaaniiidro . . . . i35 »
Hidroquinona.. 6 »
2 »

Agua. . . C Ss. p. . , I litro

Revelar 2Ci ininulos a 18°

Por otra parte M. P. Kuhnc preconiza, en
Pholographische Rundschau, la pr~araci6ii de
“oluciones de reserva con las cuales se puede
conslitifir la mayor parte de los bafios de des-
arrollo de grano fino conocidos.

Las soluciones de reserva son:

Soluciéon A
Genol... i/i grs.
Sulfito de so?a.. 170 »
Agua. . . C. s. p- . . I litro
Soluciéon B
Hidroguinona............. 17’ grs.
Sulfito de sosa anhidro . . . . 50 »
Agua. . . . C. s. p. T lilro
Solucién C
Carbonato de sosa anhidro Go grs.
Agua. Lo . C. S p- . . 1 litro

Para constituir mi revelador nornuil se to-
man partes iguales de las tres solucionas y se
dobla con agua el volumen obtenido.

Pero pasemos a los reveladores de grano
fino. Las féormulas que se indican se estable-
cen para un litro de bafio. EIl sulfilo es anhi-
dro. La temperatura de revelado es de 18~ C.

Agfa
Soluciéon A ..321 c.c.
62 grs. de sulfilo un 656 c. c. de
agua caliente.
Solucién G . iS »
Bromuro al 10,0/0 ... 5 »

Duracién del revelado i5 a 20 minutos

Agfa 15
SolUCION A 571 c.c
85 grs. de sulfito en 200 c. c. de
agua caliente.
Solucion C s 2jll  »
Bromuro al 10 0/0 . i5 »

Tiempo de revelado 8 minutos

Eiseiibergrr Flawrid

Solucién A
Solucién B
7,) grs. de sulfilo-!- 3 grs. de bo-

rax pn fii)6 c. c. de agua caliente.

.'i86 c.c.
iR »

Revelar 7 6 S minutos

Kodak stperieiisiiiva D. 76 |

Soluciéon A
Solucién B
75 grs. (‘o sulfilo-]-2 grs. de bo-

rax en 563 c. c. de agua caliente.

ifi3 c.c.

Duracién del revelado 10 a i5 minulos

Kodak supersensiliva D. 76 B
SolUCION LA 300 c.c
SOlUCION R s i65 »

70 grs. de sulfilo-]-2 grs. de bo-
rax en 635 c. c. de agua caliente.

Revelar durante to a i5 minutos

Kste bafio da las im&genes nids .-uave< que
el precedeiilp-

i'xtrrma

JA/inios(3

Solucion A
Solucién B
Solucién C
Bromuro al
Agua...

ro 0/0....

R«velar durante 8 minutos

Con las soluciones A, B, G se pueden cons-
tituir otras férmulas, teniendo en cuenta que:

a) 1 gramo de hitlroquinona esta conteni<lo
con 5 grs. de sulfito arih-, en 71 c.c. '\ de
soluciéon A.

b) 1 gramo de hidrocjuinona estad conte-
nido con 2 grs. 91 de sulfito anh. en 58 c. C.
8 de solucién B.

<) 67 c.c. de solucién C contienen i gra-
mo de carbonato de sosa anhidro.

Para fabricar un revelador cualquiera, com-
pletado a un lilro, se lomard voliumenes de las
soluciones A, B, G iguales i-espectivamente a
7i'li, a 588 y a i6‘7 veces los pesos de genol,.
hidroquinona y carbonato prescritos; se calcu-
lard el peso de sulfilo inlroducido y se comple-
tar4d a la cantidad indicada en la férmula, afa-
diendo la cantidad de agua necesaria para for-
mar un litro.



American Photography da el siguiente con-
sejo:

Nosotros publicamos de vez en cuando fér-
mulas de reveladores para grano fino. Nuestro
fin es dar a los aficionados los medios de des-
cubrir las méas apropiadas a sus necesidades par-
ticulares. Poro si las formulas son numerosas,
no es una razén dar la preferencia a la ul-
tima foérmula publicada. Los fotégrafos que
triunfan con el minimo esfuerzo son los que
habiendo mcontrado un revelador conveniente
lo han estudiado y lo conocein a fondo. Los
debutantes que no tienen esta suerte, pueden
buscar ei>tie las férmulas dadas la que mas Ito
interesa, y cuando la tengan que la guarden
cuidadosamente para sacar de ella el mayor
provecho.

X.

Una tiradora para negativos 24x 36.— Des-
cripcion. — El aparato estda formado (fig. i)
por una caja ligera y resistente (contraplacada)
(Jue sirve de caja de luz (i) con el fondo movil
parfi permitir el acceso a la lampara; dos lis-
tones de haya atornilados sobre la superficie
superior coneliluyen, junto con la placa de vi-
drio (5) que fijan y las guias, las ranuras por
las cuales se movera el film.

Sobre la ventana de impresién (3) cae el
postigo con mango (i) que asegura el contacto
entre el film y el pape, y su maniobra pro-
voca la iluminacién de la ldAmpara interior por
presion sobre el botén (7).

Las guias (6) (fig. 2) estan hechas de la-
mina de latén, pulidas por la parte que loca el
film; tienen el ancho de las perforaciones o
sea 5 mm.

El vidrio que recibe el film debe estar exen-
to de defectos-

Eil pulsador (7) estd, como indica la figura
2, constituido por una clavija (8" alojada en el
listén de haya. Un resorte (9) impide el con-

tacto. Este se obtiene apretando e botén ais-
lador (10) y por contacto de la clavija con
las ldminas metalicas que forman los polos-

Las dimensiones indicadas son relativas al
empleo de una lampara -Mazda opalina de 25
watts.

Fig.2
Con esta intensidad conviene emplear pa-
pel gailight- 1-os clichés suaves o normales se

tiiarali con emulsiones duras a causa de la poca
distancia de la fupjite <le luz.

M anejo

Para obtener un funcionamiento rapido se
maniobrard el aparato de la forma siguiente:

i2 Se introduce el film por la izquierda,
sobre el cristal y por debajo de las guias.

2B Se apoya la mano izquierda sobre (7)
para obtener la iluminacién de la ventana (3).

32 Se centra la imagen, haciendo correr
el filxn con la mano derecha.
/IC Se coge con la mano izquierda la pa-

lanca (,'i) mientras se coloca el
con la mano derecha.

50 Se impresiona el paipel con la mano
izquierda (3 segundos con el papel gaslight
duro) y en seguida se retira el papel con la
mano derecha.

papel sensible

ANDBE Evme
(«Photo-Revue»),

Proteccion de las pruebas al gelatino-
bromuro. — Para preservar las pruebas al ge-
latino-bromuro de plata del ataque de la ge-
latina por las larvas, se endurecen fuerte-
mente mediante una solucién de formol al
5 o/o- Se debe hacer notar que el formol vuelve
a la gelatina quebradiza y pulverulenta, pero
entre dos males, hay que escoger el menor;
este accidente, se produce al caBo de un tiem-
po relativamente largo.



El barnizado de las pruebas pcxlria ser, pro-
bablemente una preservacién eficaz. Aconseja-

mos ensayar el proccdimicnlo siguienle. Pre-
parese un barniz liansparenle ron:
Recortes de celuloide blanco 8 grs.
Acetato de butilo i30 cc.
Alcobol metilico . . . . 3a s
Aceite de ricino 20 gotas

Se cubre el celuloide con una cantidad del
acetato de butilo. Cuando la masa se lia vuelto
)ajstasa se aflade el acetato restante. Después do
a disolucién, introduzcase el aceite de ricino
incorporado al alcobol.

Viértase una cierta canLiclad de este bainiz
em una cubeta y depcksitasc a la superficie dcl
liquido una prueba secada a lui color suave.
Después de un minuto de inversién, se vuelve
la prueba para barnizar la otra cara. Dt”ease,
al abrigo del polvo, suspendiéndola con una
pinza. (De la «R. F. P. C.->).

Determinacién del tiempo de pose en la
fotografia de vidrieras por transparencia y
reproduccion de las fotografias de manuscri-
tos.— Queriendo hacer algunas folografia.<v en
coloros de vidrierais, se mo pre.'~enté6 el pro-
blema de determinar el tiempo de exposicién.

Hay dos coeficientes a fijar, variables en
cada ca?o, la luz recibida por la vidriera de
una parte y su opacacidad de otra parte. La
vidriera pued« destacarse sobro el cielo, con
o sin sol, o sobre construcciones mas o menos
grises. Los mismos vidrios puedien ser de co-
lor y transparencia muy variable.

Eil empleo del «Filmof'raph» facilita la de-
terminacién del tiempo de pose. So determina
la transparencia de cada color (azul, verde,
amarillo y rojo) y se toma el prometlio: se
multiplica la cifra que indica la abertura del
diafragma escogido por 600 (o por 10, leyen-
do minutos en lugar de segundos).

También be buscado la forma de utilizar
los aparatos de determinacion del lienipo de
pose y he establecido las siguientes reglas: To-
mar [os coeficienti&s, como si se tratase de una
vista al aire libre, de la época del afio, hora,
diafragma, estado del cielo. Buscar en la tabla
de los asuntos: el coeficiente que corresponde
a la situacion exterior de la vidriera (plaza,
calle, etc.), y para el color dcl asunto toémase
el factor de asunto obscuro si no hay sol so-
bre la vidriera o el sol es palido si lo haly,
multiplicar el coeficiente encontrado por 600
(o por 10y leer minutos en lugar de segiuidos).

im'nsayo de determinacion del
en ja reproduccién con

tiempo de pose
luz artificial

Habia de fotografiar unas miniaturas de
libros de la edad me<lia. ;Cudl era el tiempo
de pose con las condiciones siguientes? \ lam -
paras fio W . izo B, iluminando el asunto a
'i5°, colocadas a 30 cm. del centro del asunto
a los cuatro angulos, con una reduccion lineal
de i/s- La determinacién se hizo a 1 metro
del asunto a reproducir, el resultado se mul-
tiplic6 por 300 como lo indica el folleto en
el caso de emplear placas autocromas, después
por G, por emplear luz a incandescencia (para
mas comodidad se multiplica por 30 y se leai
minutos en lugar de segundos). Pero el tiem-
po de pose, debiendo variar en proporcirdi de
la ampliacién y la lectura del filmégrafo no
puedii variar a tan corta distancia. Deben inter-
venir los coeficientes ordinarios, si®jun la pro-
porcién existente entre el asunto y la imagen.

El filmégrafo, en este caso, suministra una
cifra, que relacionada con los otros datos pro-
porciona una buena orientacién sobre el tiem-
po de pose.

A- Hachktte

(Del «B. S, F. P.»).

Advertencias

Téngase presente que la luz roja del labo-
ratorio hace parecer la imagen mas contrastada
de lo que es en realida<l, esto hace abreviar el
tiempo tle revelado. Cuando es posible em.plear
otras iluminaciones se dard preferencia a la
iluminacién con luz anaranjada o verde.

— Los frascos de vidrio azul no sirven para
guardar productos alterables por la luz, ya que
dejan pasar Jacilmente los rayos aclinicos.
Empléase para ello frascos opacos de porce-
lana o gres.

— No se debe utilizar el papel rojo o ama-
rillo de los envoltorios de as placas o pape-
les fotogi'aficos para obtener la luz inaclnica
del laboratorio, ya que estos papeles no ai-
sorben completamente las radiaciones aclinicas,

por lo tanto velarian las emulsiones scnsi-
liles. Hemos visto muchos fracasos por no te-
ner en cuenta este detalle. Empléase siemjpre
papeles especiales para luz inactinica.

— EIl tiempo normal de revelado para los
papeles fotograficos es: un minuto para los
japeles al cloruro de plata, dos minutos para
os cloro-bromuros y tres para el papel al bro-
muro de plata.



— A excepcion <ie la lampara de mercurio,
lodas las luces artificiales son mas
rajos YOrfles y rojos cjue la luz natural.

ricas en

Construccion de una pantalla metalizada.
— Para proyecciones familiares la mejor pan-
talla es la metalizada. Aan<]Jue su precio de
compra no es muy plevatlo, podemos fabricarla
nosotros mismos en casa por un precio muy
modico y nos dara las mismos resultados, sino
mejores, que los modelos vendidos por el oo-
mer«io.

Nos proporcionaremos un cartéri del tama-
fio de la pantalla eme queremos construir. La
superficie debe ser lisa y sin defectos; se lim-
>iard con alcohol y se dejard secar. Se recu-
ij'ird seguidamente, con un pincel, de una capa
de pintura al aluminio lo més gruesa posible;
en esta operacién se evitard que se mannien
las pinceladas. Se deja secar durante algunos
dias, después de los cuales se proceda a su puli-
mento (Jue se hace con akoliol y un pafo. EI
alcohol se vertera con abundancia sobre la
pantalla, y el pafio se cambiarda cuarulo so
note que deja borra. Se frotara basta la des-
aparicion de brillo. Y para terminar, se pue-
de pintar un margen negro alrededor, que nos
dard mas relieve a la proyeccion.

(De -American Photography»).

La -(Leica- para ios hombres de ciencia.
— La causa de poder obtener muchas fotogra-
fias delalladisimas en breve tiempo, ha hecho
que el aparato «Leica» sea el preferido por
los hombres de ciencia. La «Leica» es un pre-
cioso auxiliar del médico y del cirujano. Para
ellos se han creado accesorios especiales de

inuchu utilidad. Gracias a éstos la «Leica» se
ha convertido en aparato de uso universal.

Estos accesorios constan de un dispositivo
para la toma de vistas de operaciones quirdr-
gicas (una especie de tele-objetivo, un visor es-
pecial para el mismo y un reflector para ilu-
minar el campo), un equipo para foLomicrogra-
fia y uji aparato para reproducir radiografias,
dibujos, documentos y escritos, que se puede
montar sobre la base y columna de la am-
pliadora vertical.

Todos Cl-tos accesorios estdn construidos con
la precision y solidez de los productos de la
casa Leitz.

— Dos aparatos originales: el «Foto-Fex» y
ol «Mini-Fex:>. Son de la casa Fotofex-liame-
ras, de Berlin. Se trata de dos aparatos de
excelente calidad provistos die 6ptica de alta
calidad. Rodenstock, Meyer, Scbneider con
obturador Compar. El tamafio 6 x 9 estd pro-
visto de «Viso-Fexs y tiene la particularidad
de poder utilizar pelicula en bobina, j>laca <
fiimpacks, gracias a un ingenioso dispositivo.
Su tamafio no es superior a un 5x 9 corriente.
E.s un aparato adecuado a los aficionados cons-
cientes.

Otro aparato de la misma casa es el «Miiii-
I'cx», se puede decir que es el campeédn de la
carrera del pequefio tamafo. Utiliza film de
16 mm. en lugar del film standard de 35 mm..
que utilizan los aparatos similares. El cort(>
foco del objetivo liace inutil el enfoque. EI
objetivo es un Makro-Plasmat 1:2,7 Meyer, el
obturador es Compur. Con este aparato se oli-
lienen 30 fotograCias i3 x 18 mm., capaces de
ser ampliadas a i3x i8 y aun a 2'ix3o0. Es
un aparato de precision.
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Tipo "Gravure" Tipo "Bromoil”/
para imitar grabados para imitar bromodieos
Intercalando estas tramas entre papel y cliché, obtiénense
fotografias de bonitos efectos artisticos, convirtiéndose
éstas o bien en una especie de grabados al agua fuerte, si se
emplea la trama “Gravure", o bien en imitaciones de broi
moleos que apenas se distinguen de verdaderos broméleos,
si se emplea la trama “Bromoil“.

De venta en las buenas casas del ramo.

Representante Depositario:

C. BEHMULLER, Rbla. Catalufia, 124, Barcelona



La caAmara ideal para el afi-

Clonaido serio es la “IDEAL"™

El nuevo e interesante catalogo Zeiss lkon de
88 paginas y con numerosas llustrociones,
defalla las inmensas ventajas que ofrece la
"IDEAL" al aficionado. Pida en uno tienda
de orticulos fotograficos que le muestren lo
"IDEAL"™ y examinandolo en lo mano compro
bora Vd- que lo "IDEAL™ no es coro.

6,5 X 9 cm.
con Dominar 1:4,5 Ptas- 365
con Zeiss Tessor 1:4,5 Ptos. 392
9 X 12 cm.
con Dominar 1:4,5 Ptos. 453

con Zeiss Tessor 1:4,5 Ptas. 493
(Salvo flirctuaeionos del cambio)

ZEISS IKON A. G. DRESDEN 383
Carlos Ziesler, Fernanflor, 6, Madrid 97
Pelicula Zeiss Ikon Orlo {lira Réapida para su camara

1 manejo de esta maquina es de la
mayor sencillez. Su objetivo anas-
tigmatico F:9 y su sistema de enfo-
car de sd6lo dos puntos asegura una
gran nitidez en las fotos y hace casi
imposible el fracaso.
De forma reducida y elegante, es su
precio muy econdémico.
Pida que se la ensefien en las casas
del ramo

Braunschweig
(Aicmovioi
Representante;

C. BEHMULLER

i . RAMBLA DE CATALUNA, 124 / BARCELONA
La nueva Cémora popular i

para rollos 6x9
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Cuarto «Salén > Italiano de Arte Fotogra-
fico Internacional - Torino, 1932-33 (X1)__
Bajo los jHispidos ilcl (iriipo Pianioniés para
la Fotografia Ailislicai, inmlra lugar el cuar-
to «Saléon Italiano de Arle Fotografico Ipier-
nacional-. Se inaugurara el dia 17 de diciem-
bre de iij32 y permanecerd abierto hasla el 8
de enero de 1933.

S6lo podi‘an Il'iguriir las obras i“ue, ademas
de una buena ejecufion IéiTiica, lengan un no-
labli* valor arlislico.

HE(GiIA\MEMO

1. Calla prueba deberad llevar las indica-
ciones siguienles: (i) nDUibre, apellido y di-
recciéon del autor; h) ndamero y titulo de la
obra: cj el proecrliinienlo posilivo; () el pre-
cio eventual de venlii. Todas esias indicacio-
nes se reprinluc'ii'an un el Boletin de inscrip-
cion .

El «Saléna csla abierto a todos los afi-
cionados y so excluyen los profesionales. EI
nimero de pruebas, para cada envio estd limi-
lado a seis, I n Jlirado de admisién esrogeré
las obras dignas de figurar en el <Salén»; sus
decisiones seran inapolable.s.

3. Las obras deoerdn enviarse por paquete
poatal sin crisUil ni marco: podradn estar, a
guslo dcl aiilor, no nionlailas o nwnladas sobre
soporte: es preferible, por razén <le las difi-
cultades de envio y de aduana, (Jue las obras
remitidas del c.~tranjero no se monten. Todas
las admitidas al «Saién’ serdn montadas y en-
cuadradas cunvonienteinente por el Comité or-
ganizador.

fi. Todos los soportes serdn blonros o /iVje-
ramenle coloreados y deberan corresponder a
uno de los lauiafios siifuientes: 30 X 'io, 10 X 50
y /i8xOo0. T.as dimensiones de las pruebas son
:ibres.

5. -\ntes del lo de noviembre de i()3", to-
das las obras destinadas al tSalén. del>eran
estar convenientemente embaladas y franco de
portes, a la SfcrcEf'rti del Qaarlo Saton lItalia-
no d'Arle Fotografico internazionale - Torino,
Fia Slampalori. 6 {108), llalia.

6. Cada envi6 deberd jr acompafiado de un
boletin de inscripcion, firuiado; al jnismo

/o/V £ 7 yco/Jcty /i? ol/IN

tiempo se remitird al Secretariado del Couiité
del «Salénms Torino - Tia Stampatori, 6 (108),
llalia, separadainenl« por giro-postal o cheque,
la cantidad de Lira.s j.it. por derechos de en-
trada y devolueitii de las obras a la clausura
del «Salén -

Concurso internacional, — Sabemos <Jue se
celebrara préximamente en llolimda un con-
curso de cinematografia para aficionados, al
(Jue segln nuestras noticias asistirdn los barce-
loneses sefiores Caralt y (iiilceran. El primero
de ellos expondra el formato de ifi min., y el
sefior (lalcerdn concurrird con 9V0 mm. Fs

iHieslra creencia iJue estaremos bien repre-
sentados.
Una Exposiciéon Internacional ds Cinema-

tografia y de Industrias anexas. - Tendra lu-
gar en Paris del x- de octubre al i3 de nmiein-
brc de i()3:!. EI Comité organizador justifica
esta manifestacion con los siguientes términos:

K! cine interesa un nimero considerable de
personas, no solo los productores y editoris
de peliculas, autores y inonladora< <le escena-
rios. directores de escena y artistas, al éxito
de los cuales converge todo lo i[ue gravita al-
rededor de esta industria, la prensa, los inge-
nieros, los técnicos y todos los demaés colabo-
radores; los aparatos cientificos, la decoracion,
los muebles, los vestidos, la luz, la fotografia,
la met'anica, la masica y tantas otras artes ijue
por su nimero considerable es imposible ci-
tarlas todas.

En una palabra, lodos tienen
esta industria prospere,

Qiiereinos demostrar ijue el cine no sélo es
una divei'sion ijue redne un publico delan-
te de una pantalla, sino ijue es algo mas;
una gran industria que da trabajo en el mundo
entero a muchos millones de hombres. T.a nu-
meraciéon de las industrias citadas s6lo puede
dar una vaga idea.

.Vdemas es un medio muy eficaz de |)ropa-
ganda y educacion,

Por otra parle osla exposicion se impone
porque tal manifestacién es un elemento de di-

interéi- <Jue



vulgacion gae hara avanzar In industria pues-
la eii relieve.

Sera edificada una magnifica sala de es-
peclaculos, lujo.samente decorada; cada dia sb
organizaran proyecciones de films. Ademas,
I(js thés presididos por las grandes estrellas de
la panlala hardn que un publico numeroso
vifite la exposicion para admirarlas.

Para los detalles dirigirse a la secretaria ge-
neral: 3. Plaza de la Madaleine.

Una Exposicion de films publicitarios en
Paris. — EIl film publicitario tiene por objeto
demostrar y convencer.

La Exposiciéon de Paris, debido a la inicia-
tiva de la «Dam-Publicité», colabora a esta ma-
nera de ver.

Se lian presentado los diferentes géneros de
film? pub icilarios actualmente en. favor: el
film de enlre-acto, que reducido a tamafio mas
pequefio, se transforma en film de vitrma, el
documental con intencién publicitaria y el film
de alta propaganda.

El film de entre-acto o de vitrina acostum-
bran a ser films cortos de dibujos animados o
vistas directas. Estas peliculas tienen muclias
veces un caracter comico o iiistructivo.

Pasamos a la pelicula documental con fin
manifiestamenle publicitario. Son films muy
largos y demasiado publicitarios para ser pro-
yectados en los cines publicos. Més bien se pres-
tan a ser proyectados hi aparatos portati es o
en los cines ambulantes.

En llalia liay una combinacién muy intere-
sanle del cinema educativo y la cinematografia
puhlic'itavja;, una gran empresa de productos
alimenticios ha ofrecido a los servicios del cine
educativo de varias ciudades, magnificos equi-
pos de cine montados sobre automoéviles y pro-
vistos de radio. Naturalmente, todo programa
de cine educativo dado en las playas publicas de
las ciudades y sus alrixledores va acompafiado
de la proyeccion de una pelicula de propaganda
de esta empteja.

La Exposicion de Paris ofrece como ejemplo
de film marcadamente publicitario una cinLa
realiaada a cuenta de nn gran Sindicato de co-
merciantes de productos alimenticios. Este film
muestra a los espectadores (jue esta gran em-

esa gracias a su organizaaén y a su capaci-

d econ6mica puede tener en stok enormes
cantidades de mercancias, y en consecuoncia,
venderlas a precios ventajosos; esta cinta t-s muy
mteresante e instructiva, demostrando cémo
funciona una empresa de tal importancia.

- 1 Los films de a ta propaganda mas interesaji-

tes son los de propaganda cor(>orativa, regional
o nacional, numerosas cintas so proyectan en
las pantallas de los salones de méas renombre
sin que ningun espectador se de cuenta de su
origen publicitario- Estos son los films de pro-
paganda mas instruclivos. Se realizan a cuenta
de agrupaciones, tales romo: patronatos de ini-
ciativa turista, sindicatos industriales, compa-
fifas de ferrocarriles y navegacion, etc.

La Exposiciéon de Paris presenta numerosos
ejemplos de esta clase de filins, provincntes
de lodos los paises: films dando a conocer las
aplicaciones del acero, de la eleclriciilad, etc.
Algunos: de eslos films son mudos, otros sono-
ros y hablados, comentados por distinguidas
personalidades, como el film «Armor», por
ejemplo, dedicado a las playas bretonas, va
acompafiado de una conferencia del célebre es-
critor bretén Charles Le Goffie.

E1l film publicitario merece la atenciéon de
todos los que se dedican a !a cinematografia
educativa, porque debe ser un film de instruc-
cion y progreso. l-a Exposicion de Piiris es una
prueba de esto.

(De la Revista Internacional de Gini' Edu-
cativo»).
XXV Il Salén Internacional de Arte Foto-

grafico.— Recordamos que el AVi// Salan
Inlernalional d’Arl, Phoiograpltiqut' tt-iidra lu-
gar en Paris del 8 al 23 de octubre, en el local
social de la «Société Francaise de Photographie
et de Cintmatopraphie», 5i, rue de Cliohy. Las
solicitudes de aidmision, asi como el importe del
derecho de admisiéon al Salén (87 fr., 50 a los
extranjeros), deberdn remitirse antes del 18 de
septiembre. La secretaria de la entidad organi-
zadora remite boletines de admision y (letalles
a los que lo soliciten.

El IV Salén Internacional de Arte Fotogra-
fico de Amberes-Borgerhont, tendra lugar dél
a5 de diciembre de al 8 de enero de igSS.
Toda demanda de detalles debe dirigirse a M. J.
"Nan Dyck, secretario del «Cercle Photographi-
que L'iss, Avenida des Pelts-coqgs, 129 Anvers
(Bélgica). Plazo de admisién de los envios: i5
de noviembre de 1983.

Primera Exposicion de Arte Fotografico,
Roma. — Esta Exposicién estd reservada a los
profesionales- Para reglamentos, dirigirse & la
Segfeteria della Biennale Internacionale d’Arie
Folografica, Piazm Veriezia, 11, Roma.



Las iméagenes de grano fino sobre pelicula
positiva. — Los aficionados a la cinemalogrifia
reprochan al film de 9 2 mm. de no soportar
grandes ampliaciones en la proyeccién debido
al iamafio ael grano. Este* deferto parece que
no se nota tanto en las emulsiones ae 16 mni.,
pero el coste de estas cintas es muy elevado. La
dificultad seria insoluble si no echaramos mano
de un rodeo iJue pocos aficionados conocen. La
solucion consiste cai servirse <lc, las emulsiones
positiva“. En el tamafio de 16 mm. es donde
se noia mas la economia.

La emulsién positiva es aproxinwdamente
cuatro veces menos sensible que la emulsién’
corriente, ademdas no es ortocromatica; se re-
servara para la loma de vistas al aire libre con
buena iiiiminaciéin y en asuntos que no sea
esencial el valor de los colore.s. Sord imprescin-
dible equipar la camara con un objetivo de
gran abertiira.

Se puede utilizar la emulsiéon positiva del
mismo modo que la negativa, esto es, revelarla
sin invcrlirla; asi se obtendrédn negalivo.s muy
finos rut'rleuienle roiilraslados, lo que no siem-
pre es un defecto; pero se pueden revolar en
posili\o iliiTclo como lo vamos a ver en se-
guida.

El film positivo de 16 mm. so vejidc en
rollos de 30, fio 6 120 mis.; en el laboratorio
se cargara el chasis con la cantidad conveniente
de film.

Ei film de iR mm. tiene, corrionteinonti?,
una capa de emulsion muy delgada: esto es
una venlaja ruando se revela el film por in-
version. Desnibiremos el método conocido por
dohle-posp (o luz dosada). Los ensayos se iian
hecho con film Gri'aert, quizd con las otras
marcas varie algo la manera de operar, pero el
principio ser& el mismo.

Preparemos el revelador segun la férmula
iiguiente:

(Jienol. e, a grs-
Sulfito de sosa anhidro

HidrO(JuinL»na - 10
Carbonato de potasa »
Bromuro de potasa. 212 1
Agua c. s- p. | litro

Se revela a fondo, lo que necesita unos 10
minutos y aiin i5. Seguidanvinte se lava y pasa
al bafio disolvente de la plata:

Bicromato potasa (0 perman-

ganato) .. 2 grs
Acido sulfarico 66° B. 8 cc.
AQUN C. 8. P e I litro

Después de un tratamiento con una soluciiin
al 5 0/0 de bisulfito de sosa y con un bafio fi-
jador muy diluido para clarificar, se procwle
a la segunda impresién. Eista es la parte de-
licada del procedimiento. En efecto no se tra-
fa. como en la inveraén ordinaria, de velar
toda la emulsion, s6lo se le da una impresién
justa suficiente para obtener al segundo reve-
lado una imagen clara y vigorosa. Ta dificultad
de este método viene compensado por una ven-
ta a real que es la de permitir en amplia es-
ca a corregir los errores de pose cometidos en
la foina de vistas.

En realidad es necesario (jue la cantidad de
luz (Jue lle_ga al film sea dosada segln las con-
diciones de la toma de vistas; el exatnon del
film, después de la desaparicién de la imagpji
en el bafio de desplateado, permite, cuando se
tiene cierta practica, apreciar esta cantidad de
luz. Los medios que disponemos cuando tira-
mos un fUm positivo de. otro negativo, densi-
tometro, tiradora a correccion automalira, etc.,
no se pueden aplicar, portjue el film estd mo-
jado. Lo haremos por tanteo, posando por pe-
quefias longitudes, sobre cuadros que se puct an
introducir en cubetas de cm. "\'alore-
mos la pose a la luz fijAndonos con el a.specto
del film, y si se cluiere més exactitud se puede
hacer un ensayo preliminar con los extremos
del film.

El film montado sobre un cuadro se expone
durante rl tiempo conveniente frente a una
lampara, procurando (Jue la iluminacién sea lo
mas regular posible.

Los cuadros rorrientes, formados por listo-
nes o varillas, no sirven en este caso, ya que
la luz que pasa entre las espiras del film y por
las perforaciones impresiona de un modo irre-
gular cl dorso del mismo y da lugar a zonas



iiTfNiilaie» y mandiaf. Esld nos li;i liedio adop-
tar DIro cuadro <jup con'si®(c' en una plancha
de rl>onita rectangular provisU de ranuras que
perinilen hnbinar el film. Se sostinnc onliT «lus
montantes riip evitan ijur el film 10fjup al fon-
do dp la cu)c-La. Esto> inonlanles se fijan me-
dianlp fiialrn lomillos iti[i:elitdos o a faltn dp
éslos de lalén, lenicndo cuidado dp pavafinar
las cabezas. Sf wvr (Jue gracias a esta conslruc-
cidil, las cios filas de pspir.is cuedan ai.sladis
por un laliii ui' opaco (JU iinpicc a la luz ppr-
Jutlicial de lio al film.

El precio de estos cuadros es rdativnuiPnlie
bajo y son niny faciles de confeccionar. No hay
inconvenienlp. por lo tanlo, de ltoit cicrla re-
serva (lo cuadroi, lo cual nos permiiird Iralar
cada escena dd film por separado, con el fin
de I ne lodas lax imé;enes sean lomadas con
igua diiminacién.

Duranic la cxposicii'yi de un cuadro se pro-
luf'pn los olro-i de la luz v no debemos olvidar
iJu* lodas (Slas manipulaciones se hacen a la
luz roja o anaranjada.

Cuando se ha dado In exposicion se procedo
al revelado. No iililizamos el hidrosidCito; pre-
ferimos utilizar el revelador genol-hidroquino-
iia anies citado. E>Ip revelador da el grano tan
lino como cualquier olro y tiene la vmtaja
>obr(> e! revelador a la purafenilenodiamini) de
ser menos raro, menos caustico y mas facil de
preparar.

Se termina el fralaniicnto con un fijado
para eliminar el bronuiro sin reducir, y final-
mente- se lava como de costumbre.

Los films invertidos, obtenidos como se aca-
ba de indicar, tienen un aspecto diferente de
los que so acostumbran a ver en las pantallas
de los aficionados que practican el 9 V2 mm.
sobre film inver.sible; los negros, con nucslro
método, no (Jue<lan empastat os, y los blancos
quedan muy limpios; los grises se doslacjui con
lodos los valores-

Podemos afadir iJU’ el film positivo (ie-
iKii’'rt se encuentra al mismo precio sobre so-
porte blanco o sobre so)orte de color y existen
5 lonos diferenlei: am lar, rosa, azul, lavanda
y amarillo; el aficionado liene a su di.-posicion
un medio de realizar efecla’ muy inleresantos
sin necesidad de efceluar las incobmodas y com-
plicadas operaciones de tintura. EI tono de la-
vanda es niuy agradable, por més que esle color
es casi invisible eo la pantalla.

G. G ItONOWr «Y.SKI

Plioto-Uevue»)-

(0i-

Libro sonoro- — Cinordia (Paris,

anuncia la invencién, merced a una nueva
forma de registro del sonido sobre j>elicula, del
libro sonoro. So entrevpp una infinidad de
aplicaciones de esta nueva invencion francesa
para el registro instantdneo de cursos, confe-
rencias, actas de asambleas, lecturas, y tieiip
para los ciegos inmensos recursos de documen-
tacion y de distraccion.

Seccion de Televisiéon en la Sociedad Fran-
cesa de Cinematografia, de Paris La Socie-
dad Francesa de Fotografia ha creado una sec-
cion de television que estudia la construcoién
de aparatos practicos de lelocinemalografia.

Vidrios en Optica, - En fecha rocienle, el
ingeniero industrial, D. Crislébal Garrigo.sa,
desarroll6 en la .'Asociacién Espafiola de- Tjumi-
noteaiia, de Madrid, una interesante conferen-
cia acerca de la induslria de lo,- vidrios aptica-:.

El confercTiciante cJue ha efoctuadi) Gltima-
mente en el extranjero detenido.; estudios sébre-
oste tema, di6 comienzo a su exposicion con
un ligero resumen de las leyes generalt's que
rigen el paso de la luz a través de los vidrios,
para mejor deducir de elia” las condiciones que
éslos deben satisfacer.

Fijados como fundamenlale,’; los conceptos
de indic6, poder disporsivo, faclor de absor-
cion y densidad de a lamina, pas6 el sefior
Garrigosa al estudio de las principales aberra-
ciones que afectan a las imagenos obieni<las con
los SL<temas O6pticos y de los procedimienin.-!
qiip han de emplearse para su compensacion,
esclareciendo esta parle do su conferencia con
un ejemplo concreto del método que en la prac-
tica .« utiliza para calcular un objetivo. Eu
resumen, considerd las condiciones (jue debe
reunir el vidrio para su ulil-izaciéon en la fabri-
caci,6n de aparatos de precision, tanto de.sde
el punto (le vista do las cualidades (jpticas como
de la facilidad con que ha de prestarse a su
manufa;ciura, condiciones que se consiguen por
la distinta conipo,sicion de las uK'zclas y seguu
el proceso de labricacicin seguido.

< continuacién hizo un breve (‘$bozu de los
procodimiejitos ejnploados en oirds épocas, para
riaaltar la importancia de la ope.raaon de agi-
tar la mezcla durante la tusi(in, perfecciona-
mienlo »Jue introdujo (i1 suizo Giunand hacia
iSoo, y (ue se conoce, por esta razén, con el
nombre ce gainandugi-. Va en esta fa?e de ia
conferencia, expuso con detalle la‘'marcha se-
guida en el proceso de fu-"i6n con los moiU'rnos



inélodos de .Morey, ulilizados espednlinenU’ en
los Estados Uni<los. v las signlontes operaciones
de csli'io y pululo liasi.i Ik'ffar u oblcner formas
comerciales.

Terminarla la descripciéon lecnulégica de la
industria de los vidrios 6pticos, expuso alf’ tmis
inicresanles indicaciones acerca del oslado de
la misma en Espafia. TJna politica que el con-
fereriicianle esliina mnl nvienlacLi, con t'l pi-
lableeiinii'nlo de derecUoi ;u-jiiic-elarios hasla <p
20 pesetas oro por kilogramo, el décuplo del
pi-ecio tli'l nidrio, lia constiluida una protec-
cion ineficaz para lum jndustrid dt* implanta-
cion y desarrollo copiosos v (jue no puede aro-
meler.se sin la previa creacién <le luia industria
O6ptica <Juc’ asegure el merea<lo.

Proyeccion en los sitios desprovistos de
energia eléctrica. - Esle problema alun no se
La resuelto, pero se lian ideado ingeniosos pro-
cedimien Los.

El sistema ijue consiste un servirse del gas
doi aliunbrado conipriiuido no Ln dado, basta
la fecha, buenos resultados. El transporte de
las bolellas de gas comprimido exige precau-
ciones e,"peciales.

Una casa franceja (Patli6 Coq) ha ensayado
un aparato en el cual la iluminacién se obtiene
medianle ima dinamo mo\ida a mano por el
mismo operador, o sea (jue éste acciona al mis-
mo lieinpo el aparato de arrastre y la dinamo.
El esfu(‘rzo necesario para Lacer girar la di-
namo a la velocidad requerida para producir
electricidad es muy grande, y no pudiéndose
sosicner con residaridad se producen fuertes
oscilaciones en la proyeccién. De todas mane-
ras el sistema es digno do ser estudiado con
mas atencion.

Otra solucién es servirse de un grupo ckec-
Irbgeno <le volumen y peso reducido. El mas
conveniente es un grupo electrégeno de una
potencia de Goo watts a iio volta, de r)) kgrs.
de peso comprendida su dotacién normal do
esencia. Permite el runcionainienio de un pro-
yector equipa<lo con motor de i 12 do Il. P-.
dejando a la disposicion del foco luminoso Goo
watts, asegura una buena superficie de proyec-
cion a una buena distancia. Se puede transpor-
tar, en una caja ad hoc, sobre el porta-equipa-
jes de un automoévil.

Se ha ensayado el sistema do servirse do una
baleria de acumuladores. Tiene el inconvenien-
te de pesar mucho, y la facilidad con c[ue se
pueden producir durante el transporte acciden-
tes debidos a la rotura de vasos, corta circui-
tos, etc., no los hacen nada recomendables.

La exlension que han turnado lo' aulnuidvi-
les y el lieelio de poseer una dinamo para ear-
gar los aruniuladorci (jue aseguran la ilumina-
cion de los faros ha dado la iilea de servir.se de
la energia de los aeumuladoros del coctie para
accionar el aparato ch' proveecién. Sin ser ideal
esta solucién, resulta muv cémoda. Para ob-
tener mas energia se ha aumentado los ele-
mentos de la bateria y se recurre a un artificio
que conMste en dejar marchar ol motor del
auto, desembragado, durante la proveceidén, con
el fin do obtener una ten.'i6n lo mas elevada
y constante po-ible, principalmente ruando el
proyector marcha medianle un uiolor, (Jue en
el caso méas fa”orahle, no deja de absorber mo-
nos de T'iP) 6 | iR de II. I'.

Esle sistema da buenos resultados, pero lo
ideal seria -«mr\irse ile acumuladores mas lige-
ros que los actuales.

(De la
cativo ).

Kevisla internacional de (‘ine Edu-

La invenciéon de la placa autocroma. -L a
ambicion de los fotégrafos ha sido siempre re-
producir los colores de la naturaleza. Desde
que la fotografia fué conocida, en ge
sofi6 en una o.-iperioncia que hizo el aleméan
Secbek. en 1810. Sometiendo el cloruro de
plata a la accién n'olongada del espectro solar,
se reproducian agunos colores. Becquerel, en
iS'i8. imprimia, modificando algo el método
operatorio, iodo el espectro, en colores .sobre
una placa de metal plateado. Pero ni Bec(]Juo-
rel ni jos demas ipie le sucedieron no logra-
ron fijar estas imagenes.

-Mucho tiempo después de liecijuerel. en
i86q. otros dos francRsoi, Duros de llamén y
Carlos Cro?, propusieron, separadamente, un
mismo método c[ue diferia ab-olulamente del
de Becquercl. l.a experiencia de los pinloris,
decia Ducos de Ilamén, ilc.nme.Hra tpie tres co-
lores. el rojo, el amarillo v el azul, jiiezclados
eu diversas proporciones son suficientes para
producir todos los matices conocidos. Se de-
duce de esto (Jue si dividimos ol cuadro (Jue
nos presenta la naturaleza en tres cuadros jar-
cfales, el primero rojo, el segundo amaril o y
el tercero azul, la superposicion de estos tres
cuadros parciales reconstruiria el cuadro en-
tero. (,Es posibh' obl(fner en la préactica esle
analisis y esta sintesis? Si y por medio de la
fotografTa -, cosa que ignoraba Ducos de
iramon, fué ensayado este proiediuiicnlo pi>r
Christopbe Le Blon, pintor minuilurisla. na-
cido en Francforl hacia 1G70. Le Rlon diseerniu



a simple visla lo que podia haber de rojo, de
amar! lo y de azul en cada uno de los tonos
del cuadro y extendia sobre tr«s planchas dife-
rentea estas parles rojas, amarilas y azules.
Después, mediante una impresion de estas tres
>lanchas, obtenia por sobrepo.siciéon de los co-
ores la reproduccidon exacta del cuadro. Este
proce<limicnto y su autor fueron olvidados du-
rante méas de un siglo, hasta que Ducos de
Hamon pensé6 en introducir la fotografia en la
tricromia. Esta distincion casi imposiJjle de
hacer de lo que la naturaleza a mezclado de
rojo, amarillo y azul para obtener un tono,
Ducos de ilamon encargdé <ala fotografia de
obtenerlo. Tiré sucesivamente sobre placas en
negro, tres negativos del mismo asunto detras
de vidrios o ccrans coloreados, respectivamente,
en verde, en violeta y anaranjado. Cada
uno de estos ecrans-filtros, no dejando pasar
méas que un solo color, se obtenia tres iméage-
nes parciales, los positivos, dé los cuales se
coloreaban en rojo, en amarillo y en aiul.
Y sobreponiendo exactamente estos tres positi-
vos reconstruy6 el objeto con todos los colores
naturales.

Ducos de Hamon estudi6 su método, prin-
cipalmente en vistas a la imprenta y a la pro-
duccion de eslampa.ss en colores. Y a pesar d«
~ue en sus principios las dificultades parecian
invencibles, el procedimiento las ha superado y
se aplica hoy dia en el mundo entero. Mas
si esta soluciéon conviene a lee impresores, no
satisface, sin embargo, a los fotégrafos. Ejei-
cutar una fotografia en colores, sobre vidrio
o papel, por el procedimiento de Ducas, es un
trabajo oificil y los resultados no pagan los
cuidados que ha exigido. Si la impresion es
dificil, méas dilicil es aln la armonia indisp<ai-
sable entre los colores empleados y entre los
ecrdTis_ coloreados que sirven de filtro.

Vemte afios después de Ducos de Hamon,
otro fisico, Gabriel Lippniunn, inventé un pro-
cedimiento directo de fotografia de los colores.

Es el método iiiterfercsncial que fué publi-
cado en 1891. Por mas que esta invencu'm, es
muy admirable, no ha entrado en la préactica
corriente a causa de las dificultades de su téc-
nica. Se puede mencionar tam,bién las tentati-
vas de Joly. de Dublinn, d'lves, de Filadelfia
y el procedimiento por dispersion de Rheini-
berg y el procedimiento por decoloracién de
Nenhoms, que no pasé de experiencia de la-
boratorio. pues, si la fotografia de los co-
lores existia, SI se habfan inventado muchos
métodos para folografiar los colores, no existia
aun, hasta los primeros afios del siglo actual,

uri procedimiento sencillo, facil, de practica co-
rriente, de fotografia en colores.

Estas consideraciones indujeron a un inven-
tor, ya ilustre, Louis Lumiére, a ensayar un
medio obtener fotografias rn colores tan
facilmente como se obtiene fotografias en ne-
gro. Este, procedimiento, puesto al alcanoe del
maés inexperto operador, es la placa auLocroma.
El invMitor habia obtenido resultados desde el
afio igoS; pero hasta cuatro afios mas tarde,
el 10 de junio de 1907, que M. Augusto Lu-
miére, ai nombre de su hermano y propio,
present6 en los salones del diario L'lllustralion,
las primeras autocromas obtenidas en fabrica-
cion corriente. Hace de esto 25 afios. La placa
autocroma se deriva del procedimiento tricroiiio
de Ducos do llamén, pero difiere enterainenle
de él por la contextura del cuadro de colores
y por los detalles de manipulacién. Los ele-
mentos coloreados que sirven de ecran se apli-
can sobre la misma placa. Estan de tal ma-
nera entrelazados que el ojo no los puede per-
cibir y no discierne mas que un conjunto gris
neutro. Pero la fotografia, tapando jdguiios de
estos elementos, hace aparecer el color de los
otros.

Basta de operaciones multiples, basta de
ajuslK peligrosos de colores arbitrariamente
escogidos; hasta de arreglos siempre difi-
ciles, a menudo imposibles. No se ntioesitan
aparatos especiales como en el método intei'fe-
rencial, ni emulsiones especiales dificiles de
obtener. El aparato habitual, todo lo méas au-
menta<lo con un ecrdji aunarillo; sélo una placa
que_su empleo no difiere en nada de la placa
ordinaria. La pose, el revelado, la inversion,
tal como la practicamos cada dia.. jQué sim-
)licidad en los medios! ;Y qué seguridad en
os resultados! Ya que la superficie coloreada
de la placa sii-ve a la vez de filtro y de
laleta de colores, asegurando automaticanwnte
a exactitud de los tonos. Verdaderamente esta
inaravilk de realizacion merece al cumplirse
el XXV aniversario de su invenciéon un l«gi-
limo homenaje a su inventor.

Este inventor del primer procedimieinto di-
fotografia de los coiort's ha ejercido una acciéon
continua sobre el desarrollo de la fotografia,
una accién continua y tan fecunda que se ju2-
garia mal la invenciéon de la autocroma 51 se
aisla de todas las deméas que ha hecho Louis
Lumiére.

No quiero detallar cada una de las invencio-
nes y patentes que toman «1 nombre de los her-
manos Lumiére, pero quiero hacer notar algu-
nos de los trabajos particulares de Louis Lu-



nnére. Estos son, enlre otros, la preparadéii
de las nmulsiones fotograficas y sus aplicarin-
nes, la fotografia de los colores medianle la
placa aatocroma, la Giusién del relieve por m«-
dio de la fotoestereosintesis y el cin&matografo.

Cuando fueron publicados los trabajos que
determinan los reve adoi‘cs y han liecho posible
descubrirlos y clasificarlos en familias, Louis
T.umiere tenia aC afios. Cuatro afios después
inventé el cinematégrafo. Esla es la invencion
Cjue le ha dado mayor popularida:L Y cuando
maés larde, en 1907, registr6 los colores sobre
la placa autocroma, cuando en igaa, di¢ la
ilusién de relieve por la fotoestereosintesis, ata-
c6 las oirds dos fases del Gnico problema pen-
diente, a saber: i[ue produciendo a la vez la
ilusién de los colores, do los movipuientos y
del relieve, la fotografia dé entera sensacién
de realidad y de vida. Creando la cinemato-
grafia, Louis Lumiere ha hecho avanzar la fo-
tografia de una m;mera decisiva. La imagen
muerta se ha hecho viviente. Y la fotografia
animada es una literalura, una escritura uni-
versal que en todos los paises del mundo subs-
tituye o se ajunta a la antigua escritura im-
presa.

Pero la creacion de una nueva expresion
grafica del pensamiento ha estado reservado a
la fotografia y su autor es Louis Lumiére. Hay
tjue tenerlo presente en la conmemoracion <l
la invencién de la autocroma.

G. POTONNrilK
(De la <K F. P. C.»).

Relieve en fotografia

En una reciente sesién de la Académie des
Sciences, M. J. de Lassus Sainl-Genié, a pre-
sentado, por mediacién de M. de Grainont, un
cliché fotogréafico. (j_uc examinado por trans-
parencia da la senjjacion de relieve, aun exami-
nandolo sin instrumento 6ptico. El relieve varia
segln la direccién de la mirada. M. de Lassus
emplea un objelivo ordinario, pero dur;mte la
exposicion el objetivo y la placa, asi como una
trama intermedia, son animadas de movimien-

tos de translacion paralelas. Estos movimient-
los se calculan segun el efecto estereoscépico
que se quiere obtener.

(De la «R. F, P. C.>),

Los ecrans difusores— Ciertas fotografias
hacen mejor efecto algo difusas. falta de
material especial se puo<le ensayar imo de los
métodos mas en boga.

El mas sencillo es el (jue consiste en ten-
d(?r delante del objetivo un trozo de tela. Yo
me sirvo de un fragmenta de media de seda.
La malla es bxstanh’ grande con bordes lim-
pios. Para tensar ei tejido delante del objetivo
se debe mojar y ejercer una ligera traccién en
todas direcciones, de modo que al secarse con-
serve la malla su regularidad. Finalmejite se
pinta con finia china, para evitar los reflejos.

Exislen otros medios como son el de focar
imperfectamente el asunto, hacer trepidar li-
geramente el aparato, soplar algo de humo so-
bre rl objetivo.

Se puede emplear un objelivo difusor o un
estenope, es docir, una delgada hoja de papel
negro o de metal provista de un peque-
fio agujero. Todo aficionado deberia poseer un
csletiope. ya que tiene ventajas apreciables.

Después de estos procedimientos sencillos,
que estan al alcance de todo el mundo, voy
a describir olro modelo de difusor que tiene
entre otras ventajas, el de no aumentar el
tiempo de pose.

be toma un espejo circular de diametro
algo superior al del objetivo, valiéndose de una
regla y un alfiler se traza un cuadriculado mi-
limétrico sobre la superficie azogada: si hay
necesidad se puede conluiuar haciendo una red
de lineas inclinadas a 15”.

Una propiedad de esta malla es la de de-
terminar la difusiéon de los puntos luminosos.
\arlando la forma y el tamafio de la jiialla
se obtendra diferenle? formas de difusién.

Cit. ITKVSEIL.

(Trad. de «American Pbolography»j,
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El nuevo edificio para los laboratorios
cientificos de la fabrica de productos quimi-
cos de E. Merck, de Darmstadt. Dt-spiids
iJui- va iiacc algunos afios fué conslruido uii
nuevo Inslilulo propio para la instalaciixn <t

iahtuvaiorios farmacolégicos, Lacloriolédgiros vy

guimiolcrdpt'os, se han levantado rccicnUinien-
le lanibién nuevos y grandes iKlil'icios para la-
boralovios ele ensayo de la falirica, al swvioiiv

de la invcsligacién qainiica.

I£E~/7iC/ALE/E /N O

1//TR /AL E /N

Si se ronsidera ei crecicnlc descenso eco-
néuuclt de \leinania, ijiie liemos de sefalar ya
desde liaco meses, los gastos lieciios para la
con'Sti'iicoion de tan grandes edificios y sus
inslalaciones coiTospondioniCi, consliluyen se-
guramenie una empresa arriesgada. La Casa
Slerck lia ecliado sobre sus iiombrus esla res-
ponsabilidad, ha cniTido esU' ricign. pon[ue,
conlorine a su [radit'ién, ha di’ c'i'oi'zarac por

mantener su paso en el eautino dcl progreso

Fachida anterior y entrada principal al edificio para los laboratorios de invesi‘gacldn cjuimica

de la casa Merck, recientemente terminado,

El inipnncnle edificio nuevo, cuya fachada
mas im|K>i-lanfe se bacc visible inmcdiatammIE
al lias'pa.-;lir el portal principal, comenié ;i cons-
truirse ;U0 fina! del y hace poco? meses,
0 sea en un eipacin de tiempo <ie menas de
dos afios, ha )Juedado leriniuado.

En primer término un jardin con plantas medicinale«

y apro'echamiento de la cieneia v porijue se
siente obligada a darle- a los clientes y consu-
iiiidores de sus proiluotos garantias
i(iic la fabricacion de prwluctos (JUlimeos y
farinaréiiticos pueda ofrecer s6lo s<ibre bases
eslrielamenle cientifica?.

todas las



Mas segiii-ainoiUe liabra laucliiia personas an
la clase médica. fiirmacéulica y oiros circulos
proicsionalcs del «xlranjero. proximo y lej;ino.
cjue lialiilualmente iisan productos dt- \li-rrk
con fines ciciilifico.< o iuduslrjale.<, ijul' dc'siTn
leer la d(iscri]5cion t]ue sifiuc del niie\u liislilulo
de invesligaciones, dolado de todos los addan-
los de nuestro tiempo y ver con ello nueva-
mente jnslificatla su confianza en la marca
Merck.

El nuevo complejo de edii'irios ¢ ofrecr- al
visitante como una moderna ron>iruct'iéon in-
dustria!. cuya ar)|tiileclura clara v arinonio-a

local para cxposicionf?. museo de la fabrica,
y, por ullimo, cu una sala de dos pisos, la ~ran
biblioteca cicnlifica de la Gasa, (pie contiene
aolualmente unos i5,04d volimenes.

La construccién y ordcniimienlo «le esta
pieza-liibliotcCH es exlraordinariainenle inlere-
sante. ya ijuc estd cMislituida por los dos pisos
superiores del ala del sur sin enlrepuenli*s en
toda la parte dcl edificio libre, y sin ningun
ap(i\o en el centro, <le una superficie cjui- se
extiende a i,)X i.")-5 metros.

La comunicacién enire cnda uno de los pi?r)s
si* verifica por cuatro escaleras, un iu~wnsor

Interior de los modernos laboratorios en el nuevo Instituto de
investigaciéon quimica-

produce, a pesar de la sencillez de sus ifaeas.
un efecto imponente y bollo. El edificio pre-
senta en su p anta la forma <lc una (', abierta
hacia el este, A la construcciéon central, de tres
pisos, se unen a ambos lados las alas de seis
pisos. El edificio del nuevo T.abdratorio prin-
cipal ocupa una superficie de 'J,3.)i) mt?, cua-
drados, sumando la capacidad total '17.p00 me-
tros cUbicos; sn mayor altura son ‘i(i metros
y el total de longitud de terreno BiO metros.

En el ala del norte, construcciéon del centro
y una parte del ala dcl sur han hallado iu
acomodo los laboratorios de investigaciéon, de-
pendencias generales para ensayos v una sec-
cion fotografica. En fa otra parte del ala del
sur se encuentran los despachos de In Diretrion
do la Fabrica, Direccién del deparlaiiiento
cientili'‘co y dcl Laboratorio principal, la sec-
cién de patentes, la seccion lileraria v un salén
para conCeronciius, proveccién de peliculas, etc..

iiiontacargas y otro )ara personas en el ala
del iKute, ¥y en la <le sur un a'Cen.<or conti-
nuo. de vuelta (paler noslerl.

f;n armoniosa concordaTicia con !a sencilla
y adecuada configuracion exterior se [lalla lam-
hién la dotacién inlerna del edificio en pim-
plicidad, forma serena y color agratlablc. \<jui
lambicn presidié i'n todas las consideracione-s
la adaptacién al verdadero fin. Con el conven-
cimiento de (Jue la manera de hallarse dispuesto
un local ejerce notable influencia en el gusto
por el trabajo de los ocu jados en él, constituyé
un esfuerzo primordial lacer lo-i locale.s ama-
bles, claros, dando a la par mayor valor a la
selecciéon conveniente y siilida del material y
bttena ejecucién, que a la dotacion exeesiva-
nionte lujosa.

La indole peculiar de los trabajos de iii\esti-
gacion en los laboratorio,« do Merck exigia la
cr(‘acion de un gran namero de laboralorios in-



dependientes para luio o dos quimicos y una
serie de piezas mayores para ensayos, de ex-
tension inedia y grande. Se han evitado in-
lencionadamenle las salas de trabajo con va-
rios lugares para ol mismo. En total han sido
previstos 22 laboratorios aislados, de los que i-j
estan ya .ocupados, y los 5 restantes quedan re-
servados para futuras amplificariones. Existen,
ademas, 11 departamentos para aisayos-gene-
rales, de dLslihtas dimensiones, algunos con ins-
talacion fija para finos especiales (el cuarto dei
éter, el clcclrafisico, el en quo se trabaja con

substancias fétidas, el de aparatos con los de
con<lensacién a vapor, autoclaves, centrifuga-
dores, instalaciones de secadero, etc.;. Otros

para 6rdenes de ensayo variables, de extensién
media, y 4 locales grandes para ensayos en
grande. Aii «e facilita el que una ordenacién de
ensayo practicado en el latoralorio se repita en
gran escala, e.studiando exactamente las condi-
ciones de fabricaciéon. En locales especiales hay:
a laboratorios de hidrogenacién, 3 depavlamen-
tos para investigaciones o6pticas y fisicas, un
laboratorio analilico y otro microiinaliliro, una
pipza c'sperial para inve-stigacione.« (li’clroqiii-
micas, r> cuartos para pesar, local do refrigera-
cion y oiros localfc! accesorios como despaelios,
almarene.« de cristales, taller del so>lo de los
mismo.«, sa'ia de permanencia, lavaros, Lafios
para ayudantes de laboratorio y trabajadores,
taller de cerrajeria, etc. El departamento foto-
grafico esla dividido de un modo especial y
comprende el cuarto para hacer las fotografias,
3 cadmaras obscuras, cuarto para el secalo y un
laboratorio.

El terrado del edificio central, en parte so-
brecuhirrto y provisto el suelo con una capa
resistente a los acidos, esla. preparado como
terraza do trabajo para ensayos al aire libre.

En la provisiéon en los laboratorios,, de va-
por, agua, gas. vacio, aire a presién, calefac-
cién y agua caliente-hay tentlidos ep total unos
i5,300 metros de tuberia, con '(,600 dérganos
valvulares. De la red de la fabrica se toma el
vapor, gas, agua y aire a pre.sién. T.as bombas
de vacio se hallan colocadas en el edificio mis-
mo. En los s6tanos del ala norte se halla uno
en un local claro ante una red cadtica de tu-
bos pintados de varios colores, pero que ya
después de corla observacion se desenreda pji un
orden significativo. Los conductos principales
se extienden por toda la casa en vanos colores
para conocerlos mejor.

Mencion especial merece la magnifica veii-
IUacion de los laboratorios. También en esto se
ba tenido principalmente siempre en cuenta.

como en la instalacién interna del edificio, que
un trabajo de positivos resultados en los laho-
iratorios depende de las condiciones sanas de la
organizacién que aumenta la satisfaccién del
trabajo. Uno de los mas importantes requisitos
para ello es la buena ventilacion de las- salas
de labor, lista ventila-ciéon "se verifica' por im -
pulsién y absorciéon. -En til sétano hay insta-
lado un ventilador de capacidad reguladora de
20,000 a 30,000 metros cUbicos que impulsa el
aire nuevo desde'el patio del edificio a un fil-
tro de polvo y una bateria de color lo absorbe
y lo distriliuye etl canalei. En las salas de tra-
bajo se puede con esta instalacion renovar el
aire, término medio unas cuatro veces y media
a la hora.

Para ensayos electroquimicos y fisicoqui.iii-
cos han sido dispuestos dos locales especiales;
el suministro de corriente para estos fines lo.
hace la fabrica misma.

Tocios los despachos del ala de los labora-
torios se hallan unidos a la central de teléfono
automatico de la fabrica, habiéndose instalado
en tolal 2'? teléfonos para dentro y do? para
fuera de la fabrica.

Pava el transporte de productos, aparatos,
eieétern, ijue entran y salen, existe un em-
palme a la red del pequefio ferrocarril de la
fabrica.

Las incjtalaciones de seguridad contra incen-
dios y peligro de gas y posibilidades de salva-
mento han sido previstas en gran extensién.
Todas las molduras de las ventanas, o mas pro-
piamente, impostas, dei primero, segundo y
tercer piso, se han edificado tan .anchas, que
se puede ir por ellas, con lo que de este modo
es 4&cil, en caso de peligro, pasar afuera por la
ventana ganando las escaleras, firmemente co-
locadas, y' con ellas'la calle.

De esta descripcion puede deducirse cgn qué
cuidado y reflexién se han ejecutado la obra
e instalaciones del nuevo Instituto de Investi-
‘aciijn de la Casa Merck. Puede decirse senei-
lamente que ha de considerarsele como uno
de los mas modernos en su clase. En todo caso
ofrece la garantia de la continuaciéon dél -tia-
bajo cientifico que en la Casa Merck desde su
i'undacién haciv inds de cien arios, figura en
primer término y constituye la base del pres-
tigio que gozan rn el munilo los preparados de
Merck.

Ladmpara universal Studio Uni6on y pie
mixto metalico .Pyramid) El empleo de ia
luz eléctrica por iricandescencia se generaliza
més cada dia por razén de ia sencillez de su



empleo. Perniile ej«catar relfalos a rfoinicilio,
es dccii, con la decoiaciéo y el ambiente prefe-
ridod del modelo, y que completan en cierta
manera su carécter.

La ldmpara universal «Studio Ijnién.>, cons-
tiluye an material compie o de luz que se
presta a todos jos géneros cie iluminaciéon del
relrato a domicilio o en el pequefio taller y
a todas las reproducciones industriales.

lil aparato se rompone esencialiuenlf de 3
reflectores a iluminaciéon independienic que
funcionan con ldmparas «Osa Nitraphot.) o si-
milares. Cada reflector esta fijo de un tubo
me.télico flexible, pudiendo lomar inniediula-
inente lodas las posiciones y curvaturas. Los
lubos rigidos plegables dan a cada brazo una
extensién de un metro aproxiinadament*.-.

eLa rétula central posee las comandas, per-
milienilo las articulaciones de Erenle o atra.s,
y laterales completas.

El pie descansa sobre un zé6calo de fundi-
cion con ruedas dt cauchl y posee un soporte
extensible niquelado, permiti'en<3u colocar las
ldamparas a tres metros de altura.

Las ventajas de tal aparato no se tienen que
demostrar y se ocurren inmediatamente al pro-
fesional inteligente- La mobilidad de cada bia-

zo permite obtener con este aparato: una ilu-
minaciéon viniendo de arriba (ambiente), una
iluminaciéon lateral (efecto) y una iluminacaon
vioienilo dé abajo que permite suavizar las
sombras.

Es el aparato de usos multiplos, cuya apli-
cacién se impone.

ICi pie mixto metalico ~(Pyramid; (modelo
patentado) es un nuevo pie portatil de una es-
tabilidad no igualada y de empleo universal.
Se utiliza con camaras de lodos tamalios hasta
3o0Xiio cm. Es un verdadoio instrumento de
precision tit’ construccion francesa construido

en acero, cobre y aluminio, lo que le hace re-
comendable para los paises tropicales y colo-
nias. Plegable, transporlable, de una rigidez ex-
trema, su aspecto es muy elegimte, con metal
esmallado en negro y piezas niqueladas. Se
puede desplegar rdpidamente y poner a punto
de operar.

La altura se regula por cremallera y .se ac-
ciona por manivela, siendo los movimientos
muy suaves. Exlrema<lanienle robuslo, puede
soportar un peso de 100 ligrs., y e« muy re-
marcable por estar exento de vibraciones.

El plato superior, provisto de cuatro lorni-
llos, permite fi.jar la 1 ave de paso universa! en
la posicién mas conveniente para la camara y
el cliché a obtener. Por su combinaciéon a doble
articulacion, la plataforma permite bascularla
en todas direccione,s y darle la direccibn mas
conveniente. Se orienta en todas direcciones
gracias a la platina moévil y se puede sujetar con
fuertes tornillos, de presién. Por estas dispo-
siciones, los trabajos mas dificiles, bajo fcido.«
los &ngulos, son posibles.

La separacion de los pies se majilicnc fija
por un tridngulo que refuerza mucho la esta-
bilidad. Los tubos-soporles de la base son co-
rredizos y regulable.' a voluntad, lo que permite
cquUibrar el pie en un terreno irregular. Las
extremidades estan biseladas y sin puntas, per-
mitiendo inslalar el aparato sobre im pavimen-
to encerado, mosaico o alfombras sin a menor
dificultad-

El pie lil*ramidi es recomendable para los
talleres, trabajos industriales y publicitarios.



reporiajo. edirion, Ilitografias fie faliricas, mu-
scos, i'XpuSii'ionCf, y pava los cineiilns, pinlo-
res, eaculloi'cs, ilibiijanles, ole.

Su pi'sc) os ~ k}rs. 500 gi's,
abierto; alUira méaxima. 1 m. 0’) cm.; iiifiiima,
o m. (9 0111 (lol fuold. Volimitiii pk-ijatlo: al-
luia, 1 inolro; gruoso, ;!lo cm., lo cual le hace
facilmeiilo Iransporlahlo a mann y 110 es mas
'Uluiiimoso iliio uii pio ordinario.

Diilioiisioni's

Revelador - desensibilizador Hydros Lu-
miere. — La Sociodiicl I.miiiero ha inlrudiicido
rei‘ionlomenio en Il mei-cado un rovoladoi'-
(ii*sonsihilizndor on polvo con el nombro lly-
di'os jiara revolar ii la hiz bianca pLieas nulo-
cromas 0 los Filnis-oolor Ltuiiiére,

lisio ro\eladol'-de”ensihili/ador nu s»lilo sirve
pam rovelar las |)lacas autocromas y loa Films-
color I7iimicro, sino (Jue se puedo tialiir con cL
a la lu: bliinca, loila claso do placas negniivas
y los pal)fles al bromuro o cloro-lironiuro <o
piala.

Liia ilo las propifdailfts del rov.'lador Hy-
dros Ch hi do dar conlrasSiB mi” acon(uados
(jue los re\eladores eorrienles, Poi- o/Ma razén
su empieo s6lo es recomi‘iidabli' cii ol revolado

OJL/izr/AZ O

Salén Circulante de la Agrupacié Fotogra-
fica de Catalunya. — La .Agrupacion l'ologra-
fica de Catalufia cofli6 su 1 Salén (Circu-
lante a la Agrupacion l'olografica du lguala-
da para exhibirlo duraiiio los dias a'i, 25, :i(!,
27 y 28 de agosto.

Dicho Salén estuvo formadi) j)or unas cin-
cucnla folngrafias ejerul.ula.s en dil'erenles pro-

r

do las placas c[uo .se c.'clge muchi) contraste o
sobroexpuMias,

Kl revelador II\dros> da iniiy buenos ro-
sulliulos on el revelado de papeles al broinaro
o t'ioro-bromuro, Los negros (]iie se obtienen
son muy francos y los blancos imiv puros.

Lii Sociedad Lumiére envia, sobre demanda,
un fnllelo ijui' [montione lodas las instraeeiones
pura el uso del re\eiador Ilydros’,

Acetato cié celulosa. — EIl acétalo de celulo-
sa se fabrica en gran cantidad y so utliza. en
una infinidacl de industrias. Dejando a parle
su aplicaciéon en la i'abricaeion de films no in-
I'lainables, so uliliza en la industria de los ais-
ladores y de los comliaisadorcs eléctricos, de
los vidrios irroaipibles, discos de gramdéfono,
bai'niccs y soluciones para pinturas celuldsicas.

Las invesligaciones sobre esie producto se
remontan al afio ic)i'i para jjroleger las alas
de los a\iones conua las balas incendiarias.

.U'ldahnenlo se ulitiza el acetato de celulosa
para cubrir las cuhiorlai fie los solarlos e iii-
M'inaderos. ya ijuo deja pasar libremenle los
rayos ullra-violela: par olra parle es ininila-
mal)le y no exige cuidados especiales su con-
ser\acion,

£ /0 CJEDA

codiuiienlos por lo.' mejores artistas aficiona-
dos do Cataluria,

Concurso de fotografia humoristica. —
L1 -i'lub Excursionista de Gracia-) organiz6
para el mes de octubre un Concur.so de foto-
grafia humoristica y un curso practico de fo-
tografia a cargo del Sr. N. Ricarl.
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Por qué ha aumentado tan considerable-
mente ia venta de tas piacas VERAX?

pues sencillamente, por lo superior que resulta esta
placa en todos los conceptos. Especialmente la dase:

Superba-Verax de 2600“HyD

aia luz artificial ha sido el ciou de la temporada, con-
quistando para si rapidamente el favor deipublico.
Su precio no esmayor que ei de cualquierplaca bue-
na, pero en ei uso resulta mas econémico, pues evita
muchos fracasos.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4, bajos > BARCELONA

VERAX eMBM. DRESDEN 21

AGENTE EN ESPARNA;

ass ¢ I Ulls Gxiss

Valencia, 267
PLAQUES ET PAPIERS

PHOTOGRAPHIQUES BARCELONA
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Repre entante para Espafia del Material de Ilumlnacl<)n Unién para Estudios Modernos
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Guarde convenienie«»
mente eocuAderna««
das las colecciones de

El NroyreKO otoi|rsifl€o

ya que asi le sera mas facil
la consulta de las mate«»
rias que le interesen*

Nuestra Administracion mandara las
tapas para la encuadernacion a los ik
teresados, contra envido de 4 pesetas. ™

DIRIGIRSE AL SR. ADMINISTRADOR DE
El *r«i<|reso I™i»toyrsifico

Apartado 07S Barcelona
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ACONTECIMIENTO!

Ha sido el
film 1nversible

9iZ2mm.

firnii» 1ii%usil»lc

Kniaviiifld niaravillwsa
iHAITA 1IK GKSAYO!

iSus peliculas mejorardit el 100 “,, j

Representantes para Espafia:

Industria Fotoquimica Nacional, S. A.
Buenos Aires, 18 - BARCELONA





