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¿Q uiere V d . tra b a ja r  en todos 
m om entos de  d ía  y  de noche?

Pida F
¿Q uiere V. o b te n e r clichés b r i­
llantes, m uy m ode lados e in ­
m ejo rab les?

txi¡a P
¿Q uiere Vd. a p ro ve ch a r todas 
las ven ta jas que resultan de 
la técnica m oderna ¡unto a 
una expe rienc ia  de  40  años 
en la fa b ricac ión  de m ate ria l 
sensible?

C om pre P
La p laca  que p ro p o rc io n a  s iem pre los 
m ejores resu ltados p o r su g ra n  sensib i­
lid a d  (1400H.D.) y su fác il m an ipu lac ión .
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I El Progreso Fotográfico
Revista M ensual Ilustrada de Fotografía y  Cinem atografía
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D ip lo m o  d e  H o n o r  e n  e l V  C o n g re s o  In te r n o c ío n a l  d e  la  P re n s a  T é c n ic a  -  B a rc e lo n o  1 9 2 9
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I

E L E S M A L T A D O ^ D E  L A S  C O P IA S  F O T O G R Á F IC A S

L p ap el brillante posee u n a de las ventajas sobre las dem ás 

superficies de los papeles fo to gráfico s, consistente en que  

los detalles se leen  con m ás clarid ad  en el prim ero que en  

las dem ás. P o d rá n  poseer éstas últim as u n a calidad, una 

superficie sedosa, etc., que no poseerán los papeles brillan­

tes, pero d esd e el punto de vista  anteriorm entte cita d o  le 

son inferiores. E s t a  propiedad vien e au m en tad a considera­

blem en te si se p roced e al esm altado de las copias por los procedim ientos descri­

tos a continuación. • 1 ! - : • i I
E l  p roceso en sí, es y a  an tigu o. S e  a p lica b a  a los papeles album inados y  a  

la celoidina. L a s  m aneras d e  p roced er eran diferentes de las actuales, y  h oy  

día están com pletam ente abandonadas.
T a l  com o se p ractica  h o y d ía la operación , son necesarios u n  vidrio de su­

perficie p u lid a y  sin n in gú n  d efecto  y  u n  producto, que puede ser la  hiel de  

buey, p ara  d iso lver en e l a g u a  e n  que están su m ergid as las pruebas. V a m o s a 

analizar las con dicion es necesarias p ara obtener buen os resultados en la  p rá c­

tica.
E l  vid rio  o soporte en gen eral (pues tam bién  p ueden utilizarse p lanchas de  

palastro esm altado), tiene que presentar, co m o  hem os dicho, una superficie  

puhda y  exen ta d e  defecto s, com o rayas, huecos, pequeñas quebraduras, etc, 

A  m ás la  su p erficie  estará com p letam en te lim pia, sin g r a sa  (de los d ed os al to ­

carlo) ni cualqu ier otra substancia.
i-a  hiel d e  b u e y  puede prepararse d e l m o do sigu iente: S e  vierte el con te­

nido de u n a  o m ás hieles en un frasco, filtrándolas p reviam en te a través de al­

go d ó n  en ram a. S e  añadirán unos cen tím etros cúbicos d e  ácid o  fén ico disuelto  

en alcohol (a la  con centración de un 30 0/0) a  fin  de procurar una m ayor con­

servación de la  hiel, ya  que de otro m o d o  se corrom pe con m u ch a facilidad. 

P ara el u so  se  tom arán  unos 10 centím etros cúbicos por litro de agua. E s ta  

solución sirve p ara  un g r a n  núm ero de pruebas, pero no es prudente gu ard ar­

la, pues s e  enm ohece rápidam ente.
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L a s  copias estarán bien fijadas, y  la v a d a s co n  a g u a  corriente. E s  indispen­

sable q u e las pruebas n o  co n ten g an  hiposulfito, y a  que éste las corroería con  

el tiem po, puesto que el esm altado no in flu ye p ara n a d a  sobre la  corrosión de  

las im ágen es por aq u ella  sal.

S e  opera del m odo sigu ien te: S e  su m e rg e n  las copias e n  la  solución de hiel 

d e b u e y  anteriorm ente citada. S i e sta b a n  y a  secas, se dejarán  e n  e l baño el 

tiem po necesario para que adquieran de n u e vo  la  «souplesse» conveniente. Por  

otra parte, se  proced e a  lim piar los v id rio s del m o do sigu ien te: S e introducen  

en u n a solución d e  carbon ato sód ico (30 gram o s en u n  litro d e  agua) durante  

u nos 10 m inutos, a fin  de q u e d esap arezca la g ra sa  q u e p u ed a n  tener. Para  

asegurarse de que no q u eda n in gu n a suciedad por en cim a de ellos, se pueden  

pasar to d a vía  por alcohol d e  90 grad o s L u e g o  se su m ergen  tam bién  e n  la  solu­

ción de hiel d e  buey.

C om p letam en te im pregn ad os del bañ o el soporte y  la  prueba, se p roced e a 

colocar la  c a ra  gelatin a d a de la  cop ia sob re la  superficie del vidrio. L a  opera­

ción  es la  m ás d elicad a , del esm altado. L o  que ase g u ra el aum ento de brillantez 

es el íntim o co n tacto  de las dos superficies. S i este  co n tacto  q u eda im p ed id o  por 

cualqu ier cau sa (pequeñas burbujas de aire en gen eral) la  prueba esm altada pre­

sentará unas pequeñas m anchas m enos b rillan tes que el resto de la  cop ia, las cu a­

les destruirán la  belleza de la m ism a. E s ta s  burbujas d e  aire p ueden p roced er o 

d e  poco cu id ad o  al ap licar la  prueba fo to g rá fic a  sobre el vidrio, o bien de! aire 

que tiene siem pre disuelto el a g u a  corriei\te. E s t a  ú ltim a d ificu lta d  se subsana  

sum ergiend o las copias en a g u a  h e rvid a an tes d e  p roced er al esm altado.

P a ra colocarlas sobre el soporte se p roced erá com o sigu e: S e sa c a  la  prueba  

del baño, y  se a p lica  sobre el vidrio p or u n o  de sus extrem os, m an ten ién d ola casi 

vertical. L u e g o  se v a  bajan d o co n  cu id ad o, m irando p or la  otra p arte  del vidrio  

si qu edan burbu jas de ai're. C a so  que a s í sea, no h a y  otro rem ed io que desp egar  

d e  nu evo la  prueba o parte d e  ella y  jun tar d e  n u evo las superficies. L a  creencia  

tan exten did a d e  que con una raqueta d e  cau ch o se lograrán  separar las burbu­

ja s  de aire interpuestas, e s  com pletam iente errónea. E l  aire, particu larm en tte si se 

h alla  co lo cad o  en la  parte m ed ia del p ap el, n o  lle g a  a salir p or los lados del 

m ism o, y  y a  sabem os que será la  cau sa d e l d e fe cto  descrito. P o r lo  tanto, repe­

tim os que es com p letam en te in disp en sable n o  h a y a  n in gu n a bu rb u ja d e  aire en­

tre las dos superficies. U n a  vez lo gra d o  y a  este im portan te punto se quitará el 

exceso de agu a, apretando el dorso de la  prueba co n  la  raq u eta citada, lo cual es 

su com etido. T a m b ié n  asegurará un co n ta cto  a lgo  m ás íntim o entre las dos su­

perficies. E n to n ces se abandona por sí m ism a a u n  secado len to (a la  tem peratura  

ordinaria). D esp u és d e  secas, las pruebas deb en  saltar d e l soporte, por sí m is­

m as o  ayu d án d olas por uno de sus extrem os. T o d a  im p acien cia  en la separación  

d e la  cop ia d e l soporte con du cirá in falib lem en te a dolorosos fracasos, y a  que la 

superficie de la  copia qu edará reticulada. E n  algu n o s casos se lle g a rá  in cluso a 
rasgar las pruebas,
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C u an d o  la g e la tin a  del papel fo to g rá fico  no esté lo suficientem ente endure­

cida, se p roced erá a aum entar el gra d o  de su endurecim iento m ed iante el si­

guiente bañ o:

A g u a ................................lo o o  cc.

F o r m o l ........................  5 cc.

S e  d eja rán  las pruebas e n  él du ran te u n a  m edia hora, y  lu ego  d e  lavad as se

procederá com o anteriorm ente. N o  es con ven ien te endurecer dem asiad o la  g e ­

latina, piies entonces la  cop ia se esm alta im perfectam en te, separándose los cuatro  

lados del papel, to d a vía  húm edo, de la  superficie del vidrio.

H a c e  unos m eses leim os un artículo en u n a R e v ista  fran cesa de fotografía, 

en el cu a l se acon sejaba servirse del film  (p a c k -film ) com o soporte. S e g ú n  la  

m ism a, la m an era de proceder era así:

U n  film  y a  ech ad o a perder por cu alqu ier causa, y a  fuera velado, o no im ­

presionado, es decir, n o  ap rovech able, se su m ergía en a g u a  m u y calien te a fin  

de qu itarle la  cap a d e  em ulsión. E s to  y a  efectuado, p odía servir com o soporte.

H e m o s en sayad o esta  n u e va m o d alid ad , y  tenem os que con fesar que nos ha  

sido im p osible el obten er buen os resultados. L a  c a p a  d e  em ulsión no es tan fá ­

cil de separar co m o  p arece a prim era v ista  y  h a y  q u e ayudarla, friccionándola. 

A h o ra  bien, com o la  superficie del film  no es dura, y  m ucho m enos en caliente, 

se d e ja  rayar facilísim am 'ente y  encim a del futu ro soporte ap arecen  una serie  

de rayas en todas direcciones, las cuales se transm iten a la  p ru eb a esm altada. P o r  

m ucho cu id ad o que hem os puesto, siem pre han aparecido rayas sobre el film .

A  m ás d e  la  hiel de bu ey, hem os utilizado co n  frecu en cia el produ cto con o­

cido con el nom bre de «Esm altol», con buenos resultados, T ie n e  la ven taja  de  

presentarse en form a de p o lvo  y  por lo  tanto es fácilm en te m anejable.

L a s  anteriores experiencias, p racticad as en el laboratorio, nos h an  ayu d ado  

a poder fijar  los puntos que presentan m ás dificu ltad  en la operación del esm al­

tado.

Celebraríam os que la exp osición  de los m ism os a yu d ara a  resolver algú n  pro­

blem a a los que p rocuran h acer resaltar la  belleza d e  sus positivos por m edio del 

citado proceso.
J . R o v i r o s a  G u a s c h .
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F O T O G R A M E T R I A  A E R E A  

O B T E N C I Ó N  D E L  F O T O P L A N O

A E R O F O T O G R A M E T R ÍA  D E  T E R R E N O S  L L A N O S

OS recientes p rogresos de la  F o to g ra m e tría  aérea  nos indu- 

cen a reco ger en unas líneas las m odernas orientaciones de  

esta ram a, tan  su gestiva, de la  T o p o g ra fía , que al interés  

que m erece p or sí m ism a, u n e  actu alm en te la  aten ción  que  

despierta por el propósito gu bern am en tal d e  aplicarla a  

los trabajos catastrales de nuestro país.

L a  obtención de planos p or m ed io  de fotografías puede  

con seguirse situando la  m áquin a sobre puntos del terreno, lo que con stitu ye la 

fin alid ad  de la F o to g ram etría  terrestre, o b ien tom and o las vistas d e sd e  glob o s

o aeroplanos, a fin  de que no queden p artes ocultas, y  este es el o b je to  de la  A e-

rofotogram etría.

D en tro  de la  F o to g ram etría  aérea d e b e  distinguirsie, a  su vez, e l c a s o  en que 

el terreno es llano. E n to n ces, segú n sencillos procedim ientos q u e describirem os  

en el presente artículo, se ob tien e la  c a rta  top ográfica, lla m ad a «fotoplano», m e­

diante u n a sola fo to g rafía  de cad a p arte del terreno.- C u a n d o  éste es accidentado, 

puede conseguirse una reproducción que acu se el relieve, por m edio de dos 

fotografías, tom adas d esd e puntos distintos.

P E R S P E C T IV A  F O T O G R A F IC A

L a  sección p or u n  plano de los rayos lum inosos que p arten  de u n  ob jeto  y  p a ­

san p or u n  punto com ún, es u n a p ersp ectiva. S i e l p lan o  corta a los rayos entre  

el cen tro de p royecció n  y  el objeto, la  im a g e n  es dia p o sitiva ; si el centro d e  pro­

ye cció n  se encuen tra entre el objeto y  la  im agen , ésta  es n egativa.

C u a n d o  la  im a g e n  fo to g rá fic a  se obtien e coin cidiendo en ca d a  punto d e  la 

m ism a los rayos lum inosos em itidos por u n  punto del Objeto, coJiio si fu era  un 

solo rayo  lum inoso no refractado, y  todos estos rayos p asan  por u n  cen tro com ún  

de proyección, la  fo to g ra fía  p u ed e con siderarse com o u n a  p erspectiva, y  el o b ­

je tivo  que cum ple las condiciones in d icad as se  d ic e  q u e es «ortoscópico».

S i la  fo to g rafía  se hubiera im presion ado teniendo el e je  óp tico  del objetivo  

u n a posición rigurosam ente vertical, la im a g e n  sería sem ejan te al terreno. A d e ­

m ás, si la altura del aeroplano fu era  la  a d e cu a d a  p ara q u e la  relación  entre la 

distan cia fo ca l d e l o b je tivo  y  d ich a altura resultase ig u a l a  la  e sca la  a  que se  de­

sea obtener el fotoplano,' la  fo to g ra fía  sería d irectam en te una p arte d e  éste.
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S in  em bargo, en la  p ráctica  no puede alcanzarse y  m antenerse co n  exactitud  

la altura correspondiente, y  tam p oco se lo gra  la  ab so lu ta verticalid ad  del eje óp­

tico, a  pesar de las jun tas universales d e  que se d o ta a la  m ontura d e  las cám a­

ras en los aeroplanos. P o r otra parte, co n  o b je to  de aum entar la  zona fotogra-  

íiad a y  redu cir así el itinerario y  la  d u ración  de los vuelos, se va  gen eralizando  

actualm en te la  u tilización de dos y  hasta cuatro cám aras acopladas, cuyos ejes 

ópticos form an  án gu los de 20° co n  la vertical. P o r todo ello, se requiere la  trans­

form ación d e  las vistas obtenidas, a  fin  d e  que el fotop lan o gu ard e con el terreno  

relación de sem ejan za a la  escala  deseada,

D a d a  u n a  fotografía, puede efectuarse su transform ación si se con oce la po­

sición de la  cám a ra en el m om ento en que se realizó la  im presión. D ic h a  posi­

ción vien e determ inada p or cinco elem en tos: a)  p ie  de la  perpendicular desde  

el centro óptico del o b je tiv o  a la  fotografía, o  sea el punto principal de la  m is­

m a ; b)  d istan cia  focal d e l o b je tivo ; c)  d irección de la s  horizontales de la fo to ­

g r a fía ; d )  á n g u lo  del plano d e  la  fo to g ra fía  co n  el horizontal, ig u a l al del eje  

óptico del o b je tiv o  co n  la  vertical, y  altu ra  del ob jetivo  sobre e l terreno. D e  

estos elem entos, solam en te suelen con ocerse los dos prim eros, que con stituyen  

la llam ad a orien tación interior de la  fotografía. E l  punto principal es conocido  

porque el m arco de la  p la ca  o p elícu la im presiona e n  ella unas señales que sir­

ven de referen cia para ese efecto. L a  distan cia  fo ca l tam bién es conocida, pues 

con sta en la m ontura del objetivo. L a s  cám aras son de fo c o  fijo, por tom arse las 

fotografías desde g r a n  altura. E l  d escon ocim iento d e  las otras tres condiciones  

ex ig e  q u e para lograr la  transform ación se con ozca la  situación de algu n os pun­

tos del terreno. : . I

T R A N S F O R M A C IÓ N  Ó P T IC O -M E C Á N IC A

L o s procedim ientos geo m étricos para transform ar u n a fo to g rafía  en la  parte  

correspondiente del fotoplano, tienen u n  interés teórico pero no se em plean en la 

práctica, fu era  de los casos en que se trate de ap ü caciones aisladas. L a  ope­

ración suele llevarse a ca b o  por m ed io  de los aparatos de transform ación óptico- 

m ecánica, que, ad em ás de realizarla co n  m a yo r rapidez y  exactitud, perm iten apli­

car u n a de las m ayores ven tajas de la fotogram etría, co m o  es la  obtención de  

u n a im a gen  total, in tegral, del terreno, con todos sus elem entos y  accidentes, sin 

discon tinu idad algu n a, m ientras que en los planos leva n tad o s por los p roced im ien ­

tos de la  to p o grafía  gen eral sólo se determ ina un cierto núm ero de puntos, y  los 

dem ás se d ib u jan  arbitrariam ente, se gú n  el buen  sen tido d e l operador.

A s í com o la  fa lta  d e  verticah d ad  del eje  óptico de la  m áquin a fo to g rá fica  de­

term inó q u e la  im a gen  obtenida no fuera sem ejante, sino solam ente h o m o ló gica  

del terreno, del m ism o m odo es posible p royectar la  im a g e n  fo to g rá fic a  en form a  

que la  p royecció n  resultante, h o m o ló g ica  con la fotografía, sea sem ejante al te­

rreno, y, adem ás, que la  razón de la  sem ejan za coin cid a co n  la escala  deseada
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A p a ra to  d e  tra n sfo rm a ció n  Z e is s ,  co n  e n fo q u e  
a u t o m it ic o .

A ,  fo c o  lu m in oso; —  S ,  c o n d e n sa d o r; —  C , p o rta n e g a ­

tivo ; —  D , p o rta o b je tivo ; —  Z ),, d isp o s ic ió n  p a ra  in c li­

n a c ió n  d e l o b je tivo ; —  E^.y E i,  In ve rso re s; —  F i,  re ­

g u la d o r  d e l fo c o  lu m in o so ; —  G, ro ta c ió n  d e l n e g a tiv o ; 

H , co lu m tia s  d e l so p o rte ; —  y ,  ta b le r o  d e  tra n sfo rm a ­

ció n ; -  L ,  p e d a l p a ra  la  in c lin a c ió n ;  —  M , p e d a l p a ra  

la  esca la .

p ara el plano. E l  o b je tivo  u tilizad o  en  

el ap ara to  transform aidor lia  d e  ser, 

d esd e lu ego , ortoscópico, y  p ara  que  

l a  p royeccid n  sea n ítid a  deblen cu m p lir­

se dos condicionies : la  de distanciajs y  

la  de l a  lín ea de in tersección.

E n tre  los ap aratos tran sfo rm ad o­

res con stru idos p or las cajsias e sp e cia li­

zadas en e l ram o, ocupa lu g a r  p refe ­

rente el ap arato  de transform ación  

Z e iss  co n  en foque au tom ático, que es, 

sin  du da, el m ás perfecto . E s t á  d is­

p uesto verticalm en te, com o todos los  

transform adores m odernos, lo que fa ­

c ilita  la s  operaciones sobre e l tab lero  

d e proyección, M erced  a  dos m e c a ­

nism os inversores, el ap ara to  cum ple, 

con stan te y  au tom áticam en te, las dos 

ccuidiciones ópticais del en foque. D e  

acuerdo co n  las condiciones del caso  

ge n e ra l de la  transform ación p or cu a­

tro pun tos con ocidos, el ap arato  p re­

senta cin co  p osib ilid ad es in depen dien­

tes p ara  e l ajuste.

E s te  ap arato  ofrece un exten so  

c a m b io  de aplicación, no sup erad o por  

n in gú n  otro. P erm ite  la  tran sfo rm a­

ció n  de vistas tom adas co n  ángulos  

h a sta  40° del e je  ó p tico  con la  v e rti­

cal, lo  que hace p osib le  l a  utilización  

de cám aras a co p lad as. L a  tran sfo r­

m ación puede hacerse a  e sca la s que  

v a ría n  desde la  ain p liación  a c in co  v e ­
ces  hasta la  redu cción a  un tercio.

E n tr e  los otros transform adores  

p u ed e cita rse  e l  de H u g e rsh o ff, q u e sis 

caracteriza p or su sencilliez y  p o co  p e ­

so. C o m o es natural, sus p osibilid ad es  

son m ucho m ás lim itadas, pues ¡sólo 

perm ite tran sform ar vistas cu y o  eje  

óp tico  form e con la  ve rtica l án gu los in­

feriores a 15°, Pu ede am pliar las fo -

Ayuntamiento de Madrid



P h o t o - E s t l d i o

M a s a x a

B a r c i’ lo n a

Ayuntamiento de Madrid



P f. d u m . df.s M .  A g i i i . ó  i  G a s a s  

Rarc(^lona

Ayuntamiento de Madrid



tografías hasta dos veces y  m edia, y  redu cirlas hasta los tres quintos. N o  cum ­

ple au tom áticam en te m ás que la  prim era co n d ició n  d e l enfoque, y  esto tan  sólo  

p ara la s  arapliaicioii'es, pues e n  las redu cciones h a y  que enfocar a  m ano.

Los m odelos Z eiss y  H u g e rsh o ff son tan  distintos que no deb en  com pararse, 

toda vez que es aco n seja b le  e l  e m p leo  de uno u  otro se g ú n  la s  con dicion es de los  

trabajos. E l  tran sfo rm ad or Zedss es de gra n d e s proporciones (cu atro  m etros de 

altura) y  co ste  e le v a d o ; p resen ta el m áxim o de p osibilid ad es, y  las tran sfo rm acio­

nes se ve rifican  con g r a n  rapidez, p u d ien d o c a lcu la rse  en tres m inutos e l tiem po  

e xigid o  p a ra  p rep arar la  de ca d a  fo to g ra fía - P o r  estas razones es em pleado por  

la  em presa H a n sa  L u ftb ild , que tantos levan tam ien tos h a lle va d o  a ca b o  p or p ro­

cedim ientos aerofo to gram étricos. 1

E l  ap ara to  H u g e rsh o ff, d e  reducido p eso  (o ch en ta  k ilo gram o s) y  fá c il y  rá­

p ido m ontaje, e s  utilizado p or el S ervicio  fo to g ram étrico  del E jé r c ito  alem án p ara  

em plearlo p or la s  Secciomes T o p o g r á fic a s  divisionarias, incluso en caso  de gu erra.

P R E C IS IÓ N  Y  R E N D IM IE N T O

L a  form ación  d e l fotop lan o reposa en el supuesto de que el terreno es llano, 

y, p or esta cau sa, la  p recisión  de los resultados depende, no sólo de la  distorsión  

que p rod u zcan  los ob jetivo s y  de la  c a lid a d  d e l tra b a jo  de los operadores, sino  

m uy p rin cip alm en te d e l relieve d e l terren o. A  la  escala  de i : 5.000 y  desniveles  

h asta 28 m ., el error m ed io puede lle g a r  a  ±  0,32 mm. A  la  escala de i : 10.000, 

con d esn iveles de 30 a 40 m ., puede ten erse un error m edio de +  0,30 mni.

C o m o rendim iento de este  m étodo, se in d ica  q u e un operador, utilizand o el a p a ­

rato tran sfo rm ad or Z eiss, puede p rodu cir en un mes, por térm ino m edio, 70  k i­

lóm etros cu a d rad o s de fo to p lan o  a e sca la  1 ; 5.000.

J o s é  C a s t a ñ e d a
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INFLUENCIA D E L A  T E M P E R A T U R A  SO B R E  L O S  R E V E L A D O R E S . 

V E L O  PR O D U C ID O  P O R  EL A U M E N TO  D E T E M P E R A T U R A

U A L Q U IE R  aficion ad o a  la  fo to g r a fía  q u e a b r a  una c a ja  de p la ­

cas o papeles fo to g rá fic o s  encuen tra las instrucciones que 

la  c a s a  p rodu cto ra se p erm ite d a r a  los con sum idores. A l  

leerlas co n  atención, si el oi>erador es cuid ad oso, h a lla rá  un 

pequeño ap arte  q u e d ice  p or lo  gen eral « R e v e la r  a  i8  ó 20 

g ra d o s c e n tíg ra d o s» . A l  p rin cip io  d e  d ed icarse a  la  fo to ­

g r a fía  m uchas veces u no se p reg u n ta  a qué viene esta  nota,

y  m uchas veces tam bién no acierta  a e x p lic a rlo  a no ser que encuen tre a lgu n a  

obra que trate  de ello.
C u alq u iera  que lia ya  'estudiado tan sólo unas nociones de q u ím ica se a c o r­

d a rá q u e las reajcciones no se producen d e l m ism o m odo e n  calien te  que e n  frío,

o dicho de o tra  m anera que las reacciones vien en  in flu en ciadas p or la  tem pera­

tura.
.^hora bien, e l  revelado no es n a d a m ás q u e u n a reacción q u ím ica en la  cual 

el brom uro de p la ta  que existe  en el seno de la  g e la tin a  y  que ha sido im p resio­

n a d o  p o r la  luz es reducido a p la ta  m etálica, de color n egro gen eralm ente, m ien­

tras que e l brom uro no im presion ado no s ú fr e la  acción d e l bañ o. D e sd e  este pun­

to de vista, parece pues, m uy ló g ic o  q u e el p aso de brom uro a p la ta  m etálica por 

l a  acción  d ei revelador, se verifiqu e de distin to m o do segú n  se a  l a  tem peratura  

d e l mism o.
C o n cretan d o m ás, sucede que en gen eral, las reaccioDes se verifican  co n  más 

rapidez e in ten sid ad a m edida que la  tem peratu ra aum enta, y  es lo  que sucede  

tam bién en lel c a so  que estam os tra ta n d o  : E n  principio, a  m ed ida que la  tem ­

p eratu ra d e l revelador se eleva, es m ás rápido tam bién el d esarro llo  de la  im a­

gen fotográfica-
R esu lta  entonces que ésta  ap arece co n  m u cha m a yo r rap id ez cuando e l baño  

e stá  calien te que cuando e stá  frío, pero las características de la  im a gen , vigo r  

y  contraste, quedan m o dificad as. E n  gen eral, cu an to m ás calien te esté  e l revela­

d o r m enores serán los con trastes de la  im a ge n , lo  cu a l es debid o a  dos cau sas : E n  

prim er lu g a r las media-s tintas de la  im a g e n  aparecen ca si con tan ta rapidez como  

los n egro s profundos, co sa  que d a  im á ge n e s ap lan ad as, sin con traste. P o r  otra 

parte, la  tem peratú ra'esp ecialm en te si es elevada, h ace  que ap arezca  un velo  en la  

•emulsión con m ucha m a yo r rapidez y  d e  m ás d en sidad que s i el revela d o r está  

frío, qu edan do entonces los blancos m ás o  m enos cubiertos, y  dism inuyendo por  

co n sig u ie n te  el contraste.
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N o  todas las substan cias em pleadas co m o  re\-eladores vienen in flu en ciadas en  

el m ism o g r a d o  p or la  tem peratura.

L a  hidroquinona, por ejem plo, se resiente en extrem o de l a  tem peratura d e l  

baño. A  1 3 gra d o s y a  c a si no ejerce su acción  redu ctora y  los negros de la  im a-  

ge¡n carecen  e n  absolu to de den sidad. E l  param inofen ol, e n  cam bio, es e l  revela­

dor que tiene m enos ten den cia a au m entar el velo  de la  em ulsión, aún cuando se 

aum ente la  tem peratu ra d e l b añ o. E l  am idol, sólo da buenos resultados durante  

la  estació n  calurosa si se en fría  la  solución . E l  p iro galo l ob ra d e  u n a m anera  

p arecid a a  la  hidroquinona, de tal m an era que en in viern o es con ven iente tam ­

bién c a le n ta r  e l baño. L a  g lic in a  es tam bién sensible a la  tem peratura. E m p le a n ­

do un m ism o baño, la  duración d ei revelad o vieme d o b la d a  a l p a sa r la  tem peratu­

ra d e  22° C . a i 2 ° C .  S in  e m b arg o , los baños de g lic in a  actúan poco m ás o  m e­

nos d e  la  m ism a m anera a la s  dos tem peratu ras sobre las características de la  

im agen . E n  gen eral, por lo  tanto h a y  ciue aum entar la  du ración d e l revelado a l  

dism inuir la  tetrii^eratura de la s  solucion es. S e  lla m a  co eficien te  de tem peratura  

de un revela d o r d ad o a  l a  relación que existe entre los tiem pos d e  revelado c u a n ­

do la s  tem peraturas se d iferen cia n  de i o gra d o s C . , usando el m ism o negativo, em ­

p lean do la  m ism a exp osición , etc. E l  m etol, p or ejem plo, tiene un co e ficien te  de  

tem peratura ig u a l a 1 , 3 ;  la  hidroqu inon a ig u a l a  2 .5 ;  el pirogalo'l a  1 ,9 ;  y  el 

m eitolhidroquinona ig u a l a  1 ,9  tam bién. C u a n d o  m a yo r es este coeficien te, m ayor  

es tam bién  la  in flu en cia de la  tem peratu ra sob re la  substan cia reveladora.

A  fin  de estu d ia r la  in flu en cia que tiene la  tem peratu ra sobre el velo  de la  

em ulsión hicim os los siguientes en sayos ; P artim os d e  un revelador M e to l-H id ro -  

quinona d e  la  sigu ien te com p osición  :

M e t o l ...................................... 2 ' / ?  grs

H id ro qu in on a . . . . 5 »
S u lfito  sódico anhidro. 2 5  »

C a rb o n a to  sód ico anhidro. 30 >>

B rom u ro p otásico  . I  »

A g u a ....................................... l O O O C .  c

E n  c u a tro  cubetas distin tas se p u sieron  2 50  c, c. d e l citado baño, y  por m e­

d io  de bañ o m arías se ccaisiguió que las tem peraturas fuesen :

1 5 'C .  —  I 9 '/ 2 °C .   25 ’ C , —  3 2 ';2 °C ,

E n  c a d a  una de ellas se sum ergió u n a p la c a  v ir g e n  U ltr a -R á p id  G evaert y  se 

agitaron  d e  m odo^que todas recibieran la m ism a a g ita c ió n : U n  v a ivé n  c a d a  5 se­

gundos, S e  con trolaron con an terio rid ad  las luces d e l laboratorio, de m anera  

que p or esta  p arte no tuviéram os n in g u n a  in fluen cia. E n  e sta s condiciones se d e ­

jaro n  la s  p la ca s 5 m inutos dentro d e l bañ o revelador. S e  sum ergieron lu e g o  en  

a g u a  acid u lad a con ácid o acético, a fin  d e  p arar inm ediatam ente la  acción  d e l re ­
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velador, y  5« procuró que e sta  acción, fu e se  sim u ltá n e a e n  las cu a tro  p la ca s. L u e ­

g o  se fija ro n  en un fija d o r ácid o  ord inario. L a s  p lacas i  y  2 ap arecieron  sin velo . 

E n  la  3 se n o ta  y a  a lgo , sien d o com p letam en te ve la d a  la  4.

E l  núsm o ensayo se hizo au m en tan do h a sta  45 gram o s por litr o  la  can tid ad  

d e  carbon ato sódico anhidro. L o s resultados fu ero n  poco más o m enos los m is­

m os. C o m p arad os co n  los d e l ensayo an terio r acu san  un lige ro  aum ento de velo, 

m u y tènue, e n  la s  p lacas 3 y  4. L a  i y  la  2 apareoen exactam en te con la  m ism a  

op acid ad  de las correspondientes a l  e n s a y o  anterior.

A ú n  se hizo otro experim ento, a  fin  de m irar la  in flu en cia  d e l aumiento d e l  

brom uro p otásico  en el revelador anterior. S e  aum entó hasta tres gram o s p or l i ­

tro la  can tid ad  de d ich a su b stan cia y  se disp u sieron las cu b etas y  tem peraturas  

d e  los baños com o e n  los dos casos anteriores. L a s  p la ca s i ,  2 y  3 aparecieron  

libres com pletam ente de velo  quím ico, dism inu yend o en la  4, aunque fu é b a sta n ­
te elevado todavía.

D e  estos experim entos se p ueden sacar las sigu ientes conclusiones :

1) U n  aum ento de tem peratura, co n d u ce  a u n  aum ento de velo en la  em u l­
sión, principalm ente cuatido aquélla p a sa  ya  d e  los 20° C.

2) U n  aum ento de carb o n ato  sód ico en e l  revelador, que posee ci/erta c a n ­

tid ad  de brom uro, c a si no tirae  in flu en cia sob re el velo  p ro d u cid o  por e l  bañ o  
a l aum entar la  tem peratura.

3) U n  aum ento de brom uro p otásico  d ism in u ye el velo p rod u cid o p or e l re ­
vela d o r a l aum entar la  tem peratura del baño.

C la r o  está que estas conclusiones p u ed en  establecerse solam ente con e l reve­

la d o r cita d o . N o  hem os puesto un aum ento de  álcali  e n  la  se gu n d a  conclusión p o r­

que fa lta ría  estu d ia r la  acció n  d e l ca rb o n a to  p otásico, y  de los hidratos de sodio  

y  d e  p otasio sobre el velo de la  em ulsión p rod u cid o p or la  tem peratura.

P o r  lo  tanto, en los sitios cálido s, con ven d rá aum entar la  c a n tid a d  de brom u ­
ro potásico en e l revelador. N o  se puede in d icar el núm ero exacto  de gram o s, pues  

depende de la  em ulsión, d e l tono m ás o  m enos calien te  que se quiera obtener, y  
de la  com posición d e l baño em pleado.

D e  estos resultados se p o d ría  sacar tam bién la  con secu en cia que co n  este re­

vela d o r será con ven iente op erar siem pre a tem peratu ras relativam en te b ajas, si 

p or otra p arte no hubiera el in con ven ien te d e  que a  I 5 ° C .  la  hidroquincma. tra ­

b a ja  y a  m al. P o r  lo tanto, la  m ejor tem p era tu ra de trab ajo  co n  el c ita d o  reve­
la d o r o co n  otro parecido, e s  de 18 a  20 gra d o s C.

S e  com prende, por lo  tanto, que la s  casas p rod u cto ras recom ienden revelar  

a tal tem peratura. Creem os que los fo tó g rafo s, profesion ales y  aficion ad os, que  

lea n  estas notas, se darán  cu en ta de la  n ecesid ad  de revelar a e sta  tem peratu ra, p'Or 

la  cu en ta que les trae. P o r  otra p arte si m uchas veces no se sigu en  e sia s  in d ica ­

ciones, e s  n u estra  creen cia que es p or no sa^ber la  im p o rtan cia  de la s  m ism as. A  

pon er de relieve ta l im p ortan cia v a  d estin a d a  la  presen te nota.

: i : ' M , B , P .
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L A  C O N SE R V A C IÓ N  D E L O S  R E V E L A D O R E S

A R A  los fo tó g ra fo s  es u n a d e  las cuestiones m ás interesantes la  

co n se rva ció n  d e  los reveladores.

E s  ve rd a d  que an los talleres fo to g rá fico s don d e se tr a ­

b a ja  inteinsamente los reveladores se g a sta n  e n  un d ía  o dos 

y  su con servació n  no tiene im p ortan cia. N o  se puede decir  

lo  m ism o d e  lo.? reveJadores que preparan lo5 aficion ados, 

y a  que éstos tra b a ja n  c o n  interm itencias.

S o n  m uchas la s  soluciones que se con servan  in definidam en te e n  frascos ta p a ­

dos, pero si se destap an  dos o tres veces y  se sa c a  cierta  can tid ad  de líq u id o  las  

con dicion es cam bian y  e l revela d o r se descom po n e rápidam ente.

M u ch os fab rican tes d a n  para el d esarro llo  d e  sus p la ca s y  papeles, fórm ulas  

acom pañ adas de lesta in d icación  : «estas soluciones se con servan  in defin id am en ­

te»  . P e ro  e sta  in d icació n  no es cierta, si se destap an  los frascos para sacar una  

p arte  die l a  solución.
C u a n d o  se d eb e g u a rd a r can tid ad es im portan tes de soluciones, lo  m ejor es 

g u a rd a rla s  e n  frascos pequeños. S e  e v ita  a sí destap arlos frecuentem ente y  la  

co n serva ció n  d e l líq u id o q u e d a m ás ase g u rad a.
S e  reco m ien d a a  m'enudo g u a rd a r separad am en te, los elem entos principales  

d e l re v e la d o r; u n a de esta s soluciones p u ed e con ten er e l carbon ato y  e l su lfito  y  

la  otra, l a  su b stan cia  reveladora. A lg u n a  vez e l su lfito  se reparte entre l a  solución  

de carb o n ato  y  la  que contiene la  su b sta n cia  reveladora.
U n a  m ezcla d'e carb o n ato  y  sulfito d e  sosa n o  ta rd a  m ucho tiem po e n  d es­

co m p o n erse; la  exp erien cia m e lo h a  d em ostrado . E n  cie rta  ocasión noté d ife ­

rencias in exp licab les e n  el reve la d o  d e  m is c lich és. C u an d o  las soluciones eran  

frescas, e l revelad o se h a c ía  sin  p e r c a n c e s ; p ero cu an d o u tilizaba soluciomes air- 

tigu as, las cosas cam b ia ba n  d e  aspecto.
E l  revelador que u tiliza b a  era  e l p irocarbon ato de so sa ; las soluciones de  

p iro g á lico  se h ab ían  con tro lad o estrictam en te, n o  dem ostrando n a d a  anorm al. 

D o s  p lacas se revelaron co n  soluciones recién p rep aradas. E l  piro estaba  

p reservad o c o n  m etab isu lfito  d e  p o ta sa  y  con ten ía u n a pequeña can tid ad  de b ro ­

m u ro p otásico. L a  solución a lcalin a  co n ten ía can tid ad e s ig u ales de su lfito  y  c a r­

bon ato sódico.
L a s  d o s p rim eras p la ca s se revelaron dos horas después de la  p reparación de  

l a  p rep aración  de las soluciones m en cio n adas; los n eg ativo s fueron excelentes,
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d e  un n e g ro  neutro, buena gradu ación , buen a den sidad, blancos puros, y  sin  
velo.

O tras dos placas se revelaron una sem an a m ás tarde co n  las m ism as so lu ­

ciones. S e  n o tab a ya  a lgu n a d iferen cia en e l c o lo r  y  en la  calid a d . L a s  restantes  

se revelaron e n  inter\’alos varian d o h a sta  c in c o  sem anas, y  la  ca lid a d  de los n e ­

ga tiv o s  fue b a ja n d o ; eran de co lo r  p a rd o  sucio, las som bras sin d e g ra d a r y  los  

bordes de la  p la c a  in dicaban velo quím ico.

E n to n ces prep aré una n u eva solxición d e  carb o n ato  y  ele su lfito  de sosa, e x a c ­

tam ente com o la  prim era, y  revelé dos p la ca s sirviéndom e siem pre de la  m ism a  

solución de piro que en las experien cias p receden tes. L o s n e g a tivo s ten ían las  

m ism as características que los prim eros, lo cu a l m e d em o stra b a que la  alteració n  

estaba en la  solución de su lfito -carb o n ato  de sosa y  que la  solución de piro reunía  

buenas condiciones.

U n a  solución de carbon ato de sosa sin otra ad ición se con serva in d efin id a­

m ente. S o y  p artidario de em plear soluciones alcalin a s sin ad ición a lgim a . P u ed o  

asegu rar que en estas con dicion es, por m ás a n tigu o s que sean, dan excelentes ne-  

gativos-

S e g ú n  Bierkeley el p iro g álico  se d eb e d iso lver e n  u n a solución à c id a  de su lfi­
to, co n  esto .se ase g u ra su conservación.

Prim ero se d iso lverá el su lfito  de sosa.

E 1 ácid o sulfuroso tieine a lg u n a  \ e n ta ja  teórica, p ero  la s  d ificu ltad es d e  su  

uso han con du cid o a  reem plazarlo por otros ácid os. E l  ácid o cítrico  p arece que  

es su m ejor substituto, en la  p rá c tic a  d a  resultados m uy satisfactorios.

L a  m ejor proporción es cuatro partes de su lfito  de sosa crista lizad o  p o r una  

p arte  de p irogálico . Pero esta s proporciones que son suficientes p a ra  con servar  

u n a solución d e  reserva, se d eb en  au m entar ¡jara evitar que el v e lo  co lo ree ios  

negatix’os cu an d o nos servim os d e l carb o n ato  de sosa com o á lc a li;  &e d ebe em ­

p lear ocho partes más de su lfito  d e  so sa  que de piro p ara  un revela d o r de e n e r­

g ía  norm al. M ás tard e se ha recom en d ad o e l m etabisu lfito  p o tá sico  com o preser- 

vad or d e l p iro g álico . E s te  p roducto es m uy eficaz, y a  que con tiene ácid o su lfu ­

roso lib r e ; u n a pequeña can tid ad  es su ficien te p ara  p reservar la  solución de  

p iro  d e  la  descom posición, pero n o  p ara evitar l a  form ación  de un velo  durante  

el revelado. N o  se puede pon er la  c a n tid a d  n ecesaria  porque este produ cto  tiejie  

una reacción à cid a m uy acentuada.

P a ra  preparar una solución re ve la d o ra d e  buen a con servación, nos debem os  

con form ar con los p rincipios sigu ien tes : la  solución de su lfito  d ebe ser àcida, y  

la  su bstan cia reveladora se d eb e in co rpo rar a  esta  solución.

E sto s  principios se adm iten u niversalm ente en lo  que con ciern e a l piro, pero  

p ara los otros reveladores no. M is exp erien cia s rae ham dem ostrado que se puede  

ap lica r a todos los reveladores que te n g a n  de con servarse m ás de dos o tres días.

S e  acon seja gen eralm ente en la  p rep aración  d e l revelador ge n o l-h id ro q u in o n a;  

d iso lver en prim er lu g a r el g c n o l y  a ñ a d ir  después e l sulfito. H a y  fórm ulas que
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Clhage Gana las carreras
/-<( C á m a r a  S p o r t  Ih a g e e  es el modelo insupe­
rable para  reporlersy  Jo lú grafos esportivos. De una 
ejecución irreprochable, de manejo sencillo y  rápi­
damente dispuesto p a ra  el uso, no fa l la  nanea, y  es 
de alta calidad a  pesar de su precio reducido. Eqai- 
aado con el obturador Ikagee {¡). ]{ . /•’.), rjue se 
monla cerrado y permite instantáneas lanío nipidas 
como lentas. Va equipado con ófitica de yrnn lumi­
nosidad i  : 2 ‘7, con lo cual es una cám ara muy in­
dicada p a ra  Jo toyraJía  de noche.
P r e c io :  S ’ /j X  y4nfisíí¡ymíí/íe(i Ih a g e e  l : l i ' ñ  
R M . —  9  X. i 2  con  A n a s liy m á lico  Ih a g ee
]  :  J  -í) IIM . ■2!.').—  1 0  X  con  I I .  .V ryer D op- 
Del-Ann.ttigm iitico ] eran lan  I :  'r.'i H M . .V'V/,—

O R ES D EN -S T R IES EN , 155

Ha sido lanzada al mercado 
la T^UEVA CÁMARA NAGEL

la cámara ideal
'\htüe>ñ3ai p o r su m anejo sencillo

p o r  su disponibilidad rápida  
p o r  su rend im ien to sorprendente 
p o r  su fo rm a  elegante  
p o r  su tam año reducido 
p o r  su econom ía

V d . p u e d e  a d q u i r i r  l a  n u e v a  
V o l l e n d a  c o n  t r e s  i n s t a n t á n e a s  
y  ó p t i c a  1 :4 ,5  d e s d e  R .  M . 42,

K odak A. G. D r. August N a ge l W erk, StuUgart -  Wangen
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especifican que e l g e n o l y  la  liidroquinona se d eb en  d iso lver los dos antes d e l su l­

fito. E s  fá c il dem ostrar que este m étoílo es m alo : ba.sta preparar, de m anera d i­

ferente, dos soluciones de la  m ism a com posición, con tenien do gen ol, hidroquino­

na, su lfito  y  ácid o cítrico. E n  una se d iso lverá, en prim er lu g a r, e l  sulfito. y  en  

la  otra el ge n o l y  la  hidroquinona. L a  p rim era solución es ca si in c o lo r a ; se vu el­

ve am arillen ta si se d estap a c o n  frecu en cia  el frasco, p ero sin p asar de un color  

pálido, g u a r d a  hasta el fin, todas sus prop ied ad es reveladoras. L a  otra, al term inar  

su p rep aración , y a  tiene un color ligeram entie parduzco, si se d estap a co n  fre ­

cu e n cia  e l  frasco, se altera y  revela defectu osam ente.

P a ra  ju stifica r  el segu ndo m étodo de p reparación, se in vo ca la  razón que el 

gen ol se d isu e lve  m al e n  la  solución de su lfito. E s ta  dificu ltad  se resuelve a ñ a ­

dien do u n a p eq ueñ a can tid ad  de p iro g á lico  a l g e n o l; de esta  form a la  disolución  

del ge n o l y  de la  h idroqu in on a es in m ediata.
Y o  tra b a jo  d e  u n  m odo interm itente, te n g o  de u tilizar un revelador in altera­

ble. L a  fó rm u la  sigu iente m e d a  entera satisfacción  :

S u ifito  d e  sosa anh. 

A cid o  cítrico  . 

G en o l  

P iro g a lo l  

H id ro q u in o n a . 

B rom u ro d e  p otasio  

A g u a  q. s. p.

7 2  grs. 

9 ».

4  »

7  »

7  »

4  » 
i litro

D is o lv e r  los p rod u cto s en el orden in dicad o. S e puede, en caso de neoesW ad, 

redu cir la  dosis de piro a 41/2 g r s ., y  en este c a so  se aum entará la  de la  h idro­

quinona h a sta  9  grs.

C a rb o n a to  de sosa anhidro . 

A g u a  c. s. p ................................

5 3  g r s .

I litro

M ezcla n d o  e sta s  dos solucion'es p or partes ig u ales y  un volum en de a g u a  ig u a l  

al total, se obtiene un revelador con tenien do 4 .6  g rs. de substan cias reve la d o ­

ras y  i3 '3 5  grs. d e  ca rb o n a to  sódico p or litro . S i se quiere aum entar o dism inuir  

la  e n e rg ía  d e l bañ o se dism inu irá o au m en tará l a  proporción d e l a g u a . P a ra  los  

n eg ativo s que ten gan  fuertes con trastes se e m p le a rá  un baño d ilu id o ; e l color  

de la  p la ta  red u cid a es e n  este c a so  n e g r o  pardu zco en lu g a r  de n e g ro  neutro  

com o en el baño norm al.
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E n  lu g a r  de ácid o cítrico  &e puede em p lea r m etab isu lfito  p otásico. L a  p rim e­

ra fórm ula se e s c r ib ir á :

S u lfito  d e  sosa anhidro  

M etab isu lfito  de potasa

{ L o  restante no cambia)

D e  lo  que hem os dicho sobre la  n ecesid ad  de d a r  una reacción à cid a a toda  

solución que co n ten g a un a g e n te  revela d o r y  de la  im p osibilid ad  de a so cia r el 

carb o n ato  y  el sulfito, resulta que un re ve la d o r a solución ú n ica sólo se puede  

con serva r e n  frascos bien tapados. N o  he en con trad o n in gú n  revelador en solu­

ción  ú n ica que se g u a rd e  in alterad o ,más de algu n o s d ías. A  los dos o  tres días  

y a  se n o ta  d iferen cia, y  cuando hace u n a  sem ana que están p rep aradas han p er­

d id o  todas sus propiedades.

H .  W .  B e n n e t

{ D e  British Journal of Photography)
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A S P E C T O  A R TÍST IC O  D E L A  P R O D U C C IÓ N  CIN E M A T O G R Á F IC A

A p rodu cció n  c in e m a to g rá fic a  es con sid erad a hoy, en todas las  

naciones, com o u no de los valores m ás im portan tes d e  b u  

econom ía. A p a r te  de su va]or social, representa una fuen­
te de in gresos d e  prim er orden e n  los países productores y  

una p érd id a  para los tribu tarios d e  los estu dios extran jeros. 

N o  es, pues, de extrañ ar, que la  p rodu cció n  n acion al d e  p e ­

lículas p reo cu p e hon dam en te a los hom bres que d irige n  la  

econom ía de los estad os y  que p a ra  e v i t a r  l a  e m i g r a c i ó n  d e  la  riqueza se procure  

p roteger, am parar y  aun subven cionar la s  in icia tiva s p r iv a d a s ; especialm ente las 

que m arcan nuevos derroteros, dentro d e  este  arte  popularísim o, que perm itan  

alcan zar la  suprem acia com ercial.
E n  nu estro país la  produ cción c in e m a to grá fica  es ca si nula. L o s m illones que  

han em ig ra d o  de E s p a ñ a  h acia  las n aciones p rodu ctoras de películas, bastarían  

p ara crea r una form idable organ ización, c o n  escuelas, talleres, estu dios y  to d o  lo  

necesario p ara  ponernos al n ivel de aq u ella s n aciones. Y  sin em b arg o , lo  poco  

que se h a  h ech o p ara  e v ita r  el ser tribu tarios de los estudios extranjeros lo  d e ­

bem os a in iciativas p articu lares, d e sg raciad am en te sólo g u ia d a s p or un sentido  

intuitivo, pero sin n in gu n a preparación artística ni cien tífica. P o r este  m otivo  

creo que tenem os e l deb er de o cu p a m o s d e  un asunto que, e n  e l orden m o ral y  

m aterial, tan ta in fluen cia, buen a y  m ala, tiene en l a  v id a  de nuestro pueblo.

H a y  en la  p rodu cció n  c in e m a to grá fica  un a sp ecto  cien tífico  y  de la b o ra to ­

rio, lig a d o  por una p arte a  las in dustrias quím icas y  p or o tra  a  l a  óp tica, que  

sólo en relació n  con las produ cciones a rtística s deberé m encionar, pues los m -  

ventos y  ad elantos de estas ram as de la  c ien cia  correspond'en a otras secciones  

d e n u estra A ca d e m ia . Y  m i deseo fuera que de ellas se ocuparan, pues p recisa­

m ente la  com u n id ad  de intereses que l i g a  la s  cien cias y  la s  artes e n  e l cam po  

d e  la  c in e m a to g ra fía  es lo  que m e ha lle v a d o  a in ten tar este  tem a d elan te de mis 

com pañeros.
A u n  an alizán dolo solam ente b ajo  su asp ecto  artístico, es dem asiad o com p lejo  

p ara ser tratad o  e n  una m em oria. A s í  es que sólo m e p ro p o n go  ap u n tar unas 

pocas im presiones personales, esperan do que otras plum as m ás autorizadas que 

la  m ía se in teresarán por un asunto de tan c a p ita l im portan cia.
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N o  c a b e  du da que p ara  la  im presión d e  u n a ]>elícula que responda a  una co n ­

cep ció n  nacional in dependiente de in flu en cias exóticas, nos encontram os co n  una 

serie de dificu ltades ; porque el arte c in em a to grá fico  es y a  lo b astan te v ie jo  para  

h ab er crea d o  u n a técn ica especial, e in clu so  in fin id ad  de rutinas adm itidas e n  to­

das partes, y  es lo  bastan te jo ven  para ofrecernos un cam po in exp lorad o e n  m u­

ch os aspectos y, en consecuencia, en rap id ísim a evolución, Pero, desde e l m o­

m ento que pretendem os in clu ir la  c in e m a to g ra fía  entre la s  b ellas artes, será n e ­

cesa rio  que se rija  por las ley es eternas del arte, siem pre inm utables, aunque se 

apliquen a un arte que, por ser nuevo, tieaie u n a técn ica p rop ia y  aun suponiendo  

q u e e s ta  técn ica fuera absolutam ente in co m p atible  con la  literatu ra, la  p in tu ra y  

ed teatro que hem os aceptad o hasta ah o ra. P o rq u e esta s leyes, son ley es que im ­

pone l a  e sté tica  e n  todos los órdenes e in terpretacion es de la  belleza.

U n a  d e  las fundam entales, p rin cip alm en te en la s  artes espectacu lares, co n ­

siste e n  m antener el interés del esp ecta d o r por m edio del con traste em una a scen ­

sión creciente h a c ia  e l punto que el au to r co n sid era  fun dam ental, punto á lgid o  

donde se co n cre ta  la  id ea básica  de la  obra. T a n to  en la  pintura com O 'en la  m ú­

sica  com o en e l teatro, a  la  obra sin con traste, a la  ob ra in fe cta d a  de m onótona  

ig u a ld a d , se la  Uam a una ob ra gris.

A  una ob ra gris, no la  sa lva  n i la  técn ica m ás p erfecta . A l  contrario, una  

cin ta  cin em a to grá fica  re ca rga d a  de técn ica, en lu g a r  de cu b rir la  va cie d a d  d e  la  

con cep ció n  literaria, la  h ará m ás p a lp a b le  y  m ás pesada.
R em brant, e l gran  gen io  de la  pintura, sab e co n cen trar la atención del e sp ec­

tador en e l punto que él co n sid era  p rim ord ial, pero le  lle va  h acia  ese p u n to por  

el cam in o de u n a ad m irable sinfonía d e  co lo r den tro de las som bras intensas. 

Y  esta e s  la  etern a y  verdadera filo so fía  d e  todas las bellas artes.

U n o  de los defecto s que h asta  ah o ra h a  sido m ás co m ú n  en la  produ cción de 

nuestro país, ha sido la  im provisación. I

E n  ningún orden de la  v id a  puede lle g a r se  a un resultado p erfecto  sin  un es­

tudio previo. N o  puede fiarse a  l a  in tu ición  y  m enos a l a  casu a lid ad  lo que n e ­

ce sita  u n a p rep aración  in teligen te y  un tra b a jo  perseverante. Y  e n  los prirrieros 

intentos de produ cción cin em a to grá fica , ni el d irector tenía u n a con cep ció n  lite ­

raria d efin itiva, ni los actores sab ían  e l p ap el, ni los con ju ntos sie en sa ya b a n  

c o n  la  an terioridad necesaria. T o d o  se p rep ara b a delan te del ob jetivo  y  e l re ­

sultado- fué el fracaso más absoluto.

Y o  creo que el estu dio del asp ecto  a rtístico  d e  la  p rodu cció n  cin em a to grá fica  

puede dividirse en dos p a rte s; u n a de orden literario  y  otra de orden p lástico. 

L a  con cepción literaria que es la  base d e  l a  p elícu la  de argum en tación , tiene tam ­

bién  sum a im p ortan cia en las películas p e d a g ó g ica s, culturales y  docum entales, y  

aun las d e  reportaje necesitarían la  colab oració n  in teligen te  del literato. S in  em ­

b argo, han sido m uchos los c[ue h an  su p ed itad o  la  literatu ra a l  lucim iento de las
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p osibilidades d e l ob jetivo  y  aun b astan tes que han re le g ad o  a segu n d o térm ino  

la  co n cep ció n  literaria. N o  ca b e  d u d a q u e es Decesario un p erfecto  equilibrio, o 

m ejor u n a  arm on ía con stan te, entre e l  o b je tiv o  y  l a  lite ra tu ra  y  precisam ente para  

obtenerlas son necesarias ciertas condicionies ele dirección  que sólo con estudios  

esp>eciaies p ueden adquirirse.
D e c ía  yo, e n  l a  p on en cia que le í en el « C o n gre so  H isp an o A m erican o  de C i­

n em a to gra fía »  : « S i pretendiéram os p ro d u cir p elícu las de serie, con actores de  

serie, c o n  e sce n o g ra fía  de serie, a l estü o  norteam ericano, es in d u d ab le  que n u es­

tra p ro d u cció n  no p odría lu ch a r con la  extranjera, ni siquiera con tan do con  

el ap oyo d e l E sta d o .
» L a  idiosin crasia  del artista españ o l, siem pre m ás personal, rep u gn a la  d is ­

cip lin a  in d u strial de los estu d io s norteam ericanos. G ran d es artistas españoles, 

con sólo respirar aq u el am biente, han p erd id o e l encanto de su arte creador. Y  

es que e n  todos los órdenes de l a  p rodu cció n  hum ana, el organ ism o produ ctor se 

ap o y a en tradiciones y  costum bres que influyem  poderosam ente en e l  rendim iento  

y  en la  c a lid a d  de la  ob ra e la b o rad a. Y  en E sp a ñ a , aunque la s  regiones tienen  

ca rá c te r  p ropio, todas vi\nen a le ja d a s de l a  organ ización  am ericana. E n  u n a p a ­

la b r a : la  im itación  d e  d ich a p ro d u cció n  resulta siem pre co n tra ria  a nuestro  

tem 'peram ento étn ico .»  Y  am p lian d o e sta s  con sid eracion es añ ad iré que nuestra  

trad ició n  literaria, quizás la  m ás rica  d e l m undo, tienie que in flu ir e n  e l nuevo  

arte, p orqu e es reflejo  d e  nuestros usos y  costum bres. Y  aun adm irando la  p ro ­
d u cció n  d e  los p aíses fríos, con sus argu m en tos llenos de repeticiones, de disgne- 

siones insistentes y  de la rg a s  exp osicion es prop ias p ara  tem peram entos le n to s;  

aun ad m iran d o su técn ica notable, creo  q u e e l  desarrollo  literario  de nuestras  

cin tas, h a  de ser m ás sintético, m ás en con sonancia con l a  im agin ación  de la  raza  

latin a. i ' i . ! 1 1 '  í -.Ji
N o  es e l o b jeto  de este  trab ajo  exp on er un criterio  d o ctrin al ni m u cho m e­

nos p reten d er crea r nu evas norm as p ara  la  exposición, 'el em brollo y  e l  d e s p ­

la ce  de un tem a cin em ato gráfico , sino e n  tesis g e n e ra l apuntar que hem os de se ­

gu ir  lui cam in o  que cuadre con nuestro tem peram ento, pues un arte internacional 

será im p osib le  m ien tras nuestro cielo  y  nu estro m ar sean de un azu l intenso, que  

no p ueden n i presen tir los habitan tes d e  las brum osas p la yas d e l norte.

A u n q u e e n  l a  cin ta  h a b la d a  e l  g e sto  y  la  p lá stic a  h ayan  p erd id o a lg o  su p re ­

dom inio y  la s  con'diciones físicas del a c to r  no sean  las únicas atendibles, y a  que  

co n  la  p a la b ra  se h a in tro ducid o un elem en to nu evo p a ra  p rodu cir la  em oción  

real o esté tica , vem os d ifíc ü  que p u eda lle g a rse  a prescin dir de la  p lástica com o  

elem ento prim ordial, y  e n  este  conoepto, d e ja n d o  ap arte la s  decoraciones con ven ­

cion ales o  estilizad as, la  n atu raleza de nu estro suelo se p resta  adm irablem ente  

p ara p oder p rescin dir de la  escena artificial  y  d e  la s  gran d es com plicaciones de  

l a  e scen o gra fía  con stru ctiva.

l a
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Tenem os, pues, en nuestro país los elem entos necesarios p ara  la  producción  

cin em ato gráfica, pero no podem os n acion alizar la  in dustria sin antes nacionalizar  

el arte.

S e  com prende que e n  los países d e l norte se im presionen las cin tas casi e x ­

clu sivam en te en los estu dios. L as condiciones, m ás que deficientes, inconstantes  

de la  luz solar, vela d a por la  n ieb la  la  m a yo r p arte  d e l ano, h acen n ecesaria  la  

luz artificial p ara operar sin in terrupción d e  una m anera con stan te. E n  cam bio  

nu estro p aisaje se p resta  com o n in gu n o a la  reproducción cin em a to grá fica , pues 

aun d ejan d o ap arte  la  inm ensa varied ad  de v e ge ta ció n  que encontram os e n  una  

área reducidísim a, el contraste de los árb o les d e  h o ja  c a d u c a  con los que se v is ­

ten todo e l año co n  el verde rop aje de prim avera, proporcionan una 'elegan cia en  

la  línea y  u n a varied ad  de m atices que en can tan  en la  p an talla. E n  in viern o se d i­

b u ja n  los troncos y  la s  ram as desnudas^ sobre e l fon do atercio pelad o de una v e ­

g e ta ció n  siem pre verde y  en la  p rim a ve ra  cu a n d o  e l p aisaje  cam b ia  su sencillo  

traje  en el fastuoso y  esplénd ido floirecer de la  naturaleza, las ram as se llen an  de 

tiernas hojas y  la s  flores abren sus cap u llo s a l c a lo r  del sol, nuestro suelo pone  

a d isp osición  d e l cineísta, com o en m utación d e  m agia, una serie de p aisajes dis- 

tijitos, don d e se encuentran desde la  chum bera african a a l abeto alpino, d esd e la  

tran q u ila b ah ía al salvaje  acan tila d o  atorm en tad o p or la s  olas, desde la  c iu d ad  

in dustrial co n  sus chim eneas y  su hum o, h asta  el tranquilo villo rrio  m ontañés. 

Y  pudiendo disponer de tan e sp lé n d id a profusión de m edios natu rales, los g r a n ­

des estudios co n  sus m aravillosos ad elantos h an  d e  qu ed ar forzosam ente re le g a ­

dos a segu ndo térm ino.

A u n  delan te del natural, ca b e  estu d ia r en la  p lá stic a  ciruem,atográfica los p ro ­

blem as de la  perspectiva, de la  luz, del m ovim iento y  caracteriza ció n  de los a c ­
tores y  d e  las agrupacion es.

D e la n te  de la  p an talla, com o delan te de un cuadro, nos encontram os co n  que  

sobre un mism o plano tenem os que d a r a l espectador la  sensación de las tres 

dim ensiones.

L a  p rofu n d id ad  h a de obtenerse, co m o  en la  pintura, m erced a la s  ley es de  

persp'cctiva. E s ta s  leyes, com o e l m o delado , lle g a n  a p rodu cir tal ilusión de re ­

lieve, que m uchas veces e n  la  fo to g ra fía  estereoscópica lle g a n  a con fun dirse con  

l a  que produ ce la  diferencia fo cal de los dos ob jetivos. A u n q u e p arezca p arad ó-  

gico , no siem pre e l n atu ral d a  una im presión exacta  de p ersp ectiva  en la  p an talla. 

L o  que podríam os lla m ar falsa perspectiva  es la  base, m uchas veces, de esos  

trucos espectaculares que adm iran al esp ecta d o r y  que perm iten a l cin e disponer  

de una am plitud de m edios de expresión ü im itad a . P o r ejem plo ; si reproducim os  

la  im agen  de una piedra que rueda por u n a p endiente y  la  tom am os desde una a l­

tu ra con el ob jetivó  m d in a d o  h acia  el fon do, se verá en la  p an talla  com o la  p ie­

d ra  sube e n  lu g a r  de b ajar. D e l m ism o m odo que no podrem os dar sobre la  tela  

la  sensación de una cuesta ab ajo , m irad a desde la  parte sui^erior, sin un punto  

de com paración, y a  sea de un e d ificio  cu y a s líneas de fu g a  form en un án gu lo  co n
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la  d e l terreno, y a  se a  p or gru p o s de v e g e ta c ió n  sabiam ente escalonados, tam poco  

la  d a rá  sobre la  p an talla  si e l m ovim ien to no se rige por las leyes de perspectiva.

C u an d o  se  tr a ta  de d a r  u n a im presión d e l natu ral, todas estas dificu ltades  

p ara reproducirlo fielmiente, se con vierten  en sencillísim os recursos en m anos del 

artista  con o ced o r de la s  leyes de p ersp ectiva. Y  en cam b io han forzado a construir  

ap aratos costosísim os y  hasta ed ificacion es p erfectam ente inútiles a  los d escon o­

cedores d e  dichas leyes. N o  h a y  que decir, si éstas son indispensables p ara  la  

ejecu ció n  y  reprodu cción de la s  maquetas,  que d esd e el m om ento que han de ser  

reproducidas sobre una su p erficie  plana, p ueden ser pintadas en u n  solo plano  

(siem pre que el o bjetivo  esté fijo  o que g ire  solam ente alrededor de u n  e je  in ­

m ó vil). L o s relieves p in tad os pueden p rodu cir un e fecto  com pleto de realidad y, 

com o verem os m ás adelante, la  in ten sid ad del tono fa cilita  a l artista  equ iparar  

la  ficció n  a la  natu raleza.

S i la  lu z tiene sum a im p ortan cia en l a  p lá stica  escénica, es p ara  e l cineísta el 

elem en to prim ord ial- N o  m e detendré e n  estudiar los m aravillosos resultados que  

p ueden obtenerse co n  los efectos de luz, sólo repetiré que en nuestra b en d ita  tie ­

rra p ueden utilizarse los oblicuos rayos del sol p ara obtener los m ás sorprenden­

tes e fecto s d e  claro obscuro, y  com o cu rio sid ad  apu ntaré un exi>erimento que de­

m u estra la  in flu en cia que tiene la  luz sob re la  expresión del rostro.
P a r a  dem ostrar que la  lu z de las can d ileja s, ta l co m o  e stá  in stalad a e n  la  m a ­

yo r parte de teatros, fa lsea  la  exp resió n  de los actores, reproduje dos veces la  c a ­

b eza de la  V enus de M ilo, e xactam en te  d esd e el m ism o punto de vista, ya  que ni 

la  cá m a ra  n i la  escultura se h ab ían  m ovido.
E n  la  p iim era, ilum inad a p or d e b ajo , la  faz de la  V en u s tiene u n a expresión  

m elan cólica, e n  la  segu n d a, ilum inada c o n  luz cen ital, tiene una exp resión  son­

riente. O tro s en sa yo s sobre la  luz p lan a o sin co n tra ste  perm iten afirm ar que m u­

ch os fracaso s provienen d e l descon ocim iento de los efectos de lu z. Po rqu e hay  

q u e ten er e n  cuenta, que disp on ien d o solam ente de d o s dim ensiones, las som bras  

ju e g a n  sobre la  p an talla  un p ap el im p ortan tísim o. P orque, rad ican d o la  belleza  

de la  com p osición  en el eq u ilib rio  de la  m asa de c la ro -o b scu ro , que sobre la  p a n ­

talla, co m o  en cu alqu ier d ibu jo, se exp resa  c o n  m anchas n e g ras que han de segu ir  

u n  ritm o d ecorativo, e l cinieísta h a  de p reocu p arse no sólo del [>ersona]e, sino de  

la  som bra q u e p royecta. ' ' ' i ! .
Y  h ab lan d o  de la  luz, llegam o s a un punto im p ortan tísim o; la  lum inosidad  

de los c o lo r e s ; la  fuerza de im presión sobre las distin tas emulsionies y  sobre todo, 

e l esco llo  de los b lan cos puros e n  la  reprodu cción  de la s  m edias tintas y  e n  la  

supresión d e l halo.
L a  lu m in osid ad  excesiva  del blan co en relación con los dem ás colores, aun  

d e ja n d o  ap arte los n e g a tivo s, d ificu lta  enorm em ennte la  obtención de un m odelado  

p erfecto  y  el de las som bras reflejad as-
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L a  ausencia com pleta de m odelado en los blancos ae ve frecu entem ejite en  

las películas más lo gra d a s. Y  aun a veces vem os que e l b la n co  de las cam isas, el 

bla n co  d e l cielo, los reflejos de la  v e g e ta c ió n  y  el b la n co  de la s  rocas tienen el 

m ism o valor, es decir, que no se d iferen cia n  por la  m ás lig e r a  g rad u ació n  de  

tono.
L a  excesiva lum inosidad del b la n co  puede dem ostrarse de l a  sigu ien te m ane­

ra : S i co n  una em ulsión corriente fo to g rafia m o s una serie de grise s que vaya¡n 

desde e l b la n co  puro h acia  e l niegro intenso, en cin co gra d o s de in ten sid ad d ecre­

ciente, encontrarem os que la  p oten cia  lu m ín ica d e l b la n co  puro, respecto a l  p r i­

mer grad o , es aproxim adam en te dos veces m ayor de la  que le correspo n d ería en  

una progresión aritm ética que em pezara en el n e g ro  intenso.

S in  aparatos a propósito no podríam os establecer exactam en te una tab la  de 

intensidad, p ero co n  sólo el tanteo p u e d e  fácilm en te  com p robarse que p ara  ob ­

tener un m odelado suave h a y  que o p erar desde el prim er g r a d o  de gris h a cia  el 

negro, de este m odo se alcan zarán fácilm en te  todas las ga m a s de m edias tintas, 

que desaparecen si se quieren obtener la s  som bras en los blancos.

E s ta  con dición  d e l blanco, si es, com o he dicho, un obstácu lo  p a ra  m atizar  

la s  m edias tintas, resulta una ve n ta ja  p a ra  la  e scen o gra fía  cin em a to grá fica , pues 

pone a  disposición d e l pintor de m aquetas  u n a fuerza luminosia q u e le  perm ite  

com p etir co n  los ob jetos reales. E n  ca m b io  el operador, aun sien d o p ráctico, se 

verá forzado a un ensayo p revio  en c a d a  c a so  p articu lar.

ifi rifí

A un qu e el cin e m udo puede p rescin d ir co n  frecu encia de la  caracterizació n  d e  

los actores, em pleando tipos reales que sin artificio  ten gan  y a  e l carácter que  

se desea, es im posible prescin dir de eílla en absoluto. Po rqu e los personajes se ­

cun darios p ueden ser interpretados por personas no profesion ales, pero los p erso­

n ajes cen trales necesitan verdaderos acto res que raras veces se aju sta n  e x a c ta ­

m ente a l tip o  que im agin ó e l  autor. E l  cin e  creó en un p rin cip ia  una serie d e  

caracterizaciones, m ás o m enos fo to g é n ica s, que han idO' cayen d o  en desuso.

S ería  preciso tod a u n a con feren cia c o n  dem ostraciones g r á fic a s, para e x p li­

ca r  con ejem plos algu n a s teorías sobre l a ' caracteriza ció n  o maqaillage  (com o  

llam an  los fran ceses al arte de pintarse la  c a r a ) ; h o y  sólo haré algu n a s o b se rva­

ciones sobre la  d iferen cia  que existe e n tre  la  caracteriza ció n  teatral y  la  cin em a­

to grá fica.

L a  escena reju ven ece; m uchos acto res entrados y a  en la  m adurez p ueden in ­

terpretar papeles ju ven iles. E n  ca m b io  la  fo to g ra fía  envejece. L o s fo tó g ra fo s que 

se ded ican  a l retrato deben vale rse  del retoque o de ob jetivo s esp eciales que  

su avicen  los contrastes. D e  m odo que tenem os y a  un punto de p artid a  contrario. 

P o r otra p arte, la  fo to g ra fía  descubTe casi siem pre d etalles que se esca p a n  a  la  

m irada y  tiene el inconveniente de los colores negativo 'S  y  de los d iv erso 6  m a ti­

ces que tom a la  piel hum ana segú n el color sobre e l  cu a l se d estaca. E s  necesario.
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D os c á m a r a s  en u n a  
un s o l o  p r e c i o .
I  a  ta n  e s p e ra d a  c á m a ra  Bessa con o b je tiv o  1 : 4 ,5  se e n cu e n tra  

L  y °  en  to d a s  los  t ie n d a s  d e  a rtíc u lo s  fo to g rá f ic o s , y  le  re c o ­
m en d a m o s e n tre  en la  m ás p ró x im a  p a ro  q u e  le  m uestren  

esta m a ra v illo , la  m ás m o d e rn a  d e  las cá m a ra s  d e  e n fo q u e .

O p rim ien d o  e l botón la  Bessa se a b re  a u to m á tic a m e n te  y 

y  se p o n e  en  d is p o s ic ió n  d e  t ro b a jo  en v ir tu d  d e  su m ecan ism o  

In g e n io so  y  p rá c tic o .

Sin e l a d a p ta d o r  c o n s titu y e  una  c á m a ra  n o rm a l ó  x  9 , lo  más 

c ó m o d a  y  e le g a n te  q u e  im a g in a rs e  p u e d a .

Con e l a d a p ta d o r , q u e  se c o lo c o  con to d a  se n c ille z , q u e d a  
J ^ íJ ^ e rt id a ""e ñ ^ n a T á m a ra  p a ra  fo lo g ro f ía s  p e q u e ñ a s , p e ro  con 

d o b le  d is ta n c ia  fo c a l q u e  las c á m a ra s  co rrie n te s  
p a ra  es te  g é n e ro  d e  fo to g ra f ía s . Por co n s ig u ie n te , 
en es te  ta m a ñ o  p e q u e ñ o  d a  im á g e n e s  g ra n d e s  y  

p lás ticas.

Todo e stá  p rev isto  s hasta  en los m e n o re s  d e ­
ta lle s  la  co n s tru cc ió n  d e  la  c á m a ro  es in m e jo ra b le , 

ta n to  p o r  lo  q u e  se re fie re  a  las g u ía s  s o b re  q u e  
se d e s liz a  e l p o rta o b je t iv o , q u e  son d e  uno  segu­
r id a d  a b s o lu ta , co m o  a  los  c o m p a rtim ie n to s  d e  la  
p e líc u la , su m a m e n te  p rá c tic a , a  los in g e n io so s  res­

p ira d o re s  p a ra  la  e n tra d a  y  sa lid a  d e l a ire  y  a  los 
b o to n e s  d e  m a n io b ra , d e  fo rm a  p rá c tic a  y  

e le g a n te .

Con to d o , só lo  cu esto  ;

con S k o p o r 1 :4 ,5  en o b tu ra d o r  Em- 
b e z e t d e  d is p a ro  a u to m á tic o  . • • • 

con  S k o p a r 1 : 4 ,5  en o b tu ra d o r  C om -
p u r  d e  d is p a ro  o u to m ó t ic o ............

con H e lia r  1 ; 4 ,5  en  o b tu ra d o r  C om - 
p u r de  d is p a ro  a u to m á t ic o ............

p o r

Ptas, 2 1 5 '-  

» 2 8 0  -

3 6 0 '-

S I  S o h n  A k i i e n g e s e l

R epresentan te : C . B E H M Ü L L E R  
Ram bla de  C a ta lu ñ a , 124 - B A R C E L O N A
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l* r o Y t^ c :to i*  l l i a y e e

l»ara film CKtrcclio

P I D A  U S T E D  U N  

P R O S P E C T O  G R A T I S

A p a r a to  id e a l para reunió* 

nes d e  cineístas a fic io n a d o s 

con  esp ecia les ven ta ja s  cqí 

m o  m archa n o rm a l, m archa 

atrás, d is p o s itiv o  de paro, 

ca m b io  au to m á tico  d e  la 

frecu en cia  d e  las im ágen es.

La marca de garantía

para productos fotográficos
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pues, un e stu d io  m uy esp ecial p ara  e n con trar una caracterización  fo to g én ica  que  

p u eda qu edar absolutam ente ig u a l du ran te los días que se im presione la  pelicula.

N o  puedo acab a r esta s pequeñas notas sin  m encionar uno de los aspectos más 

im portantes de la  p lá stica  c in e m a to g rá fic a ; las agrupacianes y movimientos  de  

los p ersonajes. E s  este un asunto dificilísim o de resolver en el teatro y  aun más 

ejn e l cine.
A lg u n o s directores rusos lo han resuelto cam biaJido rápidam ente la  posición  

de los personajes p ara  pasar de un cu a d ro  p lá stico  a otro. S i este procedim iento  

p rod u cía un efecto a lg o  raro en e l teatro, es d e l todo in adm isible  e n  la  p an talla. 

Y o  creo que una vez en con trada l a  a g ru p a ció n  in icial, es necesario que el m o vi­

m iento s ig a  un ritm o que p erm ita lle g a r  a otra agru p ació n  de una m anera b ella, 

p ero c o n  n a tu ralid a d , sin que se note el esfuerzo.
S i tom am os p or ejem plo la  c u r v a  resultante de la  com p osición  de la  V icaría  

de F o rtu n y  y  suponem os que los personajes han de m overse, e l desarrollo  de esta  

cu rva, teniendo en cuenta la s  altu ras y  el m ovim iento m ás o m enos acelerado de 

c a d a  p ersonaje, h a de dar p or rebultado una ondulación que h a de obedecer a un  

m ovim iento ló g ic o  p ara  lle g a r  a otra c u rv a  final. H a y  cu rvas que no tienen so ­

lución, son la s  que podríam os llam ar fin ales, las que corresponden a ag ru p a cio ­

nes que e n  el le n g u a je  escén ico  se llam an  cuadro.
Y o , p or ejem plo, no sab ría  resolver el desarrollo  de la  com p osición  de F o r ­

tun y l a  « E le c c ió n  de M o d elo »  ; suponiendo q u e las fig u ra s  pudieran m overse, no  

pod rían  lle g a r  a otra cu rva  e n  un m o vim ien to lógicam en te bello, porque el g r u ­

po es e l  gru p o  final, es e l resultado está tico  de una cu rva  resuelta en la  im a g in a ­
ció n  d e l pintor.

T o d a s  estas con sid eracion es nos han lle va d o  a p lan tear un p roblem a en la  

p ráctica. ¿ E n  qué escuelas deben form arse los directores artísticos de películas  

p ara que puedan reunir la s  m últiples con dicion es n ecesarias a una buena p ro­

ducción ? Y o  creo p oder afirm ar que l a  p rep aración  de los directores incum be  

a las escu elas de bellas artes. L o s m ás céleb res metteurs en scène,  los que p ro ­
d u jeron  m ás interesantes escenarios, han sido pintores, d ib u jan tes o artistas de­

corad ores. Y  es que el cine, aim  e l sonoro, el h ab lad o  o sincronizado, e s  en p r i­

m er lu g a r  un arte p lá stico  y  a  pesar de ten er m uchas faceta s propias, no puede  

desprenderse de la  in flu en cia que e je r c e  e n  él la  técn ica de las artes p lásticas.

L u i s  M a s r i e r a
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A L G O  SO B R E  SENSITOM ETRÍA

STE estudio tiene un d o b le  fin : i ° ,  m edir la  sensibilidad re ­

lativa  d e  un p a p el al brom uro co m p arad o con otro tom ado  

com o u n id a d ; 2 ° ,  evaluar la  relación de las lum inosidades  

cap aces de p rodu cir sobre e l papel los dos tonos extrem os  

de la  g a m a  n eg ro -b la n co .
Y a  que sólo nos in teresa el punto de vista  práctico, la  

semsibilidad la  caracterizarem os por un coeficien te de pose.  

Y la  relación de las lumino5Ídade.s extrem as representará e l valor de «con traste»  

de los clich és destinados a tal o cu a l papel.
S i tuviéram os un clic h é  ideal, con u n  nú m ero ilim itad o  de zonas regu larm en ­

te diferenciadas y  catalo g ad a s, n u m erad as co n  una cifra  característica, nos sería  

suficient'e en sayar ca d a  papel con este cliché.
N o  siendo p osible encontrar este  clich é ideal, se tiene de recurrir a  otro  

sistem-a.
U n  prism a o cu ñ a de G o ld b e r g  está  form ado por una lám in a de ge la tin a  gris  

aprision ada entre dos cristales fo rm an d o  cuña.  E l  ob stácu lo  que ofrece a l paso  

de la  luz aum enta p rogresivam en te d e s d e  la  extrem idad m ás d e lg a d a  h asta  la 

•otra. L a  num eración puede ser u n a d iv isió n  m ilim étrica corriente sobre la  lo n ­

gitu d . : ‘ ! ' i  I  ■
A  nuestro entender, estos prism as son lo s  ap aratos m ás perfeccion ado s que  

se han hecho p ara  el estudio de las em ulsiones sensibles. T ien e n  alguno'S in co n ­

venientes y  es c a s i im posible que un aficio n ad o  los p u e d a construir correcta­

m ente. S u  p recio  elevad o d ificu lta  su difusión .

A  fa lta  de prism a de G o ld b e rg  podem os con stru ir un d isp ositivo que lo  su bs­

titu ya.
S e  trata  de con feccio n ar un in stru m ento que deje p asar la  hiz, más o menos, 

en sus diferentes partes. Y  que s e a  p o sib le  c a lcu la r  la  can tid ad  de luz que a tra ­

viesa p or c a d a  una de estas partes.
L o  prim ero que viene a l a  id e a  es servirse de una p la ca  o p elícu la que h ab rá  

recibido de antem ano una serie de ilum inacion es do sad as form an do ban das, pero  

esta p la ca  n o  sería utilizable a cau sa de la  « cu rva  característica»  d e  la  em ulsión.

Pensam os después en servirnos de una m a te ria  translúcida fá c il de cortar, 

p eg a r y  sobrep on er; esto es, de los p ap eles transparen tes. P ero  la s  m ejores c la ­

ses de p ap el son dem asiado fibrosas y  pvoco transparentes. M á s tard e e n sa y a ­

mos la  celofan a. E s  barata, transparen te y sin  grano, se puede p e g a r  co n  co la  

blanca. S e  fa b ric a  e n  varios espesores, p ero e l m ás con ven ien te para nu estro o b ­

je to  es el de tres o cu atro  cen tésim as d e  m ilím etro.
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L a  c e lo fa n a  que se encuen tra en e l  com ercio n o  ofrece ca si n in gú n  obstáculo  

a l  p a so  de la  luz, adem ás tiene e l in con ven ien te de tener un tinte am arillento. 

P a r a  c o rre g ir  estos dos defecto s e s  .suficiente su m ergirla  por corto tiem p o e n  un  

bañ o de tin tu ra gris o n eg ro , en calien te, p rocurando solamiente enm ascarar su 

reflejo  am arillo. S i  en esta  operación se arru ga , b a sta  planjcharla e n  seco. E s t a  

hoja tieane aún m ucha transparen cia y  su  co lo r  se aproxim a  al fam oso «gris n eu ­

tro » , y a  q u e la s  tinturas a b ase  de n e g ro  son geaieralm ente azuladas y  e n m asca­

ran el am arillo. S ó lo  nos fa lta  co n feccio n ar nuestros « p rism a s», que precisam en­

te no serán de G o ld b e rg , pero ten drán  a lg u n a  v e n ta ja  sobre ello¿.

P a ra  m edir aproximadamente  la  ap titu d  a l co n tra ste  b asta  un solo prism a, 

pero p ara  h acer ensayos d e  sen sib ilid ad  va le  m ás dispon er de dos. Y  p ara hacer  

la s  dos m edidas sim ultán eam en te se n ecesitan  tres prism as. E l  m ism o trabajo  

h a y en fa b ric a r  un p rism a que fa b ric a r  tres, y a  que todo se reduce a  fab ricar  

u n o  solo, p ero tres veces m ás ancho.
L a s  dim ensiones m ás con ven ientes p ara  el p rism a s o n : trece centím etros de  

la r g o  p or dos de ancho. P a ra  tres... naturalm ente, trece p or seis.

N u e stra  « cu ñ a»  estará form ad a p or cierto  núm ero de b an das de celo fa n a  de  

lo n g itu d  decrecien te, cad a una de e llas d e ja n d o  al d escubierto algu n os m ilím e­

tros d e  la  p receden te. P o d rá  estar com p u esta, p or ejem plo, de cu a ren ta  hojas, 

decrecien do su lo n g itu d  tres m ilím etros, p e g a d a s  unas sobre otras por sus extre­

m os. S e  lle g a rá  a lo la rg o  una tira de p a p el negro, in dican do el núm ero de hojas  

superpuestas e n  la s  diferentes grad a cio n e s. P a ra  d istin gu ir este aparato de «la  

c u ñ a  de G o ld b e r g » , lo  d en om in arem os: « cu ñ a esca lo n a d a» .
B a jo  u n a form a parecid a, este disp ositivo  se h a  em p leado e n  fo to g ra fía  p ara  

el co n tro l d e l tiem po de exp osición  de la s  pruebas tiradas co n  papeles sen sib ili­

zad os co n  b icrom ato -carbó n , go m a, tinta grasa.
N u e stro  objeto p rin cip al e s  saber ap recia r e l punto don d e com ienza e l n egro  

y  el g r is. L a  eva lu a ció n  de este punto e s  m ás fá c il con la  «cu ñ a escalonada» que  

c o n  la  «cu ñ a de G o ld b e r g » , pues en é sta  n o  h a y  cam b io b ru sco entre las d ife ­

rentes tintas, y  por lo  tanto es más d ifíc il d e c ir  donde em pieza un «fon d u » p ro ­

g re siv o  que d ecir  si es o no es visib le  una grad u ació n  de la  «cuna e sca lo n a d a » .

L a  «cu ñ a escalo n ad a» da, adem ás, una buen a noción de la  p arte de g r a d a ­

ció n  útil y  tien e la  v e n ta ja  de ser irrom pible.
S e  puede o b je ta r que el co lo r de n u estra c u ñ a  n o  es de un gris neutro  r i­

guroso, L a  obten ción  de este g r is  neutro es d ifíc il p ara  los aficion ados. A d e ­

m ás nadie puede a se g u ra r que h a  lle g a d o  a o b tei^ rlo .
A h o ra  hem os de reco rdar las d efin icio n es d e  tran sp aren cia y  opacidad, las  

cu a les son la  lla v e  d e l m isterio.
L a  transparen cia de una superficie u nida y  de poco espesor es ig u a l a  un  

v e n t e a v o ( | j) ,  cu an d o e sta  superficie d e ja  p asar la  v e n ie a v a  parte de la  luz que 

recibe. E s t o  no es m ás que una con ven ción  y  tiene el m érito de com prender&e fá ­

cilm en te. B a s ta  d e  caroels, de lu x  o b u jía s  m etro segu n d o ...
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D e  esta  defin ición resulta que un cuerp o idealm en te transparente, que deja  

p a sa r tod a la  luz que recibe, tiene u n a transparen cia ig u a l a la  u n idad. P o r el 

contrario, u n a m ateria absolutam ente op aca ten drá u n a transparen cia ig u a l a 

cero.
E n  fo to g ra fía  se tiene una con cep ció n  especial de la  transparencia, d eb id o  a  

que la  luz no es absolutam ente blanca y  que no todas la s  em ulsiones so n  ig u a l­

m ente sensibles a todos los colores. E s  ló g ic o  d istin gu ir  la  tran sp aren cia ve rd a ­

dera o total que se num era p or la  fra cció n  real de luz de la  m ism a natu raleza que  

el fo co  lum inoso, que atraviesa  la  su p e rficie-e crá n ; y  la  tran sp aren cia « a c tín ica » ,  

que será p ara  nosotros la  fracció n  de lu z activa,  que lle g a  a la  em ulsión. U n a  

h oja de p ap el rojo puede tener u n a tran sp aren cia ve rd a d e ra bastan te gran d e, y  

u n a transparen cia actín ica vecin a a cero, p ara  ciertas sup erficies sensibles.

L a  opacid ad tiene m ucha relación co n  la  transparencia, y  se puede d ecir  que 

su defin ición es un corolario de la  d efin ició n  de trarusparencia. S e  dice, que la  su­

p erficie  que d eja  p asar u n  ven teavo  de l a  luz que c a e  sobre ella, tiene u n a o p a ­

cid a d  de vein te. L a  op acid ad  se in d ica  p or el núm ero in verso d e l que in d ica  la  

transparencia.
S i ponem os dos hojas, de transparen cia una sobre la  otra, ¿ q u é  o b ten d re­

mos ? ¿ U n a  transparen cia de ¿  ? N o . L a  segu n d a h o ja  sólo d eja  p a sa r la  d é ­

cim a parte de la  luz que ha recibid o de la  prim era, es decir, la  cen tésim a parte  

de la  luz in icial. N o  sigu e una p ro g resió n  aritm ética, sino geo m étrica.

A sí. cu an d o fab ricam os nuestra cu ñ a e.scalonada con una h o ja  de cu atro  cen ­

tésim as teñida ligeram en te de gris, obtendrem os una transparen cia de Vis; que  

m u ltip licado cuarenta veces por sí m ism a nos d a rá  un cuadro, p or lo menos, mil 

veces m enos transparente.

P o r lo  dicho nos podem os dar cu en ta de la  e lasticid ad  del métckdo y  de la  r i­

queza de com bin acion es y  en sayos posibles. O bten er, en p ocos segundos, ü u m i-  

nacion-es varian d o de uno a m il, au m en tan d o un 20 0/0 los unos sobre los otros.

L o  prim ero que debem os p rocurarnos es dos prensas, 9 x 1 2  ó 1 0 x 1 5 ,  de  

p referencia, idén ticas, si es posible, con el fin  de p oderlas u tiliia r  in distintam en te.
Segu id am en te se dispon drá la  ilum in ación  d ei laborato rio  obscuro con una  

lám p ara d e  V2 w a tt esm erilada, de 30 ó 50 bujías, fija d a  eoi una p ared. S e  p ro ­

cu ra rá  que la  lám para esté a u n  m etro y  m edio sobre el n ivel de la  m esa de tra ­

bajo . Sobre la  m ism a p ared se fija rá  u n  soporte, p ara  la  prensa, a  una cu a rta  

o quinta p arte  de la  distan cia que separa la  lám para de la  m esa. D e  e sta  m anera  

se puede ilum inar la  p ren sa en dos posiciones distintas ; sabiendo que la  iluraina- 

ción  es in versam ente proporcion al a l cu a d rad o  d é l a  distan cia y  que la  p ren sa p u e­

de colocarse en dos posiciones distintas, nos será fá c il calcu lar la  iliam inación  

correspondien te a estas dos posiciones. D ic h o  en otra form a, una prensa co lo ­

c a d a  sobre la  m esa del laboratorio recib irá una ilum inación vein te veces m enor  

que cu an d o se coloque sobre el soporte.

B ai
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Segu id am en te, podem os em prender con este disposirivo nuestros ensayos sen- 

sito m étrk o s d e l m aterial fo to g rá fic o  que u sam os. C o n  él podiemos h acer e l  e s ­

tudio com p arativo  de p lacas, papeles, reveladores, reforzadores, e tc . E s  u n  buen  

au xiliar p ara  los aficion ad os que quieren encam inar cien tíficam ente sus m vesti-

J, B . T A R D V

{ D e  La P h o to pour Tous)

N o ta  del traductor. — E l  sensitóm etro que describe M r. T a r d y , se parece rnás 

a l de E d e r -H e c h t que a la  cuñ a de G o ld b e r g . S i a lgu n o  de nuestros lectores q u ie ­

re h acer algún en sayo sensitom étrico, le  recom endam os el sensitóm etro de E .  H .  

P a ra  los trab ajo s que requieren cierta  precisión, e s  in disp en sable in tercalar en  

el c ircu ito  de la  lám p ara un reostato y  un voltím etro p a ra  p oder regu lar e x a c ta ­

m ente el vo lta je  de la  m ism a. —  P . A .
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REPAR TICIÓ N  D EL FLUJO LUM IN O SO  EN EL C A M P O  

D E UN P R O Y E C T O R

L a  "R evae d'O ptiqae", en su número del mes de 
Agosto, publica an interesante articulo del Coronel 
Cli. Dévé, que trata de los modernos proyectores de 
espejos parabólicos, De este articulo publicamos la 
parte que trata de los aparatos de proyección por ser 
la que más directamente interesa a  nuestros lectores, 
por la aplicación qae tienen en la fo tog ra fía  y  cinema­
tografía.

OR perficctas que sean las com bin acion es ópticas no p erm iti­

rán n u nca de p asar la  ilum inación m áxim a d efin ida p or el 

b rillo  m u ltip licado por la  ab ertu ra útil d e l proyector, y  por  

lo tanto lo« inveaitores tienen un vasto  cam p o  de estu dios  

p ara u tilizar m ejor el f lu jo  to tal de u n a fuente luminosa^ 

repartién dola en un ca m p o  de dim ensonies dadas, co n ce n ­

trán d ola en ciertas zonas del cam p o, desvián d ola de otra^, 
co n  dem arcaciones lim pias o borrosas de las zonas de luz y  so m bia.

E s ta s  com bin acion es ópticas dejan a la  disposición del in gen iero  num erosas  

disposiciones, que puede h acer varia r segú n  los problem as que se propone reso l­

ver. utilizando siem pre casi la  to talid ad  ded flu jo  de la  fuen te lum inosa.

L a  lám p ara está  situ ad a ap roxim ad am en te ,a la  m itad d e l radio de un re fle c­

tor en fo rm a de casqu ete e sférico  R ,  ( fig . i )  o en fo co  de un casqu ete e líp ti­

co, y  la base del casqu ete contiene la  fu en te  lum inosa. E s te  reflector, dicho esp e-  

jo-p osterior, recibe e l m ed io -flu jo  p osterio r y  lo p ro ye cta  h a cia  e l exterior en haz  

co n verg en te-d ivergen te  que puede p a sa r de 60° de abertura.

E n  el lu g a r  del estran gul am iento del haz h a y  u n a ventan a p ra c tic a d a  en un  

esp ejo  hem isférico R>, dicho esp ejo -d elan tero , cen trado con la  fuen te lum inosa. 

E s te  esp ejo  recibe el m ed io-flu jo  anterior, a  excepción d e l que p asa directam en te  

por l a  ventan a. E l  esp ejo  delan tero retorna h acia  la  fuen te lum inosa tod a la  luz 

que recibe, y  form a, alrededor de la  fuen te de luz, im a im a gen  ig u a l, que en vía  

com pletam ente su flu jo  sobre e l esp ejo-p osterior. P a sa  com o si la  fuen te lu m in o ­
sa fuera doble y  ca si sin p érd id a de luz.

E l  haz co n verg e n te-d ive rge n te  reforzado co n  el flu jo  reflejadlo p or e l esp ejo  

delan tero ch o ca  con tra una len tilla  o  sobre un o bjetivo, el foco d e l cual se en cu en ­
tra en e l estranguíam iento del haz o c e r c a  de él, y  p ro ye cta  a  lo  lejo s lo  que se 

encuentra en su p lano focal, es decir, el cam p o  lum inoso con centrad o e n  el es- 

tran gulam ien to y  los objetos que se han co locad o en él (clichés, d ia fragm as o p a ­
c o s  o vid rios de colores).
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F a lta  reco ger la  luz que se esca p a  p o r los lados de la  le n tilla ; éste es el papel 

de los reflectores P ,  dichos « p o rta ra d ia cio n e s» , que se encuentran colocados e n ­

tre e l e sp ejo-d elan tero y  la  lentilla. L a  form a de estos p orta-rad iacion es o de sus 

elem entos se d e ja  a  elección del in ge n ie ro ; p royecta o diseñ a estos reflectores  

de m anera que envíe los rayos en la  dirección d e l eje, el reflecto r tiene la  form a  

d e un p o rta-vo z, de draide viene por an a lo g ía  el nom bre de « p o rta -ra d ia cio n e s» . 

E l  p orta-rad iacion es se puede esta b le cer de form a que refleje  una o varias veces  

los rayos más o b licu o s; la  luz se p r o p a g a  entonces en el p orta-rad iacion es com o  

en las fuentes lum inosas.

A s í es, que los elem entos que el in ge n ie ro  debe hacer varia r la  fo rm a y  las  

dim ensiones en vista  de los problem as de ilum inación que d ebe resolver, son 

los sigu ientes : ' , ' ¡ ; i
1 “ E l  espejo posterior, su fo rm a e líp tica  o esférica (ve r p arab ó lica, cilin ­

d rica  o tórica) y  su  posición en relación con el m anantial de luz.

L a  form a elíp tica, con el segu n d o fo co  en el interior d e l estrangulam ien to, c e ­

rrar a l m áxim o el estran gu lam ien to en el sitio don d e ae encuentra el fo co  de la  

le n tilla ; los rayos que c a e n  sobre la  le n tilla  salen form an do un haz de p o ca a b e r­

tu ra; la s  zonas alrededo r del eje, donde se \ e  la  len tilla  brillante, es decir, la.= zo­

nas de p lena ilum inación, son poco exten sas.
L a  form a p arab ó lica  con el m anantial de luz en el foco es ap rop iad a p ara dar  

una exten sa zona de ilum inación uniform e, p ero el haz p royectad o no tiene estra n ­

gulam iento.
L a  fo rm a esférica, m ás económ ica, puede reem plazar aproxim adam en te la  

form a e líp tica  o la  form a p arab ó lica, s i  se c o lo c a  la  fuen te lum inosa en un p u n ­
to con ven iente del rayo ax ial de m anera que el casqu ete esférico sea tangente  

entre s\is bordes y  su cú sp ide a la  p aráb o la  o a l a  elipse que se quiere reem plazar.
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L a  form a cilin d rica, com bin ad a con una len tilla cilin d rica, extiende e l cam po  

en lo n gitu d  y  altura.
22 E l  manaintial de luz, su d isp osición  lo n gitu d in al o transversal, su b r i­

l lo ;  se d ebe determ inar atendiendo la  exten sión  d e l ca m p o  que &e d eb e ilum inar, 

la  distan cia de este cam p o y  su profun did ad .

3Q E l  esp ejo  delan tero. S e  puede form ar c o n  m uchos elem entos esféricos, 

todos centrados co n  la  fuen te de luz, dispon iend o una ven tan a m ás o m enos g r a n ­

de, segú n  se quiera repartir e l se m i-flu jo  an terior sobre los bordes d e l cam po  

p ara am pliarlo o, p or el con trario, u tilizarlo  en g r a n  p arte para reforzar e l haz 

co n vergen te-d ivergen te. L a  ven tan a sie p u ed e en san ch ar h asta  suprim ir com ple- 

tamenfie el esp ejo  delan tero. E n  este  caso, todo el f lu jo  que hubiera sido re co ­
g id o  p or el esp e jo -d ela n tero  c a e  sobre el p orta-rad iacion es, que lo  reparte a lre ­

d ed or de la  zona de plen a ilum inación, en vo lvién d olo  en una zona an u lar obscura.

42 U n a  len tilla  o  un o bjetivo. S e  b u sc a  la  d istan cia  fo c a l en relació n  a l c a m ­

po a realizar y  se p ueden cu b rir  ciertas zonas m ed iante difusores. E s t a  len tilla  p u e­

de ser cilin drica, s i se trata de exten d e r el ca m p o  e n  un solo sentido. L a  a b e r­

tura de la  len tilla  depende de la  ap lica ció n  que se le quiere d a r ; será pequeña  

en e l caso  de un p royecto r cin em ato gráfico , y  m u y g r a n d e  en un faro de costas.

5*̂  E l  p orta-rad iacion es puede estar com puesto de m uchos elem entos. Se  

a p o ya p or un extrem o en e l b ord e de la  len tilla, y  el otro sobre los b ord es de la  

ventan a d e l espejo-d elan tero o sobre e l borde del esp ejo-p osterior en e l  caso  que  

el e sp e jo  delan tero se h a y a  suprim ido e n  p arte  o com p letam en te. S u  p e rfil se 

determ ina de m anera que reflej'e, en la  dirección que se quiere, los rayos o b li­

cuos p royectados.

62 L a  posición y  la  inclinación d e l eje ó p tico  de la  len tilla  en relación al 

eje óptico d e l espejo-p osterior. E n  ciertos caso s p articu lares, puede ser ven tajoso  

enviar m ás luz sobre la  len tilla  que a b a jo ;  en los faros de los autom óviles, 

la  con dición  d e  no deslum brar e x ig e  suprim ir el porta-radiacionies en la  parte  

b a ja  de la  len tilla.

A lg im o s ejem plos de aplicaciones nos darán  a com prender cóm o e l ingeniero  

puede h acer m uchas com binaciones co n  los parám etros, co n  el fin de realizar d i­
ferentes ilum inaciones d e l cam po.

Aparatos d e  proyección . — E s to s  p royectores se com ponen de una linterna  

que ilum ina un c lich é  próxim o a  un con den sador y  un o b je tiv o  de proyección. 

E s te  sistem a no puede dar sobre l a  p a n ta lla  m ás que una ilum inación e n  que el 

lím ite teórico es el que d a ría  una fuen te lu m in osa que tuviese el diám etro d e l o b ­

je tiv o  y  sustituyese a éste co n  el b rillo  de la  fuen te lum inosa de la  linterna. E ste  

m áxim o teórico es in accesible, porque p a ra  realizarlo, se habría de p ro ye cta r so­

b re la  pantaU a la  m ism a im a g e n  d e l m an an tial lum ínico, lo cual es in com patible  

co n  la  uniform idad de ilum inación del e crá n  y  tam bién p or la  p érd id a de luz que 

esto representaría, por absorción y  d ifu sión , en e l  interior de la  linterna. L a  c o n ­

sideración d e l m áxim o teórico dem u estra que es im p osible p ro ye cta r a g r a n  es-
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cala, sirviéndose de fuentes lum inosas de esca sa  brillan tez, tales com o las lá m ­

paras de in can d escen cia corrientes ; es im prescin dible, en este caso, recu rrir a  las  

lám paras de arco, en la s  cuales el brillo  es 20 veces superior a las lám p aras de f i ­

lam entos incandescentes. L a s  dim ensiones de la s  lám p aras son siem pre d e m a­

siado g r a n d e s; sólo su p arte m ed ia se utiliza, y  se em p lean  potentes lám p aras de  

arco q u e tienen e l inconvenien te q u e e n  e l cen tro  d e l carb ón  grueso se form a un  

cráter que e stá  a más a lta  tem peratu ra que e l  ca rb ó n  pequeño.
U n a  in stalación  ó p tica  d e  g r a n  rendim iento tiene principalm ente in terés e n  e l  

caso  de h aber de u tilizar fuentes de lu z de b rillo  m ediano y en e l  caso  de utüizar  

pequeñas lám p aras ; este es e l  c a s o  de los aparatos d e  p royección  a  corta d istan ­

c ia  y , en p articu lar, de los ap aratos cin em a to grá fico s d e  aficion ad o. E l  problem a  

se presenta e n  la  sigu ien te form a : H a c e r  p asar a través d e l c lic h é  a p royectar y  

del objerivo e l m ayor núm ero posible de b u jía s. E l  brillo  de la  fuen te lu m in osa  

estando determ inado, se trata de u tilizar l a  m ayor can tid ad  p o sib le  de luz que  

produ ce e s ta  fuente.
L a  fig u r a  esquem ática 2, representa una solución d e  este  p ro b lem a a p lica d o  

a un peq u eñ o aparato d e  p royecció n  cin e m a to grá fica . P a ra  h acer m ás cla ra  l a  f i ­

gu ra, se repres.enta e n  proporciones m u y diferentes d e  la s  reales.

C o lo ca n d o  e l ojo e n  e l lu g a r  q u e o c u p a  el con densador, se m ira e n  dirección  

de la  p an talla  y  se ve : e l c lic h é  ^  B , el vid rio  posterior M  N  d e l ob jetivo, la  

im a gen  d e l d ia fra g m a  o la  P ' <2 ' d e l v id rio  an terior P  Q  cu an d o n o  e stá  d ia fr a g ­

m a d o ; es en esta  posición co m o  lo representa l a  fig u ra . S i  colocam o s e l  con den­

sador en su  lu g a r  y  quitam os e l reflecto r trasero, m irando h acia  la  parte p o ste ­

rior d e l ap arato  e n  dirección a l eje, se ve rá  : la  im a g e n  M ' N '  d e l vid rio  posterior  

d e l objetivo, la  segu n d a im a gen  P "  Q" d e l vid rio  an terior y  la  im a g e n  A  B '  d e l  

cliché. E s ta s  tres im ágen es con stituyen  la s  secciones d e  u n a esp ecie  d e  chim enea  

co n verg e n te-d ive rg e n te  virtu al, por la  cu a l p a sa  to d o  el f lu jo  u tilizado.

P o r  o tr a  parte, e l flu jo  reflejad o p or el e sp ejo -p o sterio r fo rm a tam bién  un  

haz co n verg e n te-d ive rg e n te . S i se puiede in scrib ir  este haz den tro de l a  chim enea  

se recu p erará e l f lu jo  total. A sí, e l p ro b lem a se reduce e n  am old ar e l  haz sobre la  

chim enea o  in versam en te; p rácticam en te se tiene de deform ar los dos p ara  am o l­

d a r u no sobre el otro. P a ra  m o d ificar la  fo rm a de la- chim enea, disponem os de la  

p oten cia d e l con den sador y  de su d ista n cia  a l c lich é . P a ra  m o d ificar la  form a del 

haz, dispon em os de las dim ensiones y  d e l trazad o d e l esp ejo -p o sterio r, de su d is­

posición y  de l a  fuen te lum inosa. E l  em p leo de un ob jetivo  a  g r a n  abertura fa c i­

lita  e l  p rob lem a. * '
L a  d ia g o n a l A '  M '  d e  la  ch im eo ea representa e l ray o  ú til m ás ob licu o. S e e sco ­

g e  a rb itraria m en te  im  p u n to K  bastan te apartad;o de e sta  d ia g o n a l p a ra  fija r  el 

b o rd e  d e l espejo-posterior; la  p royecció n  S  de este p u n to sobre e l eje, será tmo  

d e  los focos d e l e sp e jo  elíp tico -p o ste rio r ; el otro  fo co  S '  será la  in tersección  d e  la  

d ia g o n a l co n  el e je . L a  fuente será sob re e l e je  e n  e l  p lan o  de b ase  K  K '  del es­

p ejo -p o sterior ; la  p arte ú til de e sta  fu en te se encon trará lim itad a al co n o  que
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tien« su cúspide en la  cúspide d e l e sp e jo -p o ste rio r y  que está in scrito  e n  la  ch i­

m en ea ; una buena fo rm a d e  ésta debe perm itir a l con o de circu nscribir e x a c ta ­

m ente la  im a gen  A '  B'  d e l cliché, lo  cu a l n o  p asa en la  fig u r a  2. S e  e sco g e  a r b i­

trariam ente la  posición d e l e sp eio -p o sterio r. S i e sta  p osición no d e ja  esp a cio  su­

ficien te p ara  alo ja r la  lám p ara de in ca n d escen cia  cen trad a sobre e l foco S , se 

retira e l espejo p ara  aum entar e l e sp a cio  disixDnible. E s t a  solución hace la  fuente  

lum inosa p lan a (sin  p rofu n d id ad ), p o rq u e un p u n to K  del borde del e sp e jo -p o s­

terior DO puede reflejar m ás, a  través d e  la  chim 'enea, que un haz infiniranientie 

estrecho con fun dido con l a  d ia go n a l de M ' A '  de é sta ; S'e evita  este in co n v e ­

niente e sco gien d o  p or plano la  base del esp ejo-p osterior e l p la n o  M ' N ' ,  ]x>rque 

entonces la  im agen  M ' N '  se pone fu e ra  de ca u sa  y  no h a y  más que h acer p asar  

e l flu jo  p or e l anillo P" Q" y  p or el an illo  A ' B .  E s  fá c il obten er este  resultado  

d ejan d o e l esp ejo-p osterior m uy se p a ra d o ; es su ficien te p ara  e llo  dism inu ir l a  p o ­

tencia d e l condensador, P o r  este procedim iento, e s  posible reflejar sobre e l b o r­

de del esjjejo -p osterior hazes de u n a ab ertu ra a n g u la r  ig u a l a  A ' M ' Q " .  S e u ti­

liza  e sta  fa c u lta d  daaido a l m anantial de luz u n a p eq ueñ a p rofu n d id ad . N o  hay, 

pues, una superficie de luz, sino un vo lu m e n ; e sta  ve n ta ja  encuentra ap lica ció n  

e¡n el u so de lám p aras de filam en to reducido, en las cuales e l filam en to in can d es­

cen te  puede alojarse e n  e l volum en de ilu m in ación  útil. L a  fig u ra  2 nos m uestra  

la  form a del volum en uril de la  fuen te lum inosa que se obten d ría trasladan d o e l  

punto M ' en K -  P a ra  un p royecto r de cinem a de aficion ad o, el diám etro d e l v o ­

lum en ú tü  de la  fuente de luz es de 3 mm. N atu ralm en te, se d ebe em plear un  

m anantial d e  luz m ayor p ara  obtener u n a g r a n  toleran cia e n  la  in stalación  de la  

lám p ara y  ten er la  segu rid a d  que e l m anantial lum ínico real en vu elve e l  volum en  

ú til teórico. L a  p arte del m anantial lu m ín ico real que p a sa  del volum en ú til no  

con trib u ye e n  n a d a a la  ilum inación de la  p a n ta lla ; tiene el inconvenien te de c a ­

len tar inútilm ente la  linterna. S e  tiene d e  h acer n otar, que si se co lo ca  la  fuente  

lum inosa en e l  plano M ' N ' ,  se form a u n a im a gen  e n  el p lano M N ,  es decir, en 

el in terior del objetivo, lo  c u a l es una con dición  clá sica  en los ap aratos de 1:1ro- 
yección.

P a ra  obtener e l m áxim o de ilu m in ación  en la  proyección con una fuen te de  

luz de b rillo  dado, se debe realizar la  com bin ación  que ad m ite l a  m a yo r fuente  

útü, es decir, la  m ayor fuen te e n  que se puede recuperar e l flu jo  total. E l  d iá ­

m etro de e sta  fuente in'scrita en e l á n gu lo  sólido que tiene p or b ase la  m enor de  

las secciones A '  B '  y  P " Q", con su cú sp id e C  d e l esp ejo-p osterior, dep en d e de la  

abertura d e l án gu lo  sólido y  de la  lo n g itu d  C S .

E l  esqu em a d e l p ro yecto r estan d o establecid o, se  puede calcu lar la  ilu m in a­

ció n  que obtendrem os sobre una p a n ta lla  co lo ca d a  a distan cia d ada, calcu lan d o  

la  ilum in ación  d e r c lic h é , y a  que todos los rayos q u e lo ilum inan lle g a n  a  la  

p an talla- E n  el foco anterior 5  d e  la  elip soid e se form a u n a im a g e n  au xO iar flou  

d e  la  fuen te lu m in osa y  e sta  im a gen  llen a la  sección  de la  chim enea, p ero  todos los 

puntos d e  la  im agen  au xiliar no ilu m in an  todos los puntos del c l ic h é : así. e l cen ­
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tro d e l c lic h é  e stá  ilum inad o p or la  zona de la  fu en te au xiliar com p ren d id a en un  

co n o  in scrito en e l interior de la  chim enea y  teniendo su cú sp ide en el cen tro de la  

im a gen  A '  B ’ d e l c lic h é ; la  p royecció n  de e s ta  zona está representada por un  

círculo, sob re l a  fig u r a  2. L o s bordes d e l clich é están ilum inados p o r zonas a p e ­

nas m ayores. T o d a s  estas zonas tien en  el b rillo  de la  m ism a fu e n te ; es fácil, 

pues, c a lcu la r  la  ilum inación d e l cen tro A '  B ‘, y  de aquí d ed ucir la  ilum inación  

d e  A  B ,  después la  de la  p an talla, retiran d o el clich é.

F ig . 2

E x a m in a n d o  la.s zonas brillan tes d e l o b jetivo  nos podem os hacer ca rg o  de  

la  ilum inación d e  la  p an talla  y de la  p o sib ilid ad  de m ejorar su ilum inación.

E 1 cen tro  de la  im a gen  A '  B'  del c lic h é  recibe la  luz de todos los puntos de  

la  sección P "  Q "; e l cen tro d e l ecrán recib e la  luz de todos los puntos d e l vidrio  

P  Q  ; este v id rio  aparece con el brillo de la  fuen te de luz y  el ecrán recibe Ja 

m áxim a ilum in ación  que se puede obtener c o n  u n a fuente lum inosa de in ten sid ad  

determ inada. L o s  cu atro  án gu los del ecrá n  sólo ven  b rillar u n a p arte d e l vidrio  

P Q .  E l  p u n to B  recibe la  luz a través d e  la  parte Q" X "  del estrangulam iem to  

P~ Q" ] la  esquin a del ecrán correspondiente a l punto B  no ve b rillar m ás que  

la  p arte  Q X  del o b jetivo. P o r con sigu ien te, se d eb e co m b in ar e l  sistem a óptico  

de m anera q u e e l  punto X  sea lo m ás c e r c a  p osib le  del punto P ,  co n  el fin  que la  

ilum inación de las esquin as de la  p an talla  n o  sea in ferior a la  ilum inación del 

centro. P a ra  ig u a la r  la  ilum inación de la  p an talla  sin m o d ificar la  ilum inación  

en e l cen tro, b asta  aum entar el d iám etro d e l vid rio  M  N  o  d ia fra g m a r e l vid rio  

P Q - ,  en este  últim o c a so  dism inuirá la  ilum inación del cen tro del cam po.
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REFLEX IO N ES SO B R E  EL R E V E L A D O

A cien cia  m oderna lia  dem ostrado en estos últim os años que 

la  p&eudo «interven ción» en el revelad o no es m ás que una  

herejía.

E l  n u evo axiom a que se lee en la  m a yo r p arte  d e  los  

m anuales, revistas y  aun en los prospectos, es el sigu ien te : 
1-a calid a d  de un clich é depende de la e xp osición  que ha  

recibido, los valores relativos y  con trastes son in d epen dien ­

tes del revelado.

E s te  axiom a está ap o yad o  por los p artidarios del m enor esfuerzo y  p or los  

industriales que se ded ican  a los tra b a jo s de aficion ad o.

H a b ía  defendido, hace algu n o s años, el revelad o len to y  e r a  un p ro p ag ad o r  

de sus virtudes. E x p lic a b a  que sólo se h a b ía  de tener en cu en ta e l tiem po de  

pose y  que el hecho de obtener un clich é m ás o m enos denso no c a m b ia b a  sus  

valores. D e m o strab a e l fun dam ento de mis teorías c o n  clich és revelados con  

tanke en e l cu rso de mis viajes.

E l  revelad o autom ático es un buen sistem a de revelado p ara  los aficion ados  

que saben valorar aproxim adam 'ente el tiem p o de exposición. P e ro  de estOi no  

puede deducirse que se lle g a rá  al m ism o resultado revelan d o co n  un bañ o de  

com posición descon ocida, diluido o con centrado, nu evo o viejo, brom urado o sin 

brom urar que em p lean do un m étod o de in tervención y  sirviéndose de un baño  

de com posición apropiada.

V am os a v e r  lo que dem uestran las teorías m odernas :

la  L o s valores y  con trastes de un clic h é  sólo dependen del tiem po de e x ­
posición.

2^ L o s con trastes determ inados p o r este tiem po de exp osición  no aparecen  

desde el principio del revelado. U n  revelad o relativam en te corto  nos dará un c li­
ché más suave que un revelado a fondo.

32 C u an d o  se h a obtenido el cointraste m áxim o, que puede dar un n e g a ti­

vo, después de cierto  tiem po de revelado, se puede p ro lo n gar éste p or la rg o  

tiem po sin otro resultado que aum entar la  d en sidad gen eral del clich é, p ero  sin  

cam b iar la  proporción de los valores.

4*̂  L o  que precede es cierto, p ara todos los reveladores. L a  con stitu ción  de  

éstos puede adelantar o retrasar e l m om ento e n  que e l c lic h é  lle g a  a su g r a d o  

de con traste propio, pero este g r a d o  de co n tra ste  será siem pre e l mism o.

T o d o  lo dicho es cierto, p ero con la  co n d ició n  de com prender lo que quiere  

decir y  no sacar la  co n clu sió n : « S i el tiem po de pose es exacto , un revelado  

autom ático cualqu iera d a rá  un buen clich é. S i el tiem po de pose no es exacto, 

n o  h a y  que m o d ificar nada, ya  que n a d a  puede m e jo ra rlo » .
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C o n vien e n o ta r que e l con traste m áxim o no se obtieone hasta pasad o un c ie r­

to tiem po de revelado. P o r  co n sigu ien te, si se em plea un bañ o suave o diluido, 

se ten drá tiem po p ara  ver co m o  los con trastes «suben» y  se p o d rá p arar e l re­
velado en e l m om ento oportuno. D e  e sta  fo rm a será p osible obten er clichés- 

suaves propios p ara  estereoscopia.
L a  obtención de clich és m ás o m enos con trastad os sólo depende de la  form a  

de revelarlos.
N o  trato  de los n eg ativo s faltad o s de exposición, en los cuales es im ponible  

h acer ap arecer la  im a gen  si la  luz no los h a im presion ado suficientem ente. No. 

quiero d iscu tir e l caso de los n eg ativo s m u y p asados de exp osición . L as em ul­

siones sensibles tienen una g r a n  latitu d, pero e stá  com p ren d id a entre ciertos l í ­

mites lla m ad o s «lím ites de g r a d a c ió n » .
T o m a m o s el e jem p lo típ ico  y  corriente d e l aficion ad o que dudando d e l g r a n  

activism o d e l m ar lle g a  a  su casa con unas cu an tas p elícu las o p lacas cu atro  o. 

cin co  veces m ás expuestas que lo  neoesario.
E 1 revelad o del prim er clic h é  le m ostrará que to d a  l a  serie de clich és q u e  

h a im presion ado e stá  p asad a de exposición.
S i es un debutante, com eterá el g r a v e  error de retirar e l  c lic h é  del revelad o  

tan pronto co m o  v e a  que se en n egrece y  q u ed ará sorprendido, después d e l f i ja ­

do, com o el n e g a tiv o  es m u y d é b il y  só lo  presenta una d é b il im a gen  que es im ­

p osible u tiliia r.
P o r  el con trario, los p artidarios de las teorías m odernas desarrollarán a  fo n ­

do y  de este m odo se obtendrá un clic h é  suficientem ente con trastado.
V am os a ver la  m anera de sacar el m ejor p artid o  d e'u n a p la ca  so b re-exp u es­

ta  y  a  estu diar si obtendrem os e l m ism o resultado trab ajan d o  au tom áticam en te o

con u n a  in tervención racional.
E l  c lic h é  revelado a  fon do con ten d rá u n a im agen  con un contraste que e s­

tará en relación con el tiem p o de pose. Solam en te será tan opaco que será im ­

posible am pliarlo y  se n ecesitará un tiem p o de exposición m u y la r g o  cuando se  

tiren co p ias sobre p ap el. S e  h ab rá de rebajar, lo  cu a l tiene sus inconvenientes.
C o n  el sistem a clá sico  d e l b a ñ o  de ensayo, que p erm ite form arse id ea d e l e x ­

ceso  de exp osición  y  el transporte d e l c lich é  en un b a ñ o  brom urado, se ob ten ­

d rá  un n e g a tiv o  norm al, lo  cu a l es m ás sen cillo  que recurrir a operaciones suple­

m entarias m ás o m enos peligrosajs.
L o s p artid arios de la s  ideas m odernas dirán : L o s  con trastes del cliché o b ­

ten ido e n  e sta  fo rm a serán los m ism os que si se hubiese revelado sm  in terven ­

ción, y a  que éstos dependen, principalm ente, d e l tiem po de exposición. A d m iti­

d o ; ’ p ero es p referib le  obten er clich és de d en sidad n orm al que h ab er de d escu ­

brir la  im a gen  en un bloque de carbón.
D e sd e  e l  punto de vista  práctico, ¿ es absolutam ente exax:to que la  calidad  

de la  im a gen  es la  m ism a en e l c a so  d e l revelado au tom ático que en el revelad o  

co n  in tervención ?
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Prácticam en te, los ensayos com p arativo s que he tenido ocasión de hacer, me 

han dem ostrado lo con trario. E n  el revelad o sin in tervención de una p la ca  sobre- 

exp uesta se produce un velo gen eral que tiende a dism inuir e l con traste. P o r  

o tra  part« es m uy m olesto servirse de c lic h é s  poco perm eables a  la  luz.

L a  acción d e l brom uro suprim e la  u n idad d e l velo y  la  p laca im p resion ada  
parece que dism inuye de sensibilidad b ajo  su acción.

E n  resum en, y  sin n egar que teóricamente  los con trastes sólo dependen del 

tiem po de exposición, puedo afirm ar que, prácticamente,  los aficion ad os que de­

sean h acer un trab ajo  d elicad o se servirán de los m étodos clá sico s, los cuales tie ­
nen a su fa vo r una sólid a experiencia.

E s t a  opinión no es exclu sivam en te personal, m uchos prácticos y  aficion ados  

d e  m érito la  com parten. Su s im p e c a b te  fo to g ra fía s, tom adas co n  ilum inaciones  

q u e parecen im posibles, son e l m ejor testim onio de su arte de revelar.

E n  cu an to a los técn icos, no todos tienen la  m ism a in tran sigen cia. C ierto s fa ­

bricantes de placas y a  no in dican  la s  fórm u las correspondientes a las diferentes  

clases de clichés que pueden obtenerse de sus em ulsiones. ¿ P o r  qué tom arse  

esta m olestia si una vez d isp a ra d o  el obtu rad o r el aficion ad o no tiene m ás que  

en tregarse a la  P ro vid en cia sin saber lo que sucederá a su cliché ?

D e  la R. F .  P .  C.
H .  B o u r é e
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V E N T A JA S E INCONVENIENTES D E L O S  O BJETIVO S 

D E G R A N  A B E R T U R A

l.GUNA vez puede ser útil a los laboratorios, que se ocu pan de  

asuntos cm em ato gráfico s, estu diar las cualid ad es d e  un 

ob jetivo. S e  co n cib e fácilm en te que una im a gen  destin ada  

a ser am pliad a unaíi 200 veces d eb e ser d€ una nitidez p er­

fecta. L a  p erfecció n  d e  un n e g a tivo  se p on drá aún má.s de

m an ifiesto  e n  e l ampUvisor,  en el cu a l se cuadriiolica la  su­

p erficie  de la  p a n ta lla  o el H ypergonar,  d e l profesor C h ré -  

tien, en el c u a l se dobla, i>ero sólo en un sentido, la s  dim ensiones de la  p an talla.

E l  m étod o expuesto con siste e n  fo to g ra fia r  c o n  e l o b je tivo  que se e n sa y a  unas  

miras Bigourdán,  repartid as segú n un c ie rto  orden. U n a  m ira B igo u rd á n  es una  

h o ja  im p resa de cu adros form ado s p or líneas n u m eradas de 4 a 52. L as líneas a l­

tern ativam en te son blan cas y  n eg ras, son ig u ales, van  de o. i m m . a  1,3 mni. S i

se h acen varias fo to g ra fía s  con en fo qu es diferentes, se d eterm in ará fácilm ente

la  que d a  m ás precisión . S e fija rá n  algu n a s distan cias con todo rigor de p reci­

sión, L a  g rad u ació n  se ded ucirá fácilm en te  p or cálcu lo. E l  autor h a  estudiatio  

tres ob jetivo s, a la  suerte, de 50 m m . d e  distan cia  focal y  abiertos respecti\’a -  

m ente a f/2,3. f/2 .7, f/3.5- L o s resultados se ven  en e l cu ad ro sigu ien te;

Foco 50 m m ., medidas hechas a 2 metros

A b e r t u r a
R e la c ió n  de

N it id e z ,  n ú m e r o s  de las  r a y a s

lum inosidad A l  c e n tr o A  los lados

f /  3 , 5 1 16 18

f/ 2 ,7 1 ,6 8 18 27

f /  2 , 3 2 ,3 18 3 2

In m ed iatam en te se v e  que la  nitidez es ig u a l al c en tro  que e n  los lados en 

las aberturas pequeñas. P o r el con trario, cu an d o la  abertura aum enta, la  nitidez  

dism inu ye en los b ord es. P rim era conclusión : un ob jetivo  f/2,3 co m p arad o con un 

o b jetivo  del m ism o foco abierto a f ''3 ,5 d a rá  u n a  im a gen  m enos lim p ia en los b o r­

des y  a l iTÚsmo tiem po se perderá la  p rofu n d id ad  de foco, y por lo  tanto la  la ti­

tud de enfoque.
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E sto s  tres ob jetivos eran del m ism o tipo, com puestos del m ism o m ím ero de  

lentiU as y  por lo  tanto com p arables. C u a n d o  se p a sa  de f/2,3, el núm ero de len -  

tillas aum enta, a sí com o su espesor, y  es interesante, en este caso, exam in ar lo  

que p asa. E xam in arem os tam bién las p érd id a s de luz que sufre un rayo in ci­
dente a través del objetivo.

P érdidas por reflexión al contacto d e  las superficies a ire -v id rio .— S í  un 

rayo lle g a  a una superficie separando d o s m edios de ín dices y  üq, tendrem os :

I total =  I transm itid a 4 - 1  reflejad a

p or un vid rio  de índice 1,5, la  in ten sid ad  transm itid a es ig u a l a  94,6 0/0 de la  in ­

tensidad total. S i un ob jetivo  está  fo rm a d o  de varias superficies aire-vid rio , 8, 

por ejem plo, co m o  el B io ta r  Z eiss f/i_,4, la  in ten sid ad tran sm itid a no será m ás  

que 64,2 0/0 de la  in ten sid ad total. E s to s  núm eros teóricos se en tien d en  p or lien- 

tillas m u y lim pias y  rayos de p oca in clin a ció n  sobre e l eje.

P érdidas de  absorción p o r  los vidrios. —  E n  el caso  estu diado, B io ta r  f/ 1 ,4  

de 10 0 m m . de fo c o  y  el,esp eso r de los v id rio s de 70  m m ., la  in ten sid ad  lum in o­

sa  transm itid a es de 84 f/o ap roxim ad am en te. C o n vien e n o ta r que los ob jetivo s d e  

m u ch a abertura y  de distan cia fo ca l m u y gra n d e  necesitan m ucho esp eso r de v i­

drio, el cu a l absorbe bastan te luz. P ro n to  se lle g a  a un lím ite e n  que los b en efi­
cios obtenidos p o r la  g r a n  abertura se pierden por la  absorción d e l vidrio.

P a ra  el B io ta r  f /1, 4 tenem os u n a p érd id a p or reflexión (6 4 ,2  0/0) y  otra p or  

absorción de los vidrios (840/0) ig u a l a  50 0/0 ap roxim ad am en te. P a ra  un T e s -  
sar f/2 ,7, las pérdidas serían de 330/0.

E n  resum en, p a ra  term inar, direm os que teóricam ente un o bjetivo  de m ucha  

abertura — si la  in dicación g r a b a d a  en la  m ontura es cierta, lo cual p ocas veces  

lo  es—  no es forzosam ente m u y lum inoso, sobre to d o  si tiene la  distan cia fo ca l  

m uy la rg a . D esearíam os que los operadores de tom a de vistas se in sp irasen  pn 

estas nociones p ara  no p asar de abertu ras razonables y  servirse de los ob jetivo s  

de g r a n  abertura sólo en casos excep cion ales y  fines determ inados.

D e l B. S .  F .  P .
G . B o n n e r o t
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L A  ILUMINACIÓN D EL L A B O R A T O R IO

U N Q U E  e l  t e m a  p a r e z c a  e le m e n t a l  n o  s e r á  t ie m p o  p e r d id o  e l 

o c u p a r n o s  d e  e s t e  a s u n t o ,  y a  q u e  c o n  f r e c u e n c i a  v e m o s  a c ­

c i d e n t e s  d e b id o s  a  u n a  m a la  i lu m in a c ió n  d e l  la b o r a t o r io .

H e  d ic h o ; elem en tal, p ero  no d o y  a  e sta  p alab ra su 

verd a d ero  sentido etim ológico . Q u iero  decir que e l  tem a d e ­

b e ser co n o cid o  de todos los q u e se ded ican  a  la  fo to g rafía ,

. aun d e  los principiaaites.

P a rece  eviden te que to d a  superficie sensible a  la  luz d eb e resgu ard arse de la  

acción  de ésta  h a sta  el m om ento de im p resion arla, y  después de la  im presión  

d e b e  evita rse  su acción  h asta que h a y a  p erd id o su sensibilidad p or e i  fijad o. 

P u es b ie n ... m e he e q u ivo cad o ... E s t a  evid en cia no es la  m ism a para todo el 

m undo-
A  prop ósito de unos acciden tes que se rae com unicaron, me vin o la  id e a  de  

h acer una e n c u e s ta ; e l resu ltad o fu é  ta l, que v i e r a  n ecesario tratar de esta  

cuestión con cierto detalle.
T o d a s  las superficies sensibles a  la  luz se basan  e n  la  descom posición p or  

la  kiz de un com puesto m etálico  o  o r g á n ic o ; desde el punto de v ista  p ráctico  se  

p ueden d iv id ir  en d o s granides g r u p o s ;
¡e  L o s que tienen p o c a  sen sib ilid ad  a la  luz solar.

2 °  L o s  que se im presionan a l m enor rayo lum inoso.
E l  g ru p o  p rim ero no tien e interés en nu estro caso  y  se destinan p ara  tirar  

c o p ia s p ositivas a  la  luz diurna.
E l  se gu n d o  gru p o  se divide, a  su  vez, e n  cu atro  clases, segú n  la  sen sibili­

d a d  re sp e c tiv a : son las siguienteis em p ezan d o p or la s  m enos sen sib les:
a) L a s  em ulsiones len tas al c lo ru ro  o clo ro -b ro m u ro  de p lata, reservadas  

a l tiraje  de positivas.
í>) L a s  em ulsiones len tas a l brom uro de p lata, co n  las cuales se preparan  

c a s i todos los p ap eles fo to g rá fico s a  desarrollo  y  las p lacas p ara  diapositivos.^

c)  L a s  em ulsiones norm ales m ás o m enos rápidas a l brom uro de p la ta  u ti­

lizadas p a ra  recubrir los papeles de am pliación  y  la s  p lacas n e g a tiv a s  corrientes.

d ) L a s  em ulsiones esp eciales orto o p an crom áticas que se extien den e x clu ­

sivam en te sobre p la ca s o p elícu las y  se destinan, a  la  to m a d e  vistas, teniendo  

u n a sen sib ilid ad  a n á lo g a  a las em u lsiones del g ru p o  c.
T o d a s  estas cla ses diferentes de em u lsión que acabam os de clasificar, según  

su sensibilidad gen eral, tiene c a d a  una de ellas una sen sibilid ad  c ro m á tica  e s ­

p ecial. I . [ ’ ' 1
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i Q u é  es la  sensibilidad c ro m á tica  ? E s  la  p rop ied ad que poseen las em u lsio­

nes fo to g rá fica s de ser m ás o m enos sensibles a las diferentes coloracion es del 

espectro. P o r ejem plo, una em ulsión o rd in aria apenas es in flu en ciada p or l a  luz 

ro ja  o an aran jad a, poco p or una luz am arilla, m ucho p or u n a lu z azul o violeta. 

E n  esta c a te g o ría  se p ueden in cluir la s  cla ses : a, b, c.

P o r el con trario, l a  clase d  que com prende las em ulsiones esp eciales orto j  

pancrom àtica, se com porta de otra m anera b a jo  la  acción  de la  luz coloreada.

L a s  em ulsiones ortocrom áticas, con todo y  ser relativam ente pocO' sensibles al 

rojo, lo  son p ara el verde y  el am arillo  c a si tan to  co m o  p ara el azul y  violeta.

P o r  el con trario, las em ulsiones pan croniáticas (qu e son la s  que m ás recien­

tem ente se han puesto a la  ven ta) son uniform em ente sensibles a todos lOiS c o lo ­
res del espectro in cluso el rojo. ,

A h o ra  nos to ca  estudiar las condiciones de ilum inación del laboratorio, cosa  

que será fá c il conociendo la s  prop ied ad es de las em ulsiones que m anipulam os.

P a sa n d o  revista a nuestra cla sifica ció n , verem os que hace fa lta  estu diar la  
ilum inación desde dos puntos diferentes ; % ; . ' : ,

1 » C a n d d a d  de luz en razón a la  sen sibilid ad  g e n e ra l de las em ulsiones.

2» C a lid a d  de esta luz en razón de la  sen sib ilid ad  c ro a iá tica  de las em u l­
siones.

L as tres prim eras clases de em ulsión : a, b y c, hem os dicho que apenas son  

sensibles al rojo y  poco al am arillo. So n , pues, p oco sensibles al an a ra n ja d o  que  

es u n a m ezcla de am arü lo y  de rojo. P e ro  su rapidez o, m ejor dicho, la  acción  de  

la  luz sobre ellas, es extrem ad am en te v a ria b le  segá n  su fab ricación .

L a s  em ulsiones que hem os c la sifica d o  en el g ru p o  a son m u y lentas, es decir, 

necesitan p ara  su im presión una fuerte acción  lu m in o sa ; la s  podrem os m anipular  

sin p eligro  en luz ro ja  m u y c la ra  o en luz an ara n jad a cla ra, o tam bién  en lu z a m a­
rilla obscura. i :

I I

L a s  que com ponen la  clase b, siendo m ás rápidas, necesitan una ilu m in a­
ción menos intensa y  em plearem os una luz ro ja  c la ra  o a n ara n jad a obscura.

L a  sensibilidad e xtrem a de las em ulsiones de la  c la se  c  n o  perm ite u tilizar  

otra luz que la  ro ja  m u y obscura, ten ien d o cu id ad o  que la  luz no c a ig a  d ire c ta ­

m ente sobre la  superficie sensible y, principalm ente, que esta  ú ltim a reciba su  
acción  durante m ucho tiem po. | ■ i

E n  la  c la se  d  el problem a se com p lica  d eb id o  a la  sen sibilid ad  cro m á tica  de  

las em ulsiones. P a ra  las ortocrom áticas se u tilizará u n a luz ro ja  m u y obscura, 

apenas perceptible, que sin ilum inar el lab o ra to rio  dé u n a p eq ueñ a lum iniscencia, 

de la  cu a l se habrá de g u a rd a r las p la ca s... E n  cu a n to  a  la s  p an crom áticas, n o  

h a y n in gu n a luz a propósito p ara  m an ip u larlas sin riesgo. T o m a rem o s la  reso­
lu ció n  de m anipularlas en la  ob scu rid ad com pleta.

A h o ra  que hem os fija d o  e l va lo r  de la  ilum inación que con vien e em p lea r e n  

c a d a  caso  p articu lar, vam os a v e r  cóm o realizarla.

P a ra  el gru p o  a n a d a m ás sencillo  : una lám p ara de 15  a  20 bu jías e n vu el­

ta  de algu n os dobleces de p ap el rojo o  am a rillo  servirá p ara  el caso.
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■ L a  c la se  b  necesita m ás precau ciojies, se encerrará la  lám para en una lin ­

terna que te n g a  una c a ra  con ranuras p a ra  recibir uno, dos o  tres vidrios rojos.

E s t a  ilum in ación  será p elig ro sa  p ara  las em ulsiones de la  c la se  c. D e b e r e ­

m os dism inuir, de u n a p arte, la  in ten sid ad lum inosa que no, p asará  de l o  b u jía s  

y  adem ás la  lin tern a se dispon drá de ta l  m odo que los rayos em itidos por la  lám ­

p ara en n in gú n  c a so  lle g u e n  d irectam en te a la  superficie sensible. E n  el com ercio  

se encuentran diversos m odelos de linternas en que la  ilum inación se ve rifica  p or  

reflexión sobre una superficie blanca.
E n  fin, las em ulsiones d e  la  serie d  se m anip ularán e n  la  obscuridad com ­

pleta, salvo  las ortocrom áticas, p ara  las cu a les se p o d rá u tilizar u n a lin tern a a  

reflexió n  p ro vista  de vid rios rojos muy  obscuros.

C o m o es ló gico , e l laborato rio  será realm ente obscuro, esta  observación p a ­

rece sup èrflu a, pero tiene razón de ser, y a  que pocos lab oratorios de afic io n a ­

do son realm ente obscuros. ¿ Q ueréis h acer una prueba ?.. .  U n  d ía  de sol en ce­

rraos en el laborato rio  obscuro co n  la s  luces a p a g a d a s ; a l prim er m om ento no  

veréis n ad a, pero después de algu n o s m inutos veréis una grieta, después dos, y 

a los diez m inutos veréis, n o  sin extrañeza, la  situación de los objetos, y  esto g r a ­

cia s a las entrada-i de luz exterio r. • ; , ! .
E s  com p letam en te inútil p in tar de n e g ro  las paredes d e l laboratorio. T o d o  lo 

con trario, lo  m ejor es p in tarlas de blan co, si el laborato rio  es realm ente obscuro  

las paredes n o  reflejará n  m ás que la  luz em itida por la  linterna, se tendrá se g u ­

ridad absolu ta, pero m ás visibilidad .

P a ra  verifica r s i la  ü u m in ación  es buena, se exp on e una m uestra de la  su­

p erficie  sensible a tratar a la  acció n  de la  luz a verificar, teniendo cuidado d e  

cu b rir u n a parte de esta  superficie co n  im  cartó n  negro. D esp u és de cinco m inu­

tos se revela  esta  m uestra y  si se n o ta  u n a d em arcación , es que la  luz es d e m a­

siado intensa, teniendo que reducirla superponien do otro vid rio  rojo a  los y a  e x is­

tentes. ¿ C ó m o  u tilizar esta  ilum inación ?
1 o C errad  siem pre las c a ja s  después de h ab er tom ado l a  p la ca  o el p ap el 

necesario. .
2 °  N o  se deben d eja r p lacas ni papeles sobre la  m esa sin recubrirlos con  

un p ap el n e g ro  o un cartón . : ; ! l i .
3^ D u ra n te  el revelado se cu bre l a  c u b e ta  co n  un cartón o u n a p lan ch a  

de m a d era y  sólo se descubre la  cu beta e n  e l preciso m om ento d e  exam in ar la  im a ­

ge n  sin ap roxim ar m ucho ésta  a  la  linterna.
M ed ian te  e sta s precauciones y  una ilum in ación  juiciosam ente esco gid a, se e v i­

tarán  las im ágen es ve la d a s y  grises. ' 1 !
Q u e d a n  la s  em ulsiones p an crom áticas. E n  este c a s o  es n ecesario  op erar en  

obscuridad com p leta, en mi lab o ra to rio  realm ente obscuro. P a ra  ca rg a r los c h a ­

sis y  revelar e n  estas con dicion es se n ecesita  c ierta  p ráctica, fá c il de adquirir.

M . G a u d e t

D e  La P h o to  pour Tous.
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L A S  INDICACIONES C O M E R C IA L E S D E L A  SENSIBILIDAD D E L A S  

EM ULSIONES F O T O G R Á F IC A S  Y  L A  R E A L ID A D

o s  fabrican tes de em ulsiones fo to g rá fica s, hace algu n o s años, 

distin guieron com ercialm ente la  sen sib ilid ad  de sus em ul- 

sionies co n  la s  expresiones « le n ta s» , « rá p id a s» , « e x tra -rá ­

p id a s» , « u ltra -rá p id a s» , etc., que in d icaban  diferentes g r a ­

dos de rapidez.

E s ta s  in dicacion es e ra n  v a g a s, y los con sum idores se  

fia b a n  m ás de su exp erien cia personal que de l a  etiqueta  

de la  caja.
D esp u és estas inclinaciones se com p letaro n  con. un núm ero segu id o de las le ­

tras H . D . (abreviación  de g r a d o  H u rte r  et D r iffie ld ). C o m o  se sabe, los grad o s  

H . D ., son p roporcion ales a la  sensibilidad , p or ejem p lo : una em u lsión de 700° 

H . D .,  es dos veces m ás ráp id a que u n a em ulsión de 350°  H .  D.
T eóricam en te, esto e s  e x a c t o ; ]>ero si se tiene la  costum bre de d a r  a  los c li­

ch és la  exposición m ínim a necesaria p ara  ten er una buena prueba, nos darem os  

cuenta que la  teoría e stá  m u y lejo s de la  práctica.
P a rece que cad a d ía la s  in dicacion es expresadas en grad o s H . D .,  se a c e r­

c a n  m ás a númercks astronóm icos. C ierto s fab rican tes se dan cuenta de esto y  no  

se están de escribir y  p u b lica r que ellos in d ican  núm eros relativam en te p eq u e­

ños com p arado s con los de sus com petidores, p ero podrían in dicar los mism os 

núm eros y  aún m ayores, asim ilando' el em p leo de los gra d o s H . D . a  un m etro  

de cau ch ú  o  se a  elástico. E s ta s  argum enlacionies que p arecen  com erciales son  

verídicas, hasta  cierto punto, y a  que el C o n g reso Internacional d e  D nesde,  en  

1 9 3 1 ,  declaró que el ap ara to  tipo q u e perm ite co n tro la r los gra d o s H . D . 

n o  existe. ' ' '

N o  h a y  d u d a que el tiem po de pose es l a  base de todas las operaciones fo to ­

grá fica s. E s  m uy interesante p ro p a g a r l a  ten d en cia actu al de nu m erar la  sen sibi­

lid a d  de las em ulsiones, principalm ente las n egativas, del m ism o m odo q u e se 

num eran los d ia fragm as y  los obturadores p ara  in dicar la  ab ertu ra d e l ob jetivo  

o el tiem po de exposición. Todchs los elem en tos que pueden in flu ir en e l ú em po  

de pose, deb'en esta r convenientem iente grad u ad o s, p ero sus in dicacion es deben  

ser ciertas. | ■ , .

L a  m ed ida de la  sensibilidad de la s  em ulsiones n o  es tan  siencilla com o la  

m edida de una lo n gitu d , y a  que se deb en  fija r  vario s factores, que s i fu esen  v a ­

riables, la  m edida resultaría falsa.

i s  H a y  que e sco g e r  una fuente lu m in osa com o unidad, desde el punto de 

v ista  de ca lid a d  e in ten sid ad lum ínica.
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R O L L F I L M

SUPERCHROM 
GEVAERT

S ens ib ilidad  e le va d ís ím a l
O rto c ro m a tism o  p e rfe c to !

G ra n o  fin ís im o!

G ra n  la titud  de  expos ic ión !

H aga un ensayo y  la a d o p ta rá  
p o ra  s iem pre en sus tra b a jo s .

In d u str ia  Fotoqu ím ica  N a c io n a l,  S. A.
Buenos A ires, 18 
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K ind erm an n  & Co., P h o to é e se llsch a ií m , b. H., *
Berlin  S . 42 - Ritterstr. 11

I
\
Í
\

Esta tiradora es del 
m ayor interés, tanto  
para los revendedores 
de m ediana im portan­
cia com o para ios afi­
cionados que quieran 
sacar m uchas copias  
positivas.

El aparato puede co­
piar negativos desde  
4 ,5  X  6 hasta 1 3  X  1 8  y 
presenta la ventaja de 
que la colocación del 
papel se efectúa con  
luz roja en la prensa, 
lo que lacilíta el tiraje. 
En el m om ento de ce­

rrar la prensa para 
efectuar la impresión, 
la lám para roja se apa­
ga para quedar de nue­
vo encendida al abrir 
otra vez la prensa.

La distribución de la 
luz en la prensa es 
com pletam ente unifor­
me, lo que conduce a 
la obtención de copias  
excelentes. La prensa  
es de gran solidez y es­
tá  construida con m a­
dera ym eta l, trabajan­
do con una lám para  
única de 4 0  watios.

R E P R E S E N T A N T E :

ADOLFO WEBER HOERETH - París, 1 5 8  - BARCELONA

Trioplan Meyer F :3  

para portraits
Finos contrastes Brillantez clara

Anastigmático especial de máxima luminosidad

P a r a  la  g a le r ía  :: P o r a  f o t o g r a f ía s  d e  d e p o r te s  y  p a r a  ia  p re n s a  

P a r a  lo  f o t o g r a f ía  e n  c a sa
P í d a s e  g r a t i s  e l  C a t á l o g o  n . °  7 9

Grandes Establecim ientos Ópticos HUGO M EY ER  6. Co.
G O R L IT Z  (S ile s ia ), A le m a n ia

R e p re se n lo n fe  g e n e ra l:  C A R L O S  B A U M  - R am bla  d e  C o fa lo fio , 6 ó , p ro !., B a rce lo na
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2 °  F ija r  el m odo operatorio para transform ar la  im a g r a  laten te en im a gen  

visible.

3Q D eterm in ar un m étodo p ráctico  d e  sensitom etría.

M u ch os m étodos se han propuesto y  algu nos, incluso, se han aplicado en  

algu nas fáb ricas, p ero  la  u nan im idad no h a sido n u nca com pleta.

D o s  p rogreso s se han re gistra d o  a  fa vo r d e l V I H  C o n g reso  Internacional, 

de F o to g r a fía  de D re sd e . S e  fijó  e l tip o  de luz a em plear e n  la  aensitooietría. 

de las em u lsiones n e g a tiv a s  y  e l revelador que se ha de em p lear en la  sensitoime- 

tría  de precisión.
D e sgra cia d a m e n te  n o  se lle g ó  a  un acu erd o sobre el tercer punto, o sea so ­

bre un proced im ien to p ráctico  de sensitom etría.

D e  u n a p arte  lú n gú n  m étodo p ráctico  n a cio n a l n i internacional de sensitom e­

tría  se h a  acep tad o  de u n a m anera absolu ta.

P o r  otra p arte, la s  in dicacion es d ad as com ercialm en te p ara  in dicar la  sensi­

b ilid ad  n o  tienen n in g ú n  v a lo r  práctico.
P a rece  que la  S o ciété  Française d e P h o tog ra p h ie et d e Cineniatographie  es 

la  m ás in d ica d a  para estu diar este  asu nto y  resolverlo, y a  que en e lla  están a g ra -  

pados representantes de diferentes sectores : hom bres de cien cia, fabrican tes, fo ­

tógrafos, aficion ad os, etc. P a ra  este  o b je to  h a en cargad o a su sección c ie n tífica :
1 “ Q u e  indique de u n a m anera c a te g ó r ic a  si los grad o s H . D ..  tales com o  

se em p lean  com ercialm ente, tienen un v a lo r  p ráctica. E n  caso  n e g a tivo  la  S o c ié ­

té F rançaise d e P h o tog ra p h ie et d e Cineniatographie  dará la  m ayor p ublicid ad  

a estas conclusiones, dándolas a con ocer a la s  Cám aras Sindicales, Sociedades  

F otográ fica s, a  las revistas especializadas, in sistiendo que dejen de co n sig n a r en  

grad o s H . D . la  sen sib ilid ad  de las em ulsiones. T a m b ié n  hará gestion es acerca  

de la  A d u a n a  p a ra  e v ita r  la  im p ortación  de em ulsiones en em b alajes, co n sig n a n ­

do l a  sensibilidad en gra d o s H . D .
L a s  m ism as m edidas de rigor se tom arán  c o n  las dem ás in dicacion es que no  

ten gan  la  suficiente garan tía.
29 S e  e sta b lecerá  un m étodo p ráctico  de sensitom etría p ara  em ulsiones n e ­

ga tiva s, lo  m ás rápidam ente posible, y  se fija r á  la  tolerancia ad m isible entre  

los núm eros anunciados y  los reales, lo c u a l perm itirá, e n  caso de abuso, perse­

g u ir  a  las personas que -introduzcan en el com ercio em ulsiones con indicaciones  

de sensibilidad falsas del m ism o m odo com o se p ersigu en  a  los falsificad o res o 

d efraud adores de m ercan cías.
A d o p tan d o  estas determ inaciones, la  S . t .  P . C .  cree  h acer un fa vo r a  los 

consum idores d e  em ulsiones fo to g ráficas, dándoles el m edio de ob ten er un p o r­

cen taje  m ás e le va d o  de buenos resultados técnicos con menos tanteos ; los indus- 

tiiales y  com ercian tes aum entarán sus ven tas co m o  resultado de la  m ayor satis­

facció n  de los consum idores. S o n  m uchos los aficion ad os que después de e n sa­

yos in fru ctu osos fun dados en la  sen sib ilid ad  in d icad a en la  etiqueta pierden la  

afición a  la  fo to g rafía .
M a r c e i , P e t i t

D e l B . S . F .  P . C .
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P A T R Ó N  LUM INOSO U T IL IZA D O  EN SENSITOMETRÍA

A R A  e n s a y o s  s e n s i t o m é t r ic o s ,  u n  p a t r ó n  lu m in o s o  d e b e  r e u n ir  

la s  s i g u i e n t e s  c o n d ic io n e s ;

C o n stan cia  d e  la  in ten sid ad lum inosa del fo c o  du- 

el ensayo y  los en sayos sucesivos.

Q u e se p u e d a reproducir.

U n  espectro sem ejan te a la luz u tilizada en la  prác-

¡a

ram e

23

3 »
tica.

E sta s  cu alid ad es son esen ciales pero no son suficientes. L a  ley  d e  B u n sen  y  

R o sc o e  no se aplica en n in gú n  caso  a la  fo to g ra fía  con luz visible, y a  que las cur­

vas características d e  las em ulsiones sensibles tienen un trazado d iferen te segú n  

que se opere co n  m u ch a o ffoca ilum inación, P a rece  necesario desarrollar una 

sensitom etría con m u cha ilum inación y  tiem po corto para corresponder a la  m a­

yo ría  de los casos p rácticos, en este c a s o  sería necesario u tilizar \m p atrón  lu ­

m inoso m u y potente. N o  quiero referirm e a casos extrem os com o es la  sensitom e­

tría de film s cin em a to grá fico s n egativos, sino a la  fo to g ra fía  de aficion ad o, la  

cual se h ace a  pleno aire y  con in ten sid ad es lum inosas superiores a  las q u e se  

em plean p ara  cifrar su sensibilidad. ¡ i '

L o s patrones em pleados corri-entem ente tienen ap roxim ad am en te una b u jía  

de intensidad.

E n  la reseña de los diversos patrones, que utiHzamos actualm en te, dam os las 

características de su aspecto, así co m o  las condicionen de rep ro du ctibilidad y  

con stan cia. L a  n ecesidad de una repartición espectral sem ejan te a  la  luz solar se 

presentó desde el origen, pero de una p arte las fuentes lum inosas a  alta tem pe­

ratura eran difíciles de realizar y, p or otra, la falta  de ortocrom atism o d e  las 

em ulsiones h acía  sentir m enos su falta.

L o s patrones fotom étricos no sirven, o tienen p o c o  interés, en sensitom etría. 

E n  fotom etría lo que tien e m ás interés es la  co n stan cia  de la  in ten sid ad lum inosa  

y  preocu p a poco la  cuestión de la  repartició n  espectral. S i a lgú n  interés tiene es 

desde el punto de vista  visual y  no desde el punto d e  v ista  fo to gráfico .

L a s  fuentes lum inosas a b a ja  tem peratura, por e fecto  de su color h an  p erdido  
todo interés.

T o d o s  los cuejrpos a la  tem peratura de 500“ C , com ienzan a em itir rad iacio ­

nes visibles. A  esta  tem peratura, em iten casi exclu sivam en te rad iacion es ro ja s;  

cu an d o la  tem peratura se eleva em iten rad iacion es azules en m ás o  m enos can ­

tidad segú n la  naturaleza de la su bstan cia calen tad a y  su tem peratura. L a  luz 

em itida se vu elve m ás b lan ca p or m o d ificació n  de la relación rojo-azul.
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E s t a  in flu en cia de la  tem peratura sob re el color es de u n a im p ortan cia cap i­

tal en el caso  q u e nos ocupa, ya  que nos in d ica que una fu en te lum inosa emitirá 

la luz tanto m ás b la n ca cuanto m ás alta se a  la  tem peratura del cuerpo in can d es­

cente.
S e  p u ed e regu lar la  repartición espectral de las radiacion es de una fuente la ­

m in osa in tercalan d o filtros en el cam ino que sigu en  los rayos, pero es eviden te  

que un filtro n o  puede h acer otra cosa que substraer ciertas radiaciones, es de­

cir, m o d ificar la  relación  rojo, am arillo, verde, azul, por substracción, pero en 

ningún caso será p osib le  añ adir las rad iacion es que faltan.
L a s  fuen tes lum inosas a tem peratura eleva d a se im ponen en nuestro caso y  

es eviden te que se dará la  p referencia, p or co m o d id ad  de huso, a  las lám paras  

que fu n cio n an  sin ecrán.

V a m o s  a p asar revista  a los diferentes patrones sin adoptar un orden pura­

m en te cron ológico. E l  m ás an d g u o  de los patrones es el d e  W arn erk e. E r a  una 

p la ca  recu bierta  de un sulfuro fosfo rescen te que se a ctiva b a  qu em an do a un pun­

to «próximo» a la  superficie, un trozo de m agn esio  de u n a p u lg a d a  de longitud. 

S e  e sp erab a u n  m om ento, después se a p lica b a la  p la ca  fosforescente sobre la  

superficie de u n a p la ca  co(n 25 casillas de op acid ad  decreciente, sobre la  otra  

cara se a p lica b a la  em ulsión a en sayar; se d e ja b a la  em ulsión du ran te un m inuto  

a la  acció n  de la  fosforescencia, L a  luz em itid a por los sulfu res n o  es constante ni 

en calid a d  ni en can tidad. L a s  con dicion es de excita ció n  tam p oco son constan­

tes. P o r  estas razones el m étod o W a rn e rk e  no se h a  generalizado.
H urter y  — A d o p ta ro n  la b u jía  d ecim al internacional. E sto s  autores

en sus trab ajo s recon ocen  que ia  b u jía  no es un p atrón  id ea l, p ero la  ad op taron  

p orqu e y a  se la  reco n o cía  com o p atrón  fotom ètrico  y  era  de fá c il m an ejo. S e ­

g ú n  ellos la  b u jía  ofrece sobre la lám p ara de acetato de am ilo la  ven taja  de ser 

m ás a ctín ica  y  m ás fá c il de m anejar, ' l i ' ) ' '
L a  b u jía  W ahlrat o bu jía  d ecim al d efin id a co n  precisión por la  M etropo­

litan G a z A ct  es ig u a l a  u n a llam a de 45 m m , y  una consum ación de 7 ,7 7  grs. 

por hora, correspondien te a 1/20 de viol. '
E m p le a d a  a  i m , du ran te un segu n d o , la  b u jía  d a  la  u n idad b u jía -m e tro -  

segu n d o em p leada u niversalm ente en sensitom etría.
P o r  m ás que la  b u jía  es una fuen te de luz fá c il de reproducir, H urter y  D rif-  

field recon ocen  que las bujías varían  lige ram en te  d e  unas m arcas a otras. A d e ­

m ás insisten sob re el m o do de arreglar la  m ech a y  hm piar la b u jía  para obtener  

u n a  ilum in ación  constante.
L a  tem peratu ra de color varía d e  i .7 5 ° °  ^ y  su luz es rica en ra­

diaciones am arillas.
E n  el m ism o período se in trodujo la lám p ara de bencina, la lám para de pen- 

tano, y  la  lám p ara d e  H efner  o lám para de acetato  d e  am ilo que se adoptó com o  

luz n o rm al en el C o n g reso  de P arís d e  1889.
E n  la  lám p ara de pen tano se hace p asar ga s del alu m brado por pentano
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puro. E l  g a s  saturado de pen tano qu em a en m echero A r g a n d . E s  decir, un m e­

chero co n  dos chim eneas con céntricas sin m echa. L a  regu la ció n  de esta  lám ­

p ara es difícil y  tiene m u ch a influencia el estado atm osférico. S e  com prende  

que el m ecanism o de esta lám para forzosam ente h a  de ser com p licad o y  difícil de  

reproducir.

L a  luz em itida varía co n  la  presión b aro m étrica y  la  tem peratura de la  lám ­

p ara; tam bién  el estado higrom étrico del aire tiene influencia.

L a  lám p ara de acetato  de am ilo, de Hefner-AUeneck, tiene la  v e n ta ja  sobre  

la lám para de pentano, de ser de co n stru cció n  m ás sencilla, m enor ga sto , fá ­

cilm ente transportable, pero tiene el in co n ven ien te  d e  ser m enos estable su luz. 

L a  llam a tiene la  tem peratura de color m ás b a ja  (1.880 k.) y  es m ás rica  en ra­

diaciones rojas, L a s  lám paras d e  ace ta to  de am ilo  son d e  fá c il con stru cción  y  

n o  acostum bran tener diferencias de un elem ento a otro. E l  a ce ta to  de am ilo es 

fácil de adqu irir en el com ercio y  es su ficien tem en te  puro.

L a  lám p ara H e fn e r  es u n a lám p ara con m ech a d e  algo d ó n , que por u n a a l­

tura de llam a de 40 m m . d a  o'g  bujías. L a  altura d e  la  llam a se con trola m e­

dian te una lentilla que p ro ye cta  la  im a g e n  de la  lla m a sobre un vid rio  esm eri­
lado y  grad u ad o . I < i r ,  1 ■ '

L a  lám para H efner  se adoptó com o p atró n  en el C o n g reso  de F o to g r a fía  de  

París de 1889. E n  el C o n g reso  d e  G in e b ra  de 19 0 6  se ad op tó co m o  p atrón  fo to ­

m ètrico con u n a altura de llam a d e  45 m m . 25 p ara obtener i b u jía  decim al.

S ch ein er em p leaba en su sensitóm etro una lám p ara de ben cin a co n  m echa. 

E l  diám etro del cilindro y  de la  m echa, la  altura d e  la  lla m a estaban  p erfecta­

m ente d eten n in ad os. L a  lám para se a lim en ta b a co n  ben cin a de petróleo de peso  

específico 0 7 0 4  a  15° y  p u n to de eb u llició n  entre 60 y  100°.

Su  lum inosidad, detrás del d ia fra g m a  em pleado, era la  m ism a a i  m . que  

la  b u jía  H e fn e r  a 3 m . 637. L a  luz de la  lám p ara de ben cin a es principalm ente  

rica en am arillo y  d a  cifras d e  sen sib ilid ad  extraordinarias.

P a ra  term inar, citarem os la lám p ara Cárcel, an tigu o p atrón  francés, q u e­

m a 42 grs. de aceite  de colza en una lám p ara de m ech a circu lar vacía.

E s t a  lám para tien e una m arch a m u y irregu lar; su in ten sid ad varía con si­
derablem ente en los diferentes puntos d e  la  llam a.

P . L é v y ,
D e l B . S. F . P.
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EL FILM DE A F IC IO N A D O  C O N  L U Z  ARTIFICIAL

o s  aficion ad os cineastas, com prend iend o los partidarios del 

film  de 9,5 m m ., tienen a su disposición el film  inversible

p an cro m àtico  que les perm itirá convertirse en directores

de escen a y  film ar con luz artificial sin gran d es instalacio­

nes ni g a sto  de corriente eléctrica m u y elevado.

C u an do se qu iere m ontar un escenario es m u y m olesto  

verse ob liga d o  a m ontarlo al exterior. S i se dispone de  

una pieza m u y cla ra  (taller de pintor, por ejem plo, o galería), se puede film ar real­

m ente «en estudio». S in o  se m on ta al exterior, com o en los tiem pos heroicos, un 

fo n d o  d e  tela  o de papel sim ulando un m uro de un salón o de im a habitación.

M e  vien en  a  la m em oria ciertos descuid os d e  «mise en scène», derivados  

de la  necesidad de operar al aire libre, los cuales son notas cóm icas im previs­

tas. P o r ejem plo, en un film  dram ático de antes de la  gu erra, un viento m alh e­
chor h acia  oscilar las decoraciones que representaban un dorm itorio. E n  un film  

de aficion ad o, el héroe m oría en una sala de hospital con las paredes pintadas con  

cal y  las cortinas que ad orn aban  las ven ta n a s se encontraban al exterior de  

éstas.
A ctu a lm e n te  los aficion ad os p ueden transform ar un vestíbulo o com edor en 

estudio.
P ienso ser útil a  m is co legas com u n icán d o les algu nas experien cias persona­

les sobre este asunto.
S i nuestro c o le g a  form a p arte de a lg u n a  sociedad cin em ato gráfica, segu ra­

m en te tendrá a su disposición una sala e sp a cio sa  co n  u n a in stalación eléctrica ca­

paz de proporcion arle la  ilum inación n ecesaria. E n  estas condiciones trabajará  

co n  m a yo r com o d id ad  que el aficion ad o aislado que sólo dispone de habitaciones  

norm ales ilum inadas deficientem ente.
E l  ap arato  tom a vistas estará equ ip ad o co n  un ob jetivo  corriente F /3 ‘ 5. S i  

tenem os un F /2 ‘7 nos sacará de apuros en caso d e  vernos o b liga d o s a  trabajar  

con escasa ilum inación, P ero  siendo el F '3 ‘5 el m ás corriente, lo  .tom aremos co ­

m o tip o ; a  esta abertura, se puede ilu m in ar suficientem ente co n  10 am perios un 

cam p o  de 3 m etros de ancho.
E s te  cam p o no se podrá utilizar c a s i nunca, dadas las dim ensiones de nues­

tras h abitacion es. N u e stro  objetivo cubre una im a gen  de 8‘ 5 mm. de ancho y  tiene  

20 m m . de fo co . L a  relación  d e  estos d o s núm eros es igu al a la  relación del an­

cho del cam p o  cubierto y  la distan cia del aparato al asunto.
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S e a  un cam po de 3 m etros (fig. i):

8'5 m m . (ancho d e  la im agen) 3 m etros (cam po cubiercoj 

20 m m . (distancia focal) 7 m etros (separación necesaria) = o '4 3 -

E l  aparato se colocará a 7 m etros del p lano a film ar, C o m o  q u e por otra  

p arte los actores n o  pueden actu ar p e g a d o s  a la p ared del fo n d o  y  el operador  

se d eb e colocar detrás de la cám ara, se necesitan p or lo' m enos 9 m etros de  

profundidad. So n  raros los aficion ados que disponen d e  u n a pieza d e  estas d i­
m ensiones.

<  >

J  m é tfe j

F i e .  í

I
I à

_ __ I

I
\

l ’ n truco p erm ite a m enudo g a n a r distan cia. C o n siste  en film ar la  escen a  

d esd e una h abitación  ve cin a a través de una puerta abierta. E sta s  tienen general-
0*75

m en te 75 cm, de ancho, podem os colocar el aparato a  =  ¡'7 5  m ts. detrás de
0 '4 3

la  p uerta; esto casi siem pre resulta in suficiente, y a  q u e p ara  utilizar los 3 m etros  

del cam po se necesita q u e la  habitación te n g a  m ás de ó'5o m ts, d e  profundidad.
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Fig. 2

U n  cam p o de 2 m etros es, pues, en la  m ayoría  de los casos, e l m áxim o d is­

p on ible; es sin em bargo suficiente p ara las escenas co n  dos o tres personajes. N o  

los verem os hasta los pies, lo cual no es de gran  im portan cia. A d e m á s en el cine  

profesional, es raro q u e los actores se v e a n  enteram ente.

L o s constructores de cám aras ten d rían  de pon er a la  disposición de los a fi­

cionados objetivos de 15 m m . de foco. E x iste n  tele-objetivos, m u y útiles para
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dar gran d aria  a  los objetos lejanos, pero no creo  equ ivocarm e diciendo que con  

el desarrollo de la  tom a de vistas d e  interiores, el aficion ad o se verá obligado  

a servirse de ob jetivo s d e  fo c o  corto.
P a ra  un cam p o de 2 m etros la  cám a ra se colocará a  unos 4 7 0  m, del asum o. 

C o lo ca n d o  ésta  a i m etro de la  pared y  valiénd on os del artificio de la puerta, 

nos p odem os con tentar co n  una h a b itació n  de 4 m etros.
C o n  esta dism inución d e l cam p o la superficie a  ilum inar se redu ce a la m i­

tad y  los w atios necesarios se redu cen en la  m ism a proporción,
C onsiderem os, en efecto, nuestro cam p o  ilum inado con dos lám paras sim é­

tricas (figu ra 3), S e colocarán  fuera del cam p o e  ilum inarán éste norm alm ente. 

L a  exp erien cia dem uestra que estas d o s con dicion es con tradictorias se conci- 

lia n  co locan d o las lám paras a una d ista n cia  del plano a iluminar igual a la mi­

tad del campo cubierto.

Ì

' /  

--------- 3

F i g .  3

E s  decir:
P a ra  un cam p o de 3 m etros, lám paras a i 50 m . del asunto.

P a ra  u n  cam p o d e  2 m etros, lam paras a  1 m . del asunto.
L a  ilum inación siendo inversam ente proporcional al cu adrad o de la  distan­

c ia  del fo co  lum inoso, crecerá en la  proporción:

(i'So)-

(i'oo)^
—  2'25

a l aproxim ar las lám paras de i'5 0  m, a i  m etro.
P a ra  ilum inar el asunto con igu al in tensidad podrem os utilizar lám paras  

2‘25 veces m enos potentes. E s to  es, dos bom billas de 500 w atts co locad as en un 

cam p o  de 3 m etros p rodu cen  igu al ilum in ación  que dos lám paras d e  220 w atts

en un cam p o de 2 metros.
E l  aficion ad o encontrará en la  p elícu la  p an cro m àtica un valioso auxiliar  

para p oderse ded icar a la c in em a to gra fía  argum ental.
^  ^  C lN E P H O T O . •

(D e  la R. F . P . C.).
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F O T O G R A F ÍA S  D E V E R A N O

L  período de veran o d a  una in yecció n  d e  activid a d  a todos los 

aficion ad os: ap ro vech an  el buen  sol para hacer el m ayor  

núm ero p osible de clichés. E s  la  tem p o rad a que los p ro fe ­

sionales que se d e d ica n  a trabajos p ara  aficion ad os (reve­

lado y  tirage en 24 horas), están  en m ayor a c tiv id a d ; el 

m es de septiem bre term inan las vacacio n es y  los días son

m as cortos, viene la  crisis y  lo s  aparatos em piezan el re­
poso invernal.

Creía, com o m uchos, que el sol de ju lio  co n  sus torrentes de luz eran sufi­

cientes para im presionar las placas o p elícu las; p ero la exp erien cia m e h a ense­

n ado que no h a y  que fiarse m ucho de la  lum inosidad aparente de los m eses de  
julio y  agosto.

E n  esta ép o ca del año, la  luz vertical corta las som bras con dureza y  la se­

quedad de la atm ósfera quita a los o b jeto s to d a  la  ca lid a d ; el resultado es que  

los clich és tienen ten den cia a  p resen tar los caracteres de las subexposiciones, 

es decir, blancos m u y cubiertos en los cu a les los detalles se em pastan y  solari- 

zan som bras m u y transparenes y  si 110 se tiene cu id ad o de utilizar placas an ­
tihalo, aparecen zonas entre los blancos y  los negros co n  m ucho halo,

o se puede h acer n a d a con tra esto, y a  que no es d e fe cto  d e l tiem po d e  e x ­

p osición de la ilum inación y  falta  de m ed ias tin tas; no h a y  n a d a a h acer sino  
esperai días m as brum osos.

E sto s  defectos, estos acciden tes si quereis, sobresalen m ás aún con las p la­

cas extra-rap id as, ya  que acostum bran a tener una g ra d a ció n  m u y corta, dando  

con ilum inaciones norm ales, clichés d u ro s; las p la ca s m odernas de g r a n  sen sib i-

h dad que ten ga n  ten den cia a  d a r n e g a tivo s  suaves y  de p oco contraste, rem edian  
en parte estos defectos.

D e  m odo que nos encontram os con la  p arad o ja  q u e es precisam ente durante  

el periodo d e  veran o o d e  m áxim a activid a d  solar q u e co n vien e h acer uso d e  su­
p erficies ultra sensibles I

L a s  películas han visto aum entar, en estos últim os tiem pos, su sensibilidad - 

actualm en te tienen m enos ten d en cia a  d a r  clich és a la  vez débiles y  duros com o  

■era regla  gen eral h ace algu n os años, cu an d o los poseedores d e  los aparatos de  

película, a  m enudo equipados con ob jetivo s de p o ca lum inosidad, se veían pri­
vados de h acer in stantáneas en p len o verano.

debem os abstenernos de h acer fo to grafía s du ran te el

y  con sejo no lo segu irían los en-
tusiastas del KodaJc que sobre todas las p layas o colinas se ocu pan quien m ás  

q yien  m enos a gra b a r recuerdos de v a ca cio n e s y  recuerdos de fam ilia.
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N o  es cuestión de d e ja r  el aparato p o rq u e el sol brilla, pero debem os d o b lar  

la p rud en cia p ara  no obtener estas p ru ebas don d e el blan co y  el n egro luchan  

con violen cia para suprim ir las m edias tin tas y  enterrar los detalles.
E l  m e jo r rem edio es alargar la  pose co n  el ñ n  de q u e los detalles de las som ­

bras te n g a n  tiem po d e  im presionarse sobre la cap a sensible y  revelar en bañ os  

diluidos co n  a g u a , después de cu id ad o sa desensibilización ¡ es e l m om ento de re­

cord ar que un e crá n  am arillo, m uy claro, m ejora m ucho los clichés y  que las  

p la ca s an tih alo son indispensables.
L a s  p la ca s que el fab rican te  h a  d o ta d o  de u n a cap a interm edia coloread a  

son m u cho m ejores, en los casos extrem os, que las que tienen una sim ple capa  

de g e la tin a  inerte sin colorar y  e n c a rg a d a  de retener el flu jo  lum inoso.
E l  aficio n ad o  n o  da, en gen eral, m u ch a  im p ortan cia en esco ger el m aterial 

sensible: se d e ja  co n ven cer fácilm en te p o r el revend ed or o  el an un cio; los reven­

dedores casi n u nca con ocen  el m aterial que exp en d en ; adem ás en veran o las m e­

jores p la ca s p ueden con du cir a  resultados defectuosos, y a  q u e los reveladores y  

fijad ores están calientes, y  el a g u a  d e  la v a d o  está fresca.
E s to  se trad u ce fácilm en te  en una sep aración  de la gelatin a  d e  su soporte.

A lg u n a  vez h e  encon trado la  g e la tin a  com p letam en te separad a del soporte, 

flotan d o en la  c u b e ta  a  su gu sto.
C iertas m arcas, y  en ca d a  m arca ciertos núm eros de em ulsión, presentan  

unas m ás que otras este inconveniente.
S e  reco m ien d a p ara  evitar este desastre, enfriar los baños; co sa  fácil de  

aconsejar, pero d ifíc il de realizar. > : ' ' '
V a le  m ás abstenerse, en lo posible, de to car la  p la ca  co n  los dedos, y a  que  

siem pre es e l punto to cad o e l sitio  por d o n d e  em pieza el desprendim iento. E v í­

tese la va r co n  a g u a  m u y fría  las placas o películas que se han sacad o d e  un baño  

caliente, preparando el a g u a  co n  a n ticip ació n  y  fija r  co n  un b a ñ o  q u e con ten ga  

alum bre p ara endurecer la  gelatin a. E n  el com ercio  existen baños preparados  

excelentes, que evita n  las m olestias de u n a  preparación cuidadosa.
P ero  el calor com ete otros e s t r a g o s :  aum enta la  rapidez del desarrollo, prin­

cipalm en te si tiene por base la hidroquinona, y  au m enta la  ten den cia al velo qu í­

m ic o ; adem ás el cuarto obscuro, sien d o de redu cidas dim ensiones y  estando to­

das las aberturas cerradas, p ron to a d q u iere  la  tem peratura de una estufa.

C u a n d o  se v iv e  en la cam piñ a se ijuede esperar la  noche, por m ás que en esta  

estació n  vien e m u y tarde, y  abrir sin tem or una ventan a, transportar todo el m a­

terial n ecesario  al ja r d ín ; e l brillo  de las estrellas e  incluso el de la luna, a 

m e n o s  q u e b rille  co n  m u ch a claridad, no ofrece ningún p eligro : las placas y  el 

operador se encon trarán en un m ed io  ad m ira b le  en el aire libre.

S e  p on drá to d o  el cu id ad o en las m ú ltiples operaciones a que se som ete el cli­

ché, tom a d e  vistas, revelado, fija d o  y  la v a d o ; el secado, tan sen cillo  a prim era  

vista, tiene sus p eligro s : la  ge la tin a  se v u e lv e  visco sa  por e fecto  de iniciarse un  

principio de ferm entación, otras veces colon ias m icrobianas crecen  y  se desarro-
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lian en la  im agen, produciendo pequeños cráteres que dan el tiraje, puntos negros  

d e  m u y m ^  efecto ; si las ranuras del se ca d o r  son m u y estrechas, lo cual es m uy  

corriente, los bordes del n e g a tivo  secan m ás ráp id am ente que el centro y  esto  

produ ce zona^ de diferente intensidad m u y visibles; en verano h a y  num erosos  

in sectos que causan estragos, los unos atacan d o  la  gelatin a, los otros dejando  

m arcadas las huellas d e  sus p a ta s; incluso sus cad áveres p ueden qu edar retení­
a o s  p or su viscosidad.

T o d o s  estos pequeños inconvenientes son fácilm en te  evitab les si se tom a la  

precau ción  de activar la  desecación por un lavad o  co n  alcohol que ofrece a d e ­
m ás la  ven taja  de endurecer la  gelatina.

E s te  lavad o  se p ractica  dei sigu iente m odo: los clich és b ien lavad o s se e s­

curren hasta que no se ve a  a g u a  en la  su p erficie; se su m ergen  en el alco h o l de  

queniar, y  se d e p n  por lo  m enos du ran te l o  m inutos agitan d o  de vez en cu an d o la  

cubeta, con el fin  de que e l alco h o l reem p lace com p letam en te al a g u a  y  penetre  

hasta el v id r io ; se e n ju a g a  co n  una bola de algo d ó n  el dorso del c lic h é  y  se co lo ca  

sobre el caballete. N o  h a y  q u e tocar n a d a m ás, esto es lo im portante, hasta com ­
p leta sequedad, lo cual necesita una hora.

E l  alcohol que ha servido se tira en un frasco q u e co n te n g a un p oco d e  cal  

v iv a  donde se d esh id rata; u n a sim ple filtra ció n  an tes de su em pleo lo pone en  

co n d icion es de volverlo a em plear. E s te  tratam iento p erm ite utilizar el m ism o al­

cohol repetidas ve ce s; su p recio no es m u y  elevad o y  se p u ed e tirar después de  
c a d a  operación sin tem or de p asar por un m algastad or.

L a s  películas, sin em b argo, no p u ed en  sufrir este tratam iento sin peligro- 

el celuloide si se d e ja  en un líquido que sin diso lverlo lo ablan da, en el secado se  
vu elve  duro y  quebradizo.

N o s  contentarem os, e n  Los film s, de a c tiv a r  su secado p or una corriente de  

a ir e  rio, lo m enos c a rg a d o  de p o lvo  p o sib le ; p ara e sto  se puede exp on er ,el d o r­

so del film , SI n o  e stá  recubierto de u n a c a p a  de gelatin a , a  la  a cció n  de ven tü ad o r.

odas estas precauciones parecen  fastid io sas y  uno está tentado, cu an d o  

h a c e  m ucho calor, de llevar las placas y  las películas a casa d e  un esp ecialista  

en trabajos p ara aficionados. E vid en tem en te  esto es una solución ;P e r o  es la 
m ejor? '

( D e  l a  Pkoto pour T<,us). A ü E É L I E N  B l a n c .
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Cine de aficionados. Tele-objetivos-
Las prim eras cámaras toma-vistas estaban equi­
padas con objelivos de m o n tara  fija . Loíi cons­
tructores n o querían com plicar la  tom a de vis­
tas y  habían reducido sus aparatos a la más 
simple expresión; sólo había que regular ©1 
<liafragma, lo demás estaba fijo .

E l aficionado, maravillado p or esta pequeiia 
m ecánica y sus resullatlos hii acabado por en­
contrarla insuficiente, y los construclores se 
han visto obligados a estudiar aparatos más per­
feccionados. Si binn es cierto qne el objetivo es 
de fácil m anojo y da e.tccicnlos resiillaclo.-!, a 
veces se encuonlra insuficiente debido a su dis­
tancia focal m uy corta (ao ó '!S m n i.). Con i'Slf 
foco las \islas ordinarias salen bien, pero si se 
quiere film ar, por ejemplo, im match de l'oot- 
ball o una carrera  de caballos desde la tribumi, 
uno se da cuenta que una distancia focal de 20  
ó 25  m m . es insuficiente, la parte interesante 
de la escena es tan m inúscula que apenas es 
visible en la pantalla; de aqni se deduce la ne­
cesidad de re cu rrir a una focal más larga.

Si colocamos en lugar del objetivo norm al 
otro de distancia focal áoble, el campo cubierto 
es dos veces m ás pequeiio, pero la parte intere­
sante aum enta en tam año dos veces. Siendo el 
tiraje de la  cám ara proporcional a la  distancia 
focal nos encontrarem os con el inconveniente 
del largo tiraje del aparato necesario para tra ­
bajar con objelivos de m uy larga focal.

Este inconveniente se resuelve con los tele­
objetivos que son aparatos ópticos de distancia 
focal m uy larga, pero de tiraje  reducido. E l  
estudio completo de estos tele-objetivos requiere 
mucbos volúm enes; nos contentaremos a estu­
diar la parte práctica.

Con los tele-objetivos no hay b arrera  de dis- 
I andas. De un punto fijo , valiéndose de com ­
binaciones foca es, se pueden film ar los ob­
jetos más lejanos, los cuales aparecen en la 
pantalla cóm o si fuesen lomados a corta dis­
tancia del operador. Sus aplicaciones son m uy
extensas y a  cada 
para servirse de e

)aso se encuentran ocasiones 
los.

Pava los grandes planos, en general, y para  
el relíalo  en particular, los tele prestan incs-

tiinables servicios. Cuando se film a una persona 
de muy cerca con objetivo de distancia focal 
corta , la  imagen se deform a mucho. P a ra  evitar 
este luconvenientp, es indispensable servirse de 
un lele-objetivo. Se film ará la misma persona 
a doble distancia: el tamaño de la  imagen sorá 
el mi«nio, pero será más correcta.

Cuando se film a una escena de cierta dura­
ción, los tele-objetivos son de m ucha utilidad. 
E n  el cine, amenudo se tom a la  misma escena 
desde tres planos diferentes, prim ero desde un 
plano lejano, después de cerca, después desde 
un plano intermedio. P ara obtener este efecto, 
antes se tomaba la vista a diferentes distancias 
del asunto, actualm ente eMe método se ha aban­
donado conipletainente: una colección de teles 
perm iten de un mismo pim to tom ar la escena 
en diferentes tamaños. Una cám ara de aficio­
nado provista de un juego de revólver equipado 
con tres objetivos dará exactamente el mismo 
rcsultado-

Actualm ente se pueden adquirir objetivos d& 
2 J  m m . hasta ,’>oo m m . de distancia focal.
\ eanios los más corrientes.

E l objetivo de óo m m . da una imagen doble 
de la obtenida con el objetivo n orm al, el cam ­
po, por el contrario , quetia reducido en la mis­
m a p r0 |50rción. Tiene una buena focal y  debe 
ser el compañero del objetivo norm al. Se debe 
procurar estabilizar el aparato, pero no es im ­
prescindible el uso del trípode.

Viene después el objetivo de 7a  m m , de dis­
tancia focal: la imagen del asunto es tres ve.ces 
mayor que la  norm al. E s poco corriente su 
uso, pero puede prestar buenos servicios en al­
gunos casos.

L a  focal de 100  m m . es la que se emplea 
más. D a una imagen cuatro veces m ayor; per­
mite hacer un gran plano con objetos situados 
a gran distancia. Se aplica con admirables re­
sultados en el m ar, en la montaña y  en las 
vistas aéreas. Aquí es imprescindible valerse de  
un pie m uy estable, ya que el m enor movi­
miento destruye la  estabilidad de la  imagen  
sobre la pantalla, lo cual es un excelente medio 
para m arear a los espectadores.

Al final de la sene se encuentra el objetivo-
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tle iü<i m m .. de aplicación poco corriente, a 
causa de su? dimensiones y de las cli£icullades 
<Jc empleo, Ks de m ucha utilidad para los afi­
cionados a la caza m ayor. Las fieras más temi­
bles se pueden film ar sin gran peligro para el 
operador,

E xislc im lele de 5od mm. Su longitud es 
varias veces la de la cám ara. Su  empleo hace 
necesario un soporte especial y  un trípode- 
exento de vibraciones. Sólo es aplicable a los 
aparatos de iC m m . L o recomendamos a los 
■que <|uieren film ar la luna.

Uesumicndo, ¿cuáles son los objetivos que 
■debemos adoptar? No es indi.spensable poseer­
los lodos, pero es conveniente tender una buena 
colección.

Para los que no se quieren molestar con un 
pie y  no son nerviosos, c|ue pueden sostener fá­
cilm ente la cám ara en la  mano sin grandes m o­
vimientos, recomendamos los tek-objelivos de 
2 5 , 5 n y 75 m m . Es una buena colección y de 
un precio no muy elevado.

P ara los aficionados prácticos y  que no les 
es ningiin inconveniente llevar un pie ,de 4 
ó f) kgs., aconsejamos la  serie 20 , 5o y  100, 

V, por fin , para las vistas de caza, o las 
<jue salgan de lo corriente, la  serie 20, 75  y  
i 5o conviene admirablememlp.

S i la cinem atografía de aficionado no pre­
senta ninguna dificultad cuando se opera con 
el objetivo norm al, p or el contrario, tiene m u­
chas complicaciones con objetivos de k rg o  foco, 
aumentando en relación a ésta.

E l L*nfo((ue, trabajando con una corta  dis­
tancia focal es invariable, pero utilizando fo ­
ca l^  largas i-xige cuidados especiales.

Todos los tele-objetivos se focan p or ram pa  
helizoidal. Para obtener un buen o ifoq u e se 
debe recu rrir al empleo dic un telémetro o a 
un sistema de foque sobre el film  o  sobre vi­
drio despulido. L a  prim era solución conviene 
a  Jas cám aras corrientes, en las cuales no se ha 
previsto el sistenia de enfoque. E l focado sobre 
el film  es inuy ingenioso y  lo utilizan todos 
los profe.íionales. Se necesita cierta práctica 
para ver a b o  a través de la emulsión y de la 
capa aniihalo. .\lgunos inversibles están recu- 
biertos de ima capa dorsal n egra: en ellos es 
casi imposible ver nada a su través. Pero este 
sistema con film s corrientes perm ite un encua- 
KÍrado exacto y  un focado perfecto; casi todos 
los aparatos alemanes están provistos de este 
dispositivo. L a últim a solución es la dada por 
los constructores americanos. Eli aparato está 
provisto de una pequeña cám ara, situada al 
lado derecho del mismo, en ésta hay un vidrio

despulido; im sistema de prisma perm ite ver 
el despulido del exterior. P a ra  fo car se des­
plaza el objetivo a emplear delante de la  pe­
queña cám ara. Se gradúa el objetivo, y  sin to­
car el índice de la posición que le corresponde 
se hace girar la  m ontura del m ism o hasta co­
locarlo frente a la cám ara fotográfica propia­
mente dicha. E l foco es exacto, pero hay ují 
ligero desceniramiento del campo, de poca im ­
portancia por cierto.

L a segunda dificultad con que se tropieza 
al servirse de un tele-obj'Btivo para tom ar vis­
tas lejanas, lo cual es lo más corriente, es de­
bido al velo atm osférico; este velo es casi in ­
visible para nuestros ojos, pero queda regis­
trado en la  película. L a técnica fotográfica nos 
da los medios de evitarlo. Eston son, servirse 
dé ecraus amarillos y usar placas pancrom áti- 
cas. Con los tele-objetivos el empleo de ecrán  
y  film  pancrom àtico es indispensable, so pena 
de no obtener más que fikns velados.

L a tercera dificultad es la que concierno a 
la estabilidad del aparato. Cuando una focal 
Jasa de 5 o m m . se debe em plear el pie. Un 
igero desplazamiento del aparato de-uno o dos 

centím etros a derecha o a izquierda se traduce 
a la pantalla por un balanceo poco agradable 
para los espectadores; el empleo del trípode es 
imprescindible en estos casos.

Hemos pasado revista a las diferentes ven­
tajas y  condiciones de empleo de los tele-obje­
tivos. Son preciosos auxiliares de los cineístas. 
Un ensayo será la m ejor recom endación para 
adoptarlo con seguridad.

Louis M.vbtim

(« L a  Photo pour Tous»),

La pantalla de proyección. —  Después de 
haber escogido la  m ejor emulsión, haLer en ­
contrado el diafragm a y  tom ar todas las pre­
cauciones para obtener un buen film , nuestro  
objeto final es la  proyección.

Todos los esfuerzos y  todos los cuidados que 
hemos puesto en la manipulación del film  se 
resum en en la  pantalla.

Consideremos el principio de la proyecci<ái: 
consiste en proyectar sobre una pantalla las 
imágenes de un film , valiéndose de un sistema 
óptico apropiado. L a  pantalla será de un color 
m uy claro, capaz de reflejar el ixiáximum de 
luz que recibe del aparato. U na superficie a 
reflexión total sería lo  ideal; pero com o esto 
no sería p ráctico , debemos emp e ar lo  que más 
se aproxim e a lo ideal.
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Plácenos com unicar a nuestros señores clientes, que a 

p a rt ir  d e l 1.° o c tub re  1932, la firm a

H auff-Leonar A .-G .  de  W a n d s b e k

ha q u e d a d o  m o d ifica d a  en la s igu iente  fo rm a:

en HAUFF Aktiengesellschaft
c o n  d o m ic i l io  e n  FEUERBACH ( S tu t tg a r t )

que se d e d ica rá , com o antes, a la fa b rica c ió n  de 

PLACAS - PELÍCULAS - REVELADORES y  PRODUCTOS 

de só lido  p re s tig io  en nuestro m ercado; y

en LEO N A R -WERKE, A.-G.
W a n d s b e k

que con tinua rá  la fa b rica c ió n  de  sus bien conocidos y 

a p re c ia d o s  PAPELES FOTOGRÁFICOS.

La representac ión  de  am bas firm as seguirá  osten­

tá n d o la :

D O N  GASPAR MAMPEL 

DIPUTACIÓN, 294 - BARCELONA

HAUFF-LEONAR A .-G . W a n d s b e k

O ctu b re  1932
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G Ö R L I T Z E R  C A M E R A  I N D U S T R I E

G. KÜGLER &  Co.
G Ö R L I T Z  (A le m a n ia )

; >1'" i ii.. i i: :i iiiii!. ii ii' ih üImH ii. ,!ii hi 11. :i! 111 :ii iii ii: -k hi 11: 'ii 11111 :ii 'ih iii m. 111 ih :ii >1111111 iii ih 111111.11, m. 11

P rim e ra  fá b r ic a  e n  C á m a r a s  d e  salón , 

ta lle r  y  c a m p a ñ a

C a tá lo g o  y  listas d e  p re cio s gra tis  

íí*

R e p re se n ta n te  G en era l:

Eduardo Grüner - B a l m e s ,  4 ,  b a j o s  -  Barcelona

E L IJA  U S T E D  UN A

CÁMARA - ESTUCHE - PATENTADA
Y  Q U E D A R Á  S A T IS F E C H O

La C á m a ra -E stu ch e-P a te n ta d a  es ligera, delgada, estable y fácil de llevar en el bolsillo.
S e  fabrica en los tamaños 6  Va X  9  y 9  X  12 cm., y se monta con objetivos de las mejores marcas.

P rec io : D e  100 a  350 p e se ta s  E l P ro sp e cto  P r  se  re m ite  gratis

D e  u n a  m a la  e le c c ió n  

su frirá  u s te d  m ism o  

las c o n se c u e n c ia s

KAM ERA - W ERKSTÄTTEN «• Dresden - Serrestr. 77
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C a m î  e n m í
-M. A n i i i - ó  I C a s a s  

B a r r r ìo n i i
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PnoTO-EsTc;nio

M a s a s a

B arcelona
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Si proyeclanios un foco de luz lifesca sobre 
una superficie de gran reflexión , esla super­
ficie aparecerá blanca.

Si intercalam os la  inajio entre la  saperficlc  
y ei íoco  luminoso, veremos la proyección de 
ía som bra de la  m ano. Si. la  proyncción es fija  
o anim ada, el foco luminoso se obstruye por 
los depósitos de plata más o menos densos que 
form an la  im agen, obtendremos una gradación  
do sombras y luces sobre la  pantalla.

P ero , los blancos más luminosos no podrán 
llegar a una intensidad m ayor (^ue la  luz re­
flejada por la pantalla. S i se utiliza una pan­
talla gris, los blancos más Inmlnosos serán 
grises-

Muchos cinei-slas aficionados, n o regatean, al 
com prar, el iiiejor tom a vistas y el m ejo r pro­
yector, pero proyectan los film s sobre un m uro  
o im a tela cualquiera con tal que sea clara. 
Es un grave erro r.

L a  pantalla tiene una im portancia capital 
desde el punto de vista de una buena proyec­
ción, y nos dcbemo.5 dar cuenta de osto antes 
do com prarlo.

El tam año debe estar en relación con la in­
tensidad de la ilum inación del proyector em - 
ileado. .\ m ayor tam año corresponde m ayor 
uminosidad del proyector. Con los aparatos 

de poca luminosidad se debe em plear pantallas 
pequeñas.

Su color se determ inará según el efecto que 
se desea obtener; el blanco es cl más indicado, 
teniendo en cuenta que s« puédei virar o  te ­
ñ ir los film s o pasar filtros coloreados por 
delante del objetivo.

L a  pantalla se puede recubrir con una capa 
m etálica, color de plata u oro, es decir, neutra, 
dando una reflexión  m áxim a pero poseyendo 
el inconveniente de ser visible de frente so- 
lamente.

L a  superficie blanca es m uy apreciada, ya 
que se puede m irar de todos lados sin alterar 
la  brillantez de la  proyección y no tiene el in­
conveniente de las pantallas metalizadas de dar 
blancos deslumbradores.

U llim am ente, una pantalla recubierta de 
«perlas de vidrio» m inúsculas, se ha introdu­
cido en el m ercado. E sta  pantalla posee las 
'en lajas siguientes: dar la m áxim a reflexión  
como las pantallas metalizadas y n o  dar blancos 
deslumbradores n i centelleo. Reúne, por de­
cirlo así, las ventajas de las dos pantallas ci­
tadas, con la  ventaja de dar u q  efecto de re­
lieve. aumentando el rendimiento del film  al 
ser proyectado.

L a  tela debe estar bien tensa, de m odo que

quede perfectam ente plana, ya c(ue la proyec­
ción sufriría muchas deformaciones si la  tela 
estuviese arrugada.

Las pantallas montadas sobre cuadro fijo  
son m uy prácticas, pero ocupan mucho sitio, 
principalmente si tienen las dimensiones más 
usadas por los aficionados, 1 ,20 mts. y  i , 5o  
metros.

Existen pantallas plegables muy perfectas: 
cuando se abren, la  te a se desarrolla y  nutomá- 
ticam ente queda tensada.

Naturalm ente, para obtener im rendijiiiento 
m áxim o en la  proyección, no es suficiente te­
ner una pantal a p erfecta; no se debe olvidar 
de lim piar cl objetivo antes de la proyección, 
así com o el con<Iensador, la lám para y  el es­
p ejo ; do vez en ruando se debí» engra.sar el 
mecanismo del aparato y principalmente se 
debe tener sumo cuidado con las películas, 
sobre lodo con la limpieza de la mismas.

Loi'is M ín rra

(De <(La Photo pour Touso).

En qué consiste la perfección en la rep ro­
ducción de los sonidos. —  E l sonido perfecto, 
en m ateria de cinem atografía sonora, se puede 
definir sencillamente: la  reproducción de a voz 
de un orador o de un cantor, de un ruido o de 
la música instrum ental. Cuando cerrando los 
ojos no se llega a distinguii' ninguna diferen­
cia entre la reproducción mecánica del sonido 
y  su emisión natural, se puede decir que la 
reproducción es perfecta.

Muchas personas la  tienen por un artificio  
m ecánico que no podrá nunca llegar a la  per­
fección, y de esta idea llegan a  adm itir los so­
nidos dasnaturalizados. iCuántas excusas se in­
vocaron en los prim eros tiempos de la radio 
>ara justificar la defectuosa reproducción de 
os sonidos!

¿Cuáles son los elementos necesarios para 
obtener esta ilusión de realidad en una repre­
sentación cinem atográfica sonora?

Ante todo la voz debe ser hum ana. Pocas 
personas tienen la voz «fonogénica». Ciertos 
aparatos hacen la voz inteligible, pero con una 
ligera alteración de la voz y  una calidad de 
sonido que ningún órgano humano es capaz 
de producir. Esta m anera de reproducir es ad­
misible, pero de ningún modo responde a la 
realidad.

No hay que tener en cuenta solamente la 
calidad d e las vocales, también las consonantes 
son dignas d e estudiarse. Son precisamente es­
tas últim as las que ponen en evidencia los dn-
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fe c ío s  de u n  ap ara to  y  gu e c o n cu rre n  m á s a 
la  in in le lig ib ilit la tl d el d iscurso.

E n  la  m ú sica , la  ca ra c te r ís tica  esen cia l de 
la  rep ro d u cció n  p e r fe c ta  d el sonid o n a tu ra l es 
l a  posib ilid ad  d e  d is tin g u ir  todos lo s  in s tr u ­
m en tos d e  u n a orq u esta  y , adem ás, u n a vasta 
g am a de ton alid ad es, co n  e l  f in  q u e  las n o tas 
m ás b a ja s  d e  lo s  tam b ores se p e rc ib a n  co n  la  
m ism a  lim p ieza  qu e las n o tas m á s agudas de 
los v io lin es . T â u n ifo rm id a d  y  la  reg u larid ad  
ele la  rep ro d u cció n  n o  tiene; m en os im p o rta n c ia , 
en ten d ien d o  p o r  esto u n a ig u ald ad  de so n o ri­
dad d e  los d iversos ton os d e  la  g am a m u sica l. 
Con c ierto s  ap arato s sucede a m en u d o  qu e en 
lo s  cre cen d o i y  lo s  d ecrecen d os d e  la  o rq u esta , 
c ie rto s  son id os p re d om in an  m u ch o , m ie n tra s  
q u e  o tro s  apenas se  oyen . E s te  in co n v en ien te  
se  debe a rie rto s  d e fe cto s  d e  resonancin  de los 
altavoces.

A las p articu larid ad es qu e bem os señala<!o, 
se  tien e  qu e a ñ a d ir , ta n to  p erten ezca  a  la  voz 
h u m a n a  com o a 1a m ú sica , la  p u r e z a ,  es d ecir , 
la  a iisen ria  de ru id o s p arásito s.

A ten d ien d o  a  la  n ecesid ad  d e  re p ro d u cir  con  
tod a fid iílid ad  los sonid os, lo s  in g e n ie ro s  de la  
« R . C . A . P h o lo p h o n e » , h an  id ead o d ife re n te s  
m edios p ara  m e jo r a r  sus ap arato s.

P a ra  o b te n e r  una reproducciÓ D  de lo s  so n i­
d os lo  m ás p e r fe c ta  p o sib le , es n e cesa rio  que 
lo s  ap aratos sean  capaces d e  re p ro d u cir  y  re ­
g istra r lo s  sonidos m ás d iversos q u e  e l  oído 
h u m a n o  p u ede p erc ib ir .

E s ta  m a y o r o m en o r capacidad  d e  rep rtx lu c- 
c ió n  d e  lo s  son id os se lla m a  «banda d e  í r e -  
c u c n c ia » . E s  m u y  d if íc i l  q u e  los altavoces y 
lo s  m icró fo n o s  reg istrad o res d e  lo s  f ilm s  so n o ­
ro s d en  esta banda d e  fre c u e n c ia .

T e ó r ic a m e n te , e l oído h u m an o  p u ede p er­
c ib ir  son id os d e  82  a  2 0 ,0 0 0  v ib ra c io n es p o r 
segu nd o. S in  em b a rg o , se  lia  e x p e rim en ta d o  qu e 
lo s  ap arato s, d and o de 6 0  a  8 ,0 0 0  v ib racio n es 
p o r segu nd o, d an  resu ltad os m u y  acep tab les y 
u n a rep rod u cció n  casi n a tu r a l  d e l so n id o . H ay 
ap aratos C|ue no  rep ro d u cen  nad a p o r  d e b a jo  
d e  3o o , n i  p o r so bre de 4 ,5o o  v ib racio n es p o r 
segundo- P e ro  la  co m p aració n  d e l so n id o  re ­
p ro d u cid o  p o r estos ú ltim o s  con  e l  qu e se o b ­
tie n e  en  lo s  ap arato s d e  u n a capacidad  de 6 0  
a  8 ,0 0 0  v ib racio n es (p o r  e je m p lo : e l  II. C . C. 
P h o lo p h o n e , co n  altavoz d in á m ico  y  p ab e lló n  
d e  d ire cc ió n ) revela u n a g ra n  ‘d iferem cia  de 
c la rid a d  y  es m ás n a tu ra l. L o s ap arato s de 
capacidad  v ib ra to ria  a u n  in fe r io r ,  rep rod u cen

la  p a la b ra  de u n a m a n era  in in te lig ib le , y  la  
voz n o  es n a d a  n a tu r a l ;  d an  a la  m ú sica  la  
m ism a sono ridad  q u e  u n  fo n ó g r a fo , d e  m a n e ­
ra  q u e  la  rep ro d u cció n  d e  im a pieza de orqu esta  
d a  la  im p re sió n  d e  u n a  e je c u c ió n  p u ram e n te  
m ecán ica  y  s in  ca rá c te r .

E n  lo s  ap arato s de re g is tro  « R . C . A . P h o -  
to p h o n e» , la  a m p litu d  de ! ¿  ban d a de fre c u e n ­
c ia  se asegu ra co n  e l m ic ró fo n o  de c in ta  re c ie n ­
tem en te  p e r fe cc io n a d o , así co m o  p o r  los a m p li­
fic a d o re s  y  d em ás órganos de re g is tro , capaces 
d e  re g is tra r  cu id ad o sam en te  las fre cu e n c ia s  
hasla  1 0 ,0 0 0  p erio d o s p o r  seg u n d o . E n  los 
ap arato s d e  re p ro d u cc ió n , se  aseg u ra  p o r  la  
p e r fe c c ió n  de la  p a rte  óp tica  y  de lo s  a m p li­
fic a d o re s , q u e  rep resen ta n  e l  resu lta d o  de in ­
v estig acio n es y  ex p e rie n cia s  m in u cio sas.

L a  segu nd a cu alid ad  e sen cia l d e  la  re p ro ­
d u cc ió n  d el so n id o  — la p u reza—  se  h a  o b te ­
n id o  f i ja n d o  la  a ten ció n  en los ó rg an o s de 
a rra s tre  del f i lm  d e  los ap arato s d e  re g is tro  y 
d e  p ro y ecc ió n . S i  e l f i lm  se  d e sa rro lla  a  unn 
velocid ad  u n ifo r m e , n o  h ab rá  d efo rm acirm ea 
acú sticas en la  rep ro d u cció n  de lo s  sonid os, 
pero  p a ra  o b te n e r  esta u n ifo rm id a d  d e  re.prn- 
d u cc ió n  es im p re sc in d ib le  estar a ten to  a l  f u n ­
cio n a m ie n to  dp los ap arato s.

E n  e l  s istem a  « R , C , A . P h o to p b o n e » , e l 
so n id o  se  re g is tra  so b re e l f i lm  en  e  m o m en to  
d e  p asar éste sobre u n  ta m b o r an im ad o  de un 
m o v im ie n to  de ro ta c ió n  p o r un sistem a m a g - 
n e to -e lé c tr ic o . L a  ro ta c ió n  de este tam b or es 
ta n  co n sta n te  qu e n i  e l ex a m en  m ás a te n to  
puede re\'elar v ariacion es.

O rd in a ria m e n te , las  v a riacio n es d e  velocidad  
so n  m á s fre c u e n te s  en lo s  a p ara to s de p ro y ec­
c ió n . E n  estos ap ara to s e l  sonid o se  rep rod u ce  
h acien d o  p asar la  ban d a so n o ra  f r e n te  a  un 
sistem a ó p tico  qu e p ro y ecta  so b re  e l  f i lm  un 
ray o  lu m m o so . E l  f i lm  d eb e , co m o  en  todos 
lo s  ap arato s d e  p ro y e cc ió n , a rra stra rse  m ed ia n ­
te  u n a p o lea  d e n ta d a , y  e sta  p o lca  dei>e g ira r  
a  u n a velocid ad  u n ifo rm e .

L a  co n sta n cia  d e  la  velocid ad  se o b tie n e  p o r 
u n  pesado v o la n te  f i ja d o  so b re  e l  e je  d el ta m ­
b o r d e  a rra stre  d el f i lm . E s te  v o la n te  se  accion a  
m ed ia n te  u n  m o to r  e lé c tr ic o  b astan te  p o ten te  
y  tre s  co rrea s  de tra n s m is ió n . L a s  pequeñas 
irreg u la rid a d es qu e p u ed en  p rodu iciise p o r  e fe c ­
to de las co rrea s o p o r o tra s  causas está n  e q u i­
lib ra d a s p o r  la  fu e rz a  d e  in e r c ia  d el vo lan to . 
S in  em b a rg o , u n  ta n i io r  d en tad o  n o  p u ede im ­
p r im ir  a l f i lm  u n  m o v im ie n to  abso u tam en te  
u n ifo r m e , pu es cada vez q u e  u n  d ie n te  p en etra  
a  u n a  p e r fo ra c ió n  la te r a l  se  p ro d u ce u n a lig era  
sacu d id a en  e l  f i lm .
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E n  el s ü le m a  R . C . A ,, estas sacu did as se 
c liin in a n  h acien d o  p asar e l  f i lm  so b re  u n  ta m ­
b o r a u x ilia r  sin  c lien les, d ich o  « ta m b o r d e  im -  
p ed a n cia » , so b re  e l  e je  d e l cu a l se f i j a  a  su 
vez im  p eq u eñ o v o la n te  situ ad o entre, e l  ta m b o r 
d entad o d e  a rra s tre  y  l a  v e n ta n illa  d e l leo lor 
d e sonid os. E ste  « ta m b o r de im p ed an cia» tien e  
p o r  f in  a n u la r  las sacu didas q u e , s in  é l ,  se 
p ro d u cir ía n .

U n  b u en  a p ara to  d e  rep ro d u cció n  so n o ra  
debe te n e r  las co n d icio n es sig u ion l«s;

E n  la  rep ro d u cció n  d e  la  p a la b ra  se d ebe 
e jite n d e r lo  q u e  e l  a c to r  p ro n u n cia , y  cerra n d o  
ios o jo s  se d eb e re c o n o ce r  e l  a c to r  q u e  las ha 
p ro n u n cia d o . S e  d ebe temer la  im p re sió n  que 
el a ctor tju e h ab la  está d e la n te  d e  la  p a n ta lla . 
L a  voz m a scu lin a  d eb e e s ta r  e x e n ta  d e  tono 
n a s a l, y  la  fe m e n in a  n o  d eb e ten er son id os 
so bre-agu d os. E n  u n a p a la b ra , la  voz n o  dobe 
ten er d e fo rm a cio n e s  de n in g u n a  clase.

E n  la  m ú sica , cada in s tru m e n to  d e b e  re p ro ­
d u c irse  con  e l so n id o  ca ractev istico . R n  una 
au d ición  a  g ra n  orq u esta  d ebe se r  p o sib le  d is­
tin g u ir  cada in s tr u m a ito , au n q u e l a  orqu esta  
toq u e u n  c o n ju n to ; la  p o ten cia  d e l t im b re  d ebe 
ser ig u n l y  u n ifo rm e  p a ra  lo s  in s tru m e n to s  que 
d an n o ta s  baja.s co m o  p ara  lo s  q u e  d a n  n o tas 
agudas. E s ta  re g u la rid a d  de t im b re  es aún n iés 
n e cesa ria  e n  la  rep ro d u cció n  de co n ciertos 
vocales.

S in  d u d a , no  se h a  d ich o  la  ú lt im a  p a la b ra  
en  lo  qu e co n ciern e  a la  rep ro d u cció n  del so­
n id o , y  lo s  e lem en tos recog id os p o r los in d u s­
tr ia le s  y  p o r lo s  in g e n ie ro s p a ra  p e r fe cc io n a rla  
p id en  aú n  estud ios p ro fu n d o s .

R e v is ta  I n t e r n a c io n a l  d e  C in e  E d u c a t iv o .

Aumento del cam p o del a p a ra to  to m a -v is -  
tas Pathé-Baby. —  T od os lo s  a fic io n a d o s  a  la  
r in e in a to p ra fía  h an  e x p e rim e n ta d o  q u e  e n  sus 
p rin c ip io s se h a c ía  el en cu ad rad o  d e l asu nto  de 
un m o d o  d e fe c tu o so , la  cabeza n o  se h ab ía  reg is­
tra d o , u n a p a rte  in teresa n te  d el p a is a je  estaba 
fu e r a  d el cu ad ro , e tc .

E l  cam p o  de lo s  ap arato s de c in e  es e n  e fe c ­
to lim ita d o , y  esto n o  está h echo  a l azar.

E l  c in e  sien d o  p rin c ip a lm e n te  v iv ien te , m ás 
u e en  fo to g r a f ía , im p o rta  red u cir  lo s  e fecto s 

d e  u n a p ersp ectiv a  exag erad a.
L o s  q u e  h an  estud iado p ersp ectiva se  d arán  

cu e n ta  fá c ilm e n te  d el e fe c to  o b ten id o  p o r dos 
o b je tiv o s  d e  fo c o  d ife re n te  ( f ig .  i ) ;

S e a n  d os asu ntos A  B  y  C D  y  d os le n tilia s  
O , y  Os d e  f o c o , resp ectiv am en te , O jm . y  O jm . 
Su p o n g ám o slas  s u f i c i e n te iT ie n le  a le ja d a s p ara

qu e las  im ág en es se  fo rm e n  p rá c tica m eo te  al 
fo c o , y  p ara  s im p lif ic a r  e l raz o n a m ien to  co n ­
cre tam os las cosas a d m itien d o  q u e  A B  es igu al 
a  dos veces m ás a le ja d o  de 0 ¡  qu e C D .

H acem os: O iD  =  a

L as im ág en es resp ectiv as serán  p  u  r  y  <¡ m  o . 
q  m  e s  ev id en tem en te  dos veces m ayo r c|ue 
p  u  r.

V eam os e l caso Oo. P a ra  co m p a ra r lo s  r e ­
su ltad os con  lo s  ob ten id os p re o e d e n tc m o il*  
p o n g am os e l a p ara to  O» d e  ta l m a n e ra  q u e  la  
im a g en  C  D  sea de la  m ism a a ltu ra  qu e con 
O ,, es d e c ir , u s = m q .

rig. 1

A d m itim o s, siem p re  p a ra  co n cre ta r , que 
el ap ara to  se ha em plazado a  u n a d is tan cia  
d o b le  de la  p reced en te  de C D  a  la  le n tilla . 
D ich o  de o tr a  fo r m a : D  Oo =  a dos vcces D O , .  

¿ Q u e  pasa a la  im ag en  A B  so b re  0 =?
L a  observ ación  d e  lo s  triá n g u lo s d a ;

BOj

■d ó T

3 a
2 a

S e  ve, pues, qu e las im ágenes n o  serán  ig u a­
le s  em p lean d o ind iferentrem ente u n a  u o tra  de 
las lentU las.

P a ra  la  le n tilla  O i la  re la c ió n  de la s  im á ­
genes es ig u a l i  a  2.

M ien tras q u e  co n  O j n o  es m ás q u e  de 2 a  3 .
P o r  co n sig u ien te , la  im a g en  d e  u n  h o m b re  

q u e  se  desp laza d e  .Á. B  a C D  n o  se  ag ran d ará  
d e  u n  m odo tan  rá p id o  co n  la  le n t illa  de la rg o  
fo co .

E n  seg u id a  se ve la  v e n ta ja ;
L as v ariacion es de a ltu ra  sien do m ás pe­

qu eñas serán  m ás fá c ile s  d e  ev a lu a r s in  pasar 
b ru scam en te  de u n a  rep resen ta c ió n  p u n tifo r-  
m e , apenas p e rce p tib le , a una iinagem qu e e lla  
so la  c u b r ir ía  la  p a n ta lla .

Ayuntamiento de Madrid



Si esln efecto no tiene gran im portancia en 
fotografia, es prim ordial en cinL*.

É t o  obliga a tom ar una larga distancia 
enlre el toma-vistas y  el asunto y  a emplear 
un largo Coco. L a  construcción de tal lenfilla 
a gran abertura (relación de la  distancia focal 
y  el diám etro del diafragm a) es m uy delicada.

Desgraciaílamente, con los objetivos de foco 
largo todo lo que se gana en la.s imágenes que 
que se mueven en el sentido de profundidad 
se pierden en las que so mueven lateralm ente.

El ángulo de campo es muy pequeño y  cier­
tas escenas o paisajes no se pueden tom ar com­
pletas si no se retrocede el aparato, lo  cual no 
siem pre c.< posible.

E s por este motivo que he iiuaginado el dis­
positivo que a continuación describo y  que tie­
ne por objeto aum entar el campo laterai.

Drscripción

Se compone de dos lentiUas: una conver­
gente, colocada contra el objetivo; la olra di­
vergente, colocada más hacia adelante.

L a lentilla divergente es menos gruesa en 
el centro que en losliordes. L a  segunda es una 
lente de aproximacicin (bannete).

L a lentilla diverfícnte d a una imagen «vir­
tual» del asunto. So demuestra en óptica <jue 
si está suficientemenle alejada se form a de­
lante del foco. Se da el nom bre de «viitual» 
a una imagen que en realidad no existe. P ara  
explicar lo que pasa en seme ante lentilla, de­
cimos que después de haber a atravesado los 
rayos luminosos toman til  dirección que parece 
que vengan de la. Lnagen virtual.

E n  la  figura 2 , lc>s ra^os que vienen del 
junto A de la  recta A B  situada al infinito, a 
a izquierda, llegan paralelamente ellos mismos 

sobre la cara delantera de la lentilla, cl&spués

<le haberla atravesado se van separando (linea 
continua). E l punto de concurrencia de estos 
rayos es el punto a (linea de puntos). Este  
punto, efectivam ente, n o existe, pero si se co­
loca el ojo detrás de la  lentilla, recibe los ra­
yos divergentes que parece que vengan  de este 
ponto a.

¡•ig. 3

Si los rayos se recogen con una lente de 
aproxim ación (bonnetíe), el resultado será el 
mi.smo que si ei asunto fu era la  imagen a F .

P o r lo tanto, este asunto debe estar al foco  
de la  lente de aproxim ación.

Podemos sacar la siguiente conclusión:
I.os rayos que vienen de un punto m uy le­

jano pueden considerarse com o paralelos cuan­
do entran a la lentilla divergentes y  saldrán 
de la lente de aproxim ación p aralaos  en tre  
ellos, ya que la  imagen virtual se debe colocar 
al foco de ésta.

E 1 aparato toma-vistas se com portará con 
estos rayos com o si procediesen del infinito.

P o r la figura 3 nos darem os cuenta que la 
distancia D , separando las dos lentiUas, es igual 
a la  distancia focal de la  lejitUla de aproxi­
mación disminuida de la distancia focal de la 
lentilla divergente.

S i observamos la figura f\, en la cual sólo 
se considera la  m archa de los rayos centrales
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que entran en la prim era lentilla, se ve que 
los rayos que salen de la  lente de aproxim a­
ción se separan menos qae los que llegan a la 
)rim era lentilla. Resulta que el aparato rcci- 
)irá rayos provinenles de otros más apartados 

y de esto viene el aumento del campo del apa­
rato.

Sin entrar en demostraciones, direm os que 
este aumento es igual a la relación de las dis­
tancias focales de la lente de aproxim ación y 
la  lentilla.

Fren'te del aparato toma-vistas se com por­
tará com o si se hubiese reducido la  distancia 
focal del objetivo, ya que bay aumento de 
campo.

< lA

F i g .  6

Aplioación

H e procurado acercarm e a los campos dados 
por los aparatos fotográficos ordinarios. Para  
ello empleo para la prim era lentilla una Imi- 
gitud focal de l O O  m m ., o sea —  l O  dioptría?.

L a  segunda Icnülla, estando coloca-da contra 
el objetivo, se puede adm itir que se confunde 
con él. En  óptica se dem uestra que los rayos 
que pasan por el eje geométrico del objetivo 
n o sufren ninguna desviación. Dicho de otra 
fo rm a, la lente de aproxim ación n o modifica 
el campo de visibilidad del aparato toma-vistas.

Se deberá colocar la lentilla de tal m anera, 
que se encuentre csi este campo.

Los cristales que venden los ópticos tienpn 
aproxim adam ente 46  m m . de diám etro. L a  
distancia al aparato será, pues: X a  =  8  m m .

L a  imagen virtual se deberá fo rm ar a ioo-|- 
- f  88  =  i 8 8  m m .

E sta es la  longiliid focal de la  lente <lc apro­
xim ación.

Vráct.icamentc' se adoptará 2 0 0  m m .. o sea 
5 dioptrías.

M onlajc

P a ra  el caso que se (juiere variar el aumento 
del campo lie tomado dos tubos X  y  B ., de

cartón ligero, enchufando uno dentro del otro. 
P ero  si se quiere se puede utilizar un solo 
tubo, que llamar-emos .\ B .

A. la  izquierda, se encuentra la  lentilla di­
vergente J  de foco l O O  (—  l O  dioptrías), fi­
jada por pequeños tacos de cartón ; a la  de­
recha, un fondo de cartón presenta una aber­
tu ra  H , permite alojar la  lente de aproxim a­
ción I  (5  dioptrías).

L a  distancia I J  es de 8 8  m ilím etros.
Una plancha de contraplacado C soporta el 

tubo A É ,  j  se yylica contra el aparato por 
el interm ediario D de espesor conveniente.

Un taco E  y una brida F  sujetada por un 
tom illo G fija  el conjunto sobre la  cám ara.

í 'tilización

Com o hemos visto, este dispositivo perinite 
obtener, con el Pathé-Baby, un ángulo de cam ­
po igual al de los aparatos fotográficos ordi­
narios.

Perm ite tom ar escenas de intcrioi'es con más 
comodidad, pues no nos veremos obligados a 
retroceder una gran distancia; en la  toma de 
vistas de paisajes será posible abarcar iná-s ex­
tensión, ctc. : quitando este dispositivo, se po­
drá lom ar agrandada tal o cual parte intere­
sante.

l ' i g .  6

Se evitará emplearlo para los movimientos 
demasiado rápidos en profundidad, como, por 
ejem plo, la llegada de un tren o de un auto; 
para los movimientos laterales prestará buenos 
servicios.

Ligeros, poco costosos, de construcción fá­
cil, este pequeño accesorio perm itirá extender 
más el campo de aplicación de este pequeño y 
maravilloso aparato, que es el cine.

R .  D e m o l l i e n s

(De la ú \ .  F , P . C ,» ).
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D esarrollo del film  de 9,5  m m — U no de
los obstáculos con que tropiezan los aficícasa- 
<los que desean revelarse sus películas Patlié- 
Baby, es la  dificultad de procurarse una cubeta 
de desarrollo de poca capacidad y un cua­
dro que perm ita la  observación correcta del 
film.

Y o utilizo, desde hace vanos años, una pla­
ca de vidrio 1 8 x 2 /1 ,  con los ángulos romos- 
Sobre esta placa se Lobina el film  y se fijan  
sus extrem os mediante tiras de cauchú elástie.o 
(es preferible uliüzar cauchú sin colorante de 
ro jo  para evitar la descomposición de los 
baños).

Dos cubetas del mismo tam año sirven para 
las diferentes operaciones.

L a  totalidad de un film  P  B  no se puede 
alojar sobre una placa 18 X  s i ,  sobra un m etro  
n m etro y m edio; se podría utilizar una cu­
beta de más capacidad, pero perderíamos las 
ventajas de un reducido gasto de revelador, que 
es de 200  c c. para cada película (o la  misma 
cantidad para dos películas, como veremos des­
pués).

Elsta pequeña cantidad perm ite, sin grae  
pérdida, tirar el baño cada vez, teniendo la 
venta a de poder trabajar con baños nuevos y  
de calidad constante, lo cual aumenta las pro­
babilidades del éxito.

U n desarrollo racional perm ite sacar de las 
)clículas el m áxim o p a rtito . P ara esto se de­
ten tratar las diferentes cscecias del film  por 

separado, de aquí se deduce la  necesidad de 
cortar el fü m  entre las escenas tomadas en di­
ferentes condiciones d? luz.

A este fin , al tom ar la vista, cuando se juz­
gue necesario, se abre el aparato y, procurando  
no desplazar el film  ni e chasis, se hace una 
cruz sobre el film  con un lápiz.

Antes de revelar se corta e l film  por las 
señales. Las partes del film  que han recibido 
diferente ilmninación se montan en  placas di­
ferentes, lo cual tim e la  ventaja de poder gra­
duar el contraste de cada escena.

Un revelado corto da una imagen gris, y un 
revelado prolongado aumenta el grado de con­
traste.

Es una buena costumbre anotar al momento 
de tom ar la  vista los caracteres de la  escena, 
contrastada, suave, gris, falta  de exposición, 
sobre expuesta; de esta m anera se pueden co­
rregir los defectos durante el revelado.

S e debe evitar exagerar el contraste, con lo 
cual perderíamos el modelado.

Escenas tomadas al sol y reveladas m uy a 
fondo dan sólo blancos y negros y se nota la

falta  de tintas intermedias, que son las que 
dan el relieve a las figuras.

P ara obtener un buan modelado de las figu­
ras, lo  m ejor es operar a la  sombra.

No es precisamente al sol donde hay los 
mayores contrastes, una vista tomada desde un 
in terior de cara a ventanas o puertas abiertas 
presenta m ás contra.ste que una vista exterior 
tomada con sol.

A continuaci«’«  damos una lista, a título in ­
form ativo, que perm ite form arse una idea so­
bre los diferentes grados de contraste.

Grandes contrastes

Escenas de interiores y  de habitaciones.
Paisaje con sol de lado y prim eros planos 

presentando sombras m uy marcadas.
Bajo-bosque con manchas de sol y  cielo.

M fd ios contrasips

Escenas de calle.
Paisaje con sol y prim eros planos claros.
Grupos y  retratos al sol.

Pocos contrastes

Grupos y retratos en tiem po sin sol, en ple­
no aire.

Panoram as sin prim eros términos.
Escenas esportivas.

En  resum en: duración del revelado se
regalará teniendo en cuenta el contraste del 
asunto y  el contraste qae se desea obtener.

Con el fin  de evitar manchas debido a la 
irregularidad del revelador, se sum erge el film  
durante un m inuto o dos en agua pura o a i  
solución de un desensibilizador.

Las placas se cambian de posición con fre ­
cuencia, principalm ente al comenzar la  acción  
de cada baño.

Combinando los movimientos se pueden tra ­
tar dos placas a la vez.

Como en ei caso de revelar sobre tarnbor, 
se empleará de preferencia un revelador poco  
oxidable al aire.

Si el revelado se debe prolongar durante 
m ucho tiem po, es preferible utilizar un desen­
sibilizador y utilizar agua hervida en la  p re ­
paración del revelador; de esta m anera se re ­
tardará notablemente la aparición del velo 
dicroico-

No hay que prolongar mucho la  acción del 
revelador, lo cual puede provocar una granu­
lación de la imagen. Es preferible, en eslí caso.
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servir&e <le u n  bañ o qu e d é  la  giim a m á x im a  
m ás ráp id a m en te  (e l rev elad or a  la  h id ro q u i­
n o n a  y  fo s fa to  triíiásico  de so d io  m e  ha dado 
bu enos re s a lla d o s  c ji  algu n os ca so s)-

P a ra  o b te n e r  resu ltad o s co n sla jile s  es reco ­
m endable. reh a cer lo s  bañ o s a  cada o p e ra c ió n ; 
el em p leo  de u n a p eq u eñ a cu ch ara  fa c ü ila  el 
dosad o d e  lo s  p ro d u ctos.

R e co rd a ré  q u e  la  co m p o sic ió n  d e l rev e lad o r 
tien e  p oca in f lu e n c ia  so bre e l  re su lta d o  f in a l.

L o  q u e  t i e n e  m á s  i i i ip o r la n e ia  e s  la  d u r a c ió n  
d e l  r e v e la d o  

L a  ad ició n  d e  b ro m u ro  p e rm ile , e n  c ie rta  
m ed id a , d estacar las p a rtes  c la ra s  d el f i lm , su 
acció n  es rc la rd a d o ra , tan to  p o r  la  ap a ric ió n  
d e l v e lo  d icro ico  com o p a ra  la  im a g en , y  esto 
la n to  m á s cu an d o  m a y o r es la  can tid ad  <le 
b ro m u ro .

L a s  p rop iedad es re la rd a d o ra s d e l b ro m u ro  
se m a n ifie s ta n , p rin c ip a lm e n te , e n  las  p artes 
m enos im p resion ad as.

Nos im a g in a re m o s q u e  p o r la  acc ió n  d e l b ro ­
m u ro  la  em u lsió n  es m en o s sen sib le .

N o se p u ede a c o n se ja r  p ara  las fo to g ra fía s  
fa lla d a s  d e  ex p o sic ió n  o ju s ta s  de pose. Se  
p e rd e ría  en to n ces e l  d e ta lle  de las so m b ra?.

necesidad  <le c á lc u lo ; a p licab le  a  io s  reve­
lad ores co rrien tes .

S e  co m p o n e d e  d os d iscos, de p ap el ( re c o r­
tan d o las f ig u ra s  i]ue in serta m o s o ca lcán d o­
las) pegados sobre un c a rtó n  y  su je ta d o s m e­
d ia n te  u n  o je te , de m a n e ra  q u e  p u ed an  g ira r 
u n o  so bre e l o tro .

u n í

nopi

i/ M
L» TtM̂ imrvin DCfm/í

V cf* rACt ^  lm

S i  la  te m p e ra tu ra  d e l rev elad or es m u y  d i­
fe r e n te  de la  n o rm a l, se tend rá e n  cu enta , 

l ie m o s  id ead o  un  p eq ueño d isp ositivo que 
p e rm ite  h a cer ráp id a ir ien te  la  co rre cc ió n  sin

F ig . 2

S u  em p leo  es m u y sen cillo . T o m a m o s un 
e je m p lo :
H em os o b ten id o  u n a b u e n a  fo to g ra f ía  rev e lan ­
do a  i 5 ° d u ra n te  a  [\ V2 m in u to s . ¿Q u é  tiem po 
se em p leará  p ara rev e la r un f i lm  ig u a l a  la  
te m p e ra tu ra  de 1 9 °?

S e  op erará  co m o sigu e:

lO P o n e r  en  co n co rd an cia  !\ Vs m . d el d is­
co m ay o r co n  10° d el d isco pequeño.

20  L e e r , fr e n te  de 1 9 ", 6  resu lta d o , es d e­
c i r :  3  Vii m in u to s .

H ay qu e h a cer n o ta r  <¡ue las graduacionesi 
en m in u to s y  segundos se s ig u en :

A s í :

S e a  un tiem p o de d esa rro llo  de .'i5 seguiwlos 
a 2 5 °.

A v erigu arem os e l tiem po co rresp on d ien te  a 
u n a te m p e ra tu ra  d e  17°-

S e  p o n d rá  2 5 '  f r e n te  d e  la  d iv isió n  /|5 des­
pués. so b re la  escala de segu ndos, se le e rá  f r e n ­
te 17° el resu ltad o  en seg u nd os: 7 0  segu ndos.

U n  tiem p o d e  p o se  ex acto  es im p rescin d ib le  
p a ra  o b ten er resu ltad os sa tis fa c to rio s . C o m o es 
m u y  d if íc i l  v a lo ra r  este tiem p o , p o r ap recia ­
ción  p erso n al, reco iiien d am o s e) em p leo  de un 
p asó m etro .

E l  f ilm  invei-sib lf tien e m uch as v e n ta ja s , 
p ero  su m a n e jo  n ecesita  m ás cu idado en In d e te r­
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minación del timnpo de pose y  revelado. Estos 
dos íarlores se relacionan con otros dos niuy 
iinporlar\tes; transparencia general de la im a­
gen y contraste,

P ara evitar lotfas lai complicaciones debidas 
a los errores qae puedo com eter en las diferen­
tes manipulaciones, prefiero servirme de dos 
film s, lino empleado en «negativos que sirve 
de irtlermedio a olro «positivo» destinado a la 
proyección. Eslo método parece más complica­
do pero pstá menos expuesto a fracasar.

íil f ilm  negativo se emplea en los casos 
usuales.

E l f ilm  positivo, que se puode em plear en 
el aparato toma-vistas para obtener el negativo 
intermedio, tiene sus ventajas. Se presta para 
asuntos con mucho detalle y tiene im buen mo­
delado. además e.Uá exento de grano. E n  caso 
de ligera sobre-exposición, el contraste es m a­
yor C|ue con la  emulsión negativa; esta propie­
dad tiene sos ventajas en algunos casos.

Desgraciadamente, el reforzado clorocróm i- 
co no da con el film  positivo los buenos resul- 
ta<los que da con eJ negativo.

E l film  con emulsión positiva sólo se podrá 
utilizar con ventaja en el caso de poder tra­
bajar con F / i o  ó es decir, en el caso que
la  emulsión negativa es demasiado rápida para 
poder trabajar con F/i/| .

Así si tiene una m ayor limpieza, debido a 
]a ausencia de grano. Ésta ventaja es m enor 
cuando se utiliean las aberturas í'7 3 ,5  y  F / 5 .

^  film  posilivo. destinado a la proyección, 
se lira por con tado «n una tiradora especial.

P a ra  f ija r  las ideas, doy algunos tiempos de 
revelado que utilizo indistinlamenlo p’ara el 
film  con emulsión positiva o negativa tirados 
con la cám ara P . - B ,

Conlvasle del asunto

M I K I  T O S

Extrem adam ente débil (gris uniforme^ 8 a 20
Débil (ver Lsta anterior) 6  a 8
Medio (ver lista anterior) 4 a 0
Fu erte  (ver lista anterior) 2 1/2 a

E l revelado de los film s tirados por contacto  
y destinados a la proyección dura h minutos, 
como proaiedio, a la tem peratura de i8=.

H .  D b ) M 0 r , r . I E N S

(1.a a i .  r .  P . C .»)

El cine de aficio n ad o s.- - ..¿’i montaje de 
los f ilm sí.  —  E l aficionado tiene siempre el 
deseo de ver el fru to  de su trabajo cuanto an­
tes; los film s, cuando llegan del laboratorio, 
se pasan y repasan con el proyector.

E l film , antes de presentarlo en público, se 
debe m ontar y titular, para que tenga todo su 
interés. P a ra  los operadores o actorcs puede 
tener interés antes del m ontaje, pero el público 
sólo verá en él una sucesión de imágeiires y  es­
cenas incomprensibles,

L im film s, después del revelado, se pasai» 
por el proyccinr para ver el resultado y se o r-  
«lenan as bobinas. Si el film  se ha hecho con 
argum ento éste nos servirá de base para cortar 
y Ordenar las diferentes escenas. Todas laa vis­
tas veladas o que no tengan interés se suprim en, 
después se confeccionan los títulos y subtítuli« 
y  se colocan on sus respectivos sitios.

Esta manipulación es incóm oda: se debe co­
locar el film  en el proyector, ponerlo en m ar­
cha, parai-lo para corlar el film , etc. I-o ideal 
seria servirse de un aparato de «revisai film s», 
los cuales perm iten efectuar ©1 cortado y  el 
pegado con m ucha facilidad. Está form ado este 
aparalo de dos bobinas, un foco lum inoso, un 
dispositivo de arrastre y  obturación y una lupa  
de gran aumento. E l film avanza y  se ilum ina  

• por transparencia gracias al foco lum inoso. Se 
observa entonces la imagen mediante la  lupa; 
si pasa una vista defectuosa se para, y  valién­
dose de un (lis[)osilivo, anexo al aparato, se 
corta y  pega el film en la parte requerida. Los 
títulos y subtítulos se pueden enlazar en el 
curso de la  inspección.

Cuando no se dispone de este aparato el 
proyector nos hará e mismo servicio.

H acer un empalme es ima cosa infantil, pero  
hay que saberlos hacer con limpieza. Hay que 
servirle de una prensa, es imposible trab ajar  
con lim|jieza sin este accesorio. E l film  se corta  
y se rasjja con el Cin de separar la  gelatina. 
P a ra  facilitar el raspado se humedece ligera­
mente con agua o m ejor con una solución de 
fotobiase. producto que ataca a la  gelatina; se 
extiende sobre la superficie raspada ima ligera  
capa de «cola», se aplica el extrem o del otro  
film  y  se ejerce una ligera presión; al cabo de 
un minuto el empalme está hecho.

Existe una clase de «cola» que hace inútil 
el raspado de la gelatina.

óSe preferirá los empalmes derechos o for­
mando diagonal? Los dos tienen sus ventajas y  
sus iriconvenienles; más que la  fo rm a im porta  
la  solidez. E l empalme derecho es im percepti­
ble en la pantalla. Pero se le reprocha la falta
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de solidez; los dos extrem os se despegan con 
facilidad y vienen las pariines enojosas duruntu 
el curso de ia proyección. E l empalm-e en dia­
gonal es m ás sólido que el recio, ya que 1ü 
superficie <incolada es m ayor. Presenta el in- 
convenionte d e ser visible a la proyección y 
sólo se puede utilizar con el film  de líi mm.

Los film s se m ontarán de preferencia sobre 
bobinas de 120 m etros para evitar las paradas 
frecuentes debidas al cambio de bobina.

Cuando todo está term inado. «3 áíil lim ­
piar el film  para sacar las últimas trazas de 
im prentas di^tales.

E l film  se conserva en una caja con atmós­
fera  húm eda, denominada H um idor, o en una 
simple caja du hoja de lata que contenga una 
hoja de papel secante embebida de agua y  gli­
cerina. Los film s a base de acelato de celulosa 
pierden rápidamente su flexibilidad en una 
al.mósfera seca, lo cual es causa que el film  se 
roirma con facilidad duram e la  proyección.

E l film  monlado en t-sta form a dará gusto 
de proyectarlo. Nos procurará la  alegría de re­
vivir los buenos momentos y  nos dará opti­
mism o para hacer otros a la  prim era ocasión.

L i is  Ma

(D e la  «Photo pour T ous»).

C in em atografía  de aficionados. —  Conser­
vación d r tos film s. —  E l rendimiento de una 
pi'oyección depende m ucho del film . Dejando 
a  parte la  cahdad fotográfica, una proyección  
puede ser perjudicada por el m al estado del 
fü n i, de ac|uí la  necesidad de velar por la  con­
servación de la  películas, cosa que descuidan 
muchos aficionados.

Los film s g ,5 m m . y iG m m . empicados por 
los aficionados son a base de acetato de celu­
losa, que tiene la  propiedad de ser absoluta­
mente ininflam able. Mienti'as que su transpa­
rencia es casi igual a los film s a base de ni­
trato  d(3 celulosa (celuloide), su flexibilidad se 
pierde m uy rápidamente, si no se toman algu­
nas precauciones. E l film  se deseca al aire libre 
y  se vuelve quebradizo. E n  el proyector se ro m ­
pe con una facilidad desconcertante. Es evi­
dente que se puede pegar, pero una unión, 
por perfecta que sea, siempre es visible sobre 
el ecráai, lo cual no es nada agradable y vale 
más un Cilm sin uniones que otro que las 
tenga o se rom pa en medio de una escena. Para  
evitar estos inconvenientes, es indispensable

tom ar precauciones, desde el principio, cuando 
el film  nos viene del laboratorio. E l film  se 
debe conservar en cajajs, conocidas en el co­
m ercio con el nom bre de cajas Hum idor.  No 
son m ás (jue rajas metálicas encerran<lo en su 
in terior una hoja de papel secante u otra subs­
tancia análoga cjue se humedece de vez en 
cuando.

Esta substancia satura de humedad la atmós­
fera  de la  caja, lo cual impide al film  de 
desecarse. Ciertas casas venden cajas de hoja  
de lata sin pastilla y  es fácil transform ar estas 
cajas en cajas Hum idor'. es suficiente cortar 
en una hoja de celuloide dos discos de diámetro  
ligeram ente inferior al de la caja. uno de 
los discos se harán algunos agujeros. E l disco 
sin perforai' se colocará en el fondo de la  caja 
y  sobre éste se pondrá un disco de papel se­
cante recio y  p or sobre el disco perforado. Así 
se tendrá una caja H um idor,  excelente y  eco­
nóm ica. Las cajas de cacao se pueden trans- 
foi'm ar en espléndidas cajas H um idor  para m u­
chas bobinas.

Esto es lo que concierne a la flexibilidad 
del film . P ero  hav otro factor que interviene 
en i'l rendim iento; es la limpieza. E l film , al 
pasar por el proyector arrastra en su carrera 
polvo y  grasa de las ruedas y  engranajes. So 
form arán  manchas que serán visibles en la pro­
yección. Como que casi es imposible evitarlas, 
el m ejor remedio es lim piar el film  después 
de cada proyección. Aparatos especiales permi­
ten pfectuar esta operación sin molestias; con­
sisten en una especie de cubeta que contiene un 
líquido disolvente de las materias grasas, l  ñas 
ruedas hacen pasar el film  prim ero en el lí­
quido, después entre dos capas de franela que 
quita todas las trazas del líquido. Una simple 
bola de algodón puede servir al efecto, sólo 
que la operación resulta más larga. Como di­
solvente se utilizará tetracloruro de carbono o 
tricloroetileno. Estos líquidos son m uy volá­
tiles y  al mismo tiempo disolventes enérgicos 
(no son inflam ables). E l film  se desengrasa 
automáticamente por un corto paso por el lí­
quido.

Mediante estas precauciones, la vida de im 
film  se alarga mucho, lo que n o  es despreciable, 
sobre todo, si sólo se tiene un ejem plar. No 
son m uy complicadas ni exigen un gran dís-

Sendio, todas estas operaciones están al alcance 
e todo el mim do. Sobre todo en verano ps 

cuando se debe tener más cuidado en evitar la  
desecación de los films.
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R e ve la d o r p a ra  o b te n e r  im ágenes de g ra n o  
f in o  con f i lm  G e v a e rt p a ra  cá m a ra  Le ica .
—  Dü nada serviría dispon»?? <Ic cámariis cU' 
alta precisión si al obtener Us imágenes Tolo- 
gráficas, perdiéramos en el proceso íülogi'áfico 
la precisiijn alcanzada en los sisleiiias ópticos.

P o r eslo en las cám aras Leica y  Coníax no 
debe emplearse un film  cualquiera, sino oxclu- 
sivaitienle film  especiales de grano fino.

Además es indispensable cl uso de baños que 
faciliten la obtención de imágenes de grano  
finísimo y  para ello nada m ejor que el uso 
del siguiente revelador recomendado por Gc- 
vaert para sus Cilms especíale« pava cám ara 
L eica:

-Vgua.......................
M etol................................
Sulfito sódico anhidro 
Hidroquinona 
B ó ra x ................................

looo c c .  
-'i g r s .

T O O  »

2

Tem peratura de revelado: 16 a 18 
Tiempo de desarrollo: 8  minutos.

F o to g ra f ía  de lo s  o b je to s  m e d ia n o s  i lu ­
m in a d o s  con lu z  t r a n s m it id a . - - El é x ito  de 
una l'olografia de un objeto obtenida con luz 
transiniticla. depende de la ilum inación correc­
ta de rete objelo, sea de las diraensiones que 
se ([uiera. Existen num erosos aparatos, m uy  
perfeccionados, de iluminación en luz trans- 
milida para la m icrofolografía, pero faltan dis- 
)ositivos para los oltjelos de tam año mediano, 
î l aparato que describimos está destinado a lle­

nar esta laguna. Se compone, en principio, de  
una raja de luz de alum inio, la tapa está mon­
tada ron charnelas p a ra  d ejar libre acceso en 
el in terior. Las dimensiones son: longitud. 
1,2 m .:  ancho, 0 ,7 0  m . ; altu ra, 0 ,6 0  m . L a  
abertura mide i í o x 5o  om .; dos de los lados 
de ésta eslán provistos de listones destinados 
a sostener una lám ina de vidrio Í j  que constitu­
ye pI porla-objelos. AI in terior de la  caja  hay 
un retlpclov móvil R , de alum inio, inclinado « 
'i5 grados respecto al plarfo G. Guando se uti­
liza el aparato se recubre con un papel secante 
blanco o con un terciopelo negro, según la  
ríase do fondo que se desea.

E s m a lta d o  de pruebas fo to g rá f ic a s -  Todo 
el m aterial consiste en un sludio-film  1 8 x 2 /1  
desprovisto d« la capa de gelatina ¡>or un lava­
do con agua m uy caliento. Las pruebas m o ­
jadas se colocan sobre el studio procurarudo 
que no queden burbujas de aire interpuestas. 
E l conjunto se suspende para que se seque. \o  
hay inconveniente en poner pruebas so'bre las 
dos caras del celuloide. E l secado, por lo m e­
rlos, dobe d u rar dos horas, lui secado dema­
siado rápido provoca una ¡idliercncia parcial.

Esta m anera de proceder hace inútil e l ba­
ño endurecedor de forinol o alum bre, jílcmás 
las pruebas no se agrietan nunca. E l celuloi­
d e es m uy económico y pue«!e servir largo lieiii- 
po; de preferencia se conservará en una cuja 
con laico.

P a ra  obtener im resallado pt-rfocio. :e evi­
tará  em plear los film s rayados. Las pruebas, 
antes de esmaltarse, se introducirán por !o m e­
nos duranle 20  minutos (n  agua.

\ [  i N -~s

\ 1 1

E l plano de pose G estando horizontal, el 
eje del objetivo debe estar, naturalm ente, diri- 
l^ido verticalm ente. L a  cám ara obscura se m ue­
ve hacia arriba por piñón y  crem allera. E l 
desplazamiento vertical es de suficiente am pli­
tud para perm itir acercar la  cám ara a los pe- 
(|ueños objetos, o por el contrario abarcar la 
totalidad de la superficie del porta-objetos. Esta  
altura e,stá determinada por la distancia focal 
del objetivo y el tiraje del fuelle de la cám ara.
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L a  fu e n le  ríe luz la  ronstiliiy u  iinii lánipnva 
de 1 ,0 0 0  w atts y  un  re f le c to r  m e tá lica .

E s te  d isp o sitiv o  se ha conslvuí<lo p ara la  f o ­
to g ra fía  d e  p la n ta s . E n  la  iiia jo rX a  de los casos, 
e l m o d elo  se  p u ede co lo ca r  en e l  a ir e , p ero  p ara  
ciertas raíc&s d elicad as o pava la-s p la n ta s  acu á­
ticas, la  in m e rs ió n  en  e l agu a es im p re sc in d i­
ble . E n  este raso se  em p lea  un a cu a rio  de pora 
p ro fu n d id a d , qu e se co lo ca  so b re  la  c a ja  de luz. 
c[UÍÍando la  lá m in a  d e  v id rio  G.

S e  o p era  en to n ces so b re e l  fo n d o  n e g ro . 
P a ra  d eten er lo s  rayos lu m in o so s m ú tü e s  y  quo 
jo d r ía n  se r  u n a  cau sa de v e lo , se co lo ca  sobre 
a  c a ja  u n  ecrán  op aco p rovisto  de u n a ab e rtu ra  

lie d im en sio n es lig e ra u ie n le  in fe r io r e s  a  la  base 
d el a cu a r io . A sí se l im ita  a lo  estr ic ta u ie n íe  n e ­
cesario  e l haz lu m in o so .

S o b r e  la  f ig u ra  se ve la  m an era  co m o  se 
d is tr ib u y e n  los rayo s lu m in osos qu e ilu m in a n  
el m o d elo : adem ás de lo s  ray o s re f le ja d o s  por 
la  s u p e rfic ie  R ,  hay  o tra s  qu e vien-en d ire c -  
ia in e n te  de lám p ai'a  b a jo  u n a in c id en cia  o b li­
cu a. S o n  estos los qu e ilu m in a n  el m o d elo  casi 
ex clu siv am en te  cu an d o  e l r e f le c to r  está  cu ­
b ie r to  TOn u n  tercio p e lo  n e g ro , la  can tid ad  de 
lu z  r e f le ja d a  p o r  este ú lt im o  es casi n u la . E l 
m o d elo  a d q u irirá  re liev e , b a jo  esta ilu m in a c ió n , 
p o r p o ro  esp esor q u e  tenga.

E l  r e f le c to r  es lo  s u fic ie n te  sep arado del 
m o d elo  p ara  qu e no  esté fo ca d o  a l mLsmo tiem ­
po q u e  éste . E l  fo n d o  p arece siem p re  lis o  y  no 
se d istin g u e en  é l n in g ú n  d eta lle .

E l  em p leo  de un fo n d o  b lan co  será  m u y  in ­
d icad o en alg u n os casos p a rtic u la re s ; asi, una 
h o ja  atacad a p o r u n  p a rá s ito , se v erá  p o r  tran s­
p a re n c ia : d istin g u ién d ose  lo s  n e rv io s , y  las le ­
sio nes de q u e  está a fectad a  ap arecerán  co n  m u ­
ch a lim p ie z a . IS'ingún o tro  sistem a d e  ilu m in a ­
ción  n o s dará tan  bu enos resu ltad os.

Kl fo n d o  b lan co  nos p e rm itirá  reso lv er este 
p e([ueño p ro b le m a : fo to g r a f ia r  u n  o b je to  co lo ­
cad o b o n z o n ta lm e n tc , sin  d e ja r  v er com o se 
so stien e . S e  co lo ca  so b re la  lá m in a  de v id r io ; 
se  o r ie n ta  la  lu z  de m an era  qu e i lu m in e  so la ­
m e n te  e l r e f le c to r , cu b ie rto  d e  p ap el b lan co  
m a te  y se d a  u n a p r im e ra  pose p a ra  e l  fon d o. 
D esp u és se d ir ig en  lo s  rayo.s lu m in o so s , « i  m - 
c id en cia  o b lic u a , so bre e l  m od elo  y  se da una 
segu nd a pose. S i  las dos poses se a ju s ta n , ol 
m od elo  se v erá  con lodos lo s  d e ta lles , sin  v-ersc 
n in g u n a  so m b ra  so b re  e l fo n d o . E s te  sistem a 
es p re fe r ib le  a l re to q u e  so bre e l c lic h é , el cual 
es im p o sib le  en e l caso de asu n tos con  co n to r­
nos m u y  f in o s  o  com p licad os.

L ,  P .  F i . o h y

(T ra d u cid o  de A m e rican  P h o lo g rap b y

La  fo to g r a f ía  de los  c o lo re s . —  U n o de lo s  
p ro ced im ien to s de t i r a je  qu e d a, co n  c icrtas 
reservas, u n a im p resió n  de co lo rid o  m ás exacto  
es la  b icro m ía .

E l  p ro ce d im ie n to  se lla m a  b icro m ía , p o rq u e 
se p a rte  d e  dos negativ os so lam en te .

^ o s  n e ;ja liv o s se to n ian , y a  sea u n o  después 
d e l o tro , o sim u ltá n ea m en te  co n  e l  bi-pnck.

E l  p r im e r  p ro ced im ien to  no  exige n in g ú n  
m a te r ia l esp ecial y  se  puede co n sid erar co m o 
el m ás sen cillo - C om o es n a tu ra l , no  se puede 
a p lica r  en los asu ntos de m o v im ien to .

Nos sei'v irem os de p lacas p a n cro m á tica s , 
p ara  cada u n o de los dos c licb és , de u n o  de los 
d os f il t r o s  u tilizad os en  tr ic ro m ía , a  sa b e r : e l 
r o jo  p ara  u n o  y  e l  v erd e  p a ra  e l  o tro .

S i  e l asu nto  tien e m o v im ien to  n o s  serv ire­
m os de u n  sisíeraa  qu e p e rm ite  im p resio n ar 
lo s  dos clichés s im u ltá n ea m en te  d el bi-pach'.

E n  este .sistem a se asocia  u n a p laca sen sible 
a l azu l y  a l verd e co n  u n a p la ca  p a n cro m á tica , 
las dos em u lsio n es en  co n tacto  y  la  p rú n era  con 
la  ca ra  d e l v id rio  d e l lad o  d e l o b je tiv o , b n  
f i l t r o  a m a rillo  m ed ian o , p aran d o  los rayo.s 
a zu les-v io le ta  .'«rá s u fic ie n te  p ara  a.«pgiirar la  
selección  del negativo en  la  p rim e ra  placa.

L a  p laca  sen sib le  a l v erd e-azu l se  tiñ e  su ­
p e r fic ia lm e n te  co n  la  sig u ien te  so lu c ió n :

E o sin a  a m a rilla  , , . , 3  grs.
P h l o x i n a ........................................... 3  »
.\ lcoh ol desnal u ra lizad o  . 5o o  c c .
, \ g u a ...........................................................5o o  »

S e  op era  con  lu z  r o ja  y  cu betas v ertica les . 
S e  su m erge la  p laca  d u ra n te  l O  segundos en 
e l baño de t in tu ra , se  re t ir a  p ara  su m erg ir la  
en  la  p rim e ra  cu b eta  d e  a lc o io l ,  d espués d e  
5  m in u to s en  la  segu nd a, p o r  u n  tiem p o ig u a l. 
F in a lm e n te  se co lo ca  en  un ca b a lle te  p ara  que 
se seq u e, lo  cu a l n e ce s ita  pocos m in u to s . Du.- 
ra n le  e l  revelado y  lo s  lavados esta  co lo ra c ió n  
d e sy ia re ce  casi p o r com p leto .

E s p o sib le  u tiliz a r  este bi-pack  con  una pose 
d e  m enos de m edio segu nd o co n  d ia fra g n ia  
i/6 ,3 , at so l en  v eran o  y  ul m ed io  d ía.

S e  deben ev itar lo s  fu e r te s  c o n tra ste s ; se 
p asará abu nd nm en te y  se p ro cu ra rá  qu e lo s  n e ­
gativos sean  suaves.

E l tam añ o i 3 x  es e l m ás ind icad u  p a ra  
este p ro ced im ien to .

E  sistem a b icro m o  ta l co m o  se p ractica  co­
rr ie n te m e n te , consLste en t ira r  de estos dos n e ­
gativos dos m o n o cro m o s, resp eclivam i n le . ana­
ra n ja d o  y  azul qu e se so brep on en . P e r o  n o  
pu eden re p ro d u c ir  n i  el folla|e v erd e , ni f r u ­
tos 0  f lo re s  a m a rilla s .
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M . Ivés resuelve esla  d iC iciillad  siib stilu y en - 
•do e l m o n o cro m o r o jo  a n a ra n ja d o  p o r  una 

>rueba q u e  sus ton os v a ría n  del a m a rillo  en  
as g ram les lu ces a l r o jo  en  las som bras.

E s la  p ru eb a  se lir a  so b re  f i lm  p ositivo y 
se  so b rep on « a  im  m o n o cro m o  az u l, p ro v in en - 
te del negativo tom ado co n  f i l t r o  a n a ra n ja d o . 
S e f^ n  o p in ió n  d el a u to r esta  im a g en  reíu lU i 
u n  co lo rid o  n a lu r a l  y  r e p r ^ e n ta  el m o d elo  co ­
m o  s i  se ilu m m a se  co n  lu z  a r t i f ic ia l .  C ierto s 
co lo res  se s a c r ific a n  o fa lse a n , lo  cu al es in ev i­
tab le  e n  b icro m ía .

E l  m éto do Ivés co n siste , e n  esen cia , « i  ti­
ra r  u n a p ru eb a  con  pajpel b ro m u ro  b r illa n te , 

-esta p ru e  )a se v ira  a azul con  im  v ir a je  a l f c -  
rr io c ia n u ro  fe rro s o ; s i  se q u iere  se puedo es­
m a lta r .

U na p laca d iap ositiva se im p re sio n a  p o r e l 
d o rso , se rev e la , b lan q u ea «n  un b a ñ o  c u rt ie n ­
te . se d esp o ja  cem agu a ca lien te , después del 
f i ja d o  se  iific e l  re lieve ( la  g e la tim i) con  u n  co­
lo ra n te  r o jo  ap ro p iad o . L a  p la c a  se puede sus­
t itu ir  p o r u n a p elícu la  d iapositiva.

S ó lo  fa lta  so b rep o n er la  im ag en  r o ja -a tn a -  
r i l la  sobre la  im a g en  az u l, u n iénd olas con un 
b arn iz  tra n s p a re n te : e l c o n ju n to  se m o n tu so b rr  
u n  ca rtó n  gru eso  y  se p re n sa  s i  es necesario . 
A ntes de in o n ta r  lo.« in o n o cro m o s se pueden 
re to c a r  con  tin tas tran sp aren te s de co lo r  ap ro ­
p iado.

In sistim o s so b re  e l p rin c ip io  d el m étodo 
I v r s ,  e.s d ecir , la  ad ició n  a l m o n o cro m o  r o j o  
d e  un m on ocro m o  a m a rillo , tira d o  d f l  n iisiúo 
n egativ o , d estinado a lo s  v alores c laro s.

E s fá c il  im a g in a r  su  a p lica c ió n  a lo s  d iv e r­
sos m otlos de t ir a je  estu d iad os hasta  la  fe ch a .

¡D e  ' P iio to -R ev u e- 1- G . S .

R e v e la d o r p a ra  p lacas e s te r e o s c ó p ic a s .— E l  
rev e lad or qu e in d icam o s a  co n tin u a c ió n  se  p res­
ta  p ara  ol d esa rro llo  de p lacas estereoscóp icas 
n o rm a lm e n te  expu estas. S e  d ebe u tiliz iir a una 
tem 2)eratura lo  m ás ap ro x im a d a  posible a  i 8 ° :

ü e n o l (o  r h o d o l ) ...................................
S u l f i to  d e  sosa a n h id ro  . . . .
H id r o q u in o n a ...................................................
B ó ra x  c r is ta l iz a d o ..........................................
•Agua de llu v ia  (o  hervida) hasta

c o m p k l a r ............................................................ r l i t r o

S e  clLsuclven los p ro d u cto s en e l  o rd en  in ­
d icad o  em p lean d o agua tib ia . F íltre se  cuando 
esté f r ío  y  guárdi-se en fra sco s p e rfe c ta m e n te  
tapados.

( H e l a  R . F .  I>. C.->).

2 gi-s. 
2Ö »

5  » 
20  .1

R e v e la d o re s  p a ra  g ra n o  fin o . —  L a  lis ta  de 
revelad ores p a ra  g ran o  f in o  n o  cesa de a la r ­
garse. A m c r ic a n  P h o t o g r a p h y  y  P h o t o g r a p h is ­
c h e  I n d u s t r i e  in d ican  v arias fó rm u la s : las  tres 
p rim e ra s  se deben a A g fa ,  la s  o tra s  d os a 
G ev a p rt.

A g fa  n'J l'¿
G e n o ! ..........................................
S u l f i to  de sosa a n liid ro  .
C a rb o n a to  d e  sosa an h id ro  
B ro m u r o  de p o tasio  .
A g u a. . . c. s . p.

A g fa  «o  1Ù

( J e i K i l ...................................................
S u l f i to  d e  so.-a a n h id ro  - 
C a rb o n a to  de sosa a n h id ro  . 
B ro m u r o  de pola.^io .
A gua. . . . c. s- p.

U evplar l a  m in u to s  i

E s l f  bañ o  se puede re g e n e ra r , cu and o está 
ag olad o, añad iend o u n a can tid ad  de carb o n a to  
de sosa <[ue puede lle g a r  h asta  o ‘-¡ grs.

grs. 5
125 »

5 » 5
3 » 75
I

1 i8 ° C
l itro

4 gi-s. 5
85 y>

I »
0 » 6
r

i 8 “ C.
lit r o

A g fa  nQ í ü  (6f/íTo e n é r g ic o )

G e n o l ...................................................
S u l f i to  de sosa a n h id ro  .
C a rb o n a to  de sosa a n h id ro  - 12
B r o m u r o  d e  p otasio  . . . .  r »

. c. s. . I l it r o

8  g rs. 
125  »

»

A gua.

G . D . W 3

G cn o l . . . . . . . . .  2
S u lf i to  de sosa a n h id ro  . . . .  5o  »
H id r o q u in o n a ................................................3  »
H e s o r c m a ..........................................................2 »
B ó r a x ............................................................
Agua

   8

c . s. p . . . . I  l it r o
R evelad o 8  m in u to s a  18° C.

P a r a  p re p a ra r  este rev e la tlor se  p ro ced e 
co m o  s ig u e : D isu élvase p rim e ro  e l g en o l en  
2 0 0  c . c . d e  agua a  5 o °, D isu élv ase 1 0  g rs . de 
s u lf ito  en 2 0 0  c. c. d e  ag u a, añádase la  h id ro ­
q u in o n a  y  la  re so rc in a , d espués se v ie rte  esta  
so lu ció n  so bre la  de g e n o l. P o r  o tr a  p a rte  se 
d isuelve e l resto  de s u lf ito  y  e l b ó ra x  en  3 5 o  
c. c . de agua a 7 0 ”. G uando e stá  f r í a  se v ierte  
p o r pequeñas p o rcio n es y  a g ita n d o , so b re  la  
so lu ció n  p re ced en te : f in a lm e n te  se co m p leta  a 
un  litro .
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G. D . 205
Genol.......................................................... 2 ¡trs.
Sulfilo de sosa aniiidro . . . .  i 35  »
H i d r o q u i n o n a ..................................  6 »
B ó ra x .........................................................  2 »
A g u a . . . c. s. p. . , . I litro

Revelar 2Ci ininulos a 18°

P o r otra p arte  M. P . Kuhnc preconiza, en 
Pholographische Rundschau, la p r^ aració ii de 
.“oluciones de reserva con las cuales se puede 
conslitiñr la  m ayor parte de los baños de des­
arrollo de grano fino conocidos.

Las soluciones de reserva son:

So lución  A

G e n o l ................................................. i/i grs.
Sulfito d e s o ? a ...............................170  »
Agua. . . . c. s. p- . . I litro

Solución B

H id r o q u in o n a ............................... 1 7 ’ grs.
Sulfito de sosa anhidro . . . .  5o  »
Agua. . . . c. s .  p. . . T  lilro

So lución  C

Carbonato de sosa anhidro . . .  Go grs.
.Agua. . . . c. s- p -  . . I litro

P a ra  constituir mi revelador nornuil se to­
m an partes iguales de las tres solucionas y  se 
dobla con agua el volumen obtenido.

P e ro  pasemos a los reveladores de grano 
fino. Las fórm ulas que se indican se estable­
cen para un litro de baño. E l sulfilo es anhi­
d ro. L a tem peratura de revelado es de 18^ C.

Agfa

Solución A ........................................................321  c .c .
62 grs. de sulfilo un 656  c. c. de 

agua caliente.
Solución G .   iS  »
B rom uro al 1 0 ,0 /0 .................................  5 »

D uración del revelado i 5 a 20  minutos

A gfa  15
Solución A ........................................................571 c .c .
85  grs. de sulfito en 2 0 0  c. c. de 

agua caliente.
Solución C ........................................................2j/| »
B rom u ro al 10 0 / 0 ...........................................i 5 »

Tiem po de revelado 8 minutos

Eiseiibergrr F law rid

Solución A .................................................
Solución B .................................................
7,) grs. de sulfilo -!- 3 grs. de bó­

rax pn ñí)6 c. c. de agua caliente. 

Revelar 7 ó S minutos

K o d a k  súperíeiisiíiva D . 76

.'¡86 c .c .  
I iR »

l

iíi3 c. c.Solución A .........................................
Solución B ........................................................ 29̂ 1
75 grs. (!o su lfilo -| -2 grs. de bó­

rax en 563  c. c. de agua caliente.

Duración del revelado 10 a i 5  minulos

K o dak  supersensiliva D . 76 B

Solución . A ................................................  300  c . c .
Solución R ....................................................... i 65  »
70  grs. de sulfilo -|- 2 grs. de bó­

rax  en 635  c . c. de agua caliente.

Revelar durante to  a i 5  minutos

Kste baño da las imágenes niás .-;uave.< que 
el precedeíilp-

,l/inios(3 i'xtrrma

Solución A ................................................165 c .c .
Solución B ........................................................i 65  3
Solución C ....................................................... 165 »
B rom uro al ro  0 / 0 .................................  a ’
A g u a ......................................................................5oo •

R«velar durante 8  minutos

Con las soluciones A , B , G se pueden cons­
tituir otras fórm ulas, teniendo en cuenta que:

a) 1 gram o de hitlroquinona está conteni<lo 
con 5 grs. de sulfito arih-, en 71 c .c .  '\ de 
solución A.

b) 1 gram o de hidrocjuinona está conte­
nido con 2 grs. 9̂ 1 de sulfito anh. en 58  c. C. 
8 de solución B .

<;) i 6 ‘7 c .  c .  de solución C contienen i gra­
m o d e carbonato de sosa anhidro.

P a ra  fabricar un revelador cualquiera, com ­
pletado a un lilro , se lom ará volúmenes de las 
soluciones A , B , G iguales i-espectivamente a 
7 i'/i , a 5 8 ‘8  y  a i 6 ‘7 veces los pesos de genol,. 
hidroquinona y  carbonato prescritos; se calcu­
lará el peso de sulfilo inlroducido y se comple­
tará a la cantidad indicada en la  fórm ula, aña­
diendo la  cantidad de agua necesaria para fo r­
m ar un litro .
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A m e rican  P h o to g rap h y  da e l s ig u ien te  con­
s e jo :

N osotros p u b lica m o s de vez en  cu an d o  f ó r ­
m u las de revelad ores p ara  g ra n o  f in o . N u estro 
f in  es d a r  a  los a fic io n ad o s lo s  m ed ios d e  des­
c u b rir  las m ás ap ro p iad as a  su s necesidad es p a r­
ticu la res . P o ro  si las fó rm u la s  so n  n u m erosas, 
n o  es u n a razón  d a r  la  p re fe re n c ia  a  la  ú l­
tim a fó rm u la  p u b licad a . L o s fo tó g ra fo s  qu e 
tr iu n fa n  con  e l m ín im o  esfu erzo  so n  lo s  qu e 
h ab ien d o  m c o n tra d o  u n  rev e lad or co nv en ien te  
lo  han estud iado y  lo  conocein a  fo n d o . L o s 
d eb u ta n tes  qu e n o  tien en  esta  su erte , pueden 
bu scar ei>tie las fó rm u la s  dadas la  qu e m ás Itó 
in te re sa , y  cu and o la  teng an  qu e la  gu arden  
cu id ad osam en te p ara  sacar de e lla  e l  m ayo r 
provecho.

X .

U n a  t ir a d o ra  p a ra  n e g a tiv o s  2 4 x 36 . — D es ­
c r ip c i ó n . —  E l  ap arato  está fo rm a d o  ( f ig .  i)  
p o r u n a  c a ja  l ig e r a  y  res is te n te  (co n tra p la ca d a ) 
(|ue sirve de c a ja  de lu z  ( i )  co n  e l  fo n d o  m ó v il 
parfi p e r m itir  e l acceso a  la  lá m p a ra ; d os l is ­
tones d e  h aya a to rn ü la d o s so b re  la  su p e rfic ie  
su p erio r co n e lilu y en , ju n to  co n  la  p la ca  de vi­
d rio  ( 5 ) q u e  f i ja n  y  las g u ías , la s  ra n u ra s  p o r 
las cu ales se m ov erá  e l  f i lm .

Eil p u lsad or (7 )  está , co m o in d ica  la  f ig u ra  
2 , co n stitu id o  p o r u n a c la v ija  (8^ a lo ja d a  en  el 
l is tó n  d e  h ay a . U n  re so rte  (9 )  im p id e  e l  co n­
ta cto . E ste  se  o b tie n e  ap re tan d o  e  b o tó n  a is­
la d o r  (1 0 )  y  p o r co n ta c to  de la  c la v i ja  con 
las lá m in a s  m etá lica s  qu e fo rm a n  lo s  p olos- 

L a s d im en sio n es ind icad as son re la tiv a s a l 
em p leo  de u n a  lá m p a ra  -Mazda o p a lin a  de 25 
w atts.

S o b re  la  v en tan a de im p re sió n  ( 3 ) cae e l  
p ostigo con m a n g o  ( i )  q u e  asegu ra e l  co n ta cto  
e n tr e  e l  f i lm  y  e l p ap e , y  su  m a n io b ra  p ro ­
voca la  ilu m in a c ió n  d e  la  lá m p a ra  in te r io r  p o r 
p resió n  so b re e l  b o tó n  (7 ) .

Las gu ias (6 )  ( f ig .  2 )  están  h ech as d e  lá ­
m in a  d e  la tó n , p u lid as p o r  la  p a rte  qu e lo ca  el 
f i l m ;  tien en  e l  ancho  de las p e rfo ra c io n e s  o 
sea 5  m m .

E l  v id rio  qu e rec ib e  e l f i lm  d eb e e sta r e x e n ­
to de d efectos-

F ig . 2

C o n  esta  in tensid ad  conviene em p le a r  pa­
p e l g a ílig h t-  I-os clich és suaves o n o rm a le s  se 
t i ia r á l i  con  em u lsion es d u ras a  causa d e  la  poca 
d istan cia  d e  la  fu p jite  <Ie lu z .

M a n e jo

P a ra  o b te n e r  un  fu n c io n a m ie n to  ráp id o  se 
m a n io b ra rá  e l  a p ara to  de la  fo rm a  sig u ie n te :

i 2  S e  in tro d u ce  e l  f i lm  p o r la  izq u ierd a , 
so b re  e l c r is ta l y  p o r d e b a jo  d e  las guias.

2B S e  apoya la  m a n o  izq u ierd a  so b re  (7 ) 
p a ra  o b te n e r  la  ilu m in a c ió n  d e  la  v en tan a  (3 ) .

32  S e  ce n tra  la  im a g e n , h acien d o co rre r  
e l  filx n  co n  la  m a n o  d erech a .

/|C S e  coge con  la  m a n o  izq u ierd a  la  p a­
la n ca  (,'i) m ie n tra s  se co lo ca  e l  p ap el sen sib le  
con  la  m a n o  d erech a .

50  S e  im p re sio n a  e l  paipel co n  la  m an o  
izq u ierd a  (3  segu nd os con  e l  p ap e l g aslig h t 
d u ro )  y  en  seg u id a  se r e t ir a  e l  p ap e l co n  la  
m a n o  d erech a .

Á N D B É  E v m e

(« P h o to -R e v u e » ) ,

P r o te c c ió n  de la s  p ru eb a s al g e la t in o -  
b r o m u r o . —  P a r a  p re serv ar las  p ru eb as al g e - 
la tin o -b ro m u ro  d e  p la ta  d e l a taq u e  d e  la  g e ­
la tin a  p o r las la rv a s , se en d u recen  fu e r te ­
m e n te  m ed ia n te  u n a s o lu c ió n  d e  fo r m o l a l 
5  o/o- S e  d ebe h a cer n o ta r  qu e e l  fo r m o l vu elve 
a  la  g e la tin a  qu eb rad iza  y  p u lv e ru le n ta , p ero  
e n tre  d os m a les , h a y  q u e  e sco g er e l  m e n o r ; 
este a ccid en te , se p ro d u ce a l caBo de un  tie m ­
p o  re la tiv a m en te  la rg o .
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E l  barn izad o  de las p ru ebas pcxlría ser, p ro ­
b a b lem en te  u n a p reserv ació n  e fic a z . A co n se ja ­
m os en sayar e l p ro ccd im icn lo  s ig u ien le . P r e ­
párese un barn iz  lia n sp a re n le  r o n :

R e co rte s  de ce lu lo id e  b lan co  8  grs.
A ceta to  de b u tilo  . . i 3o  c c .
A lc o b o l m e tílic o  . . . .  3 a s
A ce ite  d e  r ic in o  . . . .  2 0  gotas

S e  cu b re  e l  ce lu lo id e  co n  u n a can tid ad  del 
acetato  d e  b u tilo . C u an d o  la  m asa se lia  vu elto 
)ajstasa se  añad e e l  acetato  resta n te . D esp ués do 
a  d is o lu c ió n , in tro d ú zcase  e l aceite  de r ic in o  

in co rp o ra d o  a l a lcob o l.
V ié r ta se  u n a  c ie r ta  canLicIad d e  este b a in iz  

em u n a  cu b eta  y  depcksítasc a la  su p e rf ic ie  d cl 
líq u id o  u n a  p ru eb a  secad a a lui co lo r  suave. 
D esp ués d e  u n  m in u to  d e  in v ersió n , se vuelve 
la  p ru e b a  p ara  b a rn iz a r  la  o tr a  ca ra . D t^ e a s e , 
a l a b rig o  d el p o lv o , su sp en d ién d o la  con  u n a 
p in z a . (D e  la  « R . F .  P .  C.->).

D e te rm in a c ió n  de l tie m p o  de pose en  la 
f o to g r a f ía  de v id r ie ra s  p o r  tra n s p a re n c ia  y  
re p ro d u c c ió n  de las  fo to g ra f ía s  de m a n u s c r i­
t o s . —  Q u e rien d o  h a cer a lg u n as folografia.<v en 
co lo ros d e  vidrierais, se m o pre.'^entó e l  p ro ­
b le m a  d e  d e te rm in a r  e l  tiem p o  d e  exposicúón.

H ay  dos c o e fic ie n te s  a  f i j a r ,  v ariab les en  
cad a  ca?o, la  lu z  re c ib id a  p o r  l a  v id r ie ra  de 
u n a  p a rte  y  su  op acacidad  de o tra  p a rte . L a  
v id r ie ra  p u ed« d estacarse  so bro  el c ie lo , co n  
o s in  so l, o  so b re  co n stru ccio n es m ás o  m en os 
g rises . L o s  m ism o s v id rio s puedien ser de co ­
lo r  y  tra n sp a ren cia  m u y  v ariab le .

EÍ1 em p leo  d el « F ilm o f'ra p h »  fa c i l i ta  la  d e­
te rm in a c ió n  d el tiem p o  d e  p o se. S o  d eterm in a  
la  tra n s p a re n c ia  d e  cada co lo r  (a z u l, verd e, 
a m a rillo  y  r o jo )  y  se  to m a e l  p ro m e tlio : se 
m u ltip lic a  la  c i f r a  q u e  in d ica  la  a b e rtu ra  del 
d ia fra g m a  escogido p o r  6 0 0  (o  p o r  1 0 , ley en ­
do m in u to s  en  lu g a r  de seg u nd os).

T a m b ié n  b e  bu scad o la  fo r m a  d e  u tilizar 
lo s  ap arato s d e  d e te rm in a c ió n  d e l lie n ip o  de 
pose y  h e e stab lecid o  las s ig u ien tes  re g la s : T o ­
m a r [os coeficienti&s, co m o  s i  se tra ta se  d e  una 
v ista  a l a ire  lib re , d e  la  ép o ca  d el a ñ o , h o ra , 
d ia fra g m a , estado d el c ie lo . B u sc a r  e n  la  tab la  
de lo s  a su n to s : e l  c o e fic ie n te  q u e  co rresp on d e 
a  la  s itu a c ió n  e x te r io r  d e  la  v id r ie ra  (p laza, 
c a lle , e t c . ) , y  p a ra  e l  co lo r  d c l asu n to  tóm ase 
e l  fa c to r  de asu nto  ob scu ro  s i  n o  hay  s o l  so­
b re  la  v id r ie r a  o e l  sol es p álid o  s i lo  ha[y', 
m u ltip lic a r  e l  c o e fic ie n te  en co n tra d o  p o r 6 0 0  
(o  p o r  10  y  le e r  m in u to s  e n  lu g a r  d e  seg iu id os).

¡■'nsayo d e  d e t e r m in a c ió n  d e l  t i e m p o  d e  p o s e  
e n  ¡a  r e p r o d u c c ió n  c o n  lu z  a r t i f i c i a l

H ab ia  de fo to g r a f ia r  unas m in ia tu ra s  de 
lib ro s  de la  edad me<lia. ¿C u á l era  e l  tiem po 
de pose co n  las co n d icio n es s ig u ien tes?  \ lá m ­
p aras f'io W . i z o  B ,  ilu m in a n d o  e l  asu nto  a 
'i5 ° , co locadas a 3 o  cm . d e l cen tro  d el asu nto 
a  los cu atro  án g u lo s, con  una red u cció n  lin e a l 
d e  i/s- L a  d e te rm in a c ió n  se  h izo  a  1 m etro  
d el asu nto  a  re p ro d u c ir , e l  resu ltad o  se m u l­
t ip licó  p o r 3 o o  co m o lo  in d ic a  e l fo l le to  en 
e l  caso de em p lear p lacas a u to crom as, después 
p o r G, p o r em p lear lu z  a in can d escen cia  (p ara  
m ás com odidad  se m u ltip lic a  p o r  3 ü y  se  l e a i  
m in u to s  en  lu g a r  de seg u n d os). P e ro  e l  tiem ­
p o  d e  pose, d ebiend o v a ria r  e n  p ro p o rc irá i de 
la  a m p lia c ió n  y  la  le c tu ra  d el f ilm ó g r a fo  no  
puedíi v a ria r  a tan  co rta  d is ta n cia . D e b e n  in te r ­
v en ir  lo s  c o e fic ie n te s  o rd in a r io s , si^ jún la  p ro ­
p o rc ió n  ex isten te  e n tre  e l asu nto  y  la  im ag en .

E l  f ilm ó g r a fo , en  este  caso , su m in is tra  una 
c i f r a ,  q u e  re la c io n a d a  con  lo s  o tro s datos p ro ­
p o rc io n a  u n a b u en a  o r ie n ta c ió n  so b re  e l  t ie m ­
po de pose.

A- H a c h k t t e

(D e l « B . S , F .  P . » ) .

A d v e rte n c ia s

T éng ase p resen te  qu e la  luz r o ja  del la b o ­
r a to r io  hace p a re ce r  la  im ag en  m ás co ntrastad a 
de lo  qu e es en realida<I, esto hace ab rev iar el 
tiem p o  tle  revelad o. C u and o es p o sib le  em .plear 
o tra s  ilu m in a cio n es se d a rá  p re fe re n c ia  a  la  
ilu m in a c ió n  con  luz a n a ra n ja d a  o  verd e.

— L o s fra sco s de v id r io  azu l n o  sirven p ara 
g u a rd a r p ro d u cto s a lterab les  p o r la  lu z , y a  qu e 
á e ja n  p asar Ja c ilm e n te  lo s  rayo s aclín ico s. 
E m p lé a se  p ara  e llo  fra sco s op acos d e  p o rce­
la n a  o gres.

— N o se  d ebe u tiliz a r  e l p ap e l r o jo  o  am a­
r il lo  d e  lo s  en v o lto rios d e  as p lacas o  pape­
le s  fo to g i'á fico s  p ara  o b te n e r  la  lu z  in a cü n ica  
d el la b o ra to r io , ya qu e estos papeles n o  a i -  
so rb e n  co m p le tam en te  las rad iacio n es aclín icas , 

p o r  lo  ta n to  v e la ría n  las em u lsio n es scn sí-  
iles. H em os visto  m u ch os fra ca so s p o r  n o  te ­

n e r  en  cu en ta  este d e ta lle . E m p léa se  siem jpre 
pap eles esp eciales p ara  lu z  in a ctín ic a .

— E l  tiem p o  n o rm a l de revelad o p a ra  los 
pap eles fo to g rá fic o s  es : un m in u to  p ara  los 
¡ap eles a l c lo ru ro  de p la ta , d os m in u to s p ara 
os c lo ro -b ro m u ro s  y  tre s  p ara  e l papel a l b ro ­

m u ro  de p lata .

l
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— A e x c e p c ió n  <ie l a  lámpara de mercurio, 
lo d a s  l a s  lu c e s  a r t i f i c i a l e s  s o n  m á s  r i c a s  e n  
r a j o s  YOrflcs y  r o j o s  c jue l a  lu z  n a t u r a l .

C o n s tru c c ió n  de una  p a n ta lla  m e ta liza d a .
—  P ara proyecciones fam iliares la m ejor pan­
talla es la metalizada. Aan<]ue su precio de 
com pra no es m uy plevatlo, podemos fabricarla  
nosotros mismos en casa por un precio m uy  
módico y nos dará las mismos resultados, sino 
m ejores, que los modelos vendidos por el oo- 
mer«io.

Nos proporcionarem os un cartóri del tam a­
ño de la pantalla eme queremos construir. L a  
superficie debe ser lisa y  sin defectos; se lim - 
>iará con alcohol y  se dejará secar. S e recu- 
ij'irá seguidamente, con un pincel, de una capa 

de pintura al aluminio lo más gruesa posible; 
en esta operación se evitará que se m annien  
las pinceladas. Se deja secar durante algunos 
días, después de los cuales se proceda a su puli­
m ento (|ue se hace con akoliol y  un paño. E l 
alcohol se verterá con abundancia sobre la 
pantalla, y el paño se cam biará cuarulo so 
note que deja borra. Se fro tará  basta la des­
aparición de brillo. Y para term inar, se pue­
de pintar un m argen negro alrededor, que nos 
dará más relieve a la proyección.

(De -A m erican Photography»).

L a  -(Leica- p a ra  ios  h o m b re s  de c ie n c ia .
—  La causa de poder obtener muchas fotogra­
fías delalladisimas en breve tiempo, ha hecho 
que el aparato «Leica» sea el preferido por 
los hombres de ciencia. L a «Leica» es un pre­
cioso auxiliar del médico y del cirujano. P ara  
ellos se han creado accesorios especiales de

inuchu utilidad. Gracias a éstos la «Leica» se 
ha convertido en aparato de uso universal.

Estos accesorios constan de un dispositivo 
para la toma de vistas de operaciones quirúr­
gicas (una especie de tele-objetivo, un visor es­
pecial para el mismo y un reflector para ilu ­
m inar el cam po), un equipo para foLomicrogra- 
fía  y  uji aparato para reproducir radiografías, 
dibujos, docum entos y escritos, que se puede 
m ontar sobre la  base y  colum na de la am­
pliadora vertical.

Todos C!-tos accesorios están construidos con 
la precisión y solidez de los productos de la 
casa Leitz.

— Dos aparatos originales: el «Fo to -F ex»  y 
ol «Mini-Fex:>. Son de la  casa F o tofex-Iíam e- 
ras, de B erlín . Se trata  de dos aparatos de 
excelente calidad provistos die óptica de alta 
calidad. Rodenstock, M eyer, Scbneider con 
obturador C om p ar. E l tam año 6 x 9  está pro­
visto de «V iso-Fexs y tiene la  particularidad  
de poder utilizar película en bobina, j>laca <> 
fiimpacks, gracias a un ingenioso dispositivo. 
Su tam año no es superior a un 5 x  9 corriente. 
E.s un aparato adecuado a los aficionados cons­
cientes.

Otro aparato de la m ism a casa es el «Miiii- 
l ’c x » , se puede decir que es el campeón de la 
carrera  del pequeño tam año. U tiliza film  de 
16 mm. en lugar del film  standard de 35 mm.. 
que utilizan los aparatos similares. E l cort(> 
foco del objetivo Iiace inútil el enfoque. E l 
objetivo es un M akro-Plasm at 1 :2 ,7  Meyer, el 
obturador es Com pur. Con este aparato se oli- 
lienen 30  fotograCías i 3 x  18 m m ., capaces de 
ser ampliadas a i 3 x i 8  y  aún a 2 ' i x 3 o .  Es 
un aparato de precisión.
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T K iliU A S  m i

C K l i l I L O I I I G
Tipo " G r a v u r e "
p a r a  im i t a r  g r a b a d o s

H ALIE
/ /Tipo "B ro m o ìl

p a r a  im i t a r  b r o m ó ie o s

In te rc a la n d o  estas tram as entre p apel y  cliché, obtiénense 

fo to g ra fía s  d e  b o n ito s  efectos artísticos, co n virtié n d o se  

éstas o  b ien  en u n a  especie d e  g r a b a d o s  al a g u a  fuerte, si se 

e m p le a  la tram a “ G r a v u r e " ,  o  b ien  en im itacion es d e  broí 

m o le o s  que  apenas se d is tin g u en  d e  v e rd a d e ro s  b ro m ó leos , 

si se em p lea  la  tram a “ B r o m o i l“ .

D e  v e n ta  en las buen as casas d e l ram o.

R e p r e s e n ta n te  D e p o s ita r io :

C. BEHMÜLLER, Rbla. Cataluña, 124, Barcelona
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La cá m a ra  ideal p ara  el afi- 

ido serio es la “ IDEAL'"Clona
El n uevo  e in te re s a n te  c a tá lo g o  Zeiss Ikon  de 
8 8  p á g in a s  y  con n u m erosas llus troc iones, 
d e fa lla  las inm ensas v e n ta ja s  q u e  o fre c e  la 
" ID E A L "  a l a fic io n a d o . P ida  en  uno  tie n d a  
d e  o rtíc u lo s  fo to g rá f ic o s  q u e  le  m uestren  lo 
"ID EA L"  y e x a m in á n d o lo  en  lo  m a n o  co m p ro  
b o rá  V d- q u e  lo  "ID EA L"  no es c o ro .

6 ,5  X  9  cm.
1 : 4,5 
1 :4 ,5

Ptas- 365  
Ptos. 3 9 2

con  D o m in a r 
con  Zeiss Tessor 

9  X  12 cm.
con D o m in a r 
con Zeiss Tessor

(Salvo flirctuaeionos del cambio)

ZEISS IK O N  A . G . DRESDEN 383  
C a rlo s  Z ie s le r , Fe rn a n flo r, 6 , M ad rid  97
P e l íc u la  Z e i s s  Ikon Orlo ü l i r a  Rápida p a r a  su cámara

1 : 4 ,5  
1 : 4 ,5

Ptos. 4 5 3  
Ptas. 4 9 3

1 m anejo de esta m áquina es de la 
m a y o r  sencillez. Su objetivo a n as­
tigmático F : 9 y  su sistema de enfo­
car de sólo  dos puntos asegura una 
gran nitidez en las fotos y  hace casi 

imposible el fracaso.
D e form a reducida y  elegante, es su 

precio m u y económ ico.
Pida que se la enseñen en las casas 

del ram o

La nueva Cómora popular i

B r a u n sc h w eig
(Aìcmovioì

R e p re se n ta n te ;

C. BEHM ÜLLER
R A M BLA  D E C A T A LU Ñ A , 1 2 4  / BA RC ELO N A

para rollos 6x9
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C uarto «Salón > Italiano de A rte F o to g rá ­
fico Internacional - T orino, 1932-33  ( X I ) ___
B ajo los ¡ H i s p i d o s  i l c l  (iriipo Pianioniés para 
la Fotografía A ilíslicai, inmlrá lugar el cuar­
to «Salón Italiano de Arle Fotográfico Ipier- 
n acion al-. Se inaugurará el día 17 d e diciem ­
bre de i i j 3 2  y perm anecerá abierto hasla el 8 
de enero de 1933.

Sólo podi'án l'iguríir las obras i^ue, además 
de una buena ejecufión léiTiica, lengan un no- 
lablí* valor arlíslico.

H E (;i.\M E M O

1. Calla prueba deberá llevar las indica­
ciones siguienles: (i) nDUibre, apellido y di­
rección del au tor; h) núm ero y título de la  
obra: c ¡ el proecrliinienlo posilivo; ¿ )  el pre­
cio eventual de venlii. Todas esias indicacio­
nes se reprinluc'ii'án un el Boletín de inscrip­
ción .

E l «Salóna cslá abierto a todos los afi­
cionados y  so excluyen los profesionales. E l  
núm ero de pruebas, para cada envío está lim i- 
lado a seis, l n J lirado de admisión esrogerá 
las obras dignas de figurar en el <Salón»; sus 
decisiones serán inapolable.s.

3 . Las obras deoerán enviarse p or paquete 
poátal sin crisUil n i m arco: podrán estar, a 
guslo d cl aiilor, no nionlailas o nwnladas sobre 
soporte: es preferible, por razón <le las difi­
cultades de envío y  de aduana, (|ue las obras 
rem itidas del c.^tranjero no se m onten. Todas 
las admitidas al «Saión’  serán montadas y en­
cuadradas cunvonienteinente por el Comité or­
ganizador.

íi. Todos los soportes serán blonros o /iVje'- 
ramenle coloreados y deberán corresponder a 
uno de los lauiaños siifuientes: 3 o X  'io, ' lO X  5 o 
y  /i8 x O o . T.as dimensiones de las pruebas son 
:ibres.

5 . -\ntes del lo  de noviembre de i()3 ^, to­
das las obras destinadas al tS a ló n . del>erán 
estar convenientemente embaladas y franco de 
portes, a la Sf'crcÉf'rtü del Q aarlo Saton Italia­
no d 'A r le  Fotográfico ínternazionale - Torino, 
F ia  Slam palori. 6 { 108), llalia.

6 . Cada envió deberá ¡r  acompañado de un 
boletín de inscripción, firuiado; al jnismo

tiempo se rem itirá al Secretariado del Couiité 
del «Salón■>, Torino -  Tía Stampatori, 6 (108), 
llalia , separadainenl« por giro-postal o cheque, 
la cantidad de Lira.s j.it. por derechos de en­
trada y devolueiúii de las obras a la clausura 
del «Salón -

Concurso internacional, —  Sabemos <|ue se 
celebrará próxim am ente en llolimda un con­
curso de cinem atografía para aficionados, al 
(|ue según nuestras noticias asistirán los barce­
loneses señores Caralt y (íiilcerán. E l prim ero  
de ellos expondrá el form ato de ifi m in., y el 
señor (lalcerán concurrirá con 9V0 mm. F.s 
iHieslra creencia i|ue estaremos bien repre­
sentados.

Una Exposición Internacional ds C inem a­
to g rafía  y de Industrias anexas. -  Tendrá lu­
gar en París del x -  de octubre al i3  de nm iein- 
brc de i()3 :!. El Comité organizador justifica  
esta manifestación con los siguientes términos: 

K! cine interesa un núm ero considerable de 
personas, no sólo los productores y editoris 
de películas, autores y inonladora< <le escena­
rios. directores de escena y artistas, al éxito  
de los cuales converge todo lo i[ue gravita al­
rededor de esta industria, la prensa, los inge­
nieros, los técnicos y todos los demás colabo­
radores; los aparatos científicos, la decoración, 
los muebles, los vestidos, la luz, la fotografía, 
la met'ánica, la música y tantas otras artes ijue 
por su núm ero considerable es imposible ci­
tarlas todas.

En  una palabra, lodos tienen ínteréi- <|ue 
esta industria prospere,

Qiiereinos dem ostrar i|ue el cine no sólo es 
una divei'sión i|ue reúne un público delan­
te de una pantalla, sino ijue es algo más; 
una gran industria que da trabajo en el mundo 
entero a muchos millones de hombres. T.a nu­
m eración de las industrias citadas sólo puede 
dar una vaga idea.

.Vdemás es un medio muy eficaz de |)ropa- 
ganda y educación, '

P o r otra parle osla exposición se impone 
porque tal manifestación e.s un elemento de di­

Ayuntamiento de Madrid



vulgación qae hará avanzar In industria pues- 
la eii relieve.

Será edificada una m agnífica sala de es- 
pecláculos, lujo.samente decorada; cada día s b  

organizarán proyecciones de film s. Además, 
l(js thés presididos por las grandes estrellas de 
la p a n lala  harán que un público numeroso 
viíite la  exposición para admirarlas.

P ara los detalles dirigirse a la secretaria ge­
neral: 3 . Plaza de la Madaleine.

U na Exposición de film s publicitarios en 
P a rís . —  E l film  publicitario tiene por objeto 
dem ostrar y  convencer.

L a Exposición de P arís, debido a la  inicia­
tiva de la  «D am -Publicité», colabora a esta m a­
nera de ver.

Se lian presentado los diferentes géneros de 
film ? pub icilarios actualmente en. favor: el
film  de enlre-acto, que reducido a tamaño más 
pequeño, se transform a en film  de vitrm a, el 
docum ental con intención publicitaria y el film  
de alta propaganda.

E I film  de entre-acto o de vitrina acostum­
bran a ser film s cortos de dibujos animados o 
vistas directas. Estas películas tienen muclias 
veces un carácter cómico o iiistructivo.

Pasamos a la película docum ental con fin  
m anifiestamenle publicitario. Son film s muy 
largos y demasiado publicitarios para ser pro­
yectados en los cines públicos. Más bien se pres­
tan a ser proyectados h i aparatos portáti es o 
en los cines ambulantes.

En llalia liay una combinación m uy intere- 
sanle del cinema educativo y la  cinem atografía 
puhlic'itavja; una gran empresa de productos 
alimenticios ha ofrecido a los servicios del cine 
educativo de varias ciudades, magníficos equi­
pos de cine montados sobre automóviles y  pro­
vistos de radio. N aturalm ente, todo program a 
de cine educativo dado en las playas públicas de 
las ciudades y  sus alríxledores va acompañado 
de la proyección de una película de propaganda 
de esta em pteja.

La Exposición de París ofrece como ejemplo 
de film  marcadamente publicitario una cinLa 
realiaada a cuenta de nn gran Sindicato de co­
merciantes de productos alimenticios. Este film  
m uestra a los espectadores (jue esta gran em-

Sresa gracias a su organizaaón y  a su capaci- 
ad económica puede tener en stok enormes 

cantidades de mercancías, y en consecuoncia, 
venderlas a  precios ventajosos; esta cinta t-s muy 
m teresante e instructiva, demostrando cómo 
funciona una empresa de ta l im portancia.

- 1. Los film s de a ta propaganda m ás interesaji-

tes son los de propaganda cor(>orativa, regional 
o nacional, num erosas cintas so proyectan en 
las pantallas de los salones de más renom bre 
sin que ningún espectador se de cuenta de su 
origen publicitario- Estos son los film s de pro­
paganda más instruclivos. Se realizan a cuenta 
de agrupaciones, tales rom o: patronatos de ini­
ciativa turista, sindicatos industriales, com pa­
ñías de ferrocarriles y  navegación, etc.

L a  Exposición de París presenta numerosos 
ejemplos de esta clase de íilins, provincntes 
d e lodos los países: film s dando a conocer las 
aplicaciones del acero, de la eleclriciilad, etc. 
Algunos: de eslos film s son mudos, otros sono­
ros y  hablados, comentados por distinguidas 
personalidades, como el film  «A rm or», por 
ejem plo, dedicado a las playas bretonas, va 
acompañado de una conferencia del célebre es­
critor bretón Charles L e Goffie.

E 1 film  publicitario m erece la  atención de 
todos los que se dedican a !a  cinem atografía  
educativa, porque debe ser un film  de instruc­
ción y progreso. I-a Exposición de Píirís es una 
prueba de esto.

(De la Revista Internacional de Gini' Edu­
cativo»).

X X V II Salón Internacional de A rte  F o to ­
g rá f ic o .—  Recordam os que el A Vi / /  Salan  
In lerna liona l d ’Arl, Phoiograpltiqut' tt-iidrá lu ­
gar en París del 8 al 23  de octubre, en el local 
social de la «Société Française de Photographie 
et de Cintm atopraphie», 5 i ,  rue d e Cliohy. Las 
solicitudes de aidmisiôn, asi como el im porte del 
derecho de admisión al Salón (87  f r . ,  5 o a los 
extran jeros), deberán rem itirse antes del 18 de 
septiembre. L a  secretaría de la entidad organi­
zadora rem ite boletines de admisión y  (letalles 
a los que lo soliciten.

E l IV Salón Internacional de A rte Fotográ­
fico de A m beres-Borgerhont, tendrá lugar dél 
a 5 de diciembre de al 8  de enero de iqSS. 
Toda dem anda de detalles debe dirigirse a M. J .  
"N'an Dyck, secretario del «Cercle Photographi­
que L 'iss , Avenida des Peüts-coqs, 129 Anvers 
(B élgica). Plazo de admisión de los envíos: i 5 
de noviembre de 1983.

P rim era  Exposición de A rte  F o tog ráfico , 
Rom a. —  Esta Exposición está reservada a los 
profesionales- P ara reglamentos, dirigirse á la 
Segfeteria della Biennale Internacionale d ’A ríe  
Folográfica, P iazm  Veriezia, 11, Rom a.
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Las im ágenes de grano fino sobre película 
positiva. —  Los aficionados a la cinem alogrifía  
reprochan al film  de 9 1/2 m m . de no soportar 
grandes ampliaciones en la proyección debido 
al iam año ael grano. Este* deferto parece que 
no se nota tanto en las emulsiones ae 16 m ni., 
pero el coste de estas cintas es m uy elevado. L a  
dificultad sería insoluble si no echáram os mano 
de un rodeo i|ue pocos aficionados conocen. L a  
solución consiste caí servirse <lc, la.s emulsiones 
positiva“. En  el tam año de 16 m m . es donde 
se noia más la  economía.

L a  emulsión positiva es aproxinwdamente 
cuatro veces menos sensible que la emulsión' 
corriente, además no es ortocrom àtica; se re­
servará para la  loma de vistas al aire libre con  
buena iiiiminacióin y en asuntos que no sea 
esencial el valor de los colore.s. Sorá im prescin­
dible equipar la cám ara con un objetivo de 
gran abertiirá.

Se puede utilizar la emulsión positiva del 
mismo modo que la negativa, esto es, revelarla 
sin in vcrlirla; así se obtendrán negalivo.s m uy  
finos rut'rleuienle roiilraslados, lo que no siem­
pre es un d efecto; pero se pueden revolar en 
posili\o iliiTclo como lo vamos a ver en se­
guida.

El film  positivo de 16 m m . so vejidc en 
rollos de 3 o, fio ó 120 m is .; en el laboratorio  
se cargará el chasis con la cantidad conveniente 
de film .

E i film de iR m m . tiene, corrionteinonti?, 
una capa de emulsión m uy delgada : esto es 
una venlaja ruando se revela el film  p or in­
versión. D esnibirem os el método conocido por 
dohle-posp (o luz dosada). Los ensayos se iian 
hecho con film  Gri'aert, quizá con las otras 
m arcas varíe algo la m anera de operar, pero el 
principio será el mismo.

Preparem os el revelador según la fórmula 
iiguiente:

( j i e n o l .................................
Sulfito de sosa anhidro 
IlidrO(|uinL»na - 
Carbonato de potasa 
B rom u ro de potasa. 
Agua c. s- p.

a grs-

10
»

2 1/2 1
I litro

Se revela a fondo, lo que necesita unos 10 
m inutos y aiin i 5 . Seguidanvinte se lava y  pasa 
al baño disolvente de la  plata:

Bicrom ato potasa (o perm an­
ganato) ................................................2 grs.

Acido sulfúrico 66° B . 8  c c .
^ g u n  c .  8. p ....................................................... I  l i t r o

Después de un tratam iento con una soluciiin 
al 5  0/0 de bisulfito de sosa y con un baño fi­
jad or m uy diluido para clarificar, se procwle 
a la segunda impresión. Eista es la parte de­
licada del procedimiento. En  efecto no se tra­
ía. como en la inveraón ordinaria, de velar 
toda la emulsión, sólo se le da una impresión  
justa suficiente para obtener al segundo reve­
lado una imagen clara y  vigorosa. T̂ a dificultad  
de este método viene compensado por una ven­
ta a real que es la de perm itir en amplia es­
ca a corregir los errores de pose cometidos en 
la íoina de vistas.

En  realidad es necesario (¡ue la cantidad de 
luz (|ue lle_ga al film  sea dosada según las con­
diciones de la toma de vistas; el exatnon del 
film , después de la desaparición de la imagpji 
en el baño de desplateado, perm ite, cuando se 
tiene cierta práctica, apreciar esta cantidad de 
luz. Los medios que disponemos cuando tira ­
mos un fUm positivo de. otro negativo, densi­
tòm etro, tiradora a corrección autom álira, etc., 
no se pueden aplicar, portjue el film  está mo­
jado. L o haremos por tanteo, posando por pe­
queñas longitudes, sobre cuadros que se puct an 
introducir en cubetas de cm . '\'alore-
mos la pose a la luz fijándonos con el a.specto 
del film , y  si se c|uiere más exactitud se puede 
hacer un ensayo prelim inar con los extremos 
del film .

El film  montado sobre un cuadro se expone 
durante rl tiempo conveniente frente a una 
lám para, procurando (|ue la iluminación sea lo 
más regular posible.

Los cuadros rorrientes, form ados por listo­
nes o varillas, no sirven en este caso, ya que 
la  luz que pasa entre las espiras del film  y por 
las perforaciones impresiona de un modo irre­
gular cl dorso del mismo y da lugar a zonas
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iiTf^'iilaie» y m andiaf. E sId nos li;i liedio adop­
tar Dlro cuadro <¡up con'si^(c' en una plancha 
de rl>onita rectangular provisU de ranuras que 
perinilcn hnbinar el film. Se sostinnc onliT «lus 
montantes r iip evitan i|ur el film l0f|up al fon­
do dp la cu)c-La. Esto> inonlanles se fijan  m e- 
dianlp fiialrn lomillos iüi[i:eIitdos o a faltn dp 
éslos de lalón, lenicndo cuidado dp pavafinar 
las cabezas. S f vr (|ue gracias a esta conslruc- 
ciói!, las cio.s filas de pspir.is c uedan ai.sladüs 
por un laliii ui' opaco (|U(‘ iinpicc a la luz ppr- 
]utlicial de lio al film.

El precio de estos cuadros es rdativnuiPnlie 
bajo y son niny fáciles de confeccionar. No hay 
inconvenienlp. por lo tanlo, de Itoít cicrla re­
serva (lo cuadroí, lo cual nos perm iíirá Iralar 
cada escena d d  film  por separado, con el fin 
de I ne lodas la« imá;;enes sean lomadas con 
igua diiminación.

Duranic la cxposicii'yi de un cuadro se pro- 
luf’pn los olro-i de la luz v no debemos olvidar 
i|U(‘ lodas (“slas manipulaciones se hacen a la 
luz roja o anaranjada.

Cuando se ha dado In exposición se procedo 
al revelado. No iililizamos el hidrosidCito; pre­
ferim os utilizar el revelador genol-hidroquino- 
iia anies citado. E>Ip revelador da el grano tan 
lino como cualquier olro y tiene la vm taja  
>obr(> e! revelador a la purafenilenodiaminí) de 
ser menos raro, menos cáustico y más fácil de 
preparar.

Se termina el íralaniicnto con un fijado 
para eliminar el bronuiro sin reducir, y final­
mente- se lava como de costumbre.

Los films invertidos, obtenidos como se aca­
ba de indicar, tienen un aspecto diferente de 
los que so acostumbran a ver en las pantallas 
de los aficionados que practican el 9 V2 m m . 
sobre film inver.sible; los negros, con nucslro  
método, no (|ue<Ian empastat os, y los blancos 
quedan muy limpios; los grises se doslacjui con 
lodos los valores-

Podemos añadir i|U(‘ el film  positivo (ie- 
iKií’rt se encuentra al mismo precio sobre so­
porte blanco o sobre so ’ '
5 lonos diferenlei: am

)orte de color y  existen 
lar, rosa, azul, lavanda 

y am arillo; el aficionado liene a su di.-posición 
un medio de realizar efecla ' muy inleresantos 
sin necesidad de efceluar las incómodas y com­
plicadas operaciones de tintura. E l tono de la­
vanda es niuy agradable, por más que esle color 
es casi invisible eo la pantalla.

Libro sonoro- —  Cinordia  (París, 
anuncia la invención, merced a una nueva 
form a de registro del sonido sobre j>elicula, del 
libro sonoro. So entrevpp una infinidad de 
aplicaciones de esta nueva invención francesa 
para el registro instantáneo de cursos, confe­
rencias, actas de asambleas, lecturas, y tieiip 
para los ciegos inmensos recursos de documen­
tación y  de distracción.

Sección de Televisión en la Sociedad F ra n ­
cesa de C in em atografía , de P a rís  L a  Socie­
dad Francesa de Fo tog rafía  ha creado una sec­
ción de televisión que estudia la construcoión  
de aparatos prácticos de lelocinemalografía.

Vidrios en óptica, -  En  fecha rocíenle, el 
ingeniero industrial, D. Crislóbal Garrigo.sa, 
desarrolló en la .'Asociación Española de- Tjumi- 
n oteaiia , de M adrid, una interesante conferen­
cia acerca de la induslria de lo,- vidrios áptica-:.

E l confercTiciante c|ue ha efoctuadi) últim a­
mente en el extran jero detenido.; estudios sóbre­
oste tema, dió comienzo a su exposición con 
un ligero resumen de las leyes generalt's que 
rigen el paso de la luz a través de los vidrios, 
para m ejor deducir de elia^ las condiciones que 
éslos deben satisfacer.

Fijados como fundamenlale,'; los conceptos
de indicó, poder dis 
ción y densidad de

G. G ItONOVr «Y.SKI

(l)i- Plioto-Uevue»)-

iporsivo, faclor de absor- 
a lám ina, pasó el señor 

Garrigosa al estudio de las principales aberra­
ciones que afectan a las imágenos obíeni<las con 
los SL<temas ópticos y de los procedimienln.-! 
qiip han de emplearse para su compensación, 
esclareciendo esta parle do su conferencia con 
un ejemplo concreto del método que en la prác­
tica .«e utiliza para calcular un objetivo. Eu 
resum en, consideró las condiciones (¡ue debe 
reunir el vidrio para su ulil-ización en la fabri- 
caci,ón de aparatos de precisión, tanto de.sde 
el punto (le vista do las cualidades (jpticas como 
de la facilidad con que ha de prestarse a su 
manufa;ciura, condiciones que se consiguen por 
la  distinta conipo,sición de las uK'zclas y segúu 
el proceso de labricacicin seguido.

•\ continuación hizo un breve (“sbozu de los 
procodimiejitos e¡nploados en oirás épocas, para 
ríaaltar la im portancia de la ope.raaon de agi­
tar la  mezcla durante la tusi(in, perfecciona- 
mienlo »|ue introdujo (í1 suizo Giunand hacia 
iSoo, y ( ue se conoce, por esta razón, con el 
nom bre c e  gainandugi-. Va en esta fa?e de ía  
conferencia, expuso con detalle la 'm a rch a  se­
guida en el proceso de fu-^ión con los moíU'rnos
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inélodos de .Morey, ulilizados espednlinenU' en 
los Estados Uni<los. v las signlontes operaciones 
de csli'io y  pululo liasi.i Ik'ffar u oblcner form as 
comerciales.

Term inarla la descripción lecnulógica de la 
industria de los vidrios ópticos, expuso alf’ tmüs 
inicresanles indicaciones acerca del oslado de 
la misma en España. TJna política que el con- 
fereriicianle esliina mnl nvienlacLi, con t'l p í- 
lableeiinii'nlo de derecUoí ;u-¡iiic-elarios hasla <lp 
2 0  pesetas oro por kilogram o, el décuplo del 
pi-ecio tli'l nidrio, lia constiluída una protec­
ción ineficaz para lum ¡ndustrid dt‘ im planta­
ción y  desarrollo copiosos v (jue no puede aro- 
meler.se sin la previa creación <Ie luia industria 
óptica <]uc‘ asegure el merea<lo.

Proyección  en los sitios desprovistos de 
e n ergía  eléctrica . -  Esle problema aún no se 
La resuelto, pero se lian ideado ingeniosos pro- 
cedimien Los.

E l sistema ijue consiste un servirse del gas 
doí aliunbrado conipriiuido no Ln dado, basta 
la fecha, buenos resultados. E l transporte de 
las bolellas de gas com prim ido exige precau­
ciones e,''peciales.

Una casa franceja (’Patlió Coq) ha ensayado 
un aparato en el cual la iluminación se obtiene 
medianle ima dínamo mo\ida a m ano por el 
mismo operador, o sea (jue éste acciona al mis­
m o lieinpo el aparato de arrastre y  la  dínam o. 
E l esfu(‘rzo necesario para Lacer girar la dí­
nam o a la velocidad requerida para producir 
electricidad es muy grande, y no pudiéndose 
sosicner con residaridad se producen fuertes 
oscilaciones en la proyección. De todas m ane­
ras el sistema es digno do ser estudiado con 
m ás atención.

O tra solución es servirse de un grupo c k c -  
Irógeno <le volumen y peso reducido. E l más 
conveniente es un grupo electrógeno de una 
potencia de Goo watts a i i o  voltá, de r),’) kgrs. 
de peso comprendida su dotación norm al do 
esencia. Perm ite el runcionainienío de un p ro­
yector equipa<lo con m otor de i 12 do II. P-. 
dejando a la disposición del foco luminoso úoo 
w atts, asegura una buena superficie de proyec­
ción a una buena distancia. Se puede transpor­
tar, en una caja ad hoc, sobre el porta-equipa­
jes de un automóvil.

Se ha ensayado el sistema do servirse do una 
balería de acumuladores. Tiene el inconvenien­
te de pesar m ucho, y  la facilidad con c[ue se 
pueden producir durante el transporte acciden­
tes debidos a la rotura de vasos, corta circui­
tos, e tc ., no los hacen nada recomendables.

L a exlensión que han turnado lo ' aulnuióvi- 
les y el Iieelio de poseer una dinamo para ear- 
gar los aruniuladorcí (¡ue aseguran la ilumina­
ción de los faros ha dado la iilea de servir.se de 
la energía de los aeumuladoros del coctie para 
accionar el aparato ch' proveeción. Sin ser ideal 
esta solución, resulta muv cómoda. Para ob­
tener más energía se ha aumentado los ele­
mentos de la batería y se recurre a un artificio  
que conMste en dejar m archar ol m otor del 
auto, desembragado, durante la proveceión, con 
el fin do obtener una ten.'ión lo más elevada 
y constante po-ible, principalmente ruando el 
proyector m archa medíanle un uiolor, (|ue en 
el caso más fa^orahle, no deja de absorber mo­
nos de T 'iP) ó I iR de II. I’ .

Esle sistema da buenos resultados, pero lo 
ideal sería -«■r\irse ile acumuladores más lige­
ros que los actuales.

(D e la Kevisla internacional de ('ine Edu­
cativo ).

La invención de la placa autocrom a. - L a
ambición de los fotógrafos ha sido siempre re­
producir los colores de la naturaleza. Desde 
que la fotografía fué conocida, en ge
soñó en una o.-iperioncia que hizo el alemán 
Secbek. en 1810. Sometiendo el cloruro de 
plata a la acción n'olongada del espectro solar, 
se reproducían a gunos colores. Becquerel, en 
iS 'i8 . im prim ía, modificando algo el método 
operatorio, iodo el espectro, en colores .sobre 
una placa de m etal plateado. Pero ni Bec(|uo- 
rel ni ¡os demás ipie le sucedieron no logra­
ron fija r estas imágenes.

-Mucho tiempo después de lieci|uerel. en 
i 8 6 q. otros dos francRsoí, D uros de llam ón y  
Carlos Cro?, propusieron, separadamente, un 
mismo método c[ue diferia ab-olulamente del 
de Becquercl. I.a experiencia de los pinloris, 
decía Ducos de llam ón , ilc.nme.Hra tpie tres co­
lores. el ro jo , el am arillo v el azul, ¡iiezclados 
eu diversas proporciones son suficientes para 
producir todos los matices conocidos. Se de­
duce de esto (|ue si dividimos ol cuadro (|ue 
nos presenta la naturaleza en tres cuadros jar­
cíales, el prim ero ro jo , el segundo am aril o y  
el tercero azul, la superposición de estos tres 
cuadros parciales reconstruiría el cuadro en­
tero. (,Es posibh' obl(fner en la práctica esle 
análisis y esta síntesis? Sí y por medio de la 
fotografTa -, cosa que ignoraba Ducos de 
iram on, fué ensayado este proiedíuiicnlo pi>r 
Christopbe L e B lon, pintor minuilurisla. na­
cido en FrancforI hacia 1G70. Le Rlon diseerniu
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a simple visla lo que podía haber de ro jo , de 
am ar! lo y  de azul en cada uno de los tonos 
del cuadro y  extendía sobre tr«s planchas di£e- 
rentea estas parles rojas, am ari las y azules. 
Después, medíante una impresión de estas tres 
>lanchas, obtenía por sobrepo.sición de los co­
ores la reproducción exacta del cuadro. Este 

proce<limicnto y  su autor fueron olvidados du­
rante m ás de un siglo, hasta que Ducos de 
Hamon pensó en introducir la fotografía en la 
tricrom ía. Esta distinción casi imposíJjle de 
hacer de lo que la  naturaleza a mezclado de 
ro jo , am arillo y azul para obtener un tono, 
Ducos d e ílam on encargó <a la  fotografía de 
obtenerlo. T iró sucesivamente sobre placas en 
negro, tres negativos del mismo asunto detrás 
d e vidrios o ccráns coloreados, respectivamente, 
en verde, en violeta y  anaranjado. Cada 
uno de estos ecráns-filtros, no dejando pasar 
más que un solo color, se obtenía tres imáge­
nes parciales, los positivos, dé los cuales se 
coloreaban en ro jo , en am arillo y  en aiul. 
Y sobreponiendo exactam ente estos tres positi­
vos reconstruyó el objeto con todos los colores 
naturales.

Ducos de Hamon estudió su método, prin­
cipalmente en vistas a la im prenta y  a la  pro­
ducción de eslampa.s en colores. Y  a pesar d« 
^ue en sus principios las dificultades parecían  
invencibles, e l procedimiento las ha superado y  
se aplica hoy día en el m undo entero. Mas 
si esta solución conviene a lee impresores, no 
satisface, sin em bargo, a los fotógrafos. Ejei- 
cutar una fotografía en colores, sobre vidrio 
o papel, por el procedimiento de Ducas, es un 
trabajo oifícil y los resultados n o pagan los 
cuidados que ha exigido. Si la  impresión es 
difícil, m ás dilicil es aún la arm onía indisp<ai- 
sable entre los colores empleados y entre los 
ecráTis_ coloreados que sirven de filtro .

Vem te años después de Ducos de Hamon, 
otro físico, Gabriel Lippniunn, inventó un pro­
cedimiento directo de fotografía de los colores.

Es el método iiiterfercsncial que fué publi­
cado en 1891 . P o r más que esta invencu'm, es 
muy admirable, no ha entrado en la práctica  
corriente a causa de las dificultades de su téc­
nica. Se puede mencionar tam,bién las tentati­
vas de Jo ly . de D ublinn, d'Ives, de Filadelfia 
y el procedimiento por dispersión de Rheini- 
berg y el procedimiento p or decoloración de 
Nenhoms, que no pasó de experiencia de la­
boratorio. pues, si la fotografía de los co­
lores existía, SI se habían inventado muchos 
métodos para folografiar los colores, no existía 
aún, hasta los prim eros años del siglo actual,

uri procedimiento sencillo, fácil, de práctica co­
rriente, de fo tografía  en colores.

Estas consideraciones indujeron a un inven­
to r , ya ilustre, Louis L um ière, a ensayar un 
medio obtener fotografías rn  colores tan 
fácilm ente como se obtiene fotografías en ne­
gro. Este, procedim iento, puesto al alcanoe del 
más inexperto operador, es la placa auLocroma. 
E l invMitor había obtenido resultados desde el 
año ig o S ; pero hasta cuatro años más tarde, 
el 10 de junio de 19 0 7 , que M. Augusto L u ­
m ière, a i  nom bre de su herm ano y  propio, 
presentó en los salones del diario L 'Illu stra lion , 
las prim eras autocrom as obtenidas en fabrica­
ción corriente. Hace de esto 25  años. L a  placa 
autocrom a se deriva del procedimiento tricroiiio 
de Ducos do llam ó n , pero difiere enterainenle 
de él p or la contextura del cuadro de colores 
y  por los detalles de m anipulación. Los ele­
m entos coloreados que sirven de ecrán  se apli­
can sobre la  m ism a placa. E stán  de tal m a­
nera entrelazados que el ojo n o los puede per­
cibir y  n o  discierne más que un conjunto gris 
neutro. Pero la  fotografía, tapando ¡dguiios de 
estos elementos, hace aparecer el color de los 
otros.

Basta de operaciones múltiples, basta de 
ajuslK  peligrosos de colores arbitrariam ente  
escogidos; hasta de arreglos siempre difí­
ciles, a menudo imposibles. No se ntíoesitan 
aparatos especiales com o en el método intei'fe- 
rencial, ni emulsiones especiales difíciles de 
obtener. El aparato habitual, todo lo  más au- 
menta<lo con un ecráji aunarillo; sólo una placa 
que_ su empleo n o difiere en nada de la  placa 
ordinaria. L a pose, el revelado, la  inversión, 
tal como la practicam os cada día.. ¡Qué sim - 
)licidad en los medios! ;Y  qué seguridad en 
os resultados! Y a que la superficie coloreada 

de la  placa sii-ve a la vez de filtro  y  de 
laleta de colores, asegurando automáticanwnte 
a exactitud de los tonos. V erdaderam ente esta 

inaravilk  de realización merece al cum plirse 
el X X V  aniversario de su invención un l«gí- 
lim o hom enaje a su inventor.

Este inventor del prim er procedimieinto di-- 
fotografía de los coiort's ha ejercido una acción  
continua sobre el desarrollo de la fotografía, 
una acción continua y tan fecunda que se ju2- 
garía m al la invención de la autocrom a 51 se 
aísla de todas las demás que ha hecho Louis 
Lum ière.

No quiero detallar cada una de las invencio­
nes y  patentes que toman «1 nom bre de los her­
manos Lum ière, pero quiero hacer n otar algu­
nos de los trabajos particulares de Louis L u -
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nnére. Estos son, enlre otros, la preparaáóii 
de las nmulsiones fotográficas y sus aplicarin- 
nes, la fotografía de los colores medíanle la 
placa aatocrom a, la üusión del relieve p or m «- 
dio de la fotoestereosíntesis y e l cin&matógrafo.

Cuando fueron publicados los trabajos que 
determ inan los reve adoi'cs y  han liecho posible 
descubrirlos y  clasificarlos en familias, Louis 
T.umière tenía aC años. Cuatro años después 
inventó el cinem atógrafo. Esla es la invención 
Cjue le ha dado m ayor popularida:L Y  cuando 
más larde, en 1907 , registró los colores sobre 
la  placa autocrom a, cuando en ig a a , dió la 
ilusión de relieve por la fotoestereosíntesis, ata­
có las oirás dos fases del único problema pen­
diente, a saber: i[ue produciendo a la vez la 
ilusión de los colores, do los movipuientos y 
del relieve, la fotografía dé entera sensación 
de realidad y de vida. Creando la cinem ato­
grafía, Louis Lum ière ha hecho avanzar la  fo­
tografía de una m;mera decisiva. L a imagen 
m uerta se ha hecho viviente. Y la fotografía  
animada es una literalu ra, una escritura uni­
versal que en todos los países del m undo subs­
tituye o se ajunta a la antigua escritura im ­
presa.

P ero  la creación de una nueva expresión  
gráfica  del pensamiento ha estado reservado a 
la  fotografia y su autor es Louis Lum ière. Hay 
tjue tenerlo presente en la conmemoración <!« 
la  invención de la autocrom a.

(D e la ><K. F .  P . C .» ).
G. PoTO.N.NriÍK

Relieve en fo tog rafía
E n  una reciente sesión de la Académie des 

Sciences, M. J .  de Lassus Sainl-Genié, a pre­
sentado, por mediación de íM. de G rainont, un 
cliché fotográfico. (j_uc exam inado por trans­
parencia da la senjjación de relieve, aun exam i­
nándolo sin instrum ento óptico. E l relieve varía 
según la  dirección de la m irada. M . de Lassus 
em plea un objelivo ordinario, pero dur;m te la 
exposición el objetivo y la placa, así com o una 
tram a interm edia, son animadas de movimíen-

tos de translación paralelas. Estos movimient- 
los se calculan según el efecto estereoscópico 
que se quiere obtener.

(D e la «R . F , P . C .>),

Los ecrán s difusores—  Ciertas fotografías 
hacen m ejor efecto algo difusas. falta de 
m aterial especial se puo<le ensayar imo de los 
métodos más en boga.

E l m ás sencillo es el (jue consiste en ten- 
d(?r delante del objetivo un trozo de tela. Yo 
m e sirvo de un fragm enta de media de seda. 
L a m alla es bxstanh’ grande con bordes lim ­
pios. P ara tensar ei tejido delante del objetivo 
se debe m ojar y ejercer una ligera tracción en 
todas direcciones, de modo que al secarse con­
serve la m alla su regularidad. Finalm ejite se 
pinta con finia china, para evitar los reflejos.

Exislen otros medios como son el de f’ocar 
im perfectam ente el asunto, hacer trepidar li­
geram ente el aparato, soplar algo de humo so­
bre rl objetivo.

Se puede em plear un objelivo difusor o un 
estenope, es docir, una delgada hoja de papel 
negro o de m etal provista de un peque­
ño agujero. Todo aficionado debería poseer un 
csletiope. ya que tiene ventajas apreciables.

Después de estos procedimientos sencillos, 
que están al alcance de todo el m undo, voy 
a describir olro modelo de difusor que tiene 
entre otras ventajas, el de no aum entar el 
tiempo de pose.

be tom a un espejo circular de diámetro 
algo superior al del objetivo, valiéndose de una 
regla y  un alfiler se traza un cuadriculado mi­
lim étrico sobre la superficie azogada: si hay 
necesidad se puede conluiuar haciendo una red 
de líneas inclinadas a .'15”.

Una propiedad de esta malla es la de de­
term inar la difusión de los puntos luminosos.
\ arlando la form a y el tamaño de la ¡iialla 
se obtendrá diferenle? form as de difusión.

C i t .  l Í K V S E I I .

(Trad. de «American Pbolography»j,

t

:
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El nuevo edificio para los laboratorios  
científicos de la fábrica de productos quím i­
cos de E . M erck, de D arm stadt. Dt-spiiós 
i|ui- v a  i ia c c  a lg u n o s  a ñ o s  f u é  c o n s l r u í d o  uii 
n u e v o  I n s l i l u l o  p r o p i o  p a r a  l a  ins ta lac i íxn  <!t‘ 
i a h ü v a io r io s  f a r m a c o l ó g i c o s ,  L a c l o r i o l ó g i r o s  y  
q u i m i o l c r á p ú 'o s ,  se  h a n  l e v a n t a d o  r c c i c n U in ie n -  
l e  l a n ib ié n  n u e v o s  y  g r a n d e s  iKlil 'icios p a r a  l a -  
b o r a lo v io s  ele e n s a y o  d e  la fá l i r i c a ,  a l  swvioiív 
d e  l a  in v c s l ig a c ió n  q a i n i i c a .

Si se r o n s i d e r a  ei c r e c i c n l c  d e s ce n s o  e c o -  
n ó u u c ü  de  \ le in a n ia ,  i ¡ i ie  l i e m o s  d e  s e ñ a l a r  ya 
d e sd e  l iaco  m e s e s ,  lo s  g a s t o s  l iec iios  p a r a  la 
con'S ti 'i icoión d e  ta n  g r a n d e s  e d i f i c i o s  y  sus 
i n s la l a c i o n e s  c o iT o s p o n d io n iC í ,  c o n s l i l u y e n  se- 
g u r a m e n i e  una e m p r e s a  a r r ie s g a d a .  L a Casa 
S l e r c k  l ia  ec l ia d o  s o b r e  su s  i i o m b r u s  e s la  re s ­
p o n s a b i l i d a d ,  ha c n iT Íd o  esU' r i c í g n .  p o n [ u e ,  
c o n l o r i n e  a su  [ r a d i t ' ió n ,  h a  di’ c ' i 'o i 'z a r á c  p o r  
m a n t e n e r  su  p a so  e n  el  e a u t in o  d c l  p r o g r e s o

\

F a c h i d a  a n t e r io r  y e n tr a d a  p r in c ip a l  a l  e d i f ic io  p a ra  lo s  la b o r a t o r io s  de  i n v e s i 'g a c l d n  cjuímíca 
d e  la  ca s a  M e r c k ,  r e c i e n t e m e n t e  te r m in a d o ,  E n  p r i m e r  té r m in o  un ja r d í n  c o n  p la n t a s  m ed ic in a le«

E l i n i p n n c n l e  e d i f i c i o  n u e v o ,  c u y a  fa c h a d a  
más im|K>i-lanfe se b a c c  v i s ib le  inmcdiatamm lE  
al lias'pa.-;!ir el p o r t a l  p r i n c i p a l ,  c o m e n í ó  ;i c o n s ­
t r u i r s e  ;ü f i n a !  d e l  y  h a c e  p o c o ?  m eses ,
o sea e n  u n  e ip a c in  d e  t i e m p o  <íe m e n a s  de  
d o s  a ñ o s ,  h a  )|uedado l e r in iu a d o .

y a p r o ' e c h a m i e n t o  d e  la c ie n e ia  v p o r i j u e  se 
s i e n te  o b l i g a d a  a d a r l e -  a l o s  c l ie n t e s  y  c o n s u -  
i i i id o re s  d e  sus  p r o i lu o t o s  todas l a s  g a r a n t ía s  
i ( i ic  la  f a b r i c a c i ó n  d e  p r w l u c t o s  (|UÍimeos y 
f a r i n a r é i i t i c o s  p u e d a  o f r e c e r  s ó lo  s<ibre bases 
e s l  r ie l  a m e n  l e  c i e n t í f i c a ? .
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Mas segiii-ainoiUe Iiabrá laucliíia personas an 
la clase médica. íiirm acéulica y oíros círculos 
proícsionalcs del «xlran jero . próxim o y  lej;ino. 
cjue lialiilualmente iisan productos dt- \li-rrk 
con fines ciciilíf¡co.< o iuduslr¡ale.<, i|ul' dc'siTn 
leer la d(iscri|5ción t|ue sifiuc del niie\ü Iiislilulo 
de invesligaciones, dolado de todos los ad dan - 
los de nuestro tiempo y  ver con ello nueva­
mente jnslificatla su confianza en la marca 
Merck.

E l nuevo com plejo de edii'irios --c ofrecr- al 
visitante como una moderna ron>íruct'ión in­
dustria!. cuya ar)|tiileclura clara v arinonio-a

local para cxposicionf?. museo de la fábrica, 
y, por úllim o, cu una sala de dos pisos, la ^ran  
biblioteca cicnlífica de la Gasa, (pie contiene 
aolualmente unos i 5 , o d d  volúmenes.

L a construcción y ordcníimienlo «le esta 
pieza-liibliotcCH es exlraordinariainenle inlere- 
sante. ya i|uc está cMislituida por los dos pisos 
superiores del ala del sur sin enlrepuenli*s en 
toda la parte dcl edificio libre, y sin ningún  
ap(i\o en el centro, <Ie una superficie cjui- se 
extiende a i , ) X i . ' ) -5  metros.

L a  comunicación enire cnda uno de los pi?r)s 
si‘ verifica por cuatro escaleras, un iu^wnsor

I n te r io r  d e  l o s  m o d e r n o s  la b o r a t o r io s  e n  el  n u e v o  In st i tu to  de  
in v e s t i g a c i ó n  quím ic a-

t

produce, a pesar de la sencillez de sus iíaeas. 
un efecto imponente y bollo. E l edificio pre­
senta en su p anta la form a <lc una ( ' ,  abierta 
hacia el este, A la construcción central, de tres 
pisos, se unen a ambos lados las alas de seis 
pisos. El edificio del nuevo T.abdratorio prin­
cipal ocupa una superficie de 'J,3 .")i) mt?, cua­
drados, sumando la capacidad total ' 1 7 . D O 0  m e­
tros cúbicos; sn mayor altura son '¡(i metros 
y el total de longitud de terreno B'iO metros. 

En  el ala del norte, construcción del centro 
y  una parte del ala dcl sur han hallado íu  
acomodo los laboratorios de investigación, de­
pendencias generales para ensayos v una sec­
ción fotográfica. En ía  otra parte del ala del 
sur se encuentran los despachos de In Diretrión  
do la Fábrica, Dirección del deparlaiiiento 
cientíli'co y  dcl Laboratorio principal, la sec­
ción de patentes, la sección lileraria v  un salón 
para conCeronciíus, provección de películas, e tc ..

i i io n t a c a r g a s  y o t r o  ) a r a  p e r s o n a s  e n  el a la  
d e l  iK u t e ,  y en la <le sur u n  a'Cen.<or c o n t i ­
n u o .  de v u e l t a  ( p a l e r  n o s l e r l .

f;,n arm oniosa concordaTicia con !a sencilla 
y adecuada configuración exterior se [lalla lam - 
hién la dotación inlerna del edificio en pim- 
plicidad, form a serena y  color agratlablc. .\<¡ui 
lambicn presidió i'n todas las consideracione-s 
la adaptación al verdadero fin. Con el conven­
cimiento de (|ue la manera de hallarse dispuesto 
un local ejerce notable influencia en el gusto 
p or el trabajo de los ocu jados en él, constituyó 
un esfuerzo prim ordial lacer lo.-i locale.s am a­
bles, claros, dando a la par m ayor valor a la 
selección conveniente y siílida del material y 
bttena ejecución, que a la dotación exeesiva- 
nionte lujosa.

L a índole peculiar de los trabajos de iii\esti- 
gación en los laboratorio,« do Merck exigía la 
cr(‘ación de un gran núm ero de laboralorios in ­
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d ep en d ien tes p ara  luio o  dos q u ím ico s y  una 
se r ie  d e  piezas m ayo res p ara  en sayos, de ex ­
ten sió n  ined ia  y  g ran d e. S e  h an  ev itad o  in -  
len cio n a d a m en le  las salas d e  tra b a jo  co n  va­
rio s  lu g ares  p ara  o l m ism o . E n  to ta l h an  sido 
p revistos 22  la b o ra to rio s  aislados, d e  lo s  q u e  í-¡ 
están  y a  .ocupados, y  lo s  5  restan tes quedan r e ­
servados p ara  fu tu ra s  a m p lific a r io n e s . E x is te n , 
ad em ás, 11 d ep artam en to s p ara a isa y o s -g e n e ­
ra les , de dLslihtas d im en sio n es, a lg u n os co n  in s­
ta lac ió n  f i j a  p ara fin o s  esp eciales ( e l  cu a rto  dei 
é te r , e l c lc c lra f ís íc o , e l en  quo se  tra b a ja  con 
su bstan cias fé tid a s, e l de ap aratos co n  lo s  de 
con<lensación a  v ap o r, au toclaves, ce n tr ifu g a ­
d o res , in sta lacio n es d e  secad ero , e t c . ; .  O tros 
p ara  órdenes de ensayo v a ria b les , d e  ex ten sió n  
m ed ía , y  4 loca les gran d es p ara  ensayos en  
gran d e. A ií .«e fa c i li ta  e l qu e u n a o rd en a ció n  de 
ensayo p racticad o  en el la ü o ra lo rio  se re p ita  en  
g ra n  esca la , e.studiando ex actam en te  las  co n d i­
cion es de fa b r ic a c ió n . E n  lo ca les  esp eciales h a y : 
a  la b o ra to rio s  de h id ro g en a ció n , 3  d ep avlam en- 
tos p ara  inv estigacion es ó p ticas y  f ís ica s , un 
la b o ra to rio  a n a lílico  y  o tro  m ic ro íin a líliro , una 
pipza c'sperial p a ra  inve-stigacione.« (‘li’c lro q ii í-  
m ica s , r> cu artos p ara  p esar, lo c a l do r e fr ig e r a ­
ción  y  o íro s  localfc! accesorios com o despaelios, 
alm arene.« de c ris ta les , ta lle r  d el so> lo  de los 
mismo.«, sa'ia de p erm a n en cia , la v a ro s , Laños 
p ara  ayudantes d e  la b o ra to rio  y  tra b a ja d o re s , 
ta lle r  de c e r r a je r ía , e tc . E l  d ep a rta m en to  fo to ­
g rá fic o  eslá  d ivid id o de u n  m od o esp ecial y  
co m p ren d e e l cu a rto  p a ra  h acer las fo to g ra fía s , 
3  cám aras o b scu ras, cu a rto  p ara  e l se c a Jo  y  un 
la b o ra to rio .

E l  te rra d o  d el e d ific io  c e n tr a l, en  p a rte  so- 
b re cu h irrto  y  p rov isto  e l su elo  co n  u n a capa 
resisten te  a lo s  ácid o s, eslá. p re p arad o  com o 
terraza  do tra b a jo  p ara ensayos al a ire  lib re .

E n  la  p rovisión  en los la b o ra to rio s ,, de va­
p or, agua, gas. v acío , a ire  a  p re s ió n , ca le fa c ­
c ió n  y  agua ca lie n te -h a y  tentlid os ep  to ta l unos 
i 5 , 3 0 0  m etro s de tu b ería , co n  '( ,6 0 0  órgano s 
valvulares. D e  la  red  de la  fá b r ic a  se to m a  e l 
vapor, gas, agua y  a ire  a pre.sión. T.as bom bas 
d e vacío  se h a lla n  co locadas en  e l e d if ic io  m is ­
m o. E n  lo s  só tan o s d el a la  n o rte  se h a lla  uno 
e n  u n  lo ca l c la ro  an te  u n a  red  caó tica  de tu ­
bos p in tad os de varios co lo re s , p ero  qu e ya 
después d e  c o r la  ob servación  se d esenred a p j i  un 
o rd en  s ig n ifica tiv o . L o s co n d u ctos p rin cip a le s  
se ex tie n d e n  p o r toda la  casa en  v a n o s  co lo res 
p ara  co nocerlos m e jo r .

M en ció n  esp ecial m erece  la  m a g n ífic a  veii- 
lU ación de lo s  la b o ra to rio s . T am b ién  en  esto se 
b a  tenido p rin c ip a lm en te  siem p re  e n  cu en ta .

co m o  en  la  in sta la c ió n  in te rn a  d el e d if ic io , qu e 
un tra b a jo  de positivos resu ltad o s en los lah o - 
iratorios d ep end e de las co n d icio n es sanas d e  la  
o rg a n iz a c ió n  q u e  au m en ta  la  sa t is fa cc ió n  d el 
t r a b a jo . U n o  de lo s  m ás im p o rta n te s  req u isito s 
p ara  e llo  es la  bu en a  v e n tila c ió n  d e  las- salas 
de la b o r , lis ta  ventila-ción "se v e r if ic a ' p o r im ­
p u lsió n  y  ab so rció n . -En tíl só tan o  hay  in s ta ­
lado un  v en tila d o r de capacidad  reg u la d o ra  de 
2 0 ,0 0 0  a 3 o ,o ü o  m etro s cú bicos qu e im p u lsa  e l  
a ire  nu evo d e sd e 'e l p a tío  d e l e d if ic io  a u n  f i l ­
tro  de p o lv o  y  u n a b a te r ía  de co lo r  lo  absorb e  
y  lo  d is tr ilíu y e  etl c a n a le í. E n  las salas d e  t r a ­
b a jo  se p u ede co n  esta in s ta la c ió n  ren o v ar el 
a ire , té rm in o  m ed io  unas cu atro  veces y  m edia 
a  la  h o ra .

P a ra  ensayos e le ctro q u ím ico s  y  f ís ic o q u í.i i i -  
cos h an  sid o d isp u estos dos lo ca le s  esp ecia les ; 
e l su m in is tro  de c o rr ie n te  p ara  estos f in e s  lo. 
h ace la  fá b r ic a  m ism a.

Tocios los d esp ach os d e l a la  de lo s  la b o ra ­
torios se  h a lla n  un idos a  la  c e n tra l d e  te lé fo n o  
au to m á tico  de la  fá b r ic a , hab iénd ose in sta lad o  
e n  to la l  2.'? te lé fo n o s  p a ra  d e n tro  y  d o? p a ra  
fu e r a  de la  fá b rica .

P av a e l tran sp o rte  de p ro d u cto s, ap a ra to s , 
e íeétern , iju e  e n tra n  y  sa le n , e x is te  u n  em ­
p alm e a la  red  d el p eq u eñ o fe r r o c a r r i l  de la  
fá b r ic a .

L a s incjta lacio nes de segu ridad  c o n tra  in c e n ­
d ios y  p e lig ro  de gas y p o sib ilid ad es d e  salva­
m e n to  h a n  sid o p rev istas en g ra n  ex ten sió n . 
T od as las m o ld u ra s d e  las v en ta n a s, o m ás p ro ­
p ia m e n te , im p o stas, d e í p r im e ro , segu nd o y  
te rc e r  p iso , se h an  ed ifica d o  tan  .anchas, qu e 
se  p u ede i r  por e lla s , con  lo  qu e d e  este m od o 
es á c il , en  caso de p e lig ro , p a sa r a fu e ra  p o r  la  
v en tan a  g anan d o las  esca leras, f ir m e m e n te  co­
locad as, y ' con  e lla s ' la  ca lle .

D e  esta d e scrip c ió n  puede d ed u cirse  cg n  q u é  
cu id ad o y  r e f le x ió n  se h an  e je cu ta d o  la  o b ra  
e  in sta la c io n es d el nuevo In s t itu to  de In v e sti-  
'a c ií jn  de la  C asa M erck . P u ed e d e c irse  se n e i-  
la m e n te  q u e  h a  de co n sid erárse le  co m o u n o 

de lo s  m á s m od ern o s en  su  clase . E n  to d o  caso 
o fre c e  la  g a ra n tía  de la  co n tin u a c ió n  d é l -tia- 
b a jo  c ie n tíf ic o  qu e en  la  C asa M e rck  d esde su  
i'u n d ació n  haciv inás de c ie n  arios, f ig u r a  e n  
p r im e r  té rm in o  y  co n stitu y e  la  base d e l p re s­
tig io  qu e gozan r n  el m u n ilo  lo s  p rep arad o s de 
M erck .

L á m p a ra  u n iv e rsa l S tu d io  U n ió n  y  p ie
m ix to  m e tá lic o  . P y ra m íd  )  E l  em p leo  d e  ia
lu z  e lé c tr ica  p o r ir icand escen cia  se  g en era liza  
m ás cada día p o r razó n  de ia  sen cillez  de su
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empleo. Perniile ej«catar relíalos a rfoinicilio, 
es d ccii, con la decoiacióo y  el ambiente prefe- 
ridoá del modelo, y  que completan en cierta  
m anera su carácter.

L a  lám para universal «Studio Ijnión.>, cons- 
tiiuye an m aterial compie o de luz que se 
presta a todos ¡os géneros cíe ilum inación del 
relrato a domicilio o en el pequefio taller y  
a todas las reproducciones industriales.

lil aparato se rompone esencialiuenlf de 3 
reflectores a iluminación independien ic que 
funcionan con lámparas «Osa Nitraphot.) o si­
m ilares. Cada reflector está fijo  de un tubo 
me.tálico flexible, pudiendo lom ar inniediula- 
inente lodas las posiciones y curvaturas. Los 
lubos rígidos plegables dan a cada brazo una 
extensión de un m etro aproxiinadament*.-.

• L a  rótula central posee las comandas, per- 
milienílo las articulaciones de Erenle o atrá.s, 
y laterales completas.

E I pie descansa sobre un zócalo de fundi­
ción con ruedas d t cauchú y  posee un soporte 
extensible niquelado, permiti'en<3ü colocar las 
lám paras a tres m etros de altura.

Las ventajas de tal aparato no se tienen que 
dem ostrar y  se ocurren inmediatam ente al pro­
fesional inteligente- L a mobilidad de cada b ia-

zo perm ite obtener con este aparato: una ilu ­
m inación viniendo de arriba (am biente), una 
ilum inación lateral (efecto) y  una ilumínacáón 
vioienilo dé abajo que permite suavizar la.s 
sombras.

Es el aparato de usos múltiplos, cuya apli­
cación se impone.

ICi pie m ixto metálico ^(Pyramid; (modelo 
patentado) es un nuevo pie portátil de una es­
tabilidad no igualada y de empleo universal. 
Se utiliza con cám aras de lodos tamaüos hasta 
3 o X íio  cm . Es un verdadoio instrum ento de 
precisión tit’ construcción francesa construido

en acero, cobre y aluminio, lo que le hace re­
comendable para los países tropicales y  colo­
nias. Plegable, transporlable, de una rigidez e x ­
trem a, su aspecto es muy eleg¡mte, con metal 
esmallado en negro y piezas niqueladas. Se 
puede desplegar rápidamente y poner a punto 
de operar.

L a  altura se regula por crem allera y .se ac­
ciona por m anivela, siendo los movimientos 
m uy suave.s. Exlrema<lanienle robuslo, puede 
soportar un peso de lOO lígrs., y e,« m u y  re­
m arcable por estar exento de vibraciones.

E l plato superior, provisto de cuatro lorni- 
llos, perm ite fi.jar la 1 ave de paso universa! en 
la posición más conveniente para la cámara y 
el cliché a obtener. P o r su combinación a doble 
articulación, la plataform a perm ite bascularla 
en todas direccione,s y darle la dirección más 
conveniente. Se orienta en todas direcciones 
gracias a la platina móvil y se puede sujetar con 
fuertes tornillos, de presión. P o r estas dispo­
siciones, los trabajos más difíciles, bajo fcido.« 
los ángulos, son posibles.

L a separación de los pies se m ajilicnc fija  
por un triángulo que refuerza m ucho la esta­
bilidad. Los tubos-soporles de la  base son co­
rredizos y  regulable.' a voluntad, lo que perm ite  
cquUibrar el pie en un terreno irregular. Las 
extrem idades están biseladas y  sin puntas, per­
mitiendo inslalar el aparato sobre im pavimen­
to encerado, mosaico o alfom bras sin a m enor 
dificultad-

E 1 pie lil^ ram id í es recomendable para los 
talleres, trabajos industriales y publicitarios.
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reporíajo. edirión, 1'litografías fie fáliricas, mu­
scos, i'XpüSii'ionCf, y pava los cineíílns, pinlo- 
res, eáculloi'cs, ilibiijanles, ole.

Su pi'sc) os ~ k};rs. 5 0 0  gi's, Diilioiisioni's 
abierto; alUira m áxim a. 1 m. 0.’) cm .; iiiíiiima, 
o  m . (]<) 0111. (lol fuolü. Volimitíii pk-ijatlo: al- 
lu ia, 1 inolro; gruoso, ;!o cm ., lo cual le hace 
íácilm eiilo Iransporlahlo a mann y 110 es más 
'üluiiimoso i|iio uii pío ordinario.

Revelador -  desensibilizador Hydros Lu­
m ière. — La Sociodíicl l.miiièro ha inlrudiicido 
rei'ionlomenio en l'I mei-cado un rovoladoi'- 
(ii'.sonsìhilizndor on polvo con el nombro lly- 
di'os jiara revolar ii la hiz bianca pLieas nulo- 
cromas 0 los Filnis-oolor Ltuiiière,

lisio ro\eladol'-de^ensihili/ador nu s»!ilo sirve 
pam rovelar las |)lacas autocrom as y loà Film s- 
color l^iimicro, sino (|ue se puedo tialiir con cL 
a la lu: bliinca, loila claso do placas negniivas 
y los pa|)fles al brom uro o cloro-lironiuro <lo 
piala.

Liia ilo las propifdailfts del rov.'Iador Hy­
dros Oh hi do dar conlrasSiB m;i,  ̂ acon(uados 
(jue los re\eladores eorrienles, Poi- o. l̂a razón 
su empieo sólo es recomi'iidabli' cii ol revolado

do las placas c[uo .se c.'clge muchi) contraste o 
sobroexpuMias,

K1 revelador ll\dros> da iniiy buenos ro- 
sulliulos on el revelado de papeles al broinaro  
o t'ioro-brom uro, Los negros (|iie se obtienen 
son muy francos y los blancos imiv puros.

Líi Sociedad Lum ière envía, sobre demanda, 
un fnllelo i|ui' [■ontione lodas las ínstraeeiones 
pura el uso del re\eiador lly d ro s ',

A cetato cié celulosa. —  E l acétalo de celulo­
sa se fabrica en gran cantidad y so utliza. en 
una infinidacl de industrias. Dejando a parle 
su aplicación en la i'abricaeión de films n o in - 
l'lainables, so uliliza en la industria de los ais­
ladores y de los comliaisadorcs eléctricos, de 
los vidrios irroaipibles, discos de gram ófono, 
bai'niccs y soluciones para pinturas celulósicas.

Las invesligaciones sobre esíe producto se 
rem ontan al año ic)i'i para jjroleger las alas 
de los a\iones con ü a las balas incendiarias.

.U'ldahnenlo se uliüza el acetato de celulosa 
para cubrir las cuhiorlai fie los solarlos e iii- 
M'inaderos. ya ijuo deja pasar libremenle los 
rayos ullra-violela : par olra parle es in inila- 
mal)Ie y no exige cuidados especiales su con- 
ser\ ación,

O JL/z r/ A /  0 £  / O  C J £ D A

Salón Circulante de la  Agrupació F o to g rà ­
fica de Catalunya. —  La .Agrupación l'ologrà­
fica de Cataluña coflió su 1 Salón (Circu­
lante a la Agrupación l'ologràfica du Iguala­
da para exhibirlo duraiiío los días a 'i, 2 5 , :i(!, 
27 y  28 de agosto.

Dicho Salón estuvo formadi) ¡)or unas cln- 
cucnla folngrafias ejerul.ula.s en dil'erenles pro-

codiuiienlos por lo.' m ejores artistas aficiona­
dos do Cataluña,

Concurso de fo tog rafía  hum orística. —
L 1 -í!lub  Excursionista de Gracia-) organizó  
para el mes de octubre un Concur.so de foto­
grafía hum orística y un curso práctico de fo ­
tografía a cargo del S r. N. Ricarl.

r ( ^
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P o r qué ha aumentado tan considerable­
mente ía venta de tas p íacas V E R A X ?

pues senc illam ente , p o r  lo  su p e rio r que resu lta  esta 
p laca  en todos los  conceptos. E specia lm ente  la  d a s e :

Superba-Verax de 2600“ H y D
a ia  lu z  a r t i f ic ia l ha s ido  e l c io u  de la tem porada, con­
qu istando pa ra  s i ráp idam en te  e l fa v o r d e i púb lico . 
Su p re c io  no es m a yo r que e i de cu a lq u ie r p laca  bue­
na, p e ro  en e i uso re su lta  m ás económ ico, pues evita  
m uchos fracasos.

R epresentan te : E D U A R D O  G R Ü N E R
B alm es, 4 , b a jos  > BARCELONA

VERAX e.M.B.M. DRESDEN 21

PLAQUES E T  P A P IE R S 
PHOTOGRAPHIQUES

GUILLENINOT

A G EN T E EN ESP A Ñ A ;

ores de II. Ualls Corlés

V a le n c ia , 267 

BA RCELO N A
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C O L O R E E  VD.  SUS F O T O  S

CON EL 
LAPI2 DE COLOIC

m " C A S T E £ / : " ^
PIDASE P R O SPEC TO  0 2 0 2  QUE 5E ENViA&RATh

A ’.W . F A B E  R  "C J^.ST£J:r'
B L E IS T IF T -F A B R IK -A .G . STEIN ®/n ü r .n b e i v &

l

POUR PHOTOCRAPHIE PROFESSIONhEUE

APE4 R EILS eí

É i! e u  É r  
V O Y A G E  d e  L A B O R A T O I R E

m m U

P O U R

E T A B L I S SE M E N T S  U N I O N  - PIERRE L E M O N N I E R
6  R U E  DU C O N S E R V A T O IR E .PARtS I X - T B L  P R O V E N C E  1 5 - 1 0

R e p r e  e n t a n t e  p a r a  E s p a ñ a  d e l  M a t e r i a l  d e  I l u m l n a c l < ) n  U n i ó n  p a r a  E s t u d i o s  M o d e r n o s  

D R A . C O ,  Í S .  A .  -  E n r i q u e  G r a n a d o s ,  9  ■  B A R C E L O N A
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Guarde convenienie«» 
m en te  eocuAderna«« 
das las colecciones de

El l̂ royreKO l̂ ''otoi|rsifÍ€o
ya que asi le será más fácil 
la  consulta de las mate«» 
r i a s  q u e  l e  i n t e r e s e n *

Nuestra Administración m andará las 
tapas para la  encuadernación a  los in«» 
teresados, contra envió de 4 pesetas. ^

D IR IG IR S E  A L  S R . A D M IN IS T R A D O R  DE

El l*r«i<|reso l^i»toyrsífico
Apartado 07S Barcelona

oooooooooooooooooooooooooooo
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ACONTECIMIENTO!
H a sid o  el

film  inversib le

9 i 2 mm.

fírnii» iii%úsil»lc 
Alfaiiieiitc «rtwcr«iii»tic4» 

Coiii|»lef»iiieiitc aiiti-linlo 
Kiiaviiifld niaravillwsa

¡HAiiA  IIK  G K S A Y O !

¡Sus películas mejorardit el 100 °l„ ¡

Representantes para España:

Industria Fotoquímica Nacional, S. A.
Buenos A ire s , 18 - BARCELONA
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