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es antihalo, y perm ite, p o r  lo  tanto, ob ten er  negativas v igorosas, 
sin n ecesidad  de sacrificar la más minima parte d e l m od e la d o .

El grano de  su  em ulsión es  tan fino que rep rod u ce  todas las grada* 

c ion es , d esd e  las más profundas som bras hasta tas luces más intensas.

P resenta las ventajas d e l s o p o r te  ríg ido, sin los in conven ientes del 
so p o rte  d e  cristal, es  irrom pible, fácil de  m anipular, y  se  p u ede 

em plear en cualquier chasis de placa.
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3hage Gana las carreras
La C á m a r a  S p o r t  Ih a g ee  es el modeío insupe­
rable para re¡iorters y  fo tógra fos espurtivos. De una 
ejecución irreprochahte. de manejo sencillo y  rápi- 
danienle dispaesto para el uso, no fa lta  nunca, y e s  
de alta calidad a pesar de su precio reducido, liqui- 
uado con el obkirndor Ihayee (1). R. P. ) ,  qaa se 

cerrado y  permite inslautáneas Lanío rápidas 
como lentas. Ka equipado eon óplien de tjran lumi­
nosidad I  : co'i lo cual es iiua cánxara muy in­
dicada para foío 'jrn fía  de noche..
P recio: X  eon Anasii<jniáticu Ihugee
RM. /&•(.—  y X  eoH Anastigmático Ihayee 
I ; IDI. ' í l - i .—  10  X  <̂ on Jl. M eyer Dop- 
iiel-Anasligmálico Vernnltin ! :  'i\i H.V. 3 ' t i .—

D RESO EN 'STRIES fN , 155

Ha sido lanzada al mercado 
la f^UEVA CÁMARA IslAGEl

la cám ara ideal
\oi!iíemc}ai p o r  su m anejo sencillo

p o r  su disponibilidad rápida  
p o r  su rendim ienio sorprendente  
p o r  su form a  elegante  
p o r  su tam año reducido  
p o r  su econom ia

Vd. p u ed e adquirir la n u eva  
V ollen d a  con  tres in stan tán eas  
y  óp tica  1:4,5 d esd e R . M. 42 ,—

K odak A. G. T>r. August N agel W erk, Stuttgart -  W angen

Ayuntamiento de Madrid



El Progreso Fotográfico
Revisía Mensual Ilustrada de Fologratía y Cinematografía

A d h e r id o  o  lo  A s o c ia c ió n  E s p a ñ o la  d e  la  P r e n sa  T é c n ic o  y  o  la  F e d e r a c ió n  In le r n o c io n o l  d e  lo  P r e n s a  T é cn ic a

d o r a  1 9 2 9

A ñ o  X IV

D ip lo m a  d e  H o n o r  e n  e l V  C o n g r e s o  In t e r n a c io n a l d e  la  P r e n se  T é c r ú c j ^

B arcelon a, en ero  1933 N ú m . 147

EL REVELADO DE FILMS CINEMATOGRÁFICOS

L  revelado ele film s cinem atográficos constituye una especia­
lidad por razón de ¡a técnica que exige este trabajo. La gran 
longitud d e  lo s  film s hace im prescindibles ciertos dispositi­
vos m ecánicos y  las características que debeii reunir las 
im ágenes, para que su proyección  resulte agradable, se o b ­
tienen gracias a l em pleo de reveladores de com posición  
apropiada.

E l revelado en cuadros o  bastidores, se ha substituido en la gran  industria c i­
nem atográfica  por el revelado en tam bores o  máquinas continuas en las cuales el 
film  se reviela, fija , lava y  seca en la  m ism a máquina.

Los cuadros o bastidores se construyen de ebonita  o  m adera dura y  sus d im en­
siones son m uy variables según se destinen al revelado de películas de aficionado 
( 9 '2  y 1 6 % )  o  a películas standard ( 3 5 % ) ;  los bastidores más corrientes, 
l '2 0 x r 2 0 ,  pueden alojar 60 mts. d e  film . E stos bastidores, generalm ente, tie­
nen un dispositivo que perm ite tensar el film  cuando éste se aiarge p or  la  a^cién 
de lois baños.

Las cubetas destinadas al revelado de películas se  construyen de m adera im ­
perm eabilizada con  parafina o  betún de Judea, de pizarra, uralita o  cualquier otro 
m aterial que n o sea atacado por los baños. Para los film s de a ficionado se em plean 
cubetas de ebonita.

Las cubetas destinadas a contiener varios cuadros, tienen ranuras en  toda  su 
profundidad y un dispositivo para sujetarlos cuando están sum ergidos.

Cuando el film  se revela en  cubetas verticales sobre bastidores de tipo normal, 
las partes del film  que están en co'utacto con  los travesanos terminales se revelan 
más que las partes verticales que están libres ; la  m arca correspondiente al trave­
sano superior generalm ente está form ada por dos bandas, mientras que la  corres­
pondiente al travesaño in ferior está form ada  por una sola  banda más densa.

Estas m arcas se pueden evitar o  atenuar dando a  los travesanos form a cilin ­
drica  : agitando los bastidores de m anera de evitar la acom ulación  de baño usado
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sobre el film  ; deslizando e l film  sobre el bastidor, de m odo que los puntos de con ­
tacto del film  con  e l bastidor varíen  durante el revelado.

Para poder deslizar e l film  sobre e l bastidor se da a los travesanos la  form a 
cilindrica  y se m ontan de m anera que puedan g irar a lrededor de su eje  ; e l extre­
m o del film  se sujieta a este cilindro m ediante un brazalete de cauchú ; durante la 
carga  del bastidor se priva la rotación  de los travesaños con  una rueda dentada, 
fijada a sus extrem os, parecida a un cabrestante ; durante e l revelado se hacen 
g irar esta especie de cabrestantes con  el fin  de ob ligar al film  a canviar de posición.

E l revelado sobre cuadro presenta a lgunos incoirvenienteis con  relación a las 
ventajas del revelado sobre  tam bor. U na cubeta vertical necesita un volum en de 
baño m ucho más grande que una m áquina de tam bor. U n  tam bor capaz para co n ­
tener 60 metros de film  necesita unos 15 litros de baño. E l revelado en tam bor es 
m ucho más regular que e l revelado sobre cuadro (véase lo  d icho sobre las m arcas 
de revelado),

Para asegurar un revelado uniform e y evitar las m arcas de los barrotes, el 
tam bor debe tener una form a casi cilindrica . E l tam bor puede ser de m adera 
dura parafinada, pero es preferible construirlos de ebonita.

Para el revelado d e  peh'culas de a ficion ado existen tam bores m ovidos a mano, 
de tam año muy reducido y  pueden contetener 10 ó  15 n-ietros de film .

Para uso industrial se construyen máquinas de tam bor m ovidos con  m otor 
eléctrico, sobre e l tam bor de revelado puede haber otro  de m ayor diám etro y que 
gire a m ayor velocidad  destinado al secado del film  ; este segundo tam bor puede 
estar envuelto por una caja por e l interior de la  cual circu la  aire previam ente f i l ­
trado para separarle e l polvo.

La cubeta destinada a contener los baños acostum bra a ser de metal (zinc o 
latón ) recubierto de un barniz protector o plateado. E n  e l fondo de cubeta se pone 
un g r ifo  de ancho paso para poder vaciar la cubeta en pocos segundos cuando el 
revelado se  da por term inado.

Antes de escoger  un revelador para cinem atografía , se debe considerar si está 
destinado a emplearse en cubetas verticales o  en tam bores. E n  .el revelado en tam ­
bor e l film  im pregnado de revelador se pone en libre contacto con  el aire, lo  cual 
p rovoca  un velo  de oxidación  m uy intenso si el revelador es fácilm ente oxidable, 
en este caso se encuentra el revelador a l p irogalo l y param idofenol.

Se dispondrá de im  revelador nonnal, uno d e  suave, y otro  para grandes con ­
trastes que podrá utilizarse para e l  revelado de títulos y  dibujos.

N o  se puede dar norm as sobre e l tiem po de servicio de un revelador ya  que 
este depende de la  cantidad de film  revelado, la com posición  del revelador y  la 
m ayor o  m enor tendencia a la oxidación.

Para reforzar los baños usados se puede sacar un determ inado volum en de re ­
velador viejo y reem plazarlo por un volum en igual de revelador nuevo. C om o 
que los reveladores con  e l uso se brom aran, se puede preparar el baño reforzador 
con  m enor cantidad de brom uro potásico.
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Lanzam os al 
m ercado una

Camera de «pequeño film» 

en tamaño grande

(R o lle if le x  4 x 4
•'

c o n  enro llam iento  autom ático de  la película. 
O b tu rad o r C o m p u r sin ca rgado r especial.

Para 12 visfas. Pesa t o lo  480 gr,

C o n  Tessar Z e iss  3,5 y  obje tivo  v isor 2,8

Representante

A D O L F O  W E B E R  „  .
París, 158

P ida usted p ro specto  K. B A R C E L O N A

q''® y°
'  y  con mayor

ti TÍnASCOPE
m C H A H B
d a la  Llurfón. de la realú laA  

y del reileoe-.

^ j jn _ a pg/>a¿o-
^¿xiraor'dinojño'

TAMAMOJft'is T«is

L ' H O M É O S  

LE 6 LYPH0 S C 0 PB  

LE T A X I P H O T B
CArÁcOGO ¿RATiS A SOUCITUO

A"® des Etabliss L® J U L E 5  P IC H Á R D  . 25, Rué Mélingue.París 

R e p re se n lsn te s  p a ra  E sp añ a ; S ilC [SO R E S  DE V. im i l S  CORTÉS - Ualencla, 267, Ba rce lona
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u n a  p o rD o s  c á m a r a s  en  
un  s o l o  p r e c i o .

La  ton e sp e ra d a  cóm ara  Be ssa  con objetivo 1; 4 ,5  se  encuentra  

ya  en toda s  los t ie nda s d e  artícu lo s fo to grá fico s, y  le re co ­

m e n d a m o s  en fre  en la m ás p ró x im a  p o ro  q u e  le m uestren 

este m aravilla, la m ós m o d e rn a  d e  las c á m a ra s  d e  en foque.

O p r i m i e n d o  et b o t ó n  la S e ssa  se  a b re  autom óticom ente  y  
y  se p o n e  en d ispo sic ión  de  traba jo  en virtud d e  su m ecan ism o  

in g e n io so  y  práctico.

S i r i_ e j _ a d a p t a d o r  constituye una  cá m a ra  no rm a l 6  x  9 , lo  m ás 
c ó m o d a  y  e le ga n te  q u e  im a g in a rse  pueda.

C o n _ e l_ o d a £ t a d o ^  q u e  se  co loca  con  todo  sencillez, q u e d a  
convertida  en uno cá m a ro  p a ro  fo to g ra f ía s  pe q u e ñ a s, p e ro  con 

d o b le  d istanc ia  foca l q u e  lo s  c á m a ra s  corrientes 

p a ro  este g é n e ro  d e  fo to gra fío s. Po r consigu iente, 

en este tam año  p e q u e ñ o  d a  im á ge n e s  g ra n d e s  y 
plásticos.

T o d o  e s t á  p r e v i s t o :  ha sto  en los m eno re s d e ­

talles la construcc ión d e  la cá m a ra  es inm ejorable, 

tonto  p o r lo q u e  se  refiere o  las g u ía s  so b re  que  

se  de slizo  el portaobjefivo, q u e  so n  d e  uno se g u ­

r id a d  abso luto, com o  a los com partim ientos d e  la 

película, sum am ente  práctica, a los in g e n io so s  re s­

p ira d o re s  p o ro  la e n trad a  y  s a lid o  de l a ire  y  a  los 
bo tone s d e  m an iob ra , d e  fo rm a  p ráctica  y  

e legante.

C o n  t o d o ,  s ó l o  c u e s t a  ;

con S k o p a r  1 : 4 ,5  en o b tu ra d o r Em-

bezet de  d isp a ro  autom ótico  • - • • Ptas. 2 1 5 ' — 
con S k o p a r  1: 4 ,5  en o b tu ra d o r  C o m -

pur de  d isp a ro  a u t o m á t ic o   > 2 8 0 '—
con H e lia r 1 :4 ,5  en o b tu rad o r C o m -

pur de  d isp a ro  a u to m á t ic o   ¡> 3 ó O '-

S  So/in  A k ü e n g e s e l l s c h a f i ,  B r u n s w i c k  

Representante: C .  B E H M Ü L L E R
Ram b la  d e  C a ta lu ñ a , 1 2 4 - B A R C E L O N A
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E n los prim eros instantes del revelado se puede inspeccionar la im agen por 
reflexión  ; a m edida que e l revelado progresa  la  superficie de la im agen se emie- 
greoe, entonces e l exam en del film  Sie hace por transparencia : para ilum inarlo 
se puede utilizar una pequeña lám para de bolsillo  provista de un écran inactínico ; 
e l examen del film  por el dorso  orienta m ucho sobre la  m archa del revelado y  el 
contraste de las im ágenes. Fiemos de recordar que e l contraste de las im ágenes 
aum enta proporcionalm ente con  e l tiem po de revelado ; este aumento de contras­
te tiene com o lím ite la  aparición del velo . D urante el revelado se procurará que la 
tem peratura sea constante y  próxim a a 18- 20“ ; las temperaturas altas aceleran la 
aparición del velo  y  la  actividad d e  los reveladores ricos en hidroquinona decrece 
notablem ente por deba jo  los 17°. C on  e l uso los reveladores se brom uran y  dan 
menas contraste que los reveladores nuevos, a igualdad de tiem po de revelado.

Se evitará m ontar 'en un m ism o bastidor o  tam bor film s faltados y  pasados 
de exposición  o  que requiieran diferente grado de contraste ya que sería  im posible 
correg ir  estos extrem os.

Los film s pancrom áticos se revelan con  los m ism os reveladores que los films 
ordinarios. D eb id o  a  la gran  sensibilidad que tienen al ro jo , se debem revelar en 
la  obscuridad, lo cual es muy m olesto, y  hace im posible e l con trol del revelado. 
Para evitar estos inconvenientes se sum erge la  película, durante unos dos minutos, 
en un desensibilizador ; el desensibilizador más usado es el pinacriptol.

Se debe procurar que los film s negativos tengan un valor m edio de contraste. 
Los negativos dem asiado suaves exigen  un revelador del positivo muy a fon d o  ; 
los negativos con  m ucho contraste se positivarán con una ilum inación potente en 
la  tiradora y  se revelarán con  reveladores más diluidos que e l corriente. C om o que 
en e l  positivado es im posible correg ir  los valores extrem os de contraste lo  m e­
jo r  es no exagerar e l contraste del film  negativo.

Antes del fija d o  'el film  se lava con  agua corriente para elim inar e l revelador 
cjue im pregna e l  film . E ste revelador neutralizaría rápidam ente e l  baño fijador á ci­
do, ad'emás daría  lugar a la  form ación  de productos de oxidación  que colorearían  
la gelatina del film  o  producirían  manchas ; el carbonato de sosa, contenido en  el 
revelador, en presencia de los ácidos daría  lugar a la form ación  de burbujas de an­
hídrido carbón ico  en  el seno de la  gelatina, las cuales provocarían  la  form ación  de 
am pollas si la gelatina no fuese suficientem ente endurecida.

H em os d icho que e l  fija d or se em pleaba ácido ; los  fijadores neutros tienen el 
inconveniente d'e no detener la  acción  del revelaidor inm ediatamente y  puede produ­
cirse ve lo  am arillo, los  fijadores neutro:; se ennegrecen  rápidam ente porque el re­
velador que se acum ula en ellos reduce las sales de plata que tienen disueltas. Para 
acid ificar los fijadores se em plea 'el á cido b órico , e l m etabisulfito de potasa, el b i ­
su lfito de sosa  y  el alumbre.

A g u a ................................  1000 c . c.
H iposu lfito  de sosa cris. , 300  grs.
B isulfito de sosa  líquido . . 50  c. c.

Ayuntamiento de Madrid



A g u a ................................  1 0 0 0  C . C.
H iposulfito de sosa  cris. . . 3 0 0  grs.
B isulfito de sosa líquido . . 5 0  c . c .
A lum bre de crom o . . . .  6 grs.

E sta  última fórm ula endurece la  gelatina y evita su fusión en tiem po ca luro­
so. U n endurecim iento exagerado puede provocar la  reticulación de la  gelatina, y 
hacerla quebradiza después del secado.

N o  puede darse ninguna norm a exacta  sobre el tiem po que puede trabajar un 
baño fijador. Para m ayor seguridad en e l fijado se pondrán fuera de servicio los 
fijadores que necesiten más de 7 minutos para h acer la  película transparente, lo 
cu a l conduce a una duración  de fijado de 15 minutos o más. E l fijado en dos ba­
ños da una seguridad casi absoluta contra  e l  fija d o  incom pleto. P or esto vale más 
utilizar dos o tres cubetas de m ediana rapacidad  que una sola  de grandes dimeai- 
siones ; cuando se dispone de varias cubetas se fija  el film  durante algunos minu­
tos en la  prim era cubeta, después se transporta e l bastidor a  la segunda cubeta y 
después a  la  tercera llena cle fijador nuevo. Cuando e l fijador de la prim era cu be­
ta está gastado se tira a la  cuba de los residuos, para aprovechar la plata ; esta cu ­
ba  se llena de baño nuevo y  se utiliza com o  últim o fijado.

Las cubetas destinadas a  contener soluciones de h iposulfito no pueden con s­
truirse con materiales porosos com o la  pizarra, cem ento o  alfarería, e l  h ipo crista­
liza en el interior de los poros y  los destruye rápidamente.

E l lavado de los film s se practica  en cubas con  entrada de agua p or  e l  fon d o  
y  provistas de vertedero en la  parte superior. Para logra r una econom ía  de agua, 
se pueden instalar las cubas formajndo cascada ; en este caso e l agua lim pia en ­
tra p or  la  cuba superior y baja  sucesivam ente a  las dem ás cubas ; e l  film  corre  en 
sentido inverso, entra por la cuba más baja  y  se lava finalm ente en la  cuba 
superior.

Las aguas muy calcáreas dejan sobre e l film , principalm ente al dorso, un de­
pósito blanco.

Para secar el film  se utilizan tam bores de 1 m etro a  4 '5  m etros de diám etro 
m ovidos con  m otor eléctrico ; estos tam bores giran a una velocidad  periférica  de 
unos 20 m etros por segundo o sea 2 vueltas por segundo p or  un diám etro <le 3 
metros.

L a  temperatura del aire de la sala de secado no puede exceder de 25 a 27° C, 
sino la  gelatina se ablanda. S i el aire es dem asiado seco o  sea si el film  se seca 
rápidamente, las gotas de agua dejan una m arca de secado y la gelatina &erá re­
lativamente quebradiza. La gelatúia puede considerarse seca cuando contiene e l 
15 de humedad, entonces es muy fle.xible, mientras que es muy frág il cuando 
só lo  contiene el 10 °/o de agua. La c.xperiencia ha dem ostrado que a la  tem peratu­
ra de 21 a  24’  la hum edad relativa del aire ha de estar com prendida entre 
75 y  80 o/o.
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Pereferrer G eron a
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E L  I '  K  ü  O  i<  E  S  U  F  O  T  O  U  R  Á  F  I  C  O

Film  negativo. 
F ilm  positivo.

Humedad 
r c l a t i  v a

8 0  0/0 

7 0 - 7 5  »/o

T e m p e r a t u r a  

< lc l s i r e

21 - 24 C 
2 1 -  24° C

D u r a c i ó n  

d e l  s e c a d o

30 a  45 minutos 
15 a 30 »

Es muy im portante que e l aire utilizado en el secado no contenga polvo, para 
privarlo de esta im pureza lo  m ejor es filtrarlo  en sacos de franela o  en filtros de 
aceite, el suelo de la  sala de secado se puede mantener húm edo.

Cuando el film  está seco se descargan los tam bores, haciendo pasar el film  a 
cestos form ados de t e la ; dejando que el film  ¡>ermanezca algún tiem po en estos 
recipientes se log ra  evaporar los últim os restos de hum edad.

Finalm ente se bobina el film  ; simultáneamente a esta operación se puede pu­
lir e l dorso frotándolo  con  \ma gamuza.

P .  A L S I U S  y  M.ASGRAU

LA FOTOGRAFIA COM O RECLAMO

Una charla con e l  ilustre fo tógra fo  D . José Sala

E N T ÍA M O S  verdaderos deseos de trasladar a las páginas de 
F i -  P r o g r e s o  F o t o g r á f i c o  algunass opiniones del con o ­
cidísim o artista, D . José Sala, el más im portante factor de 
la fo togra fía  de carácter publicista, convencidos de ante­
m ano del interés que encierra para los lectores de esta 
Revista.

N os d irig im os a su dom icilio , sito en la calle C órcega, 
núm. 413, donde e l señor Sala, nos recib ió amablemente, m ostrando, al enterarse 
del ob jeto de nuestra vasita, verdaderos deseos de com placernos en todo lo  que 
fuera posible.

N os trasladó a su despacho, de elegante sencillez, en cuyas paredes pendía a l­
guna que otra m uestra de su arte.

Después de hablar de las diversas nim iedades de reglam ento, base siem pre de 
una conversación  seria, atajam os a  nuestro interlocutor con las preguntas cuya 
respuesta era  e l ob jeto  principal de nuestra visita.
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Antes de contestarnos el señor Sala, n egó  modestam ente e l va lor que pudie­
ran contener sus opiniones ; después, ante la  aprem iada negativa de tal cosa  por 
parte nuestra y  la insistencia con que le  abordam os a que hablara de su fo to ­
grafía , nos d i j o ;

-Francam ente, es pueril suponer que pueda yo d-escubrirks a lgo  que uste­
des no conozcan de sobras dentro del historial d e  nuestro arte, siendo ustedes 
quienes colaboran en una revista cuyo ideal es dar a con ocer técnicam ente todas 
las novedades que acontecen en la fotografía . C on fieso que me agrada de veras 
hablar de ella , pero tem o no saber expresarm e lo  suficiente para que puedan to ­
m ar ustedes nota  de lo  que yo d iga, — E l señor Sala continuó— . D e p oco  tiem po 
acá parece que en España, la fo togra fía  desea escapar de entre e l olv ido y el 
atraso en que estaba encerrada. H asta hace poco , hacer fotos  tuvo un m érito muy 
relativo ; cualquiera que tuviera una m aquinita y un rollo, se creía  capaz de e fe c ­
tuar los m ejores negativos, i Si era tan fácil I m over e l dedo y, ¡ trás !, ya estaba 
fotogra fiado  un gru po de individuos, apcgotaclos com o un racim o de uvas, y que 
reían y estiraban el cuello para salir más cerca . E se era el hom bre feliz que te­
nía una máquina, y no se preocupaba de ella más que de cuando en cuando, 
pero e l desgraciado que fotogra fiaba  pava vivir, y d igam os generosam ente fo to ­
grafiaba. ese individuo nada figuraba en la  sociedad, nadie se preocupaba de él. 
La fotogra fía  nunca fué obsei-vada com o lo  que es, sino com o un recuerdo del 
d ía  de la  boda o  de un cum pleaños,

-P ero , ¿y  después? ¿ Y  la fo togra fía  m oderna? ¿L a  publicista? -p r e g u n ­
tamos,

—A eso iba — contestó continuando— . N o obstante, a pesar de la evolución  
que han hecho todas las cosas en  poco  tiempo, en  E spaña la fo togra fía  ha que­
dado un tanto rezagada ; las gentes tienen solam ente por costum bre, quedar a d ­
miradas ante una puesta de sol o  un paisaje montañés con  un rebaño de ovejas 
en prim er término. N o deja  de ser muy bello  todo eso, no n iego ningún va lor a 
una fotogra fía  paisajista, i al co n tra r io !, pero  se ha visto tanto, ¡es  todo  tan 
igu a l! E l fo tógra fo , el a ficionado, han de tener otras miras, han de m odificarse, 
renovarse, evolucionar junto con la época . Estam os en un sig lo  avanzado : retra­
temos paisajes, im uy b ie n !, y o ’ también los fo togra fío , tam bién me gusta, pero 
no descuidem os la  novedad, pensem os que ha de llegarse más allá. N o  todo e s ­
triba en la Naturaleza, hay que fo togra fia rlo  todo de una form a que todo resulte 
agradable, hay que buscar la belleza en  la fealdad, | para eso  existen la  luz y las 
som bras I U n paisaje tiene belleza natural, luego  n o es tal m érito e l de la  fo togra ­
fía, la  Naturaleza nos da luz, nos da un cielo  repleto de nubes, un agua Itena de 
reflejos, un árbol cuyo tronco tiene una form a  singular, el m érito, pues, del f o ­
tógra fo  es el m ínim o ; ante su ob jetivo lo  tiene todo, só lo  ha  de saber esperar y 
buscar el m om ento en que puede robar al paisaje la  m áxim a belleza. T o d o  ob jeto  
anim ado tiene un m om ento bello, p or  lo  menos raro, e l fo tóg ra fo  ha d e  acechar 
ese m om ento y  trasladarlo al celuloide, ese es e l único m érito, Sin em bargo, sa­
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quem os partido de una cosa  muerta, dem os vida y  belleza a un objeto cualquie­
ra. hagam os agradable a la  vista una cosa  opaca, una cosa  yerta. H e ahí un 
m érito.

- - ¿ V  usted cree que en E spaña tiene porvenir esa  clase de fo togra fía ?
- -preguntam os convencidos de las apreciaciones de nuestro interlocutor.

— i Y a  lo  cre o ! L legará  un día que la  fo to  lo  barrerá todo, ningún pintor, 
ningún dibujante logra rá  anteponerse a un buen fo tógra fo .

— ¿ y  com o reclam o será aceptada?
1 E stoy con ven cido! — contestó el señor Sala—  y

además es absolutam ente necesario, los artículos ganarán 
un cien por cien. H e aquí —d ijo , m ostrándonos una serie 
de m agníficas am pliaciones, de las cuales sobresalía una 
en que aparecían unos tubos de ura liía— un tema bien 
sencillo, un anuncio de uralita para las constm cciones 
m odernas, no creo que tengan nada de bello estos tubos, 
n o obstante aquí tienen un valor, la co loca ción  de ellos, la 
luz, las som bras exóticas que proyectan unos con otros Ies 
■dan una rara belleza que están muy le jos de poseer, ¡ y 
así tod o l U n  frasco  ele esencia, una m arca de chocolate, 
un licor, una joya, un aparato eléctrico, ¡ cualquier c o s a ! .
toílo puede fotografiarse, hay que saber colocarla , darle un fondo, la luz que re­
quiera, en fin. hay que exprim ir los sesos y sacar partido de una nim idad. Ustedes 
ya  ven, cad a  día  aparecen en las revistas más anuncios fotografiados, ya  tengo al- 
iíunos fo tógra fos  com petidores, cad a  uno a  su m anera, pero  p oco  a p oco  va exten­
diéndose la  publicidad por m edio d e  la fo togra fía  y llegará  un día. com o he d i­
cho antes, que afortunadam ente, no verem os aparecer un dibujo que anuncia a  un 
rey que le duelen los callos o  a  una m ujer de k ilom étrica cabellera que le d ice a un 
hom bre en ca n ecido : « ¿ L o  usarás, esposo m ío ? »  ; son anuncios que hacen la re­
vista ram ploiia, privada de elegancia, de originalidad.

—Y , ¿usted sería e l prim ero en  introducir esta m odalidad en la fo togra fía  en 
E spaña ?

— ¡S i l ,  uno de los prim eros, e l prim ero quizá.
— C on seguridad que esta  novedad en nuestro arte tendría un éxito extraor­

dinario. ¿V erdad ?
—  ¡N i  m ucho menos I — contestó el señor Sala rápidam ente— . E n  los dos 

prim eros concursos que me presenté, m e llam aron loco, me dijeron  que no sabía 
io que hacía, que aquello no tenía n i pies n i cabeza, i en fin í ¡e l  a cabóse! ; a  no 
ser p or  un esfuerzo de voluntad lo  hubiera m andado todo a paseo, pero la  negra 
honrilla  rae im pulsó a que continuara y  así lo  hice. M e presenté más tarde en 
un tercer concurso, o sea en el prim er Salón  E spañol de F otogra fía , y  gracias a 
un m iem bro d e l jurado que con ocía  e l éxito de esa clase de fo to  en e l extranjero, 
pude, a  duras penas, conseguir el segundo prem io. D esde entonces fui extendien­
d o  m i arte y hoy me siento orgu lloso  de él.
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— Pero, usted lenclrá otras miras, seguram ente nos escon dc a lgo  aún más 
interesante, estam os convencidos que usted n o  s-e estacionará en ese estilo de f o ­
tografía.

- L a  verdad — contestó el señor Sala con  una sonrisa— , no sé si decirlo, por­
que no es una noticia ofic ia l y  temo apresurarm e. Si al menos prom etieran uste­
des no hablar cié e llo ... y o . . .  com o con fiden cia  nada más, lo  diría, pero eso sí, ha 
de quedar entre nosotros.

• ¡ Cóm o n o ! i ya lo creo I , puede usted contar con  nuestro silencio, una tum­
ba a nuestro lado es una lavandera -  contestam os nosotros m ostrándonos lo  más 
misteriosos posibles.

Pues i a légren se!, la fotogra fía  dará pronto un paso muy grande en B arce ­
lona, van a llam arla oficialm ente arte, ¿quieren uste<les m ás? T endrá un satón, 
com o lo tiene la  pintura y e l d ibu jo en el M useo de Artes Decorativas de Pedral- 
bes. L o  sé de buena tinta. Y a ven usted-es, nuestras gentes van com prendiendo que 
no es solam ente e l recuerdo de una boda , ni el paisaje vulgar de un principiante, 
i es a lgo más 1 ¡ m ucho más I ¡ Es un a rte ! ,  un arle, que dentro de muy p oco  los 

eclipsará a todos, porque hay en  él m ucha más alma y exactitud.

M .  G o n z á l e z  d e  A i .e d o
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EL OBJETIVO Y  LA  PLÁSTICA DE LA IMAGEN

os  objetivos a  gran  abertura dan imágeiiies con  más relieve que 
los objetivos a pequeña abertura o  muy diafragm ados. Esta 
s'eiisación de plasticidad no depende solamente d e  la m ayor 
o  m enor nitidez eii los  diferentes planos de la  im agen, sino 
principalm ente de las dim ensiones del objetivo. D ecim os que 
la perspectiva m ejora al aum entar la abertura del ob jetivo ; 

________________  y vam os a estudiar el p or  qué.
Sabem os que la  sensaci<3n de relieve sólo es posible con  la  fo togra fía  estereos­

cóp ica  o biocular, o  sea con  la  visión de un ob jeto  m irado desde dos puntos d ife ­
rentes, correspondiendo a  nuestros o jos. E s evidente que s i los dos puntos se a pro­
ximan. la  sensaci(m de relieve dism inuye y desaparecerá com pletam ente cuando los 
dos puntos coincidirán  form ando \mo solo. Pero entonces, ¿cóm o es posible que 
ciertos aparatos m onoculares, o  sea provistos de un solo ob jetivo proporcioniein 
fotografías con  un relieve casi estereoscóp ico?

L a  explicación  de este hech o es que dichas fotografías han sido tom adas con  un 
objetivo de m ucha abertura. Podríam os dar la  d em ostra ción : se sabe que la d is­
tancia m edia entre los o jos es de 65 mm. Supongam os que e l ob jetivo sea de tanta 
abertura que la lente anterior tenga 65 mm. de diám etro ; entonces este ob jetivo 
ya  no m irará e l ob jeto  desde un so lo  punto (correspondiente al centro óp tico ) ; se 
puede decir que e l ob jeto  se fotogra fiará  desde dos puntos diferentes situados «n  
los exirem os diel d iám etro del ob jetivo.

La figura  1 y  2 exphcan  lo d icho. S i se fo togra fía  una esfera S con  una lente 
L de p oco  diám etro ; todo rayo partiendo de la  superficie de la  esfera  atravesará la  
lente en  un punto próxim o a su eje. E n  la  im agen fotográ fica  la  esfera aparecerá 
com o un d isco plano. Si la  m ism a esfera  la fotografiam os con \in ob jetivo de gran 
abertura ( f ig . 2) adquirirá m ucho más relieve. E sto  es debido a  que los rayos que 
parten de la  esfera  adem ás de caer sobre e l centro de la  lente se reparten sobre to­
da su superficie. L a  esfera  en este caso, estando em nieltapor los rayos m arginales, 
aparecerá con  su relieve natural.

Este ejem plo dem uestra las con d icion es que deben reunir los ob jetivos fo to ­
grá ficos  para que den la m áxim a plasticidad a la im agen. E l ob jetivo deberá te­
ner 130 mm. de d iám etro o  sea que en  su interior será posible inscribir dos círcu ­
los tangentes de 65 m m. de d iám etro ( f ig . 3 ), los centros de estos círcu los .esta­
rán a  65 m m. de distancia o sea que tendráii la  m ism a separación que niiestros 
ojos. Con este ob jetivo se tendrá la  m áxim a plasticidad y la  representarem os por 1.

Aum entando la abertura y  la  distancia focal, e l relieve o  plasticidad puede a l­
canzar valores m ayores de 1 ; a i  este caso  e l ob jeto  tiene una relieve exagerado.
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C on los objetivos corrientes, las cuales tienen la  distancia foca l corta  y  la abertura 
relativa m oderada, la plasticidad es casi siem pre in ferior a  1.

La plasticidad relativa m áxim a que puede dar un ob jetivo viene dada p or  el 
diám etro de la  lente anterior d e l ob jetivo d ivid ido por e l doble  de la distancia o cu ­
lar, o  sea 130 mra. La plasticidad relativa, por lo  menos, debe ser igual a  uno ; 
los  valores próxim os a la unidad só lo  se alcanzan con aparatos de gran  tamaño 
prop ios de galería. En la práctica se utilizan aparatos de va lor inferior a  0‘ 5.

Para hacerse ca rgo  de lo  que representa la plasticidad relativa, considerarem os 
tres objetivos de tres distancias focales d iferen tes; uno de 5 cm . (para  cámaras 
de pequeño tamaño, 2 4 X 3 6  m m. y 3 X 4  cm .), uno de 12 cm . (para  el tamaño 
6 X 9 )  ; y  uno de 25 cm . (adaptable al 1 3 X 1 8  ó 1 8 x 2 4  cm .)-

Dist. occhi

KiK- 2
6 5  m m .  

Ti*. 3

Supongam os que estos tres objetivos tienen la m ism a abertura relativa. Con 
una abertura relativa 1 : 3 ‘ 5 los diám etros de las lentes anteriores de los tres ob je ­
tivos serán : para e l de 5 cm . : 14‘ 3 m m. ; para e l de 12 cm . : 3 4 ‘3 m m. y para  el 
de 25 era. : 71 '5  m m . L a  plasticidad relativa de los tres objetivos será reS'pectiva- 
mente para e l p iim er ob jetivo : 0 ‘ 11 ; para  e l siegundo 0 '2 6  ; para e l tercero : 0 ‘ 55. 
Los dos prim eros objetivos tienen una plasticidad relativa insuficiente, mientras 
que en e l tercero su plasticidad relativa es b o ta n te  aceptable, con  la con d ición  de 
em plearlo a toda abertura.

La plasticidad relativa es independiente de la  nitidez de la im agen ; ésta d e ­
pende de la  distancia foca l del ob jetivo. L a  plasticidad depende del diámetrO' del 
objetivo, O del diafragm a si e l ob jetivo está d iafragm ado. La plasticidad depende 
de la  profundidad de cam po y  ésta está en función inversa del diám etro del o b ­
jetivo.

Para aumentar la profundidad del cam po nítido, se ha de dism inuir el diám e­
tro de la  lente o del diafragm a, pero entonces la  plasticidad dism inuye y aum en­
ta el tiem po de pose ; ésta está en función  directa  de la abertura relativa. Para o b ­
tener la misma plasticidad se debe trabajar con  objetivos de gran diánietro : por
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lo  menos 4 ó  5 cm . C on largo  fo co  esto es más fácil que con los tamaños peque­
ños.

Si obtenem os una. fo togra fía  dpe pequeño tamaño con  un ob jetivo ele corto fo co  
y  gran  abertura, y la  am pliam os a  un l,amaño regular, esta fotogra fía  am pliada ten­
drá  más relieve, y no se podrá  distinguir de una fotogra fía  directa obtenida con  un 
objetivo de largo fo co  y pequeña abertura ú t i l ; con  la  ventaja que este últim o o b ­
jetivo necesitará más exposición, a causa de su escasa lum inosidad, mientras que 
con  e l prim ero se podrán  obtener instantáneas rapidísimas.

D e lo  d icho se deduce la conveniencia  de em plear aparatos de pequeño tamaño 
( 6 X 9  com o m áxim o), provistos de ob jetivos  de fo co  in ferior a  12 cm . de gran 
abertura útil (abertura relativa 1 : 3. o  m ejor 1 : 1 '2 5 ). Su m anejo será más có m o ­
do y más fácil que las grandes aparatos de galería  o  taller. E l relieve y  la plasti­
cidad de las am pliaciones obtenidas de los ]>equeños negativos no desm erecerán de 
las fotografías directas obtenidas con  los aparatos de gran tam año. La m ayor lu ­
m inosidad del ob jetivo nos perm itirá operar en condiciones de luz prohibitivas pa­
ra los aparatos provistos de objetivos de escasa lum inosidad. E sto es un nuevo ar­
gum ento en favor del pequeño tamaño. Naturalm ente que los aparatos de pequeño 
tam año só lo  deben cm pleai'so con  óptica  muy luminosa.

I n c . F e d e r i c o  P e r r e r o .

(D e l «II  Corriere F o to g rá fic o » ) .
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DEL TIEMPO DE POSE EN EL TIRAJE DE PL A C A S 
DIAPOSITIVAS A  TONOS CALIENTES

Im R ei'uc Fran^aise d e Phologyaphii' el 
de la C in em a logia p b ie, en e l  n ú m ero  del m es 
>¡c d iciem bre, publica un in lcresante estudio  
sobre el tiem po de pose en  e l  tira je de d ispo- 
xi/ii'O'' con placan de tonos ca lientes. T radu- 
cim oa el articu lo  de M r. A. d e Se.pteaville, 
haciendo untes un p equ eñ o  resu m en  d e sen -  
üitonietrin p o r  si algún  lec to r  de nuestra l ie -  
oisl'i n o  eslá fam iliarizado con  e.<ta ciencia.

y¡ SU concepto material, un prism a sensitom clrico es una p la­
ca de cristal recubierta de una capa de gelatina coloreada
de gris. La opacidad de ia placa de cristal aum enta de un
extrem o a otro y  es proporcional a la longitud ; el aum en­
to correspondiente a la longitud de un centím etro constituye 
la constante del prism a.

Se entiende por cuerpo opaco aquel que n o  se deja  atra­
vesar por la luz. y por cuerpo transparente el que no opone la más m ínim a resisten­
cia  a su paso. Entre estos dos lím ites existe infinidad de términos interm edios. K x- 
presarem os la  opacidad (d e  cierto punto de un negativo, por e jem p lo) p or  la  re­
lación  que hay entre la luz incidente y la luz que deja  pasar e l cuerpo (lemor- 
gente). Para m ayor com odidad, en la  práctica, se tom a el logaritm o de esta re­
lación, el cual recibe e l nom bre de densidad.

Si se expone una placa o papel sensible a la acción  de la luz. bajo un prism a 
sensitom étrico obtendrem os, después de revelado, una copia  positiva de este pris­
ma. Estucliant’ o  esta cop ia  nos podram os dar cuenta si las opacidades en  los d i­
ferentes puntos son proporcionales a las ilum inaciones que han recibido.

Kste estudio lo  podem os representar gráficam ente tom ando dos ejes que se 
cortan en un punto. Representando en e l eje de las abscisas segm entos p rop orc io ­
nales a los longaritm os de los valores de ilum inación (expresadas en bu jía -m etro- 
segundo) y  en e l e je  de las ordenadas los valores de las densidades obtendrem os 
una sierie de puntos. E l lugar geom étrico de estos puntos determ inados p or  las per- 
Ijendiculares trazadas sobre los dos ejes constituye un g rá fico  que es precisam en­
te la curva característica de la em ulsión estudiada.

La com paración  de estos grá ficos  nos dará e l com portam iento de las em ul­
siones que estudian. E l grá fico  que se aproxim a más a la línea recta indica que 
la em ulsión que representa reproduce con  regularidad el claroscuro. La m ayor in ­
clinación respecto al e je  de abscisas indica que la em ulsión es contrastada. Una 
inclinación por debajo los 45 ’  indica suavidad.

■i
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Kindennann & Co., Pholoéesellscliail m. b. H.

B e r lín  S. 42 - Ritterstr. 11
Esta tiradora es del 

m ayor interés, tanto 
para los revendedores 
de m ediana im portan­
cia com o para los afi­
cionados que quieran 
sacar m uchas copias 
positivas.

El aparato puede c o ­
piar negativos desde 
4,5 X  6 hasta 13 X 18 y 
presenta la ventaja de 
que la co locación  del 
papel se efectúa con  
luz roja en la prensa, 
lo  que facilita el tiraje. 
En el m om ento de ce-

rrar la prensa para 
efectuar la impresión, 
la lámpara roja se apa- 
gapara quedar de nue­
vo encendida al abrir 
otra vez la prensa.

La distribución de la 
luz en la prensa es 
com pletam ente unifor­
m e, lo  que conduce a 
la obtención de copias 
excelentes. La prensa 
es de gran solidez y es­
tá construida con  m a­
dera y metal, trabajan­
do con una lámpara 
única de 40 watios.
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ADOLFO WEBER HOERETH - París, 158 - BARCELONA
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para portraíts

Finos contrastes Brillantez clara

Anastigmático especial de máxima luminosidad

P a ro  la  g a le r ía  :: P a ra  fo to g ra f ía s  d e  d e p o rte s  y  p a ra  la  p ren sa  
P a ra  la  fo to g ra f ía  en  casa

P íd o & e  g r a t i s  e l  C o l ó l o g o  n.^ 7 9

Grandes Establecimientos Ópticos HUGO MEYER ^  Co.
G D R L IT Z  (Silesia), A le m a n ia
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GÓRLITZER C A M E R A  INDUSTRIE

G. KÜGLER & Co.
G Ó R L I T Z  (A le m a n ia )
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Primera fábrica en Cám aras de salón, 
taller y  cam paña

C atálogo y  listas de precios gratis 
*«•

R epresentante G eneral:

Eduardo Grüner -  B a im e s , 4, b a jo s  -  Barcelona

E L IJ A  U S T E D  U N A

CÁMARA - ESTUCHE - PATENTADA
Y  Q U E D A R Á  S A T IS F E C H O

La C am ara-E stu ch e-P aten tada  e* ligera, delgada, estable y fácil de llevar en el bolsillo- 
Sc fabrica en los tamaños 6 Vs X  9  y 9  X  12 cm„ y se monta con objetivos de las mejores marcas

P recio: D e  100 a  350 pesetas E l Prospecto Pr te  rem ite gratis

D e  una m ala elección  
sufrirá usted m ism o  

las consecuencias

KAMERA - WERKSTATTEN * Dresden - Serrestr. 77
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Con lo  d icho creem os haber resum ido los principios fundam entales de la aen- 
sitonieiría y  pasam os a traducir el artícu lo de A . Septeuville.

X *  *

Si se revela a tiem pos crecientes varias copias del prisma sensitom étricü ex ­
puestas idénticam ente (sob re  placas diapositivas a tonos n eg ros), se notará que 
el punto de m enor densidad M  ( fig . 1) presenta sobre las tres copias reveladas 3 
minutos, 4 ‘ 30 minutos y 7 minutos, sensiblemente la  m ism a densidad: pues, dos 
negativos de densidades m áximas iguales deben recibir el misaiio tiem po de exp o ­
sición, sea el que sea e l va lor  de sus contrastes respectivos. Se m odificará so la ­
mente la  duración  del revelado del positivo para obtener im  contraste correcto , es 
decir, una relación conveniente entre los blancos y las som bras ; para estas últi­
mas no se debe pasar, sobre el positivo, la  densidad 2‘ 5.

S i se hace el misano ensayo con cop ias d e l prism a sobre placas diapositivas a 
tonos calientes reveladas en  e l revelador clásico a  la  hidroquinona ( c o n t e n i d o  
b rom u ro) y se trazan las curvas ( f ig . 2 ), se vé que, e l punto M varía  de posición  
según el tiem po die revelado ; a m edida q\ie el tiem po de revelado aumenta, se apro­
xim a más al punto.O . H abiendo dado a las placas I, II, III el m ism o tiem po de e x ­
posición , se deduce que las placas para tonos calientes presentan una sensibilidad 
tanto m ayor cuanto más se prolongue e l tiem po de revelado ; al m ism o tiem po el 
tono de la  placa cam bia  y pasa de ro jo  a verde.

Las placas tonos calientes, perm iten obtener positivos correctos a partir de ne­
gativos que presentan contrastes com prendidos entre 1,2 y 2,4 ( f ig . 2 ). La tonali­
dad del positivo depende en parte del contraste del negativo ya que a  cada tiem po 
de revelado para obtener un cierto  tono corres'ponde un contraste determ inado del 
negativo entre 1,2 y  2,4 : un negativo de contraste 1,2 se debe tirar en verde ; 
otro  de contraste 2,4 se debe tirar en ro jo  vivo.
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l.a regresión  del punto M  indica que e l  tiem po de p ose del positivo d ebe estar 
en junción del contraste del negativo  y n o  depende solam-ente de la densidad m á­
xima del cliché, com o hem os d icho para los positivos en lono negro.

Sea dos negativos de Ja m ism a densídard m áxim a 2,5, uno presentando un 
contraste 2,4, y  el otro un contraste igu al a  1,2. Los dos se tiran sobre placas d ia ­
positivas a tonos calientes en .condicionen idénticas y  durante el m ism o tiem po. R e ­
veladas juntas durante 3 ,40  minutos ( f ig . 2 ), los dos positivos presentan un aspec­
to muy diferente : el prim ero tiene un contraste norm al ; el segundo es suave, las 
som bras no tienen v igor  (su  densidad m áxima, punto A , es de 1,2 solam ente). Si 
se ha prolongado el revelado d'ed segu n do positivo e l contraste habrá aum entado, 
pero los blancos se em pastarán, l ’ n segundo positivo tirado del segundo cliché, 
tirado a un tiem po de exposición  4 veces menor, se podrá revelar durante 6 m inu­
tos sin que los blancos se empasten ; se tendrá entonces la  curva III ; el tono será 
verde pero !os valoras serán correctos.

E l tiem po de pose sob re placas a tonos calientes de negativos de densidades 
máxim as iguales deben  variar con el contraste del negativo y  disminuir al dism i­
nuir éste. ¿F.n qué m edida?

Para determ inar esta variación, se deben escoger dos negativos de densidad 
m áxim a iguales pero de contrastes muy d iferen tes ; se harán varios tirajes d e  los 
d o s  negativos, a poses' crecientes ; se revelan procurando obtener clichés arm o­
niosos.

Se tendrá, por ejiemplo :
N eg a tiv o  n^ I. — Densidad m áxim a 2,2. Contraste 2,1. E xpuesto : 4,25 m.
N eg a tiv o  n °  2. — Densidad máxima 2,2. Contraste 1.2. E xpuesto : 2 ,20 m.
Con estas indicaciones se puede trazar una recta com o la  representada en  la 

figura  3, donde el tiem po d e  exposóiciión para un negativo de densidad 2,2, en  fun­
ción  del contraste del negativo.
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E sta  recta, una vez establecida, perm ite el tiraje correcto  de negativos de 
d«nsidades y contrastes diferentes.

L a  recta de la figu ra  3 se ha trazado para las placas « l i fo r d  A lpha  L antern».
¿C ó m o  se utiliza en la  práctica?
D ebem os tirar un negativo de densidad m áxim a 1,8 y  de contraste 1,4. E xa ­

m inando la  curva verem os que un negativo de densidad m áxim a 2,2 y de contraste 
1,4 se debe tirar durante 2,5 inm utos (1 7 0 " ) .  E l negativo que solam ente tiene 
1,8 de densidad m áxim a neoesita un tiem po d e  exposición  m enor. L a  d iferencia  de 
las densidades es de : 2,2 —  1 ,8 — 0‘ 4 
0 ‘4 es e l logaritm o de 2‘ 5 ; esta p laca  se expondrá pues ;

170''
2 ‘ 5 — 68 segundos

E s preferible tener en cujenta la ley  de Schwarzhild, adoptando e l siguiente 
cuadro. Se obtiene en  este caso  51 segundos con io tiem po de pose.

T A B L A  D E  C O R R E C C IO N

Diferencia aritmética 
entre la densidad tipo 
y la densidad máxima 

del cliché a tirar

C o e f i c i e n t e  m u l t i p l i c a d o r  d e  p o s e

Densidad del cliché, 
superior a 

la densidad tipo

Densidad del cliché, 
inferior a 

la densidad tipo

ü ' l 1 ‘ 3 5 0 ‘ 7 4

0 ‘ 2 T 8 0 - 6

0 ‘ 3 2 ‘ 5 0 ' 4

0 ‘ 4 3 ' 2 0 ‘ 31

0 ‘5 4 ‘ 5 0 ' 2 2

0 ‘6 5 ' 6 0 ' 1 8

e t c . e t c , e t c .

D e lo  expuesto se deduce : Que en la  determ inación del tiem po de exposición  eii 
e l tiraje d e  diapositivas sobre placas a  tonos calientes se debe tener en  cuenta el 
contraste del negativo y  su opacidad  m áxim a. i

D ebem os recordar que es preferible, en general, n o  tirar sobre placas a  tonos 
calientes los negativos de contraste in ferior a  1,1 ; es  preferible utilizar las placas 
especiales positivas a  «grandes con trastes».
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GALERÍA DE PROFESIONALES NOTABLES 

J U A N  P E R E F E R R E R

I .  fK)rtico d « la  Prim avera, ba jo  el clim a acoged or prop io  de 
la estación y e l am biente agradable de la histórica G ero­

na, visité a Juan Pereferrer, 
y .  - J  C onozco a  Pereferrer de tiem po y fui a  verle ya  muy

entrada la  mañana.
Y  charlam os largo  y  tendido.
Vam os a v e r  le pregunto— puesto que trabaja con  la luz 

artificial, ¿qué concepto tiene de la  natural?
La natural no me gusta, responde pronto, es rutinaria, es la de siem pre, p o co  

dócil, ingrata. La luz artificial me encanta, tiene secretos profundos, inagotables 
que puede uno estar eternamente descubriendo, A hora  m ism o con  las em ulsio­
nes Pancrom áticas se queda uno m aravillado.

Cualquier atrevim iento es posible, hace uno de ella lo que se quiere y  con  buen 
trato no sale retrato malo.

Soy rebelde a som eter mis creaciones a las exigencias de la  luz. N o con ozco  ti­
ranía peor que la de ..a luz natural. ¿E ntonces el trabajo 
al aire libre le gustará p o co ?

L e  diré. D onde más a gusto trabajo es en las habita­
ciones íntimas del m odelo ; en su casa, dentro de su am ­
biente. M is m ejores retratos son aquellO'S que be podido 
hacer en esta form a. L a  galería  extraña al tem peram ento 
del m odelo, artificiosa, torturadora, ejerce en éste una in ­
fluencia fatal, le cohíbe, le desencaja. Le absorbe. P reciosi­
dades de carne y hueso, colocadas ante e l ob jetivo entre 
tantas cosas ajenas a ellas, se me convierten en inm óviles 
muñecas d e  trapo.

E n  cuanto al aire lib re ... m e gusta, sí. ¿A  quién no 
le gusta oxigenarse ?

Y cuando me lanzo al cam po, con  propósitos de reposo, sin aparato, ni preocu ­
paciones fotográficas, es cuando veo los m ejores paisajes, cuando descubro en ca ­
da árbol, en cada rincón, en cada piedra un asunto fotografiable .

Juan Pereferrer es de un tem peram ento d e  artista exquisito.
T od a  su obra  fo tográ fica , desde la  época  que le sucedió a aquel artista b oh e­

m io que se llam ó Llinás, hasta la fecha actual, es  una exaltación  de paganía y de 
refinada intelectualidad. C on sus com posiciones nos envuelve de m agnificencia  y 
nos liberta de la vulgaridad cotidiana.

D. J u a n  P e r e f e r r e r
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E n la obra  de Pereferrer se ve trazada de antemano la trayectoria de su arte, 
seguro com o está de que no habrán de falsearle ulteriores Tectificacionics,

En prim er lugar, es la ilum inación lo  que más sorprende en sus retra tos : esa 
luz que com o en todos los grandes fotógrafos, es inconfundible en Juan Perefe- 
rrer ; lu ego afirm aciones inatacables de belleza externa y de ritm o interior.

E s un trabajador em pedernido, em bebido, ensim ism ado en la  grata  tarea.
L a  fo togra fía  no le cansa, n o  le puede producir fatiga, porque es su m aja ena­

m orada.
Su obra  la sienten los intelectuales, pero también ha llegado al pueblo que es 

el que llena todos los días su am plio taller qu«e to<lo Cataluña conoce con  el nom ­
bre de F otogra fía  Lu.\.

M i g t ’ E L  H u e r t a s .
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E l v is o r  u n iv e rs a l .M e g o f le x - — S e  tra ta  
d e  un n u e ro  p ro d u cto  M e y e r, la n z a d o  ú lt im a ­
m en te  a l m e rra d o , q u e  os m u y  in te re sa n te  p a ra  
los poseedor-e? d e  a p a ra lo s  « L e ic a > , C o n ta x  y
P e g g y .

S e  Irata  do. un p eq u e iio  v iso r  a e sp e jo  r t -  
Cloc-tor con vierte  os ap aríito s d e  pec|Ucrio 
la4iia fio  en p e q u e ñ o s  « re fle x s»  d e  d o s  cu erp o s. 
B e  a p lic a c ió n  fá c il  so b re  e l so p o rte  p o rta - le -  
lem i’ tro , el M cgoM i'x posee u n  o b je tiv o  que 
tien e la  m ism a d is la n r ia  fo c a l q u e  e l d e l apara>- 
lo  fo io g r á f ic o  y  eslá  acop lad o  a  éste con  una 
p a la n ca  e sp o e ia l; so b re  cT c r is ta l o sn ic rila d ü  se 
r e f le ja  una im a g e n  d ire c ta  d e  la s  m ism a s d i­
m en sio n es (|uc la  to m a d a  p o r  e l a p a ra to  fo to ­
g r á f ic o  (2 . ' i x 36  m m .) .  E s la  im a g e n  se p u e ­
d e  obser> ar cón io ilan ien le  y  res{;u ;irílar]n  cío la  
lu z  e x te r io r  con im  d isp o sit iv o  q u e  se  ab re  au- 
lo iiiá t ic a m e n te : el fo c a d o  d e l a p a ra to  se o b ­
tien e o b servan d o  la  im a g e n  d e l « M e g o fle x »  oon 
u n a  le n le  d e  g ra n  aum -enlo a p licad a  de u n  m o ­
d o  m u y  p ráctico .

D e sc u b r im ie n to  de n u e v o s  d o cu m e n to s  s o ­
b re  la  p e r s o n a lid a d  de N ie p c e . —  H ace  a lg o  
m ás d e  dos añ os, e l p r o fe s o r  ru so  E r m in o f f  
e n co n tró , en lo s  a rch ivo s d e  la  .V cadem ia de 
C ie n c ia s  d e  L e n in g ra d o , u n  fa jo  d e  m a n u sc r i­
tos titu lad o  « C o rre sp o n d e n c ia  de N iep ce» .

M ep ee  l'ué un fra n ca s  q u e  v iv ió  des<le 17(15  
a  ií<3 3 , y  q u e  in v e n tó  la  fo to g r a f ía  en  18 2 2 .  
L a  h isto ria  de estíi in ven c ió n  f u é  h ech a p o r  
V . F o n q u e  pji 18 C 7 . con  a y u d a  d e  l a  co rre s­
p o n d en cia  d e l in v e n to r , en co n tra d a  h asta  aq uel 
entonces.

E l  d o ssie r  d escu b ierto  es co n sid erab le . S e  
com p o n e d r  1 S 8  d o cu m en tos q u e  o cu p a n  3 /i¿ 
p á g in a s . S e  e n cu en tra n  en é l, segú n  E í m i l o f f ,  

cartas in éd itas  <¡c N ic é fo ro  X ie p c e , d e  hu 
h i jo  Is id o ro  y  su  h e rm a n o  C la u d io , d e  s u  aso­
ciad o  D a g u e rre . d e ! ó p tico  V . C h e v a lie r  y  de 
lo s  in g le se s  F o z  T alb n t y  F .  B a u e r , es d e c ir , 
d e  iodos lo s  h o m b res  (|ue in te rv in ie ro n  en  las 
d iscu sio n es y  e x p e rim e n to s  q u e  p ro vo c a ro n  e l 
d e sc u b rim ie n to  d e  la  fo to g r a f ía , tíe iS-.i-i a
1 8 3 p.

E l  m od o  con <|ue p a saro n  estos d o cum en ­
tos a  R u s ia  es m u v  se n c illo . E l  h i jo  d e  N iep -

oe los re g a ló  e n  iS S g  a l  d o c to r  H a m m e l. E ste  
e ra  u n  ru so , n a c id o  en  17 8 8  y  m uierto en 18 6 2 ,  
q u e  se Lntei esab a p o r  todas la s  c ie n c ia s , y  m ás 
p a rt ic u la rm e n te  p o r  la s  a p lica c io n e s  d e  la  c ien ­
cia  a la  in d u s tr ia . G u a ii; o  e o  t 8 3 (l, se anuax- 
c ió  la  p u b lic id a d  d e l do scu b rim i'cn to  d e  la  f o ­
to g r a fía . Ile fia ro n  a  P a r ís  m u ch o s  sab ios d e  to ­
dos los p a íse s . E n tr e  e llo s  se co n tab a  e l d o cto r  
l ía m e l ,  &l cu a l v is itó  a D a g u e r r e , s ig u ie n d o  sus 
e x p e rie n c ia s  y  d cm o,''traciones. P e r o  ta m b ié n  es­
cuch ó  a l h i jo  d e  N iep oe, d e l  cu a l o b tu vo  lo s  
d o cu m en to s . I Je g a d o  a S ;m  P e te ish u r g o , es­
c r ib ió  u n a  c o m u n ica c ió n  en  a le m á n , p a r a  la  
,\cad<im ia d e  C ie n c ia s . P e r o  e l títu lo  q u e  d ió  
H am el a s u  co m u n icac ió n  n o  fu é  e l d i ' d a g u í-  
r r e o t ip ia , s in o  e l d e  h e l io g r a f ía , esco g id o  p o r  
N iepce. E l  d o s íie r  f u é  g u a rd a d o  p o r  l í a m e l  s in  
h a ce r  u so  d e  é l. h asta  q u e  u no d e  su s dcacciip' 
d ie n te s  lo  re g a ló  a  la  A c a íle n iia  d e  C iencias^  
d o n d e  h a ji rep o sa d o  ¡)o r  e''p<ario d e  ,53 añ os.

N u e v a  fó r m u la  de r e v e la d o r  a te n u a n d o  el 
g ra n o . -  S e  sabe (ju*- la s so lu c io n es co n cen trar  
d a s  d e  s u l f i lo  de sosa  d isu e lv e n  s u p e r f ic ia l­
m en te  lo s  c ris ta les  d e  b ro m u ro  d e  p la ta  q u e  
aso ciad o s a  l a  g e la tin a  c o n st iiu v e n  la  e m u ls ió n  
se n sib le  d e  la s  p lacas y  p e líc u la s  n e g ativ as.

L a s  p a rt íc u la s  d e  p ia la ,  retlu c id as p o r  el re ­
v e la d o r , tien en  a p ro x im a d a m e n te , la  fo rm a  y  
la s  d im e n sio n e s  d e  los c r is ta le s  d e  b ro m u ro  d e  
p la ta ; cu a n d o  in te re sa  a te n u a r  la .g r a n u la c ió n  
<li- la s im ágen'Cs negativas; so re v e la n  en reve­
la d o re s  r ico s <‘n  s u l f i to  de sosa.

E l  niétcKlo siguiente nos h a  p rop orcion a d o  
clichés d e  grano f in o  sm  provoca r regresión  
d e  sensibilidad:

S e  añ ad e  a /| p a rte s  d e  so lu c ió n  de s u l f i lo  do 
so sa  a n h id ro  a l  ló  /̂o u n a  p a rte  d e l re v e la d o r  
s ig u ie n te :

M e t o l ............................................................................. 2  g r.
S u l f i t o  d i ' so -a  a n h .........................................../|0 »
H id r0 ([u in 0 n a ............................................................. 5 »
B o i ' a x ...........................................................................25  »
\gua de l lu v ia  (o  herviila't c. s. p . 1  litro

D isu é lv a se  su cesivam en te  e l  n ie lo l, e l s u l f i ­
to y  l a  h id ro q u in o n a  en 5 t)o cc. d e  ag u a  tib ia .

11
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TISAillilK im 
CELIILOIII»

k/ /Tipo "Gravure^
para im itar g rab ado s

H A L I »

Tipo ^^BromoíP^
para  im itar brom óleos

Intercalando estas tramas entre papel y  cliché, obtiénense 
fotografías de bon itos  efectos artísticos, convirtiéndose 
éstas o  bien en una especie de grabados al agua fuerte, si se 
em plea la trama “ G ra vare", o  bien en im itaciones de bros 
m oleos  que apenas se distinguen de verdaderos brom óleos, 

si se em plea la trama “ B rom oil".

D e venta en las buenas casas del ramo.

I?e p resen ta n te  D e p o s ita r io :

C. BEHMÜLLER, Rbia. Cataluña, 124, Barcelona
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1 m anejo de esla máquina es de la 
m ayor sencillez. Su objetivo anas­
tigmático F : 9 y su sistema de enfo­
car de só lo  dos puntos asegura una 
gran nitidez en las fotos y hace casi 

im posible el fracaso.
De form a reducida y elegante, es su 

precio muy económ ico.
Pida que se la enseñen en las casas 

del ramo

■ i  La nueva Cámara popular h  

para rollos 6x9

B ra u n sch iv c ig
(A lem a n ia )

R e p re se n ta n te :

C. BEHMÜLLER
R A M B L A  DE C A T A L U Ñ A , 1 24  /  B A R C E L O N A

Br i l lan t  ~
L A  N U E V A  C A M A R A

U n a  v e rd o d e ra  m aravilla.

......................................................................   iii iiii III ii. iiiii'iii ii ,

D e  ro llo s  6 x 9  1/2 hace  12  fo to s 6 x 6  
La Im ó g e n  s iem p re  v is ib le  
C o n  on a st igm ó fíco  1 : 7. 7

Sólo cuesta : Ptas. 9 9 ' 0 0
Represenlante.

C . BEHMÜLLER
Ram bla Cata luña, 124 

B orce lon a
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D isu é lva se  a p a r le  e l  b ó ra x  en u n o s 'jo o  cc- dn 
a g n a  c a lie n te . -M ézclense las <los s íi liu 'io m s  v 
com p létese  al v o lu m e n  in d ica d o .

C o m o  t[uo r l  re v e la d o r  es m u y  d ih iú lo , sh‘ 
debe i'm p le a r  <>n canli<lad ab u n d an te .

(Lü U. V. V..).
H . C.

L a s  r a y a s  de lo s  f i lm s .  —  ¿ C u á n la s  p ro y e c ­
ciones p u e d e  s o p o r la r  a n a  c-opia p o s il iv a ?  L a  

So ciété  T o h is  co n sid e ra  co m o  in ú t i l  u n a  cop ia 
q u e  h a  d a d o  8 u  p ro y e c c io n e s  com o i iiá x i i i jo , 
Y aú n  esle n ú m e ro  d e p e n d e  esen cia lin cn íle  de 
las sa las  c(ue h an  p asad o  estas c o p ia s , c iertos 
cm p i'csa rio s  em p lean  m a te r ia l d e  c o n stru criú ii 
du d osa y  o p e ra d o re s  p o co  cuidadoso.-. S e  h ic ie ­
ron  e x p e rie n c ia s  con  f i lm s  re c u b ie r lo s  d e  cera  
p o r  la  p a r le  d i  la  g e la t in a , lo s  f i lm s  estaban  re -

cubierlo .s en la  lu ila d  d e  su  an ch o . E.«tas exp ii- 
r ie n c ia s  den io.^ lraron  ((uc e l  f i lm  o slab a  in la c -  
1o  en su  p a rte  en cerad a  d esp u és d e  to o  p ro y e c ­
cio n es, u iie-ntias q u e  la s  ra y a s  a ja r e c ía n  en  la  
p a r le  no  em eerada. Lii Sociétfi T o b is  actu ü Jm en- 
Ip hace d e sp u lir  y  e n ce ra r  todas las co p ias  p o si- 
li\ a s  an tes d e  p o n e rla s  en  c x p lo la c ió n , p ro ce­
d e  <lel m is iim  m od o  con  lo s  n e g a tiv o s  d e  su  
a rch iv o . M . R ic h a rd  señ ala  y  M . G . M arcsch a l 
c o n firm a  e l h ech o , q u e  lo í  in co n ve n ie n te s  talos 
com o las ra y a s , señ ales d e  los d ed o s, dtsapa.re» 
cjjn com plclam ien te  d e  los nef5ativos, d esp ués 
del iiio u la d o . s i  .se desen granan , la v a n  con  agu a  
ac id u la d a  y  son  en cerad o s u n a  vez secos.

U slos d a lo s  c reem os q u e  son  m u y  in te re sa n - 
íes y  serán  ap rec iad o s  p o r  a q u e llo s  q u e  se  <le- 
d ic a n  a im lu s lr ia s  c in em alO |jrá ficas.

(D e l B .  S ,  F .  P . G .1 .

r

P o r t r a i t f i lm  Iso c h ro m  A g f a .  —  E l  P o r tr a it -  
f i lm  « Iso ch ro jn  A g ía :  lie n e  so b re  e l P o r lr a it -  
f i lm  se rv id o  h asta  h o y , m u clias  v e n ta ja s .

H e a q u í la s  p r in c ip a le s :
I .  S e n s ib ilid a d  (2 7 0 0  I I  D ) ,  o sea el 

d o b le  q u e  e l  P o r lr a i t f i lm  A g f a  c o r r ie n le . D es­
d e  Ju e g o  d eb e  re v e la rse  este f i lm  co n  un pi>co 
d e  c u id a d o , con  lu z  in d ire c ta  y  f i l t r o  ro jo -o b s -  
cu ro . L o  m e jo r :  lá m p a ra  g ira to r ia  A g f a  con 
f i lt ro  n ú m e ro  1 0 7 .

2 . L a  o rlo c ro m a c ia  se h a  a u m e n la d o  lo d a - 
^ ía  m ás.

3 . E l  P o r t r a i t f i lm  « Iso ch ro m  A g ía - , t ie ­
n e  u n a  cap a  r o jo - a m a r il la  p o r  m ed io  d e  l a  cual 
.se consigui.' un u n tih a lo  p e r fe c lís im o . (D ic h o  
co lo r  d esap arece  in m e d ia ta m e n te  d u ra n te  e l  re ­
ve lad o  y  f i ja d o .)

l¡. T ie n e  d o s  c a ja s  d-e e m u ls ió n  (u n a  en ci- 
ih l la  la l i lu d  e x t ra o r d in a r iam a  d e  o t r a ) . y  d e  a 

d e  esla  p e ik u la .
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A l m a n a q u e  B a i l l y - B a i l l i é r e  . K n  este l i ­
b ro  b-e ret'Ogen los íK o n te iim ie iito s  m ás sa lii'n - 
les araecid os en el m u m lo , sio-nrlo el ¡lis ln iin e n .-  
lo  españ ol m ás ¡u leruíu lo  de fHvnlf;nci('in d e  lo s  
ro n o c im ie iito s  liu in an o s.

T ie n e  artícu lo s  iiile re sa iií ís iin o s  so b re : l  n i-  
'o r s o ,  l l i s lo r ía ,  A ^ r ir u l íu r a ,  B i 'l la s  A rte s , D e ­
rech o . M a l i ' ¡ i i i o n ¡ c ) .  J i i i 'í 'o s  y  D e p o r li 's , i 'lc . Kl 
li la la d o  iR c a lid a d i's  y  u to p ías  ecun ó m ico -so- 
r la le s» , e s  c o iu e n ln ¡io . v u lg a r iz a d o , d a  lo s  fe  
n ó iiie n o s  d e  l a  p o s l-g u e iT a : so r ia lism o , co n m - 
n is in o . c ris is  d e  lra l)a jo , sa p e rp i'o d u c c ió u , etc. 
ra in b ié ii  c o iü ie n e  un resiiiiien  iiu iv  p rá e íico  v 

ú li l  d e  leves  y  <l¡sposicion&s d e  c a rá e tr r  fjen e- 
r a j,  d ic la d a s  en Es2)aiia d esd e  i 'i  d e  a b r i l  de 
i g S i  a  3 o d e  Ju n io  d e  y  O üiic los in im -

m erab lo s g rab ad o s  líen e  cerea d e  lOO r e t ía lo s  <te 
d ip u ta ílo s  c o n slih iy e iile s .

S u  lect u ra  es am en a e in s lru c liv a . el l i ­
bro d e  lo d o s. (|ii(‘ l le g a  s ie m p ri' com o un v e rd a ­
d e ro  a g u in a ld o . E s  g u ía , agen d a y  vadern écu in  
cjue no  debe fa lta r  en n in g ú n  h o g a r , n i  e n  la  
m e sa  d e  lo s  t ra b a ja d o re s  in lc lcc tu .ile s , n i  en  
la s  an iesa las  d e  ía s  con su ltas  y  desp ach os.

T o d o  a lm a n a q u e  lle v a  una p a rt ic ip a c ió n  g ra ­
tu ita . d o b le  q u e  la  h ab iU ia l, en  la  I .o le r ía  <le 
N av id ad , y  re p a rte  m ás  d e  «.oot> b onos re g a ­
lo ;  lo d o  p o r  2 ,5 o  pesetas rú s iic a  y  pesetas 
ca rló n .

P íd a lo  en l ib r e r ía s , p a p e le ría s  y  b aza res, o a 
E d it o r ia l  B a il lv - B a il l ié r e .  N iíñ ez d e  B a lb o a , 2 5 . 
M a d r id , re ¡n ilie n d o  s u  im p o rte  m ás o ,5 o  pése­
las p a ra  gastos d e  en vío  p o r  co rre o .

A g e n d a s  B a i l l y - B a ¡ ] | i é r e  ■ —  H o y  la  bue­
n a  a d m in istra c ió n  se im p o n e , en  to d o  n e g o c io

a g r íto lii.  in d u s lr iu l, c o u iR rc ia l. y  a ú n  en  lo s  
asunto.i p a rlie u ln re s .

E s p rec iso  sékber en  todo m o m e n to , lo s  \ e i i-  
r iiu ie n lo s  d e  g iro s  o fa c t u r a s , los co b ro s a  e fe c -  
lu a r . la s  o b lig a c io n e s  a  c u m p lir  y  en  f in , cuál 
es i'l sa ld o  e n t ie  lo s  in g re so s  y  gastos.

T^as ag en d as B a i l ly - B a i l l ic r e ,  d e  h uen p a p e l, 
sa tin a d o , rayad o  y  fo lia d o  d ía  p o r  d ia ;  d e  só ­
lid a  e n cu a d e n iíic ió n , re sp o n d en  p erfecta m en lje  
a re so lv e r  con s iii ip lie id a d  e l p ro b le m a  a d m i­
n is tra t iv o . A d e m á s, con tieno  d a lo s  m u y  ú tile s  
d e  in te ré s  g en era l.

r.lasea y  la m a ñ o s  de estas A g e n d a s ;
Vgenda d e  B u fe tC ' (32  X  iS )  d e  2 .7 0  a 8- 

p esó las. M cn io ra n d u m  d e  la  C u en ta  D ia r ia »  
í ü '^ X i . ’ ) a  '1 y  p esó las. A m b a s  con  d o ­
ble c o lu n m a  d e  E n ira d a s  y  S a lid a s  a l m a rg e n  
<lereclio.

D ie la r id  A in e rie a n o .. (3 2 X i 5 ) d e  : ' ,7 5  a 
fi,5u p ese la s, con  c o lu m n a  d e  E n tra d a s  a l m a r ­
g e n  iz q u ie rd o  y  <le S a lid a s  a l  d erech o .

>'Agonda d e  B o ls illo »  ( i S x i o ) ,  l ib r o  d e  
an otac io n es d,e d o s  y  u n  d ía  e n  p la n a , con  Lapi­
cero  y  d a lo s  <lc in te ré s  g e n e ra l, a  i , 5 o  y  3  pé­
selas.

■C arn els«  do ( i 3 x 8 ) y  ( 1 0 x 6 ) ,  i , 5o  p e - 
sela .̂

K slos ú llim o s  p o r  su  la m a ñ o , s e  p u ed en  U c- 
^ a r  en  e l b o ls illo , y  p e rm ite n  a n o ta r , en  cada 
u io m e n lo , en lo s  resp ecíivo s d ía í ,  la s  o b lig a c io ­
n e s  y  (|ueha.('eres i[ue se co n tra e n , e v itan d o  el 
riesgi> d e  c o n fia r lo  a  la  m e m o ria .

P íd a lo s  en l ib r e r ía s  y  p a p e le r ía s , o a  K d i-  
lo r ia J  B a il lv - l in i l l ié r e ,  N ú ñez d e  B a lb o a , 2 0 , 
M a d r id , re m itie n d o  su  im p o rte  m ás o ,5 o  p esetas 
p a ra  gastos d e  fra n q u e o .
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Por qué ha aumentado tan considerable­
mente ¡a venta de tas placas V E R A X ?

pues sencillamente, po r ¡o superior que resulta esta 

p laca en iodos h s  conceptos. Especialmente la ciase:

Superba-Verax de 2600° H y D
a la iuz a rtific ia l ha sido e l ciou de ia temporada, con­

quistando para s í rápidamente e l favor dei público. 
Su precio  no es mayor que e l de cualquier p laca  bue­

na, pero en e! uso resulta más económico, pues evita 

muchos fracasos.

Representante: E D U A R D O  G R Ü N E R
Balm es, 4, bajos - BARCELONA

V E R A X  GM B H. DRESDEN 21

P L A O U E S  ET P A P I E R S  
P H O T O C R A P H I O U E S

OUIILEMINOT

A G E N T E  E N  E S P A Ñ A ;

•  Sucesores de II. Ha s Cor és

V alencia , 267 
BARCELONA
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iU itte lli o i K e r
el célvhru sivínilor
q u e  tiene o c a so  las m oyo re s e x p e ­
riencias, h a b ie n d o  d a d o  la vuelta al 
m u ndo  con la cá m a ra  fo to g ró fica  —  
traba ja  a h o ra

con l.'i l̂ oiitiix!
y  e s c r ib e ;
>H e e m p le a d o  la C o n ta x  p o ro  io 
a scen s ión  d e l p ro fe so r P iccord. Los 
re su ltados fue ron  excelentes, g ra c ia s  
ante tod o  a l en foq ue  e x tra o rd m cria - 
m ente p re c iso  d e  su  op a ra to , q u e  o 
mi juicio supe ra  en  m ucho  a  o tra s C o ­

m oras, y  a  la exce lente  y  lum inosa  
óptica  d e  lo s  ob je tivo s Ze!ss->

il̂ iiíéii vlííe I» 
siiliv 

l»or i|iié!
P id a  Ud. o  su p ro ve e d o r, o  a l re p re ­
sentante C a r lo s  Z iesler, Fernanflor, 8.
M A D R ID ,  el fo lle to  N . "  9 7  so b re  la 
C on tax , p ro fu sam ente  Ilu strado  e in s­
tructivo.
Z E I S S  J K O N  A .  G .  D R E S D E N

'« f f i i j E T A B L I S S E M E N T S  UN.ION -  PIERRE L E H O N N I E R
6  R U £  DU C O N S E R V A T O I R E . P A R I S  I X - T B L - P R O V E N C E  I B - i O

R e p r e s e n ta n te  p a r a  E sp a ñ a  del M a t e r ia l  d e  l lu m ln a c ld n  Unidn p a r a  E stu d io s  M o d e rn o s  

1 3 R A C O ,  S .  A .  -  E n r i q u e  G r a n a d o s ,  9  -  B A R C E L O N A
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Guarde conveniente^ 
m e n te  e n c u a d e r n a ^  
das las colecciones de

E l  l * n i < | r e s s o  l^ \ i t0 f | r á f i €0
ya  que así le será mAs fácil 
la  consulta de las mate** 
r ia s  q u e  le  i n t e r e s e n *

Nuestra Adm inistración m and ará las 
tapas para la  encuadernación a  los in#» 
teresados, contra en^'io de 4  pesetas*

D IR IG IR SE  A L  SR . A D M IN IS T R A D O R  DE

El l*ni<|i*es» P«t<»i|i’áfic(»

A partado 67S »  Barcelona

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO
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ACONTEaillUENTO!
Ha sido el

film ínversible

C K V A E I M
9 ' 2  mm.

lim iio iiivísiílile 
Alfsiiiiciite ortocroiiiñtico 

liOiii|»let»nieiitv aiiti-iisil4» 
Kiiavíiliiil

i H A r p A  I I K  E K S i A V O !

¡Sus películas mejorarán el 100 ° lj

R epresentant-es p a r a  E spañ a:

Industria Fotoquímica Nacional, S. A.
Buenos A ires, 18 - BARCELONA

i

Imprenta de A . Ortega, Aiibaii, 7. .  Barcelona

Ayuntamiento de Madrid




