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su disponibilidad rapida
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su forma elegante
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Su economia
Vd. puede adquirir la nueva

Vollenda con tres instantaneas
y Optica 1:4,5 desde R. M. 42,—

Kodak A. G. T>r. August Nagel Werk, Stuttgart - Wangen



El Progreso Fotografico

Revisia Mensual llustrada de Fologratia y Cinematografia

Adherido o lo Asociaciéon Espafiola de la Prensa Técnico y o la Federacion Inlernocionol de lo Prensa Técnica

Diploma de Honor en el V Congreso Internacional de la Prense Técracj”® dora 1929

Afo XIV Barcelona, enero 1933 Nuam. 147

EL REVELADO DE FILMS CINEMATOGRAFICOS

L revelado ele films cinematograficos constituye una especia-
lidad por razén de ja técnica que exige este trabajo. La gran
longitud de los films hace imprescindibles ciertos dispositi-
vos mecanicos y las caracteristicas que debeii reunir las
imagenes, para que su proyeccion resulte agradable, se ob-
tienen gracias al empleo de reveladores de composicion
apropiada.

El revelado en cuadros o bastidores, se ha substituido en la gran industria ci-
nematografica por el revelado en tambores o maquinas continuas en las cuales el
film se reviela, fija, lava y seca en la misma maquina.

Los cuadros o bastidores se construyen de ebonita o madera dura y sus dimen-
siones son muy variables segun se destinen al revelado de peliculas de aficionado
(9'2 vy 16%) o a peliculas standard (35% ); los bastidores méas corrientes,
1'20xr20, pueden alojar 60 mts. de film. Estos bastidores, generalmente, tie-
nen un dispositivo que permite tensar el film cuando éste se aiarge por la a”cién
de lois bafos.

Las cubetas destinadas al revelado de peliculas se construyen de madera im-
permeabilizada con parafina o betun de Judea, de pizarra, uralita o cualquier otro
material que no sea atacado por los bafios. Para los films de aficionado se emplean
cubetas de ebonita.

Las cubetas destinadas a contiener varios cuadros, tienen ranuras en toda su
profundidad y un dispositivo para sujetarlos cuando estdn sumergidos.

Cuando el film se revela en cubetas verticales sobre bastidores de tipo normal,
las partes del film que estan en co'utacto con los travesanos terminales se revelan
mas que las partes verticales que estan libres ; la marca correspondiente al trave-
sano superior generalmente estd formada por dos bandas, mientras que la corres-
pondiente al travesafio inferior estd formada por una sola banda mas densa.

Estas marcas se pueden evitar o atenuar dando a los travesanos forma cilin-
drica : agitando los bastidores de manera de evitar la acomulacién de bafio usado



sobre el film ; deslizando el film sobre el bastidor, de modo que los puntos de con-
tacto del film con el bastidor varien durante el revelado.

Para poder deslizar el film sobre el bastidor se da a los travesanos la forma
cilindrica y se montan de manera que puedan girar alrededor de su eje ; el extre-
mo del film se sujieta a este cilindro mediante un brazalete de cauchu ; durante la
carga del bastidor se priva la rotaciéon de los travesafios con una rueda dentada,
fijada a sus extremos, parecida a un cabrestante ; durante el revelado se hacen
girar esta especie de cabrestantes con el fin de obligar al film a canviar de posicion.

El revelado sobre cuadro presenta algunos incoirvenienteis con relacién a las
ventajas del revelado sobre tambor. Una cubeta vertical necesita un volumen de
bafio mucho mas grande que una méaquina de tambor. Un tambor capaz paracon-
tener 60 metros de film necesita unos 15 litros de bafio. EIl revelado en tambor es
mucho mas regular que el revelado sobre cuadro (véase lo dicho sobre las marcas
de revelado),

Para asegurar un revelado uniforme y evitar las marcas de los barrotes, el
tambor debe tener una forma casi cilindrica. EIl tambor puede ser de madera
dura parafinada, pero es preferible construirlos de ebonita.

Para el revelado de peh'culas de aficionado existen tambores movidos a mano,
de tamafio muy reducido y pueden contetener 10 6 15 n-ietros de film.

Para uso industrial se construyen maquinas de tambor movidos con motor
eléctrico, sobre el tambor de revelado puede haber otro de mayor diametro y que
gire a mayor velocidad destinado al secado del film ; este segundo tambor puede
estar envuelto por una caja por el interior de la cual circula aire previamente fil-
trado para separarle el polvo.

La cubeta destinada a contener los bafios acostumbra a ser de metal (zinc o
latén) recubierto de un barniz protector o plateado. En el fondo de cubeta se pone
un grifo de ancho paso para poder vaciar la cubeta en pocos segundos cuando el
revelado se da por terminado.

Antes de escoger un revelador para cinematografia, se debe considerar si esta
destinado a emplearse en cubetas verticales o en tambores. En .el revelado en tam-
bor el film impregnado de revelador se pone en libre contacto con el aire, lo cual
provoca un velo de oxidacion muy intenso si el revelador es facilmente oxidable,
en este caso se encuentra el revelador al pirogalol y paramidofenol.

Se dispondré de im revelador nonnal, uno de suave, y otro para grandes con-
trastes que podra utilizarse para el revelado de titulos y dibujos.

No se puede dar normas sobre el tiempo de servicio de un revelador ya que
este depende de la cantidad de film revelado, la composicion del revelador y la
mayor o menor tendencia a la oxidacién.

Para reforzar los bafios usados se puede sacar un determinado volumen de re-
velador viejo y reemplazarlo por un volumen igual de revelador nuevo. Como
que los reveladores con el uso se bromaran, se puede preparar el bafo reforzador
con menor cantidad de bromuro potasico.
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Dos camaras en wuna por
un solo precio.

a ton esperada cOmara Bessa con objetivo 1; 4,5 se encuentra
|_ ya en todas los tiendas de articulos fotograficos, y le reco-
mendamos enfre en la méas préxima poro que le muestren
este maravilla, la m6és moderna de las cadmaras de enfoque.

Oprimiendo et botén la Sessa se abre automdticomente y
y se pone en disposicion de trabajo en virtud de su mecanismo
ingenioso y practico.

Siri_ej_adaptador constituye una caAmara normal 6 x 9, lo més
cémoda y elegante que imaginarse pueda.

Con_el_odaftado” que se coloca con todo sencillez, queda
convertida en uno camaro paro fotografias pequefias, pero con
doble distancia focal que los camaras corrientes

paro este género de fotografios. Por consiguiente,

en este tamafo pequefio da iméagenes grandesy

plasticos.

Todo esta previsto: hasto en los menores de-
talles la construccion de la camara es inmejorable,
tonto por lo que se refiere o las guias sobre que
se deslizo el portaobjefivo, que son de uno segu-
ridad absoluto, como a los compartimientos de la
pelicula, sumamente practica, a los ingeniosos res-
piradores poro la entrada y salido del aire y a los
botones de maniobra, de forma préactica vy
elegante.

Con todo, sé6lo cuesta ;
con Skopar 1:4,5 en obturador Em-

bezet de disparo automotico e-ee Ptas. 215'—
con Skopar 1: 4,5 en obturador Com-

pur de disparo automatico > 280'—
con Heliar 1:4,5 en obturador Com-
pur de disparo automatico P 360°'-

S So/in Akuengesellschafi, Brunswick
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En los primeros instantes del revelado se puede inspeccionar la imagen por
reflexién ; a medida que el revelado progresa la superficie de la imagen se emie-
greoe, entonces el examen del film Sie hace por transparencia : para iluminarlo
se puede utilizar una pequefia lampara de bolsillo provista de un écran inactinico ;
el examen del film por el dorso orienta mucho sobre la marcha del revelado y el
contraste de las imagenes. Fiemos de recordar que el contraste de las imagenes
aumenta proporcionalmente con el tiempo de revelado ; este aumento de contras-
te tiene como limite la aparicion del velo. Durante el revelado se procurara que la
temperatura sea constante y proxima a 18-20“; las temperaturas altas aceleran la
aparicion del velo y la actividad de los reveladores ricos en hidroquinona decrece
notablemente por debajo los 17°. Con el uso los reveladores se bromuran y dan
menas contraste que los reveladores nuevos, a igualdad de tiempo de revelado.

Se evitara montar 'en un mismo bastidor o tambor films faltados y pasados
de exposicion o que requiieran diferente grado de contraste ya que seria imposible
corregir estos extremos.

Los films pancromaticos se revelan con los mismos reveladores que los films
ordinarios. Debido a la gran sensibilidad que tienen al rojo, se debem revelar en
la obscuridad, lo cual es muy molesto, y hace imposible el control del revelado.
Para evitar estos inconvenientes se sumerge la pelicula, durante unos dos minutos,
en un desensibilizador ; el desensibilizador mas usado es el pinacriptol.

Se debe procurar que los films negativos tengan un valor medio de contraste.
Los negativos demasiado suaves exigen un revelador del positivo muy a fondo ;
los negativos con mucho contraste se positivardn con una iluminacién potente en
la tiradora y se revelaran con reveladores mas diluidos que el corriente. Como que
en el positivado es imposible corregir los valores extremos de contraste lo me-
jor es no exagerar el contraste del film negativo.

Antes del fijado 'el film se lava con agua corriente para eliminar el revelador
cjue impregna el film. Este revelador neutralizaria rapidamente el bafo fijador aci-
do, ad'emas daria lugar a la formaciéon de productos de oxidacion que colorearian
la gelatina del film o producirian manchas ; el carbonato de sosa, contenido en el
revelador, en presencia de los acidos daria lugar a la formacién de burbujas de an-
hidrido carbonico en el seno de la gelatina, las cuales provocarian la formacion de
ampollas si la gelatina no fuese suficientemente endurecida.

Hemos dicho que el fijador se empleaba acido ; los fijadores neutros tienen el
inconveniente d'e no detener la accion del revelaidor inmediatamente y puede produ-
cirse velo amarillo, los fijadores neutro:; se ennegrecen rapidamente porque el re-
velador que se acumula en ellos reduce las sales de plata que tienen disueltas. Para
acidificar los fijadores se emplea 'el 4cido bdérico, el metabisulfito de potasa, el bi-
sulfito de sosa y el alumbre.

AQUA i 1000 c. C.
Hiposulfito de sosa cris. , 300 grs.
Bisulfito de sosa liquido . . 50 c. c.



AQUa . 1000 c. C.

Hiposulfito de sosa cris. . . 300 grs.
Bisulfito desosa liquido . . 50 C.C.
Alumbre de cromo. . . . 6 grs.

Esta dltima formula endurece la gelatina y evita su fusion en tiempo caluro-
so. Un endurecimiento exagerado puede provocar la reticulacién de la gelatina, y
hacerla quebradiza después del secado.

No puede darse ninguna norma exacta sobre el tiempo que puede trabajar un
bafio fijador. Para mayor seguridad en el fijado se pondran fuera de servicio los
fijadores que necesiten mas de 7 minutos para hacer la pelicula transparente, lo
cual conduce a una duraciéon de fijado de 15 minutos o méas. El fijado en dos ba-
fios da una seguridad casi absoluta contra el fijado incompleto. Por esto vale mas
utilizar dos o tres cubetas de mediana rapacidad que una sola de grandes dimeai-
siones ; cuando se dispone de varias cubetas se fija el film durante algunos minu-
tos en la primera cubeta, después se transporta el bastidor a la segunda cubeta y
después a la tercera llena cle fijador nuevo. Cuando el fijador de la primera cube-
ta esta gastado se tira a la cuba de los residuos, para aprovechar la plata ; esta cu-
ba se llena de bafio nuevo y se utiliza como ultimo fijado.

Las cubetas destinadas a contener soluciones de hiposulfito no pueden cons-
truirse con materiales porosos como la pizarra, cemento o alfareria, el hipo crista-
liza en el interior de los poros y los destruye rapidamente.

El lavado de los films se practica en cubas con entrada de agua por el fondo
y provistas de vertedero en la parte superior. Para lograr una economia de agua,
se pueden instalar las cubas formajndo cascada ; en este caso el agua limpia en-
tra por la cuba superior y baja sucesivamente a las demés cubas ; el film corre en
sentido inverso, entra por la cuba mas baja y se lava finalmente en la cuba
superior.

Las aguas muy calcareas dejan sobre el film, principalmente al dorso, un de-
posito blanco.

Para secar el film se utilizan tambores de 1 metro a 4'5 metros de didmetro
movidos con motor eléctrico ; estos tambores giran a una velocidad periférica de
unos 20 metros por segundo o sea 2 vueltas por segundo por un diametro <le 3
metros.

La temperatura del aire de la sala de secado no puede exceder de 25 a 27° C,
sino la gelatina se ablanda. Si el aire es demasiado seco o sea si el film se seca
rapidamente, las gotas de agua dejan una marca de secado y la gelatina &eréa re-
lativamente quebradiza. La gelatuia puede considerarse seca cuando contiene el
15 de humedad, entonces es muy fle.xible, mientras que es muy fragil cuando
sO0lo contiene el 10 % de agua. La c.xperiencia ha demostrado que a la temperatu-

ra de 21 a 24’ la humedad relativa del aire ha de estar comprendida entre
75 y 80 do.
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Humedad Temperatura Duracién

rclativa <lcl sire del secado
Film negativo. 80 00 21-24 C 30 a 45 minutos
Film positivo. 70-75 »lo 21- 24°C 15 a 30 »

Es muy importante que el aire utilizado en el secado no contenga polvo, para
privarlo de esta impureza lo mejor es filtrarlo en sacos de franela o en filtros de
aceite, el suelo de la sala de secado se puede mantener himedo.

Cuando el film esta seco se descargan los tambores, haciendo pasar el film a
cestos formados de tela; dejando que el film j>ermanezca algun tiempo en estos
recipientes se logra evaporar los uUltimos restos de humedad.

Finalmente se bobina el film ; simultaneamente a esta operacién se puede pu-
lir el dorso frotandolo con \ma gamuza.

P. ALSIUS y M.ASGRAU

LA FOTOGRAFIA COMO RECLAMO

Una charla con el ilustre fotégrafo D. José Sala

ENTIAMOS verdaderos deseos de trasladar a las paginas de
Fi- Progreso Fotografico algunass opiniones del cono-
cidisimo artista, D. José Sala, el mas importante factor de
la fotografia de carécter publicista, convencidos de ante-
mano del interés que encierra para los lectores de esta
Revista.

Nos dirigimos a su domicilio, sito en la calle Coércega,
nam. 413, donde el sefior Sala, nos recibié amablemente, mostrando, al enterarse
del objeto de nuestra vasita, verdaderos deseos de complacernos en todo lo que
fuera posible.

Nos traslad6 a su despacho, de elegante sencillez, en cuyas paredes pendia al-
guna que otra muestra de su arte.

Después de hablar de las diversas nimiedades de reglamento, base siempre de
una conversacion seria, atajamos a nuestro interlocutor con las preguntas cuya
respuesta era el objeto principal de nuestra visita.



Antes de contestarnos el sefior Sala, negé modestamente el valor que pudie-
ran contener sus opiniones ; después, ante la apremiada negativa de tal cosa por
parte nuestra y la insistencia con que le abordamos a que hablara de su foto-
grafia, nos dijo;

-Francamente, es pueril suponer que pueda yo d-escubrirks algo que uste-
des no conozcan de sobras dentro del historial de nuestro arte, siendo ustedes
quienes colaboran en una revista cuyo ideal es dar a conocer técnicamente todas
las novedades que acontecen en la fotografia. Confieso que me agrada de veras
hablar de ella, pero temo no saber expresarme lo suficiente para que puedan to-
mar ustedes nota de lo que yo diga, —EI sefior Sala continué—. De poco tiempo
acd parece que en Espafia, la fotografia desea escapar de entre el olvido y el
atraso en que estaba encerrada. Hasta hace poco, hacer fotos tuvo un mérito muy
relativo ; cualquiera que tuviera una maquinita y un rollo, se creia capaz de efec-
tuar los mejores negativos, iSi era tan facill mover el dedo y, jtras!, ya estaba
fotografiado un grupo de individuos, apcgotaclos como un racimo de uvas, y que
reian y estiraban el cuello para salir mas cerca. Ese era el hombre feliz que te-
nia una maquina, y no se preocupaba de ella mas que de cuando en cuando,
pero el desgraciado que fotografiaba pava vivir, y digamos generosamente foto-
grafiaba. ese individuo nada figuraba en la sociedad, nadie se preocupaba de él.
La fotografia nunca fué obsei-vada como lo que es, sino como un recuerdo del
dia de la boda o de un cumpleafos,

-Pero, ¢y después? ;Y la fotografia moderna? ;La publicista? -pregun-
tamos,

—A eso iba —contest6 continuando—. No obstante, a pesar de la evolucion
que han hecho todas las cosas en poco tiempo, en Espafia la fotografia ha que-
dado un tanto rezagada ; las gentes tienen solamente por costumbre, quedar ad-
miradas ante una puesta de sol o un paisaje montafiés con un rebafio de ovejas
en primer término. No deja de ser muy bello todo eso, no niego ningdn valor a
una fotografia paisajista, ial contrario!, pero se ha visto tanto, jes todo tan
igual! EI fotégrafo, el aficionado, han de tener otras miras, han de modificarse,
renovarse, evolucionar junto con la época. Estamos en un siglo avanzado : retra-
temos paisajes, imuy bien!, yo'también los fotografio, también me gusta, pero
no descuidemos la novedad, pensemos que ha de llegarse mas alld&. No todo es-
triba en la Naturaleza, hay que fotografiarlo todo de una forma que todo resulte
agradable, hay que buscar la belleza en la fealdad, |para eso existen la luz y las
sombras | Un paisaje tiene belleza natural, luego no es tal mérito el de la fotogra-
fia, la Naturaleza nos da luz, nos da un cielo repleto de nubes, un agua Itena de
reflejos, un arbol cuyo tronco tiene una forma singular, el mérito, pues, del fo-
tografo es el minimo ; ante su objetivo lo tiene todo, sélo ha de saber esperar y
buscar el momento en que puede robar al paisaje la maxima belleza. Todo objeto
animado tiene un momento bello, por lo menos raro, el fotégrafo ha de acechar
ese momento y trasladarlo al celuloide, ese es el GUnico mérito, Sin embargo, sa-



guemos partido de una cosa muerta, demos vida y belleza a un objeto cualquie-
ra. hagamos agradable a la vista una cosa opaca, una cosa yerta. He ahi un
mérito.

--¢V usted cree que en Espafia tiene porvenir esa clase de fotografia?
- -preguntamos convencidos de las apreciaciones de nuestro interlocutor.

—iYa lo creo! Llegard un dia que la foto lo barrerd todo, ningdn pintor,
ningun dibujante lograra anteponerse a un buen fotégrafo.

— ¢y como reclamo sera aceptada?

1Estoy convencido! —contesté el sefior Sala— y
ademas es absolutamente necesario, los articulos ganaran
un cien por cien. He aqui —dijo, mostrandonos una serie
de magnificas ampliaciones, de las cuales sobresalia una
en que aparecian unos tubos de uralila— un tema bien
sencillo, un anuncio de uralita para las constmcciones
modernas, no creo que tengan nada de bello estos tubos,
no obstante aqui tienen un valor, la colocacién de ellos, la
luz, las sombras exéticas que proyectan unos con otros les
mdan una rara belleza que estan muy lejos de poseer, jy
asi todol Un frasco ele esencia, una marca de chocolate, O. JOSE SALA
un licor, una joya, un aparato eléctrico, jcualquier cosal.
toilo puede fotografiarse, hay que saber colocarla, darle un fondo, la luz que re-
quiera, en fin. hay que exprimir los sesos y sacar partido de una nimidad. Ustedes
ya ven, cada dia aparecen en las revistas mas anuncios fotografiados, ya tengo al-
iflunos fotégrafos competidores, cada uno a su manera, pero poco a poco va exten-
diéndose la publicidad por medio de la fotografia y llegara un dia. como he di-
cho antes, que afortunadamente, no veremos aparecer un dibujo que anuncia a un
rey que le duelen los callos 0 a una mujer de kilométrica cabellera que le dice a un
hombre encanecido: «¢;L o usaras, esposo mio?» ; son anuncios que hacen la re-
vista ramploiia, privada de elegancia, de originalidad.

—Y, ¢usted seria el primero en introducir esta modalidad en la fotografia en
Espafia ?

— iSil, uno de los primeros, el primero quiza.

—Con seguridad que esta novedad en nuestro arte tendria un éxito extraor-
dinario. ¢Verdad ?

— iNi mucho menos | —contesté el sefior Sala rapidamente—. En los dos
primeros concursos que me presenté, me llamaron loco, me dijeron que no sabia
io que hacia, que aquello no tenia ni pies ni cabeza, ien fini jel acabo6se! ; a no
ser por un esfuerzo de voluntad lo hubiera mandado todo a paseo, pero la negra
honrilla rae impuls6 a que continuara y asi lo hice. Me presenté mas tarde en
un tercer concurso, o sea en el primer Salén Espafiol de Fotografia, y gracias a
un miembro del jurado que conocia el éxito de esa clase de foto en el extranjero,
pude, a duras penas, conseguir el segundo premio. Desde entonces fui extendien-
do mi arte y hoy me siento orgulloso de él.



—Pero, usted lenclra otras miras, seguramente nos escondc algo adn maéas
interesante, estamos convencidos que usted no se estacionara en ese estilo de fo-
tografia.

-La verdad —contest6 el sefior Sala con una sonrisa—, no sé si decirlo, por-
gue no es una noticia oficial y temo apresurarme. Si al menos prometieran uste-
des no hablar cié ello... yo... como confidencia nada méas, lo diria, pero eso si, ha
de quedar entre nosotros.

eiCémo no! iya lo creol, puede usted contar con nuestro silencio, una tum-
ba a nuestro lado es una lavandera - contestamos nosotros mostrandonos lo mas
misteriosos posibles.

Pues ialégrense!, la fotografia dara pronto un paso muy grande en Barce-
lona, van a llamarla oficialmente arte, ;quieren uste<les mas? Tendra un satoén,
como lo tiene la pintura y el dibujo en el Museo de Artes Decorativas de Pedral-
bes. Lo sé de buena tinta. Ya ven usted-es, nuestras gentes van comprendiendo que
no es solamente el recuerdo de una boda, ni el paisaje vulgar de un principiante,
ies algo mas1l jmucho masl jEs un arte!, un arle, que dentro de muy poco los
eclipsard a todos, porque hay en él mucha méas alma y exactitud.

M. Gonzalez de Ai.edo
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EL OBJETIVO Y LA PLASTICA DE LA IMAGEN

0s objetivos a gran abertura dan imageiiies con mas relieve que

los objetivos a pequefia abertura o muy diafragmados. Esta

s'eiisacion de plasticidad no depende solamente de la mayor

0 menor nitidez eii los diferentes planos de la imagen, sino

principalmente de las dimensiones del objetivo. Decimos que

la perspectiva mejora al aumentar la abertura del objetivo ;
yvamosa estudiar el por qué.

Sabemos que la sensaci<3n de relieve s6lo es posible con la fotografia estereos-
cépica o biocular, o sea con la vision de un objeto mirado desde dos puntos dife-
rentes, correspondiendo a nuestros ojos. Es evidente que si los dos puntos se apro-
ximan. la sensaci(m de relieve disminuye y desaparecera completamente cuando los
dos puntos coincidirdn formando \mo solo. Pero entonces, ;como es posible que
ciertos aparatos monoculares, o sea provistos de un solo objetivo proporcioniein
fotografias con un relieve casi estereoscépico?

La explicacién de este hecho es que dichas fotografias han sido tomadas con un
objetivo de mucha abertura. Podriamos dar la demostracién: se sabe que la dis-
tancia media entre los ojos es de 65 mm. Supongamos que el objetivo sea de tanta
abertura que la lente anterior tenga 65 mm. de diametro ; entonces este objetivo
ya no mirara el objeto desde un solo punto (correspondiente al centro 6ptico) ; se
puede decir que el objeto se fotografiara desde dos puntos diferentes situados «n
los exiremos diel diametro del objetivo.

La figura 1y 2 exphcan lo dicho. Si se fotografia una esfera S con una lente
L de poco diametro ; todo rayo partiendo de la superficie de la esfera atravesara la
lente en un punto proximo a su eje. En la imagen fotografica la esfera aparecera
como un disco plano. Si la misma esfera la fotografiamos con \in objetivo de gran
abertura (fig. 2) adquirirA mucho mas relieve. Esto es debido a que los rayos que
parten de la esfera ademas de caer sobre el centro de la lente se reparten sobre to-
da su superficie. La esfera en este caso, estando emnieltapor los rayos marginales,
aparecerd con su relieve natural.

Este ejemplo demuestra las condiciones que deben reunir los objetivos foto-
gréaficos para que den la méaxima plasticidad a la imagen. EIl objetivo debera te-
ner 130 mm. de diametro o sea que en su interior sera posible inscribir dos circu-
los tangentes de 65 mm. de diametro (fig. 3), los centros de estos circulos .esta-
rdn a 65 mm. de distancia o sea que tendraii la misma separaciéon que niiestros
0jos. Con este objetivo se tendra la maxima plasticidad y la representaremos por 1.

Aumentando la abertura y la distancia focal, el relieve o plasticidad puede al-
canzar valores mayores de 1; ai este caso el objeto tiene una relieve exagerado.



Con los objetivos corrientes, las cuales tienen la distancia focal corta y la abertura
relativa moderada, la plasticidad es casi siempre inferior a 1.

La plasticidad relativa maxima que puede dar un objetivo viene dada por el
diametro de la lente anterior del objetivo dividido por el doble de la distancia ocu-
lar, o sea 130 mra. La plasticidad relativa, por lo menos, debe ser igual a uno ;
los valores proximos a la unidad sélo se alcanzan con aparatos de gran tamafo
propios de galeria. En la practica se utilizan aparatos de valor inferior a 0'5.

Para hacerse cargo de lo que representa la plasticidad relativa, consideraremos
tres objetivos de tres distancias focales diferentes; uno de 5 cm. (para camaras
de pequefio tamafio, 24X36 mm. y 3X4 cm.), uno de 12 cm. (para el tamafio
6X9) ; yuno de 25 cm. (adaptable al 13X18 6 18x24 cm.)-

Dist. occhi

65 mm .

Kk 2 Ti*. 3

Supongamos que estos tres objetivos tienen la misma abertura relativa. Con
una abertura relativa 1 :3'5 los didmetros de las lentes anteriores de los tres obje-
tivos seran : paraelde 5cm. : 14'3 mm. ; para el de 12 cm. : 34'3 mm. y para el
de 25 era. : 71'5 mm. La plasticidad relativa de los tres objetivos sera reS'pectiva-
mente para el piimer objetivo : 0'11 ; parael siegundo 0'26 ; parael tercero : 0°'55.
Los dos primeros objetivos tienen una plasticidad relativa insuficiente, mientras
gue en el tercero su plasticidad relativa es botante aceptable, con la condiciéon de
emplearlo a toda abertura.

La plasticidad relativa es independiente de la nitidez de la imagen ; ésta de-
pende de la distancia focal del objetivo. La plasticidad depende del diametrO' del
objetivo, Odel diafragma si el objetivo estd diafragmado. La plasticidad depende
de la profundidad de campo y ésta estd en funcidén inversa del didmetro del ob-
jetivo.

Para aumentar la profundidad del campo nitido, se ha de disminuir el diame-
tro de la lente o del diafragma, pero entonces la plasticidad disminuye y aumen-
ta el tiempo de pose ; ésta esta en funcién directa de la abertura relativa. Para ob-
tener la misma plasticidad se debe trabajar con objetivos de gran dianietro : por
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lo menos 4 8§ 5 cm. Con largo foco esto es mas facil que con los tamafios peque-
fios.

Si obtenemos una. fotografia dpe pequefio tamafio con un objetivo ele corto foco
y gran abertura, y la ampliamos a un l,amafo regular, esta fotografia ampliada ten-
dra mas relieve, y no se podra distinguir de una fotografia directa obtenida con un
objetivo de largo foco y pequefia abertura Gtil; con la ventaja que este Gltimo ob-
jetivo necesitara mas exposicién, a causa de su escasa luminosidad, mientras que
con el primero se podran obtener instantaneas rapidisimas.

De lo dicho se deduce la conveniencia de emplear aparatos de pequefio tamafio
(6X9 como méximo), provistos de objetivos de foco inferior a 12 cm. de gran
abertura util (abertura relativa 1:3. 0 mejor 1:1'25). Su manejo ser& més coémo-
do y mas facil que las grandes aparatos de galeria o taller. El relieve y la plasti-
cidad de las ampliaciones obtenidas de los ]>equefios negativos no desmereceran de
las fotografias directas obtenidas con los aparatos de gran tamafo. La mayor lu-
minosidad del objetivo nos permitir4 operar en condiciones de luz prohibitivas pa-
ra los aparatos provistos de objetivos de escasa luminosidad. Esto es un nuevo ar-
gumento en favor del pequefio tamafio. Naturalmente que los aparatos de pequefo
tamafio s6lo deben cmpleai'so con 6ptica muy luminosa.

Inc. Federico Perrero.

(Del «Il Corriere Fotografico»).



DEL TIEMPO DE POSE EN EL TIRAJE DE PLACAS
DIAPOSITIVAS A TONOS CALIENTES

Im Rei'uc Fran”aise de Phologyaphii' el
de la Cinemalogiapbie, en el namero del mes
>ic diciembre, publica un inlcresante estudio
sobre el tiempo de pose en el tiraje de dispo-
Xi/ii'O" con placan de tonos calientes. Tradu-
cimoa el articulo de Mr. A. de Se.pteaville,
haciendo untes un pequefio resumen de sen-
Gitonietrin por si algan lector de nuestra lie-
oisl'i. no eslda familiarizado con e.<ta ciencia.

yi SU concepto material, un prisma sensitomclrico es una pla-
ca decristal recubierta de una capa de gelatina coloreada
de gris. Laopacidad de ia placa de cristal aumenta de un
extremo a otro y es proporcional a la longitud ; el aumen-
to correspondiente a la longitud de un centimetro constituye
la constante del prisma.

Se entiende por cuerpo opaco aquel que no se deja atra-
vesar por la luz. y por cuerpo transparente el que no opone la mas minima resisten-
cia a su paso. Entre estos dos limites existe infinidad de términos intermedios. Kx-
presaremos la opacidad (de cierto punto de un negativo, por ejemplo) por la re-
lacion que hay entre la luz incidente y la luz que deja pasar el cuerpo (lemor-
gente). Para mayor comodidad, en la practica, se toma el logaritmo de esta re-
lacion, el cual recibe el nombre de densidad.

Si se expone una placa o papel sensible a la accién de la luz. bajo un prisma
sensitométrico obtendremos, después de revelado, una copia positiva de este pris-
ma. Estucliant’'o esta copia nos podramos dar cuenta si las opacidades en los di-
ferentes puntos son proporcionales a las iluminaciones que han recibido.

Kste estudio lo podemos representar graficamente tomando dos ejes que se
cortan en un punto. Representando en el eje de las abscisas segmentos proporcio-
nales a los longaritmos de los valores de iluminacion (expresadas en bujia-metro-
segundo) y en el eje de las ordenadas los valores de las densidades obtendremos
una sierie de puntos. EI lugar geométrico de estos puntos determinados por las per-
ljendiculares trazadas sobre los dos ejes constituye un grafico que es precisamen-
te la curva caracteristica de la emulsion estudiada.

La comparacién de estos graficos nos dara el comportamiento de las emul-
siones que estudian. EIl grafico que se aproxima mas a la linea recta indica que
la emulsion que representa reproduce con regularidad el claroscuro. La mayor in-
clinacién respecto al eje de abscisas indica que la emulsién es contrastada. Una
inclinacion por debajo los 45’ indica suavidad.
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mayor interés, tanto
para los revendedores
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Con lo dicho creemos haber resumido los principios fundamentales de la aen-
sitonieiria y pasamos a traducir el articulo de A. Septeuville.
X * *

Si se revela a tiempos crecientes varias copias del prisma sensitométrici ex-
puestas idénticamente (sobre placas diapositivas a tonos negros), se notara que
el punto de menor densidad M (fig. 1) presenta sobre las tres copias reveladas 3
minutos, 4‘30 minutos y 7 minutos, sensiblemente la misma densidad: pues, dos
negativos de densidades maximas iguales deben recibir el misaiio tiempo de expo-
sicion, sea el que sea el valor de sus contrastes respectivos. Se modificarda sola-
mente la duracién del revelado del positivo para obtener im contraste correcto, es
decir, una relacién conveniente entre los blancos y las sombras ; para estas ulti-
mas no se debe pasar, sobre el positivo, la densidad 2'5.

Si se hace el misano ensayo con copias del prisma sobre placas diapositivas a
tonos calientes reveladas en el revelador clasico a la hidroquinona (contenido
bromuro) y se trazan las curvas (fig. 2), se vé que, el punto M varia de posicién
segun el tiempo die revelado ; a medida qg\ie el tiempo de revelado aumenta, se apro-
xima mas al punto.O. Habiendo dado a las placas I, Il, Il el mismo tiempo de ex-
posiciéon, se deduce que las placas para tonos calientes presentan una sensibilidad
tanto mayor cuanto mas se prolongue el tiempo de revelado ; al mismo tiempo el
tono de la placa cambia y pasa de rojo a verde.

Las placas tonos calientes, permiten obtener positivos correctos a partir de ne-
gativos que presentan contrastes comprendidos entre 1,2 y 2,4 (fig. 2). La tonali-
dad del positivo depende en parte del contraste del negativo ya que a cada tiempo
de revelado para obtener un cierto tono corres'ponde un contraste determinado del
negativo entre 1,2 y 2,4 : un negativo de contraste 1,2 se debe tirar en verde ;
otro de contraste 2,4 se debe tirar en rojo vivo.
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l.a regresién del punto M indica que el tiempo de pose del positivo debe estar
en junciéon del contraste del negativo y no depende solam-ente de la densidad ma-
xima del cliché, como hemos dicho para los positivos en lono negro.

Sea dos negativos de Ja misma densidard méaxima 2,5, uno presentando un
contraste 2,4, y el otro un contraste igual a 1,2. Los dos se tiran sobre placas dia-
positivas a tonos calientes en .condicionen idénticas y durante el mismo tiempo. Re-
veladas juntas durante 3,40 minutos (fig. 2), los dos positivos presentan un aspec-
to muy diferente : el primero tiene un contraste normal ; el segundo es suave, las
sombras no tienen vigor (su densidad méaxima, punto A, es de 1,2 solamente). Si
se ha prolongado el revelado ded segundo positivo el contraste habra aumentado,

pero los blancos se empastaran, |I'n segundo positivo tirado del segundo cliché,
tirado a un tiempo de exposicién 4 veces menor, se podréa revelar durante 6 minu-
tos sin que los blancos se empasten ; se tendra entonces la curva 11l ; el tono sera

verde pero 'os valoras seran correctos.

El tiempo de pose sobre placas a tonos calientes de negativos de densidades
maximas iguales deben variar con el contraste del negativo y disminuir al dismi-
nuir éste. ;F.n qué medida?

Para determinar esta variacion, se deben escoger dos negativos de densidad
maxima iguales pero de contrastes muy diferentes; se haran varios tirajes de los
dos negativos, a poses' crecientes ; se revelan procurando obtener clichés armo-
niosos.

Se tendra, por ejiemplo :

Negativo n™ |I. — Densidad maxima 2,2. Contraste 2,1. Expuesto: 4,25 m.

Negativo n° 2. — Densidad maxima 2,2. Contraste 1.2. Expuesto : 2,20 m.

Con estas indicaciones se puede trazar una recta como la representada en la
figura 3, donde el tiempo de exposdiciion para un negativo de densidad 2,2, en fun-
cion del contraste del negativo.



Esta recta, una vez establecida, permite el tiraje correcto de negativos de
d«nsidades y contrastes diferentes.

La recta de la figura 3 se ha trazado para las placas «liford Alpha Lanternn».

;Como se utiliza en la practica?

Debemos tirar un negativo de densidad maxima 1,8 y de contraste 1,4. Exa-
minando la curva veremos que un negativo de densidad maxima 2,2 y de contraste
1,4 se debe tirar durante 2,5 inmutos (170"). EIl negativo que solamente tiene
1,8 de densidad méaxima neoesita un tiempo de exposicién menor. La diferencia de
las densidades es de: 2,2 — 1,8— 04
0‘4 es el logaritmo de 2'5 ; esta placa se expondra pues ;

170 68 segundos
2'5 g
Es preferible tener en cujenta la ley de Schwarzhild, adoptando el siguiente

cuadro. Se obtiene en este caso 51 segundos conio tiempo de pose.

TABLA DE CORRECCION

Diferencia aritmética Coeficiente multiplicador de pose

entre la densidad tipo

Densidad del clichég, Densidad del cliché,
y la densidad méaxima superior a inferior a
del cliché a tirar la densidad tipo la densidad tipo

a'l 135 074
02 T8 0-6

03 2'5 0'4

04 3'2 031
05 4'5 0'22
06 5'6 0'18
etc. etc, etc.

De lo expuesto se deduce : Que en la determinacién del tiempo de exposicién eii
el tiraje de diapositivas sobre placas a tonos calientes se debe tener en cuenta el
contraste del negativo y su opacidad maxima. i

Debemos recordar que es preferible, en general, no tirar sobre placas a tonos
calientes los negativos de contraste inferior a 1,1 ; es preferible utilizar las placas
especiales positivas a «grandes contrastes».



GALERIA DE PROFESIONALES NOTABLES

JUAN PEREFERRER

1. fK)rtico d« la Primavera, bajo el clima acogedor propio de
la estacién y el ambiente agradable de la histdrica Gero-
na, visité a Juan Pereferrer,

y. - J Conozco a Pereferrer de tiempo y fui a verle ya muy
entrada la mafana.
Y charlamos largo y tendido.
Vamos aver le pregunto—puesto que trabaja con la luz
artificial, ;qué concepto tiene de la natural?

La natural no me gusta, responde pronto, es rutinaria, es la de siempre, poco
docil, ingrata. La luz artificial me encanta, tiene secretos profundos, inagotables
que puede uno estar eternamente descubriendo, Ahora mismo con las emulsio-
nes Pancrométicas se queda uno maravillado.

Cualquier atrevimiento es posible, hace uno de ella lo que se quiere y con buen
trato no sale retrato malo.

Soy rebelde a someter mis creaciones a las exigencias de la luz. No conozco ti-
rania peor que la de .a luz natural. (Entonces el trabajo
al aire libre le gustara poco?

Le diré. Donde mas a gusto trabajo es en las habita-
ciones intimas del modelo ; en su casa, dentro de su am-
biente. Mis mejores retratos son aquellO'S que be podido
hacer en esta forma. La galeria extrafia al temperamento
del modelo, artificiosa, torturadora, ejerce en éste una in-
fluencia fatal, le cohibe, le desencaja. Le absorbe. Preciosi-
dades de carne y hueso, colocadas ante el objetivo entre
tantas cosas ajenas a ellas, se me convierten en inmoviles
mufiecas de trapo.

En cuanto al aire libre... me gusta, si. ¢A quién no
le gusta oxigenarse ?

Y cuando me lanzo al campo, con propoésitos de reposo, sin aparato, ni preocu-
paciones fotograficas, es cuando veo los mejores paisajes, cuando descubro en ca-
da arbol, en cada rincén, en cada piedra un asunto fotografiable.

Juan Pereferrer es de un temperamento de artista exquisito.

Toda su obra fotogréafica, desde la época que le sucedi6 a aquel artista bohe-
mio que se llamd Llinas, hasta la fecha actual, es una exaltacién de pagania y de
refinada intelectualidad. Con sus composiciones nos envuelve de magnificencia y
nos liberta de la vulgaridad cotidiana.

D. Juan Pereferrer
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En laobra de Pereferrer seve trazada de antemano la trayectoria de su arte,
seguro como esta de que no habran de falsearle ulteriores Tectificacionics,

En primer lugar, es la iluminaciéon lo que mas sorprende en sus retratos: esa
luz que como en todos los grandes fotdgrafos, es inconfundible en Juan Perefe-
rrer ; luego afirmaciones inatacables de belleza externa y de ritmo interior.

Es un trabajador empedernido, embebido, ensimismado en la grata tarea.

La fotografia no le cansa, no le puede producir fatiga, porque es su maja ena-
morada.

Su obra la sienten los intelectuales, pero también ha llegado al pueblo que es
el que llena todos los dias su amplio taller qu«e to<lo Catalufia conoce con el nom-
bre de Fotografia Lu.\.

Migt'EL Huertas.
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El visor universal .Megoflex-— Se trata
de un nuero producto Meyer, lanzado dltima-
mente al merrado, que 0s muy interesante para
los poseedor-e? de aparalos «Leica>, Contax Yy

Peggy.
Se lrata do. un pequeiio visor a espejo rt-
Cloc-tor convierte os apariitos de pec|Ucrio

ladiiafio en pequefos «reflexs» de dos cuerpos.
Be aplicacion facil sobre el soporte porta-le-
lemi'tro, el McgoMi'x posee un objetivo que
tiene la misma dislanria focal que el del apara>-
lo foiografico y eslda acoplado a éste con una
palanca espoeial; sobre cT cristal osnicriladi se
refleja una imagen directa de las mismas di-
mensiones (Juc la tomada por el aparato foto-
grafico (2.'ix36 mm.). Esla imagen se pue-
de obser>ar coénioilanienle y res{;u;irilar]n cio la
luz exterior con im dispositivo que se abre au-
loiiiaticamente: el focado del aparato se ob-
tiene observando la imagen del «Megoflex» oon
una lenle de gran aum-enlo aplicada de un mo-
do muy practico.

Descubrimiento de nuevos documentos so-
bre la personalidad de Niepce. — Hace algo
mas de dos afios, el profesor ruso Erminoff
encontrd, en los archivos de la .Vcademia de
Ciencias de Leningrado, un fajo de manuscri-
tos titulado «Correspondencia de Niepce».

Mepee I'ué un francas que vivié des<le 17(15
a ii<33, y que invent6 la fotografia en 1822.
La historia de estii invencion fué hecha por
V. Fonque pji 18C7. con ayuda de la corres-
pondencia del inventor, encontrada hasta aquel
entonces.

El dossier descubierto es considerable. Se
compone dr 1S8 documentos que ocupan 3/i;
paginas. Se encuentran en él, segun Eim iloff,

cartas inéditas <jc Nicéforo Xiepce, de hu
hijo Isidoro y su hermano Claudio, de su aso-
ciado Daguerre. de! 6ptico V. Chevalier y de
los ingleses Foz Talbnt y F. Bauer, es decir,
de iodos los hombres (Jue intervinieron en las
discusiones y experimentos que provocaron el
descubrimiento de la fotografia, tie iS-i-i a
183p.

El modo con <|ue pasaron estos documen-
tos a Rusia es muv sencillo. EIl hijo de Niep-

l'ytjy'

oe los regaldé en iSSg al doctor Hammel. Este
era un ruso, nacido en 1788 y muierto en 1862,
que se Lnteiesaba por todas las ciencias, y mas
particularmente por las aplicaciones de la cien-
cia a la industria. Guaii; 0 eo t83(l, se anuax-
cié6 la publicidad del doscubrimi'cnto de la fo-
tografia. llefiaron a Paris muchos sabios de to-
dos los paises. Entre ellos se contaba el doctor
liamel, &l cual visit6 a Daguerre, siguiendo sus
experiencias y dcmo,"traciones. Pero también es-
cuché al hijo de Niepoe, del cual obtuvo los
documentos. llegado a S;m Peteishurgo, es-
cribié una comunicacién en aleméan, para la
\cad<imia de Ciencias. Pero el titulo que did
Hamel a su comunicacién no fué el di' dagui-
rreotipia, sino el de heliografia, escogido por
Niepce. El dosiier fué guardado por liamel sin
hacer uso de él. hasta que uno de sus dcacciip
dientes lo regal6é a la Acaileniia de Ciencias®
donde haji reposado j)or e"p<ario de ,53 afios.

Nueva férmula de revelador atenuando el
grano. - Se sabe (ju*- las soluciones concentrar
das de sulfilo de sosa disuelven superficial-
mente los cristales de bromuro de plata que
asociados a la gelatina constiiuven la emulsion
sensible de las placas y peliculas negativas.

Las particulas de piala, retlucidas por el re-
velador, tienen aproximadamente, la forma y
las dimensiones de los cristales de bromuro de
plata; cuando interesa atenuar la.granulacién
<li- las iméagen'Cs negativas; so revelan en reve-
ladores ricos <n sulfito de sosa.

El niétcKlo siguiente nos ha proporcionado
clichés de grano fino sm provocar regresion
de sensibilidad:

Se afiade a /] partes de solucién de sulfilo do
sosa anhidro al 16 Yo una parte del revelador
siguiente:

HidrO([uinOna. ..o 5 »
B 0 0"8 Xt 25 »
\gua de lluvia (o herviila't c. s. p. 1 litro

Disuélvase sucesivamente el nielol, el sulfi-
to y la hidroquinona en 5t)o cc. de agua tibia.

TIp
par
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Tipo "Gravure®// Tipo BromoiP?
para imitar grabados para imitar bromadleos

Intercalando estas tramas entre papel y cliché, obtiénense
fotografias de bonitos efectos artisticos, convirtiéndose
éstas 0 bien en una especie de grabados al agua fuerte, si se
emplea la trama “Gravare”, o bien en imitaciones de bros
moleos que apenas se distinguen de verdaderos bromdleos,

si se emplea la trama “Bromoil".
De venta en las buenas casas del ramo.

I?7epresentante Depositario:

C. BEHMULLER, Rbia. Catalufia, 124, Barcelona



1manejo de esla maquina es de la
mayor sencillez. Su objetivo anas-
tigmatico F: 9 y su sistema de enfo-
car de sélo dos puntos asegura una
gran nitidez en las fotos y hace casi
imposible el fracaso.
De forma reducida y elegante, es su
precio muy econdémico.
Pida que se la ensefien en las casas
del ramo

Braunschivcig
(Alemania)

Representante:

C. BEHMULLER

) , RAMBLA DE CATALURNA, 124 / BARCELONA
mi La nueva Camara popular h

para rollos 6x9

Brillant

LA NUEVA CAMARA

Una verdodera maravilla.

De rollos 6 x9 1/2 hace 12 fotos 6 x 6
La Imégen siempre visible
Con onastigméfico 1:7.7

SO6lo cuesta: Ptas. 99'00

Represenlante.

C. BEHMULLER
Rambla Cataluia, 124
Borcelona



Disuélvase aparle el b6érax en unos 'joo cc- dn
agna caliente. -Mézclense las <los sfiliu‘ioms v
complétese al volumen indicado.

Como t[uo rl revelador es muy dihitlo, sn
debe i'mplear <n canli<lad abundante.

H. C.
(LG U. V. V.).

Las rayas de los films. — ;Cudanlas proyec-
ciones puede soporlar ana c-opia posiliva? La
Société Tohis considera como inGtil una copia
que ha dado 8u proyecciones como iiidxiiijo,
Y aun esle numero depende esencialincnile de
las salas c(ue han pasado estas copias, ciertos
cmpi'csarios emplean material de construcriGii
dudosa y operadores poco cuidadoso.-. Se hicie-
ron experiencias con films recubierlos de cera
por la parle di la gelatina, los films estaban re-

Portraitfilm Isochrom Agfa. — EIl Portrait-
film «lIsochrojn Agia: liene sobre el Porlrait-
film servido hasta hoy, muclias ventajas.

He aqui las principales:

l. Sensibilidad
doble que el Porlraitfilm Agfa corrienle. Des-
de Juego debe revelarse este film con un pi>co
de cuidado, con luz indirecta y filtro rojo-obs-
curo. Lo mejor: lampara giratoria Agfa con
filtro namero 107.

cubierlo.s en la luilad de su ancho. E.«tas expii-
riencias denio.Mraron ((uc el film oslaba inlac-
1o en su parte encerada después de too proyec-
ciones, uiie-ntias que las rayas ajarecian en la
parle no emeerada. Lii Sociétfi Tobis actuiilmen-
Ip hace despulir y encerar todas las copias posi-
li\as antes de ponerlas en cxplolacién, proce-
de <lel misiim modo con los negativos de su
archivo. M. Richard sefiala y M. G. Marcschal
confirma el hecho, que loi inconvenientes talos
como las rayas, sefiales de los dedos, dtsapa.re»
cjjn complclamiente de los nef5ativos, después
del iiioulado. si .se desengranan, lavan con agua
acidulada y son encerados una vez secos.

Uslos dalos creemos que son muy interesan-
fes y seran apreciados por aquellos que se <le-
dican a imluslrias cinemalO|jréaficas.

(Del B. S, F. P. G.1.

2. La orlocromacia se ha aumenlado loda-
~ja mas.
3. EIl Portraitfilm «lsochrom Agia-, tie-

ne una capa rojo-amarilla por medio de la cual

(2700 Il D), o sea else consigui.’ un untihalo perfeclisimo. (Dicho

color desaparece inmediatamente durante el re-
velado y fijado.)

li, Tiene dos cajas de emulsién (una enci-
ma de otra). y de dhl la lalilud extraordinaria
de esla peikula.



Almanaque Bailly-Bailliére Kn este li-
bro be ret'Ogen los iKonteiimieiitos mas salii'n-
les araecidos en el mumlo, sio-nrlo el jlislniinen.-
lo espafiol mas juleruiulo de fHvnlf;nci('in de los
ronocimieiitos liuinanos.

...... I ni-
'‘orso, llisloria, A~riruliura, Bi'llas Artes, De-
recho. wmalitiiionjc). Jiii‘f'os y Deporli's, i'lc. Kl
lilalado iRcalidadi's y utopias ecundmico-so-
rlales», es coiuenlnjio. vulgarizado, da los fe
noiiienos de la posl-gueiTa: sorialismo, conm-
nisino. crisis de lIral)ajo, saperpi'oducciéu, etc.
rainbiéii coilliene un resiiiiien iiuiv praeiico v
alil de leves y <ljsposicion&s de cardetrr fjene-
raj, dicladas en Es2)aiia desde i'i de abril de
igSi a 30 de Junio de y Odiic los inim-
merablos grabados liene cerea de 100 retialos <te
diputailos conslihiyeiiles.

Su lectura es amena e inslrucliva. el li-
bro de lodos. (Jii( lega siempri' como un verda-
dero aguinaldo. Es guia, agenda y vadernécuin
cjue no debe faltar en ningun hogar, ni en la
mesa de los trabajadores inlclcctu.iles, ni en
las aniesalas de fas consultas y despachos.

Todo almanaque lleva una participaciéon gra-
tuita. doble que la habiUial, en la l.oleria <le
Navidad, y reparte mas de «.oot> bonos rega-
lo; lodo por 2,50 pesetas rusiica y pesetas
carlén.

Pidalo en librerias, papelerias y bazares, o a
Editorial Baillv-Bailliére. Niifiez de Balboa, 25.
Madrid, rejniliendo su importe méas o,50 pése-
las para gastos de envio por correo.

Agendas Bailly-Baj]lliére m— Hoy la bue-
na administracién se impone, en todo negocio

agritolii. induslriul,
asunto.i parlieulnres.

Es preciso sékber en todo momento, los \eii-
riiuienlos de giros o facturas, los cobros a efec-
luar. las obligaciones a cumplir y en fin, cuél
es i'l saldo entie los ingresos y gastos.

T~as agendas Bailly-Baillicre, de huen papel,
satinado, rayado y foliado dia por dia; de so6-
lida encuadeniiicion, responden perfectamenlje
a resolver con siiiiplieidad el problema admi-

couiRrcial. y aun en los

nistrativo. Ademas, contieno dalos muy dutiles
de interés general.
r.lasea y lamafos de estas Agendas;

Vgenda de BufetC' (32 X iS) de 2.70 a &
pesolas. Mcniorandum de la Cuenta Diaria»
fu'rXi.') a1y pesélas. Ambas con do-
ble colunma de Eniradas y Salidas al margen
<lereclio.

Dielarid Ainerieano.. (32X i5) de :'75 a
fi,5u peselas, con columna de Entradas al mar-
gen izquierdo y <le Salidas al derecho.

>'Agonda de Bolsillo» (iSxio), libro de
anotaciones de dos y un dia en plana, con Lapi-
cero y dalos <Ic interés general, a i,50 y 3 pé-
selas.

mCarnels«
sela™.

Kslos Gllimos por su lamafio, se pueden Uc-
~ar en el bolsillo, y permiten anotar, en cada
uiomenlo, en los respeciivos diaf, las obligacio-
nes y (Jueha.('eres i[ue se contraen, evitando el
riesgi> de confiarlo a la memoria.

Pidalos en librerias y papelerias, o a Kdi-
lorial Baillv-linilliére, Nufiez de Balboa, 20,
Madrid, remitiendo su importe més 0,50 pesetas
para gastos de franqueo.

do (i3x 8) y (l0x6), i,50 pe-



Por qué ha aumentado tan considerable-
mente ja venta de tas placas VERAX?

pues sencillamente, por jo superior que resulta esta
placa en iodos hs conceptos. Especialmente la ciase:

Superba-Verax de 2600° HyD

a laiuz artificial ha sido el ciou de ia temporada, con-
quistando para si rapidamente el favor dei publico.
Su precio no es mayor que el de cualquier placa bue-
na, pero en el uso resulta méas econémico, pues evita
muchos fracasos.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4,bajos - BARCELONA

VERAX GMBHDRESDEN 21

AGENTE EN ESPANA;

o Sucesores de Il Ha s Corés

Valencia, 267
PLAOUES ET PAPIERS

PHOTOCRAPHIOUES BARCELONA

OUIILEMINOT



IUittellio

IKer

el célvhru sivinilor

que tiene ocaso las moyores expe-
riencias, habiendo dado la vuelta al
mundo con la camara fotogréfica —

trabaja ahora

- -w o mm
con L1 Ioiitiix!
y escribe;
>He empleado la Contax poro io
ascensién del profesor Piccord. Los
resultados fueron excelentes, gracias
ante todo al enfoque extraordmcria-
mente preciso de su oparato, que o
mi juicio supera en mucho a otras co-
moras, y a la excelente y luminosa
6ptica de los objetivos Ze!ss->

iiiiéil vliie b

siiliv
- ==
I>>or i]iié!
Pida Ud. o su proveedor, o al repre-
sentante Carlos Ziesler, Fernanflor, 8.
MADRID, el folleto N." 97 sobre la
Contax, profusamente llustrado e ins-
tructivo.
ZEISS JKON A. G. DRESDEN

Ve ETABLISS
«ffiij 6 RUE DU C

EM

N.ION

ENTS -
ONSERVATOIRE.PARIS

PIERR LEHONN
IX-TBL-PROVENCE

Representante para Espafia del M aterial de llumInacldn Unidn para Estudios Modernos

13RACO, S. A. -

Enrique Granados, 9

BARCELONA

IB-i0O
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Guarde conveniente”®
mente encuaderna”n
das las colecciones de

ELl I*ni<|resso [M\itOf| rafi€0

ya que asi le sera mAs facil
la consulta de las mate**
rias que le iInteresen*

Nuestra Administracion mandara Ilas
tapas para la encuadernacion a los in#
teresados, contra en”™io de 4 pesetas*

DIRIGIRSE AL SR. ADMINISTRADOR DE
El Pric]i*es»> Pct<si|iafic>

Apartado 67S » Barcelona

0000000000000 O0OOOOOOOOOOO000



ACONTEAlILENTO

Ha sido el
film inversible

KV A E TN

92 mm.
limiio ivisiilile
liOiii|>>let>nielitv aitti-lisil4>>
Kiuiaviiliiil
iH A rpA | 1 K E K Si AV O !

iSus peliculas mejoraran el 100 °1j

Representant-es para Espafa:

Industria Fotoquimica Nacional, S. A.
Buenos Aires, 18 - BARCELONA

Imprenta de A. Ortega, Aiibaii, 7.. Barcelona





