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EL PAISAJE ARTISTICO Y EL FORMATO AEICO

Conferencia dada en el Centro de Dependientes del Comercio y de la Industria, el dia 17 de Enero,
por M. Aguilé y Casas, presidente de ta Seccion de Fotografia,

OMENZO el conferenciante, anunciando qu« trataria del paisaje,
\a que este genero de fotografia era el que cultivaban la ma-
yoria de los aficionados, quizas, porque el retrato no estaba
tanto a su alcance debido a que este requeria galeria, ina-
lerial y mecanismos costosos y ademas era necesario posejer
un talento artistico adquirido de la propia naturaleza y ha-
berlo cultivado gracias a una educacién constante.

Sefald las ventajas que tenia el género de paisaje, ya que en él no intervenian
los musculos y nervios que alteran el semblante y la expresion del sujeto, seglin
la posa y la iluminacién, ni se tenia de combatir con la grande dificultad de ob-
tener su parecido ; y por tanto, con un pequefio gusto artistico, que ordinariamen-
te nadie deja de tener, y con una constante educacion, se podrian lograr efectos ar-
tisticos discretos, si bien, para obtener buenas pruebas y tener éxito en fotogra-
fia, ademas de poseer cierta liabilidad y gasto artistico era necesario disponer, a
la vez, de material adecuado y perfecto.

Enumerd las dificultadles que se presentaban a los aficionados al disponerse a
elegir el material mas a propé'sito para el paisaje artistico. La dimension de la
placa, el tipo de objetivo, la abertura util, la distancia focal, el aparato fotogra-
fico, las placas, etc., son tantos y tantas problemas que se presentan a la imagi-
nacién y que dejan a uno perplejo sobre la decision que ha de tomar.

Entré seguidamente en 'el fondo del tema anunciado y sefialo la primera cues-
tion que ae presentaba, o sea la de la dimensién.

Explicd, que una de las leyes fundamentales que gobiernan las combinaciones
de lineas de un cuadro, es la unidad, y que ésta, significa que en la disposicion de
las partes, debe haber una nota dominante que imprima caréacter al cuadro, y que
si éste carece de una nota dominante bien decidida, resulta un trabajo completa-



miente inutil. Por esto a una nota horizontal, le corresponde un cuadro en aiiichu-
ra @ una nota dominante vertical, un cuadro en altura ; y a una dominante obli-
cua, una encuadratura en altura o aiichura.

Dijo, que las dimensiones 8X9, SVsXIO, 6X6, y semejantes eran irraciona-
les, porque.no incitaban a escoger una dominante ; y que en cambio, bajo el punto
de vista estético, eran racionales aquellas diniensiones que estaban en la relacién
de 3 a 4, como las 4 ‘4X6, 9X12, 18x24, y mejor aun aquellas cuya relacion
era de 2 a 3, como por ejemplo, las- de 6 Va9, 10X 15 y 13X18.

El aficionado, a pesar de que las dimensiones 10 X 15y 13 X 18 son muy artis-
ticas, hace muy poco uso de ellas porque prefiere un aparato de dimensiones in-
feriores., ya que le resulta menos incémodo, le proporciona una economia en el
coste de las placas y deméas materiales y también porque ya lleva la conviccién de
que de las pequefias dimensiones podra luego obtener las ampliaciones que desee.

Opiné, que tal vez por esta razén, los fabricantes de aparatos fotograficos
cada dia lanzaban al mercado aparatos de dimensiones mas reducidas, casi invisi-
bles como el 3X4 y otros.

Afadié, que no habia duda que eran ventajosas las pequefias dimensiones, ya
que reportaban una economia en la adquisicién del aparato, accesorios, placas o
peliculas, etc., a la vez que eran muy cémodas en llevarlas por su poco peso Yy
volumen, remarcando empero, que la ventaja mayor que unos ignoran y otros no
la tienen presente, era la posibilidad de poder usar objetivos de gran abertura,
grande profundidad de foco y por tanto de gran rapidez.

Para aclarar este concepto que nos ha de.llevar a la eleccion de la dimension
o tamafio, el conferenciante dijo, que era necesario conocer antes algunas conside-
raciones respecto a la «Distancia de la vision distinta», que hace el ingeniero
Albert en sus manuales «E |l objetivo fotografico» y «Las bases del arte explicadas
a los fotégrafos».

En las consideraciones que hace el ingeniero Albert. se establece, .que cual-
quier fotografia para dar la sensacion de la realidad, debe ser observada, desde
una distancia igual a la de la distancia focaJ del objetivo que ha sido utilizado
para tomarla; y como la distancia de la visién distinta es de unos 30 cm., resulta
en consecuencia, que la distancia focal minima que debe poseer el objetivo es de
30 cm. Afade ademés, que las fotografias que deben figurar en un album para ser
observadas directamente y sin la ayuda de sistemas especiales, deberian haber
sido tomadas con objetivos de distancia focal, al menos, igual a 30 cm., pero, que
si el objetivo fuese de distancia focal menor, la fotografia deberia ser ampliada
en la relacién de la distancia de 30 cm. de aquella focal del objetivo utilizado;
0 sea, una fotografia obtenida con objetivo de 15 cm. de distancia focal, deberia

i 30 . Lo
ser ampliada dos veoes TS =2; una obtenida con objetivo de 12 cm., dos veces

30
y media— =2 Vs, y asi sucesivamente.
XA



Lanzamos al
mercado una

Camera de «pequeio film»
en tamano grande

G olleiflex4 x4

con enrollamiento automatico de la pelicula.
Obturador Compur sin cargador especial.

Para 12 vistas. Pesa tolo 480 gr,
Con Tessar Zeiss 3,5 y objetivo visor 2,8
Representante
ADOLFO WEBER n
Pida usted prospecto K. BARCELONA
rin AftcoM
' , iccA '> dala Gimoa de”lareoUdoi
y con mayor y relieve.

Ss un. aipcifioio’
mexlpa/>n<iinomo’

TAVANQJ

L'HOMEOS
LE CLYPHOSCOPC
LE TAXIPHOTB

CATALOOO GRATIS A SOLiCtru0O

SN« A"® desEtablissJULES PICHARD . 25,RueMélingue.Paris
Representantes para [spafia; SUGISORES DE II. unilS CORTES e llalencla, 267, Barcelona



Dos cadmaras en una por
un solo precio.

a fon esperado camara Besso con objetivo 1: 4,5 se encuentro
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Continu6, recordaiido que un punto luminoso se reproduce sobre la placa, no
bajo el aspecto d« un punto, sino bajo la forma de un circulo muy pequefio lla-
mado «circulo de difusién» y que para que la imagen de un punto luminoso pue-
da llamarse nitida, era necesario que el diametro del circulo de difusién no fuera
mayor que 1/2,000 de la distancia de la cual fuere observada, o sea 1/2,000 de la
distancia focal del objetivo, que corresponde a 15 centésimas de milimetro para
la distancia focal de 30 cm. y asi sucesivamente. Afiadié6 que la imagen de un
punto se llama seminitida, cuando el diametro de circulo de difusién es solamente
de 1/1,000 de la distancia focal del objetivo.

Afiadi6 también, que no era racional el concepto de que una imagen para ser
nitida, los puntos o circulos de difusién, de que estaba compuesta, no debian su-
perar la décima de milimetro de diametro, cualquiera que fuere la distancia focal,
ya que cuanto méas pequefia es la imagen, loe circulos de difusion o puntos lumi-
nosos, resultaran forzosamente mas pequefios. Por tanto, el grado de nitidez no
varia en la ampliaciéon, ya que si se ampliase una fotografia, por ejemplo, tres ve-
ces, los didmetros de los circulos de difusiéon se triplicarian, pero también se tri-
plicaria la distancia desde donde la imagen deberla ser observada y naturalmente
la relacién no variaria en nada; todo lo cual, evidentemente, es en favor del uso
de las i>equefias dimensiones o tamafos.

Manifest6, que la profundidad de campo llevaba a una conclusién todavia mas
importante y afiadié que la profundidad de foco y la profundidad de campo, jio
dependian de la distancia focal del objetivo utilizado, sino solamente del diame-
tro de abertura del diafragma ; y que los calculos relativos a la profundidad de
campo, gracias a una tabla del ingeniero Albert, se obtenian rapidamente.

Dié a conocer dicha tabla, la cual sie compone de una serie de distancias en
metros, dispuestas en columna y al lado de cada distancia va sefialado un nume-
ro ; hela a continuacién :

Calculos relativos a la profundidad de campo. {Del ingeniero Albert)

Distancia N Distancia N» Distancia N« Distancia Distancia N«

metros metros metros metros metros
infinito 0 10.— 10 5.— 20 3.33 ' 30 2.50 40
100 1 9.— 11 4 80 21 3 23 ‘31 2.44 41
50 2 8 30 12 4.50 22 3.13 ;32 2 38 42
33 3 7,70 13 4 30 23 303 1 33 2 32 43
25 4 7.10 14 4.20 24 2.94 34 2.27 44
20 5 6-70 15 4 — 25 2 85 35 2.22 45
17 6 6 30 16 3.85 26 2.78 1 36 2.17 46
14 7 5.90 17 3 70 27 2.70 37 2.13 47
12.50 8 5 50 18 3 57 28 2 63 38 2 08 48
11 i) 5 30 19 3 45 29 2.56 39 2,04 49
2.— 50



A continuacién demosiré el uso die esta tabla y cité6 por ejemplo, que desea-
ramos fotografiar un paisaje de manera que sobre la placa resultase con completa
nitidez todo lo comprendido entre los 4y 20 metros del objetivo.

Para ello, basta buscar en la columna de distancias los 4 metros y hallaremos
gue le corresponde el numero 25 ; haremos lo mismo con los 20 metros y halla-

. . 25
remos el numero 5. La semisuma de estos dos numeros = 15 es, piies.

de 15. Segln la tabla, al nimero 15 le corresponde xma distancia de 6,70 me-
tros, y por tanto debemos poner a foco el plano a 6,70 metros del objetivo.

Nos falta ahora, saber la abertura del diafragma que hemos de utilizar, pero
la misma tabla nos la da seguidamente por medio de la diferencia entre los nu-
meros que hemos encontrado en correspondejicia con los 4 y 20 metros, que
hemos citado como ejemplo. Recordemos que hemos hallado los numeros 25 y 5;
la diferencia entre ellos (25 — 5= 20) es de 20. Busquemos el nimero 20 y a
este numero vemos que le corresponde el nimero 5 en la columna de distancias ;
este numero nos indica el diametro del diafragma que hemos de emplear, o sea
de 5 milimetros.

Dijo que ya teniamos todos los datos necesarios, o sea la distancia del punto
medio a que debemos enfocar y el didmetro del diafragma que se debe utilizar.

Explicé, que la tabla del ingeniero Albert. es independiente de la distancia
focal del objetivo y corresponde a la nitidez de 1/2,000 ; y que si se deseara una
seminitidez d» 1/1,000, manteniendo la misma posicion del aparato fotografico,
o siea teniendo enfocado el plano distante 6,70 metros del objetivo, bastaria em-
plear un didmetro doble del que hemos hallado en la tabla, o sea de 10 mm.

Remarc6, que de todo lo visto anteriormente, la zona de paisaje qiie apare-
cerad nitida depende Unicamente del diametro absoluto del diafragma; que la dis-
tancia focal no tiene nada que ver, y que con cualquier objetivo, sea cualquiera
su distancia focal mientras el diametro de abertura atil del diafragma fuese de 5
milimetros enfocando el plano a 6,70 metros distante del objetivo, obtendremos
siempre con la nitidez de 1/2,000, todo el campo comprendido entre los 4 y 20
metros del objetivo.

Dicho esto, ¢(cudal es su resultado préactico? Vamos a suponer que se trabaja
con dos objetivos y que uno de ellos es de 100 mm. de distancia focal y el otro de
300 mm. Si utilizamos en uno y otro caso, la abertura Gtil de 5 mm. de diametro,
en el primer caso, o sea en el de 100 mm,, la abertura relativa seré ;

diametro 5 1
distancia focal 100 0 sea .20

en cambio, en el segundo caso, o sea en el de 300 mm., la abertura relativa sera:

diametro
. . = — o0 sea f. 60
distancia focal * ' 300 60
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y como la rapidez de los dos objetivos esta entre eUos, como el cuadrado de la
abertura relativa, tendremos :

20 60 = 3, que elevado al cuadrado. 3X3 = 9

resultando, por tanto, que el objetivo de 10 cm. de distancia focal tiene una rapi-
dez 0 veces mayor que el de 30 cm.

Continu6 diciendo, que la prueba obtenida con el objetivo de 10 cm. de dis-
tancia focal y ampliada 3 veces, daria uiia imagen igual a la obtenida con objetivo
ele 30 cm. de distancia focal, pero, para obtenerla habria bastado una exposicidn
9 veces menor que la segunda. Esta es, pues, la ventaja mas importante que se
consigue empleando pequefias dimensiones.

Establecido esto, no debemos Gmpero, excedernos adoptando dimemsionies de-
masiado pequefias, ya que se nos presentarian grandes inconvenientes ; uno de
ellos, es que un negativo obtenido sobre placa ordinaria rapida, no deberia am-
pliarse mas de 3 diametros, si queremos que el grano de la emulsién no sea visi-
ble. Esto significa, que no deberiamos hacer uso de distancias focales inferiores
al tercio de la distancia de la visiiéon distinta.

Otras razones aconsejan no aumentar este limite, ya que en la tabla del inge-
niero Albert, que hemos visto antes, supone, naturalmente, que el plano sensible
de la emulsion esté perfectamiente a foco con el objeto tomado de mira. Ademaés,
independientemente de la capacidad del operador para focar perfectamente, hay
que considerar también que la mayoria de los aparatos fotograficos no estan
construidos tan sélidamente, que no alteren la distancia entre el objetivo y la
placa, y esto, evidentemente, es en perjuicio de la exactitud que se requiere.

Record6 haber leido, que en numerosos experimentos realizados en el Insti-
tuto Fotogréafico de Dresde sobre efectos producidos por causas distintas, se habia
podido constatar, que el cambio del plano de exposicién podia llegar hasta a un
milimetro, y aunque parezca insignificante un milimetro, mas adelante o mas atras
del plano focal, hace que en lugar de tener a foco los objetos deseados, estén a
foco otras partes del asunto. Esto aconseja diafragmar algo mas de lo que se de-
duce de esta tabla, si se quiere tener la seguridad que el campo de nitidez conten-
ga en profundidad todos los objetos deseados, a menos, que el aparato que se em-
plee, sea de mucha precision.

Hay que tener en cuenta, que el error en la profundidad de campo debido a la
inexactitud de la coincidencia del plano focal con el piano de la emulsién siensible,
es tanto mayor cuanto mas pequefia es la distancia focal del objetivo que se em-
plee y precisamente mayor para un objetivo de distancia focal mitad del otro, en
que el error es cuatro veces mayor; en un objetivo de distancia focal de un ter-
cio, entonces es nueve veces mayor. En cambio casi es imperceptible para obje-
tivos de 30 cm, de distancia focal.



Observd, que si por un lado es conveniente adoptar objetivos de distancia fo-
cal pequefia, por otro, e&tos objetivos tenian sus inconvenientes. Lo méas aconseja-
ble pues, es que no se haga uso ele distancias focales demasiado pequefias.

Dijo que préacticamente, no disponiendo de aparatos de gran perfecciéon, no
convenia adoptar objetivos de distancia focal inferior a 12 cm., para el cual es
muy tolerable el error que puede haber, debido a la coincidencia imperfecta del
plano focal con la superficie sensible de la placa.

Cit6, como algunos aparatos fotograficos 6 ‘/->x9 iban provistos de objetivos
de 12 cm. de foco y que los 9X12 acostumbraban a lleyarlos de 12 a 15 cm., y
por tanto, si la prueba 6 V2X 9 se ampliase 3 veces y la 9x 12 dos veces y media,
se tendria una prueba final propia para ser observada directamente.

Aconsejo que se abandonaran las dimensiones inferiores porque no permitian
hacer nada de bueno artisticamente, aun cuando puede que sean Uutiles para otros
fines.

Termind diciendo, que sin duda alguna las dimensiones 10X I5y 13X18 son
inmejorables, pero ,quién se atreve a aconsejar estas dimensiones, si falta al afi-
cionado la dosis de voluntad de llevar estos aparatos de excursién o bien los me-
dios econémicos para sostenerlos ?



REVELADO ECONOMICO DEL FILM DE 9 ~ mm.

L aficionado cree, generalmente, que el revelado de sus films
presenta serias dificultades, que si efectiGa él mismo le re-
sultard mas caro que si lo encarga a un profesional y, en
fin. que el material nfjcesario es muy costoso.

No. Es muy sencillo efectuar todas las operaciones de
laboratorio, y con un poco de cuidado los resultados obte-
nidos son comparables a los que se pagan caros. Las escenas

que han recibido diferente iluminacion se tratan separadamente. Es util trajtar
menos de 10 metros de film en cada operacion.

Todos los aficionados saben, desde que se iniciajn en la cinematografia, que
lo méas dificil es dar una exposicién correcta a las diferentes escenas que cortipo-
nen un film. Sdélo un revelado metédico puede compensar estas diferencias de ex-
posicién,

Resumiendo : para corregir los errores de pose se revelan separadamente las
escenas que han recibido diferente iluminacién.

El material necesario se compone esencialmente :

De cuadros de material inatacable por los bafios, para enrollar el film.

De cubetas de dimensiones convenientes para el revelado, de material inata-
cable.

En el comercio se encuentran, para los aficionados, cuadros de niquel a tri-
ple enrollamiento ; estos cuadros tienen el gran inconveniente de no permitir el
examen del film, durante el revelado, mas que en un solo enrollamiento y aln so-
lamente por reflexion.

Estos cuadros s6lo siiven para el revelado a tiempo fijo.

Se puede adquirir cuadros de niquel a enrollamiento sencillo, asi como la cu-
beta vertical correspondiente de una capacidad de 1 a 3 litros. Estas cubetas
pueden ser de niquel o vidrio.

Se prepararan 3 litros de cada bafio (revelado, inversion, clarificacién, enne-
grecimiento, fijado). Para revelar un film de los dichos de 10 metros, que en rea-
lidad miden 8,50 metros a 9 metros.

Si tenemos de adquirir esste material y ademas utilizamos productos prepa-
rados, el coste de un revelado resulta muy caro.

Si nos construimos los cuadros de ebonita y utilizamos una cubeta de cristal
18X24, que mide en realidad 19X25, es posible tratar 6,50 metros a 7 metros
en un litro de bafio.



Se construyen cuadros de dimensiones apropiadas a las cubetas que ae utili-
cen y otros de dimensiones mas pequefias para para revelar las escenas de menor
longitud, los titulos, para virar, rebajar o reforzar. Todos estos tratamientos se
pueden realizar con un litro de bafio en lugar de tres, lo cual se traduce en una
economia de productos.

Cubetas. — Las cubetas seran de vidrio y en numero suficiente para que cada
recipiente 8irva siempre para el mismo bafio. Las cubetas de porcelana tienen el
inconveniente de agrietarse al poco tiempo de servir. Los productos que penetran
en las grietas pueden provocar en otro bafio accidentes desagradables aun después
de un lavado cuidadoso.

Cuadros. — Se construyen de ebonita de 5 milimetros de espesor segun el di-
bujo de las figuras 2y 3.

Para econ-omizar productos, se pueden construir cuadros con la parte intenoir
sin vaciar ; pero el exameca del film por el dorso y por transparencia es impo-
sible.

Los tornillos seran de latén, a ser posible niquelados, de 2's mm. de didme-
troy 1 cm. de longitud. La cabeza del tornillo se recubre de parafina.

El film 5e fija por sus extremos con dos pinzas de ebonita (fig. 4).

Recipientes. — Para conservar los bafios preparados anticipadamente, se po-

dran emplear frascos de litro ordina-

lo-mutsc». tapados con corcho; para los

e n . dos reveladores recomendamos em-
plear frascos con tapén esmerilado.

Revelado. — EIl revelado no tendra
ninguna dificultad si se siguen sin nin-
guna modificacion las uUnstrucciones

K3.5

indicadas por el fabricante.
Para el film Gevaert el tratamien-
.Sj to recomendado por la casa es el si-
guiente :

El film expuesto se debe revelar de
tal manera que las partes méas ilumina-
das se dibujen en negro al dorso del
film y que ciertos detalles aparezcan.
Para los films expuestos normalimeaite,

se puede contar con una duracién de revelado de unos 10 minutos a una tempera-
tura de 20 grados. Ensayos practicos han demostrado que una temperatura de 27
no tiene influencia sobre el film.

Ensayos que se me han confirmado este verano, revelando con mucho calor,
sin notar la menor fusién de la gelatina.

Una gran tolerancia de exposicion durante la toma de vistas se obtiene auto-
maticamente debido a la presencia de hiposulfito en el primer revelador.
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Primer revelado

AQUa .o, 1000 c. c.
Hidroquinona . 10 grs.
Sulfilo de sosa anh. 70
Carbonato de sosa anh 35

Bromuro de potasa.
Hiposulfito de sosa.
Potasa caustica .

El sulfito y el carbonato d'e sosa, se disolverdn en agua caliente, la potaisa
cadustica se afiadird en solucién al 10 «/o, los demas productos se incorporaran
después del enfriamiento de la solucién.

Dada la cantidad minima de potasa caustica contenida en el revelador, éste se
conserva bien y puede emplearse muchas veces obteniéndose siempre un grano
muy fino.

He tratado de un modo perfecto 80 metros de fUum con litro de bafio, en el
plazo de un mes.

La duraciéon total de inmersiéon en este primer bafio es igual a 8 veces el tiem-
po de aparicién de los primeros detallelles, cielo exceptuado.

Lavar durante cinco minutos.

Desplatear. — En el bafio siguiente, el desplateado se hace en 5 6 10 minutos
y se debe prolongar hasta que toda la plata se haya disuelto,

A QU A oo 1000 c. c.
Acido sulfdarico (66° Bé) . . 10 grs.
Bicromato de potasa . . . 6 »

Atendiendo que la luz no influye sobre el resultadofinal, se puede continuar
el revelado del film en plena luz blanca (después de transcurridos dos minutos de
inmersién en este bafio). Una iluminacién muy intensa produce tonos demasiado
calientes. Se aconseja emplear una luz de una intensidad de 60 a 100 bujias a una
distancia de un metro.

Lavar durante cinco minutos.

Clasificar en ima solucién al 10 °/o de sulfito de sosa anhidro. EIl color ama-
rillo debe desapaneoer en este bafio y el film a de adquirir el color original de la
emulsion.

Lavar durante cinco minutos.

Ennegrecer: En el revelador siguiente;

AQUA i, 1000 c. c.
Metol. e, 3 grs.
Bromuro de potasa. 2 »

Hidroquinona . 3 »

Carbonato de sosa anh 20

Sulfito de sosa anh. 20 »



Fijar durante cinco minutos en un bafio fijador 4cido de composicion normal.

AQUaA i 1000 c. c.
Hiposulfito de sosa. . . 200 grs.
Bisulfito de sosa comercial . 50c. c.

Lavar a fondo durante media hora.

Todos estos bafios se conservan hasta agotamiento completo y se remplaza
cuando su accion es demasiado lenta.

Se ve por las ventajas anunciadas que este método resulta muy econiémico.
El film se puede virar, rebajar o reforzar por los tratamientos habituales.

(De «Photo-Revuen»), Jacques Carriére

SOBRE EL USO DEL FORMOL EN FOTOGRAFIA

¢ UBLICADO en la revista Camera, de un articulo del Dr, H.
D'ArcyPower, tomamos las siguientes notas sobre elem-
pleo de la fonnalina en fotografia.

La formalina es una solucién al 40 «o de akleliido férmi-
co gaseoso. Se usa principalmente en fotografia por la pro-
piedad que tiene de endurecer la gelatina. Antes de revelar
las placas autocromas es conveniente sumergirlas durante

algunos segundos en una solucién dC formalina, as'i se evita la formaciéon de los
fastidiosos puntos verdes, cosa frecuente en las autocromas. La formalina se puede
afladir al bafio revelador : en este caso tiene muy poca accié'n.

Se usia la formalina para evitar que las pruebas fotograficas queden adheridas
a las planchas esmaltadoras.

El profesor DArcy hizo una interesante experiencia : sumergiKi' tres muestras de
pelicula en tre.s probetas, la primera contenia formalina diluida a4l 2V» por ciento,
la segunda formalina al 2 '/s por ciento con adicién de acido clorhidrico al 1 y
la tercera formalina al 2Vs% con adicion de carbonato de sodio al 2 °/o.

Des]3uésdel tratamiento sumergi6é las tres muestras die pelicula en agua 2ur-
viendo y experimentd lo siguient'6 : la piimera muestra permanecié invariable,
notandose s6lo un ligero reblandecimiento de la gelatina. La segunda muestra
(tratada con formalina y é&cido clorhidrico) perdié rapidamente la gelatina, lo cual
prueba que el acido clorhidrico neutralizé la accién de la formalina. La teroera
muestra tenia la gelatina tan endurecida que se separaba dificilmente del soporte.

Se deduice de este experimento que el carbonato alcalino favorece extraordina-
riamente la accién de la formalina. Es oportuno estudiar la accién que ejerce la
fonnalina en los bafios reveladores, dado que los reveladores, en general, contienen
productos alcalinos. Se hicieron experiencias, empleando la formalina : 1) antes

—\__



del revelado ; 2) incorporada al revelador ; 3) después del revelado ; 4) incorpora-
da al fijador; 5) después del fijado.

He aqui el resultado obtenido en esta experiencia,

1) FormcUina antes del revelado. — No se noté ninguna diferencia entre la
prueba - sea positiva o negativa — tratada con forraalina y la no tratada. EIl reve-
lado y el fijado se hicLerort como de costumbre. La Unica advertencia que diebe
observarse es que la prueba tratada con formalina (al 2 V- por ciento durante dos
minutos) debe lavarse cuiidadosamente antes de introducirla al revelador, de lo
contrario éste obra rapidamente, y la imagen resulta privada de contrastes. Este
procedimiento no presenta ventajas apreciables.

2) Formalina en el revelador. — Esta aumenta la alcalinidad del revelador,
y laimagen aparece con una rapidez excesiva. La formalina destruye el sulfito de
sosa y el bafio se oxjda rapidamente. EIl revelador al amidol, por ejemplo, apenas
se conserva m'cdia hora: debe emplearse enseguida. Este prcxjediiniento no debe
emplearse nunca.

3) Formalirua entre el revelado y el fijado. — Es més util endurecer la gelati-
na antes del fijado que antes del revelado. Esto se comprende porque cuando se
fija el negativo éste ha sufrido la accién disgregante del revelador. Antes de intro-
ducir en el bafio de formalina el negativo revelado, se debe lavar con agua para
eliminar los residuos de revelador que teniendo accidji sobre la formalina ennegre-
cerian la imagen.

La accién endureoedora se acentla afadiendo un 2 °0 de carbonato de sodio.
Después de dos minutos el negativo se introduce directamente, sin lavado intermedio,
al bafio fijador. Puede suceder que usando fijador acido la gelatina se levante algo
de las orillas, esto no tiene importancia y desaparece en el secado. Este método es
reoom'endable para las autocromas.

4) Formalina en el fijado. — EIl bafio fijador neutro con un 2 "o de formali-
na es preferible al bafio de formalina antes del fijado. No se puede unir la forma-
lina con ios bafios fijadores acidos que contengan bisulfito o metabisulfito. Ade-
mas el tiempo de fijado sie alarga. Surgen ademas otros dos inconvenientes ; dejan-
do el fijador en contacto del aire la formalina se evapora ; si se conserva en reci-
piente cerrado se altera rapidamente volviéndose pardo. La formalina puede se-
parar azufre del bafo fijador, por esto los fijadores con formalina de]>en usarse
frescos.

5) Formalina después del fijado. — Terminado el fijado, las pruebas se lavan
rapidamente pero con cuidado, después se sumergen en una solucién al 5 f'o de
formalina durafite 5 a 10 minutos, y sin lavarlas se ponen a secar. Se tendra cuida-
do a no tocar la gelatina humeda, de lo contrario el S'ecado es irregular. Para
acelerar el siecado se puede calentar los clichés (el celuloide es muy inflamable).
No se debe lavar los clichés después del tratamiento con formalina, el agua eli-
minaria una parte de la formalina y debilitaria su efecto.

El virado, el refuerzo, y el rebajado de las pruebas o negativos tratados con
forraalina. no presenta ninguna dificultad. El virado al monosulfuro, el refuerzo al



cromo y al uranio, el rebajado al pernianganato acido s« efectia de un modo nor-
mal, y no se observa ningln retraso en su accién.

El viraje al sulfuro de sodio se puede emplear, sin temor que la gelatina se fun-
da a temperaturas bastante elevadas.

La formalina es un activo desinfectante, evita la formacién de colonias bacte-
rianas sobre la gelatina, fendmeno frecuente en los climas calidos y himedos.

En estas regiones, la conservacién del material tratado con formalina: pla-
cas negativas y positivas, copias sobre papel, autocromas y peliculas (con cierta
restriccion), se asegura de un modo absoluto.

En resumen, la formalina empleada en soluciéon al 2 '/jpor ciento garantiza la
conservacion del material sensible y evita muchos fracasos debidos a excesos de
temperatura en lo,s bafios.

SOBRE EL FIJADO

E altera rdpidamente por eluso un bafio fijador, bien o mal pre-

parado. Durante el fijado se forman compuestos de hipo y

de plata que se acumulan en el bafio, Los que se forman en

un fijador muy usado son de tal naturaleza que su presencia

en la prueba perjudica la imagen. Por razén de dichas

combinaciones de hipo y de plata, la cantidad de hiposulfito

disminuye, por otra parte las pruebas arrastran una canti-

dad notable de agua que tiende a diluir el bafio fijador. Se produce, por una parte,

una acumulacion de productos residuales, por otra una disminucién de su poder fi-
jador.

Laiiecesidad de dos bafios fijadores estd fuera de discusién, el segundo bafio
termina eltrabajo del primero. Se pueden emplear tres bafios i>ero de moni'ento
nos contentaremos con dos.

En general, se exige a los bafios de hipo fijador, una cantidad de papel su-
perior alquerealmente puede fijar. Podemos tomar como regla que 1 kilo de hi-
posulfito contenido en 5 litros fijador acido, fijard 100 pruebas 18X 24 ; esto no
priva que después deben ser tratadas en un segundo bafio de igual composicién.

En nuestro caso fijaremos las 100 pruebas en un primer bafio y diespués de
lavarlas someramente se introducen en el segundo fijador nuevo ;.el primer bafo
como que esta agotado se tira a los residuos para aprovechar la plata ; en la cube-
ta que habia el primer bafio, se preparan 5 litros de fijador nuevo el cual nos ser-
vir4d de segundo bafio en la operacién siguiente,

(Por qué se emplean bafios acidos de preferencia a las simples soluciones de
hiposulfito?

Las soluciones de hipo sin adicion de un acido no detienen rapidamente la ac-
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cion del revelador y no privan la oxidacion y coloraciéon de éste en el interior de la
gelatina de la prueba. EIl carbonato del revelador aportado, si no se neutraliza con
un Aacido tiende a ablandar la gelatma. Un kilo de hiposulfito fijara en solucién
alcalina menor nimero de pruebas, sin accidentes, que igual peso de hipo en solu-
cion éacida. Si el fijador contiene un endurecedor, la gelatina de las pruebas resiste
mas a la formaciéon de ampollas y a la aiccién reblandecedora diel monosnlfuro. Las
pruebas endurecidas se prestan para el pegado en seco. Bajo todos los puntos de
vista las pruebas con gelatina endurecida son méas co6modas de manejar que las
pruebas con gelatina blaaida.

(Cuédles son las caracteristicas de los fijadores acidos y cual s<e debe emplear?

Los fijadores acidos contienen ademas del hiposulfito, un conservador y un en-
durecedor. Los conservadores son sulfitos acidos, los endureoedores son el alum-
bre de cromo y el alumbre de potasio (alumbre ordinario). EIl alumbre de cromo
tiene el inconveniente de tefir algo las pruebas y no es recomendable. EIl fijador
conteniendo un conservador y un eodurecedor es mas recomendable que el que
90lo contiene un conservador. EIl que aconsejamos nosotros estd constituido como
sigue: hiposulfito, sulfito de sosa, acido acético y alumbre de potasa.

(Cuéntas pruebas v.broniuroy> puede fijar una cantidad dada de hiposulfito?

Cinco litros de fijador &acido preparados segun nuestra formula contienen un
kilo de hiposulfito. Esta cantidad de hiposulfito fijara 100 pruebas 18X24 con
la condicién que éstas se laven y escurran entre el revelado y el fijado. La misma
cantidad de bafo fijara 125 pruebas 18x 24 si se emplea un lavado acido des-
pués del revelado. En ambos casos es imprescindible un segundo bafio de fijado,

;Qué cuidados se deben dar a un bafio fijador acido durante su empleo?

Cuando el bafio se entui'bia, y sin esperar que se cubra de espuma, puede su-
ponerse (dejando a parte otros factores) que esta faltado de acido, una parte de
éste se ha unido al carbonato del revelador aportado por las pruebas. Se ha de
acidificar el bafio aiiadiendo la mitail del acido empleado en la preparacién del
bafio nuevo. Por ej'emplo, para el fijador acido, que recomendamos, se emplean
12 c¢c. ¢, de acido acético cristali*able por litro de bafio: o sea 60 ¢, ¢c. por 5 li-
tros de bafio. Para reforzar el bafio se tomaran pues; 6 c. c. de &4cido por litra
de fijador, o sea 30 c. c¢. por los 5 litros. Cuando se omite esta acidificacion se
forma un precipitado blanco ligero; es el alumbre que se descompone por falta
de acido. Este precipitado se redisuelve si se acidifica el bafio como hemos indi-
cado. Esta redisolucién del precipitado es lenta. Un bafio acidificado por la tarde
se puede emplear por la mafiana del dia siguiente. EIl alumbre de cromo, en las
mismas condiciones, se descompone de un modo semejante. Repetimos que este
endu.recedor no es recomendable para las pruebas.

Los fotégrafos que se sirven de una soliKién de hiposulfito adicionado de bi-
sulfito de sosa y que emplean 25 c. c. de bisulfito de sosa por litro de bafo
nuevo, lo reconstituyen a razén de 12 centimetros cubicos por litro.

Debemos recordar que el bisulfito es un sulfito de reacciéon acida. La adicion



ede este producto a un bafio tiene por fin afiadir al mismo tiempo un acido y sul-
filo de sosa. Nunca se debe afiadir a una soluciéon de hiposulfito un acido solo,
sin sulfito. Finalmente debemos recomendar que la adicién del acido o bisulfito
se haga agitando rapidamente e intimamente con el bafio de hiposulfito.

(Cudl es la consecuencia de un exceso de acido en el bafio de fijado?

El hiposulfito se descompone depositando azufre. En este caso se debe tirar
el bafio. No hay que confundir este precipitado amarillo de azufre con el entur-
biamiento que hemos mencionado en el parrafo precedente.

;Qué importancia se debe dar al fijado de las pruebas?

El fijado es una operacién quimica de primera importancia. Se forma en 'Csia
eoperacion compuestos de hiposulfiito y de plata, de los cuales se debe privar las
pruebas a todo coste. El movimiento constante de las pruebas en las dos solu-
ciones de hiposulfito C'Cmtribuye a la eliminacién de estos subproductos ; un lava-
do a fondo hace el resto. Como hemos dicho antes, los compuestos de hiposulfito
y de plata que se forman en un bafio fijador muy usado son insolubles y no se
eliminan por mas que se prolongue el lavado. La presencia de estos compuestos
en las pruebas se manifiesta porque amarillean, mientras la imagen desaparece
progresivamente.

Para obtener fotografias estables y permanentes, el profesional debe terter
conocimientos profundos sobre los bafios fijadores y sobre suempleo y ponerlos en
practica. Ha de comprender, igualmente, en qué consiste un buen lavado.

(Trad. del Professionel Photographe").

ARREGLO DE LA MOTO-CAMARA

CMC se sabe, la velocidad normal en la toma de vistas es de
16 iméagenes por segundo, dando un tiempo de pose de Vsj
de segundo aproximadamente.
En las primeras cadmaras a manivela, las instrucciones
preconizaban girar ésta a razén de 2 vueltas por segundo.
Estajs dos vueltas sélo desarrollaban unas 14 iméagenes.
Rodando a menos velocidad, era posible remediar la fal-
ta de luz por aumento del tiempo de pose ; del mismo modo era posible obtener,
en el caso de iluminacién normal, un movimiento méas acelerado a la proyeccion,
después de haber modificado la abertura del diafragma en cons<ecuencia (dando
una abertura mas pequefia).
Del nusmo modo, rodando a méas velocidad, es posible dar una impresién de
relentido a la proyeccién ; en este caso se debe aumentar la abertura del diafrag-
ma, ya que el tiempo de pose es menor.



Desde la aparicién de las moto-caAmaras, el operador sélo se debe preocupar
de apretar el botén, la caAmara hace el resto.

Queda entendido que el aparato de relojeria debe estar perfectamente regu-
lado de modo que impresione 16 imagenes por segundo.

Ciertos aficionados han experimentado que algunas moto-cAmarass marchan a
velocidades mas o men>os arbitrarias.

Aunque el hecho parece extrafio, exisPe, y acons'ejamos a los aficionados que
verifiquen su camara antes de entregarse a una toma de vistas importante. No de-
bemos olvidar que ;

Una velocidad muy réapida puede ser la causa de una falta de exposicidn.

Una velocidad demasiado lenta puede ser causa de sobre exposicidn.

Un oido experimientado reconoce enseguida una velocidad normal, pero es
posible comprobar el buien o mal funcionamiento del aparato de la manera
siguiente:

Se coloca un film velado o inservible en el aparato y se hace marchar el apa-
rato durante un tiempo que es féacil de controlar conun crondmetro, por ejeimplo,
5 segundos ; después de hab'er hecho una pequefia muesca con unas tijieras al co-
menzamiento de nuestro film, haremos otra muesca al punto de parada, después
de retirar el chasis del aparato se cuien>tan las imagenes que han pasado en el es-
pacio de 5 segundos.

Si el aparato estd bien regulado, en 5 segundos deben pasar 16 x 5= 80 iméa-
genes.

Si el nimero de iméagenes es superior, nuestro aparato va demasiado rapido ;
si pasan 90 iméagenes en 5 segundos, tendremos una velocidad de 18 iméagenes por
segundo ; si sélo posan 65 imagenes, la velocidad esde 13 imagenes por segundo.

;Coémo podremos regular la velocidad de nuestro aparato? EI fabricante se
ha olvidado de indicamos que en todos los aparatos hay un regulador de velo-
cidad.

Después de abrir la puerta de la moto-camara, veremos cerca del eje donde
bascula la pieza que soporta el cuadro presor, un pequefio tornillo que sobresale
de la placa del fondo.

Si mediante un destornillador se atornilla este Ultimo, se acelera la velocidad ;
operando en sentido inverso se disminuye ; de esta manera se puede modificar la
velocidad del aparato en notables proporciones.

Hemos visto que para reducir las oscilaciones es conveniente que el proyector
funcione bastante rapido. Con el fim de no tener a la proyeccién un movimiento'
demasiado réapido de los personajes o de lcrs asuntos, es necesario aumentar el
namero de imagenes en la toma de vistas.

La velocidad de 13 iméagenes sera insuficiente ; 16 imagenes sera la velocidad
normal, y muchas veces la velocidad de 18 imagenes serd la méas conveniente.

Al pasar de la velocidad de 16 imagenes a 18 por segundo, la diferencia es
tan pequefa que no vale la pena de modificar el diafragma.



La velocidad del aparato se puede reducir durante la marcha, apoyando el dedo
con més o menos presion sobre el botén emplazado al lado de la cAmara. Ademas
se puede destornillar este botén y tomillar en su lugar una pequefia raanecilla.

Se podra entonces mover la camara a mano, una vuelta corresponde a seis
iméagenes.
G. Gronostayski

EL PROBLEMA DE LA SONORIZACION

A técnica cinematografica se ha complicado desde la introduc-
cién del film hablado. Actualmente hay que atender no sélo
a los problemas o6pticos y mecanicos, como en el tiempo del
cine mudo, sino que se deben estudiar las cuestionjes acusiti-
cas,. eléctricas y radioeléctricas, sin tener en cuienta los pro-
blemas quimicos que plantea la realizacién y rewlado de las
bandas sonoras.

La introduccion del cine sonoro ha modificado eaencialmente la cinematogra-
fia. La ventaja de suprimir los titulos y los subtitulos por si solo, ya acreditarian
la supremacia del cine sonoro. El publico, por otra parte, le ha tributado una
buena acogida.

P dia que las imagenes cinematograficas se presenten en relieve y con los co-
lores naturales, la cinematografia tendi'da el maximo interés.

Estos son problemas muy complexos, que exigiran muchos afios de estudio
antes de su solucién mas o menos definitiva, fuera de estas cuestiones de orden
esencial, hay otras menos importantes, pero que tienen un valor indiscutible. Por
ejemplo. la cuestion del tamafo del film, la proyeccion panoramica en al-
tura y longitud.

El aficionado a la fotografia o a la cinematografia es las méas de las veoes
un espectador asiduo de las proyecciones cinematogréaficas y se interesa por el
desarrollo y progresos del arte cinematografico. Por esto desean estar al corrien-
te de todos los perfeccionamientos técnicos. A los aficionados a la cinematografia
aun les interesa mas directamente, ya que las innovaciones introducidas en el cine
profesional, convenientemente adaptadas, se aplican a la cinematografia amateur.

Actualmente, el problema mas esencial esta casi resuelto de una manera bas-
tante satisfactoria; es la reali-zacién de las peliculas sonoras y habladas.

Se podria dar al cine sonoro el nombre de fonocineniatdgrafo, ya que, en rea-
lidad, el cine sonoro estd formado por la combinaciéon de estas dos innovacionies
modernas: el cinematografo y el fonégrafo a discos.

Los primeros fondégrafos préacticos se fabricaron por el afio 1880, asi, desde
la apariciéon de los proyectores cinematogréaficos, era posible de asociar el cinema-
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téografo y el fondgrafo. Gracias a los trabajos de M. Le6n Gaumont y de sus co-
laboradores, en 1902, se pudo proyectar el primer film sonoro.

Para realizar \in acompafiamiento sonoro en la proyecciéon, es imprescindible
que la imagen y el sonido estén perfectamente sincronizados. EIl acoplamiento del
cinematégrafo y el fondgrafo no presenté serias dificultades técnicas. Puiede de-
cirse que 'esta parte del cine sonoro estd resuelta desde hace 30 afos.

Lo que ha retardado generalizar el cine sonoro es la dificultad de registrar
ios sonidos de una manera satisfactoria ernel momento mismo de efectuar la toma
de vistas y principalmentie la dificultad de reproducirlo con suficiente potencia en
la sala de proyeccién, de manera que todos los espectadores lo oigan con clari-
dad. Ha sido necesario que la T. S. H., con sus lamparas y amplificadores, pres-
tase su colaboracién al cine sonoro. En este campo los perfeccionamientos son
aln constantes.

El fum sonoro no s6lo es apto para las proyecciones profesionales, sino que
poco a poco hace su aparicion en la ensefilanza y sin duda se empleara en la ci-
nematografia de aficionado.

Podemos hacer notar que actualmente el registro y la reproducciéon de las
imagenes y de la palabra constituye una parte del problema de la cinejnatogra-
fia sonora, pero no es sola ni la mas importante. Todos los films sonoros tienen
mas o menos musica, cantos o ruidos diversos, ademas de una proporcién mas o
menos grande de palabras ; cada dia es mas raro registrar estos ruidos o esta mu-
sica al mismo tiempo que se registran las imagenes, EIl problema de la sincroni-
zaci6on absoluta del registro simultdneo de las imagenes y los sonidos se plantea
menos veces de las que se cree a priori. La sonorizaciéon, después de la impresién
y el «duplicado» de los films, cada dia se emplea maés.

Al aficionado le interesa igualmente el acompafiamiento sonoro de los films
con musica y ruidos que el acompafiamiento sincronizado con palabras.

P. Hernaxdiquer,

Ingeniero

(De la «R. F, P. C.»).



ALGUNAS APLICACIONES DE LOS RAYOS X

0s rayos X han aumentado considerablem-ente su campo de

accion en estos ultimos afios, y puede decirse que a la

hora actual constituyen un niaiavilloso instrumento de iti-

A'estigaciéon en la mayor j~arte de los dominios de nuestra

actividad. Esta clase de rayos, descubiertos por Rontgen, en

1895, no son otra cosa que una manifestacién energctica que

se traduzca practicamente por una vibracién electromagné-

tica de muy pequefia longitud de onda, oscilando entre 0,10 y 12 angstroms (1
angstrom= 1'10-000.000 de milimetro).

Los rayos proviniendo de las substancias radioactivas engendran los rayos X,
pero la cantidad de energia puesta en juego es muy débil para las necesidades de
la préactica. Los solos manantiales productores de los rayos X e;itdn constituidos
en la hora pre.'iente por los tubos a gas enrarecido y por los tubos en que se ha
hecho el vacio.

En los tubos a gas, el cAtodo emisor de electrones, es excitado por los ionés
positivos arrancados al gas. Los electrones puestos asi en libertad, solicitados por
el aiiiicatodo positivo bombardean a este Ultinio y al tubo entero. Este queda com -
pletamente fluorescente bajo la accién de los rayos X a.si ijroducidos..

En los tubos al vacio, el catodo, constituido por un filamento incandescente
emite electrones de por si. los cuales solicitados por el anticatodo positivo, le bom -
bardean con una gran velocidad y engendran asi los rayos X,

Las propiedades de estos rayos son las siguientes :

(i) Excitan la fluorescencia de algunos cuerpos.

b} Descargan los cuerpos electrizados.

¢c) Son difractados de la misma manera que la luz.

d) Son absorbidos por la materia.

e) Producen descomposiciones quimicas.

En Biologia, los rayos X se utilizan para facilitar el diagnéstico pot Radios-
copia o Radiografia, y-por el tratamiento de ciertas enfermedades (Radioterapia).

Su acciéon es particularmente eficaz para la curacién del cancer, ciatica y ar-
tritismo. EIl rayo X obra sobre la célula joven, y el tratamiento se caracteriza por
el largo periodo asistente entre la irradiacién y la reaccion del organismo.

La difraccion de los rayos X necesita el uso de redecillas extremadamente fi-
nas, Estas redes irrealizables en la préactica existen, naturalmente, en los crista-
les, Estos estan formados por un conjunto de planos elementales muy delgados y
préximos, los cuales difractan con facilidad los rayos X. Estos planos reticulares
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Tipo "Gravure”/ Tipo ~Bromoil’’

pora imitar grabados para imitar bromodleos

Intercalando estas tramas entre papel y cliché, obtiénense

fotografias de bonitos efectos artisticos, convirtiéndose

éstas 0 bien en una especie de grabados al agua fuerte, si se

emplea la trama “Gravare"”, o bien en imitaciones de bro»

moleos que apenas se distinguen de verdaderos bromoleos,
si se emplea la trama “Bromoil”.

De venta en las buenas casas del ramo.

Representante Depositario;

C, BEHMULLER, Rbla, Catalufia, 124, Barcelona



Il manejo de esta maquina es de la
mayor sencillez. Su objetivo anas-
tigmatico F: 9 y su sistema de enfo-
car de s6lo dos puntos asegura una
gran nitidez en las fotos y hace casi
imposible el fracaso.
De forma reducida y elegante, es su
precio muy econémico.
Pida que se la ensefien en las casas
del ramo

Braunsch tveig
(Atemania)

Representante:

C. BEHMULLER

, RAMBLA DE CATALUNA, 124 |/ 5ARCELONA
La nueva Camara popular

pora rollos 6x9

Brillant

LA NUEVA CAMARA

Uno verdadero marovilla.

De roiios 6 x9 1/2 hace 12 fotos 6 x6
La imagen siempre visible
Con anastigmotico 1:7.7

S6lo cuesta: Ptas. 99'00

Representante; ]
c. BEHMPLLER |
Romblo Cataluiia, 124

Barcelona I



caracterizan el cristal por la orientacién que tienen .eneste ultimo y por la distan-
cia que los separa.

Puede considerarse a los cuerpos s6lidos como a un gran numero de cristales
yuxtapuestos. Tomemos una muestra de un metal, reduzcamoslo a polvo fino, po-
niéndolo en un Siaquito de celuloide, exponiendo el conjunto a la accién de los ra-
yos X. Obtendremos sobre la placa fotografica unos anillos concéntricos obteni-
dos por difraccién. Si el haz de rayos incidente es monocromatico, el diametro de
los circulos y su espesor son suficieintes para determinar la naturaleza y el estado
del cuerpo so6lido objeto de estudio.

Gracias a este método (Debye Scherrer) es posible determinar las estructuras
atomicas de los cuerpos, la magnitud de los granulos, las tensiones internas y las
orientaciones moleculares impuestas por las deformaciones mecanicas.

La identificacion de telas y los cuadros de arte se facilita grandemente me-
diante los rayos X, Los colores usados actualmente no tienien la misana co'mposi-
cién quimica que las pinturas utilizadas antiguamente, y p6r lo tanto es posible su
diferenciaicion. Asi se han podido reconstruir muchas lelas que habian sido cu-
biertas con otras clases de colores, devolviéndoles su veracidad primitiva.

El examen de las perlas por los rayos X es asimismo muy instructivo. La perla
de cultivo se obtiene introduciendo en la ostra perlifera un niicleo de nécar recu-
bierto de tejido epitelial. La ostra va secretando sobre él unas capas perliferas, y
por consig:uiente, el valor de la perla de cultura depende del grosor de este nu-
cleo, Con los rayos X es posible ver este nlcleo y a mas, medir este diametro.
.»\demas los rayos X excitan la fluorescencia de las perlas de cultura, mientras
que las perlas finas no fluorescen. Por ultimo, el espectro de una perla fina deja
entrever seis manchas- repartidas en los vértices de un exagono regular, mien-
tras que el espectro de una perla de cultivo, estudiado bajo dos incidencias distin-
tas, muestra seis manchas -puestas en cruz.

Igualmente en ceramica, es posible, gracias a los rayos X, conocer el grado
de cocimiento de la pasta.

El examen de los lubrificantes en las mismas condiciones y de todos los com-
puestos organicos da asimismo preciosas ensefianzas.

En resumen, gracias a los rayos X es posible controlar y conocer a cada ins-
tante la constitucion intima de los cuerpos. Abren, por lo tanto, nuevos horizon-
tes a la ciencia, y hoy dia, es imposible desconocerlos.

D'Aboville

(Del «Bull. de la Soc. Frang. de Photo et Cineman).



EN LA “AGRUPACION FOTOGRAFICA DE CATALUNA"

PROYECCION DE DIAPOSITiVOS
DEL PIRINEO FRANCO-ARAGONES, DEBIDAMENTE EXPLICADOS
POR SU AUTOR, D. LUIS TRABAL

N el salén de proyecciones de la '(Agrupacién Fotogréafica de
Catalufia» y ante un numeroso y selecto publico aficionado
al arte de la fotografia y a la magnificencia de la alta mon-
tafla, nuestro compafiero. D. Luis Trabal, presenté una se-
rie de seleccionados diapositivos referentes a la travesia
hecha al Pirineo franco-aragonés.
Amenizé la proyeccion con
una acertada explicacion del lugar que representaba
cada uno de los diapositivos que aparecian en la pan-
talla. por cierto, todos ellos de inmejorabie técnica, tanto
en la claridad y perfeccion de las iméagenes como en
la limpieza del colorido.
A.lgunos de ellos, verdaderas obras de arte, hicie-
ron exclamar al publico frases de admiracién y com-
placencia.
El sefior Trabal nos transportd, durante una hora,
a uno de los lugares mas bellos de la Peninsula, lo cual
agradeci6 el publico, premiandole su labor con (espon- D. Luis Trabal
taneos aplausos y felicitaciones,
\l. G- DE A,
Barcelona, febrero de 1933.



Por qué ha aumentado tan considerable-
mente la venta de jas placas VERAX?

pues sencillamente, por jo superior que resulta esta
placa eniodos hs conceptos. Especialmente la clase:

Superba-Verax de 2600“HyD

alaluz artificial ha sido el dou de la temporada, con-
quistando para si rapidamente el favor deipublico.
Su precio no esmayor que el de cualquierplaca bue-
na, pero en ei uso resulta méas econémico, pues evita
muchos fracasos.

Representante: EDUARDO GRLINER
Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX DRESDEN 21

AGENTE EN ESPANA;

65 ge Il Ualls Corles

Valencia, 267
PLAQUES ET PAPIERS
PHOTOCRAPHIOUCS BARCELONA
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IWittelliolzer

el célebre sivisnlor

que tiene acaso las mayores expe-
rlencios, hobiendo dado la vuelta al
mundo con la cdmara fotogréfico —
trabaja ahoro

con lii Coiitiix!
y escribe:

sHe empleado lo Contax poro io
ascension del profesor Piccord. Los
resultados fueron excelentes, gracias
ante todo al enfoque extraordinaria-
mente preciso de su aparato, que a
mi juicio supero en mucho a otras ca-

maros, v a ia excelente y luminosa
o6ptica cie los objetivos Zeiss.»

. s == Ve
iOllicii elife I»
salle
IMA i ile
Pida Ud. a su proveedor, o al repre-
sentante Carlos Ziesler, Fernanflor, 8.
MADRID, el folleto N.“ 97 sobre la

Contox, profusomente llustrado e ins-
tructivo.

ZEISS JKON A. G. DRESDEN

;ur  INDUSTRIE
MATERIEL d'ATELIER
deVOYAGEdeLABORATOIRE

Representante para Espafia del Material de Iluminacién Unldn para Estudios Modernos:

DRA.CO, S. A. - Enrique Granados, 9 - B ARCELONA



o
000000000000 OO0OOOOOOOOOOANE>0AQ

€iuarde con”™'enientew
mente encuaderna**
das las colecciones de

El I*ro€]reKf» I<\w»tOf] nifi€0

ya que asi le sera mas facil
la consulta de las mate»
rias que le iInteresen.

Nuestra Administracion mandara las
tapas para la encuadernacion a los in®
teresadosy contra en”'io de 4 pesetas* &

DIRIGIRSE AL SR. ADMINISTRADOR DE
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ACONNCItIUENTO!

Ha sido el
film Inversible

9.2 mm.
(irniio iiivisilile

Altaiiielitc ortocroiiidtico

Kiisiviila<l maravillosa
iIHATIA im BKSilvO!

iSus peliculas mejoraran el 100 °lI,!

Representantes para Espafa:

Industria Fotoquimica Nacional, S. A.

Buenos Aires, 18 - BARCELONA

Imprenta de A. Ortega, Aiibaa, 7. - Barcelona





