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¢, Qué son los grados D. I. N.?

J. Rovirosa Guasch

ESDE e! mismo momento que aparecieron las placas al gelatino bromuro

de plata se vié la absoluta necesidad de expresar las propiedades de
la emulsion sensible por medio de nimeros u otra expresién equivalente,
c)ue hiciese ver claramente aquéllas y fuese facilmente asequible para todos.
Pero ai tratar de llevar a la practica tal asunto, que parece sencillo en si
mismo a primera vista, se han encontrado los autores con dificultades que
en general no lian resuelto, y si sélo soslayado.

Asi han ido apareciendo diversos sistemas, que en valor absoluto, no
satisfacen a nadie. En general, todo sistema sensitométrico (que asi se deno-
mina el modo de hallar la sensibilidad y propiedades de la emulsién) debe per-
mitirnos hallar la maxima sensibilidad de las distintas emulsiones y la re-
lacion de claro-oscuro de las mismas, ya que segln sea esta relacion, la
placa reproducirda igual o de modo distinto, los valores de claro-oscuro de
la naturaleza.

Dos tipos principales de sensitometro han sido propuestos: los austro-
alemanes y los ingleses. Los primeros tienen como idea basica y se fundan
en determinar la mdas pequefia canti-
dad de luz que inscriba sobre la emul-
sion, después del revelado, una imagen
que se diferencie de la region no ex-
puesta a la luz: en esto estan fundados
los métodos sensitométricos de War-
nerke (completamente abandonado),

Scheiner, Eder-Hecht, etc. En los pro-
cedimientos sensitométricos ingleses
el fundamento varia. El mds usado,
Hurter-Driffield, tiene su base en el si-
guiente hecho; Si trazamos dos rec-
tas perpendiculares (fig. 1) y sobre una
de ellas (la vertical) vamos tonrando
valores proporcionales a las densidades (medidas con el densitémetro) deL
depo6sito de plata obtenido en uno de los procedimientos anteriores, y en la
horizontal tomamos valores proporcionales al logaritmo de la iluminacion,



midiendo después los puntos correspondientes tendremos trazada una curva,
llamada curva caracteristica de la emulsion- Prolongando la porcidn recta
de esta curva hasta el eje o recta horizontal, se obtiene un punto A. Divi-
diendo un nimero constante por la distancia de A al cruce de las dos rec-
ias o ejes vertical y horizontal, se obtiene un nimero que expresa la sen-
sibilidad. Este método que podia dar buenos resultados en su dia, es ya
hoy completamente inaprovechaijle debido a que las emulsiones modernas
tienen una curva caracteristica que no tiene casi porcion recta, y es por lo
tanto muy dificil escoger en qué direccién hay que prolongarla. Ademas,
este método no estudia la porcion inferior de la curva, tan interesante en
las emulsiones de hoy en dia.

Estos procedimientos no tienen ninguna medida comin entre si, y es
completamente ilusorio querer transformar las indicaciones Scheiner, por
t.jenxplo, en grados Hurter-Drifiield.

Aqui empieza la confusién que se acentla por diversas y variadas cau-
sas; En primer lugar, Scheiner s6lo calculé su método y aparatos hasta el
¢rado 20; y hoy dia las emulsiones corrientes aparecen marcadas con 25,
28 y 29 grados Sch. Ademas, hay que determinar exactamente para qué
lipo de luz la sensibilidad de la placa ha sido fijada: asi, con luz diurnti,
una emulsién puede ser mas o menos sensible que con luz artificial-

También ha}' que darse cuenta que no es lo mismo determinar la sen-
sibilidad de una placa pancromatica que otra ordinaria, y mucho menos si
osta fabricada para el infrarrojo, pues segln sea la luz tipo, las indicaciones
sensitométricas podran proporcionarnos buenas indicaciones para un tipo
de placas y no nos interesaran para las otras. Otro factor que influye es el
revelador empleado, su temperatura, composicion, duracién del revelado, etc.
Otra causa de error estriba en el factor personal, pues habrd personas que
distinguirdn un débil ennegrecimiento alld donde otras vean ya un blanco
puro.

De todo lo expuesto se echa de ver inmediatamente la gran confusion
existente hoy en dia en los métodos sensitométricos, de tal modo, que mu-
chas veces, las indicaciones de la sensibilidad de las placas ha sido mas
bien un reclamo comercial que otra cosa, aun cuando los fabricantes tuvieran
razon desde su punto de vista, ya que no describian la luz empleada para
medir la sensibilidad de la placa.

Para acabar con este caos en materia tan importante, la Deiitsche Ges-
sellschaft fur photographische Forschung (Sociedad alemana de investiga-
ciones fotograficas) ha recomendado un nuevo sistema que ha bautizado con
las iniciales de la frase Deutsche Industrie Normen {Reglas industriales
alemanas). EIl hacer provenir las iniciaciones de la otra frase Das ist Norm
(Esta es la regla) no se ajusta a la verdad.

Este ha sido el fruto del sentir general expresado en el Congreso Inter-
nacional de Fotografia de Dresden en 1931.

Ahora bien, ¢en qué consiste este método? Es algo parecido al Scheiner,
pero le separa de él uiia diferencia esencial. Scheiner, que era astrénomo,



le interesaba la mas pequefia traza de luz de una estrella, cjue dejara visible
su huella sobre la placa fotografica. Este valor, este débil ennegrecimiento,
no tiene ningdn interés fotografico, ya que no puede ser reproducido por
d positivo- Los inventores del sistema D. I. N. han evitado este inconve-
niente, escogiendo como expresion de la sensibilidad un valor de! negativo que
dé sobre el positivo, no un blanco, sino un gris que sea el primero que se
diferencie del blanco. Después de muchas experiencias se ha reconocido Clue
esta condicién se cumple ix>r una densidad del negativo de 0,1 (nimero del
densitoémetro) sobre el velo. De manera que, en su fundamento, el tnétodo
D. I. N. no es nada ims que el método Scheiner, desplazando el punto de
ennegrecimiento que sirve para fijar la sensibilidad, del negativo al positivo.

10
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Expuesta la base del método vamos a ver cérno se trabaja en la prac-
tica: EIl aparato, (figs. 2 y 3) consiste en un tubo 5 que lleva en la parte
derecha un reflector mate 2, una Ildmpara 1, un diafragma 3 y un filtro 4.
En 6 se coloca el chasis que contiene la placa sensible, y es 8 la ventanilla
del obturador, 7 es el mando del mismo, La ldmpara es de 40 watts, con
filamento de tungsteno, y el filtro es azul de composicién determinada, de-
jando pasar los rayos de composicién parecida a la luz solar. EI tubo 5 tiene
una longitud de 85 cm. y la emulsién se halla colocada a 1 m. de la lam-
para. La emulsién esta recubierta por una cufia sensitométrica, la cual esta
formada por 30 zonas, cuya densidad varia de Oa 3, y cada zona varia de
la siguiente en 0,1 de “densidad. Las zonas estan calculadas de manera que
la primera deja pasar doble cantidad de luz que la cuarta; la segunda zona,
doble de la quinta y asi sucesivamente, de modo que 3 nimeros en mas
indican doble rapidez. La exposicion dura /20 de segundo y se efectla me-
diante im obturador de guillotina, constituido por una placa provista de
im agujero que pasa frente a la emulsion.

Una vez inapresionada ésta, se revela en un bafio de metol-hidroquinona
de composicién y temperatura fijas, y por una duraciéon tal que se obtenga
el mé&ximo ennegrecimiento ]X>sible sin que aparezca el velo de la emulsion.



La placa muestra la imagen positiva del seiisitometrOj con su graduacion que
se destaca sobre el fondo que en realidad no es absolutamente transparente.
(Fig. 4. Sensitométrica Din,, y 4 a; sensitométrica Scheiner). Sobre este
margen en gris claro se coloca un filtro gris neutro, cuya densidad sea 0,1,
y mirando en la escala la densidad que le corresponda tendremos la sensi-
bilidad de la emulsién por simple lectura del nimero de la escala. Ahora bien,
los grados Scheiner se expresan en nimeros que se podrian confundir con
los Din. Para evitar tal inconveniente se suelen escribir estos Gltimos en
forma de fraccion, cuyo numerador esta comprendido entre Oy 30, y cuyo

denominador es 10. Asi, en lugar de decir que una emulsién tiene una ra-
24
pidez de 24 grados Din, se escribe ~ D. I. N.

Los fabricantes alemanes han
adoptado, en el espacio de un afo,
esta forma de expresar la sensibili-
dad de sus emulsiones, fundados en
que este sistema parece mas practico
y sincero que todos los demas. Prac-
tico porque se funda en una aprecia-
cion del ennegrecimiento méas adapta-
da a la practica que ningln otro, y
sincero porque se han fijado muchas
condiciones que no se se™-uian ante-
riormente, Sélo estd en sus comien-
zos y es prematuro hablar de sus po-
sibilidades y defectos. En el Congre-
so de Paris que se celebrara dentro de
unos meses, probablemente entrara
en discusién y entonces se podran
apreciar unos y otras- De todas for-
mas hay que agradecer este esfuer-
zo cientifico e industrial germano pa-
ra fijar las normas fotograficas, pues
los métodos de que disponiamos hasta
la fecha son plenamente insuficien-
tes.

En el momento actual un problema se manifiesta: Las tablas de exposi-
cién y losfotometros,aceptan como datos, en general, s6lo las indicaciones
Scheiner,ya que hansidocalculados para este sistema. Por consiguiente, al
usar el fotégrafo, profesional o aficionado, una caja de placas o films pre-
sentando la graduacion de su rapidez en grados Din, ;como se podra ser-
vir de sus tablas o fotoémetros? La cuestion queda resuelta, aproximadamen-
te, del siguiente modo: Se afiaden 10 unidades al numerador del quebrado
que expresa los grados Din y el nimero resultante expresa la graduacién
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Scheiner de un modo aproximado. Asi, si disponemos de un film cuya sen-
sibilidad sea D. I. N., ésta corresponderd a 10+16 — 26 grados

Scheiner,
de afios? No se puede decir, En general, los fabricantes no alemanes no han
adoptado, hasta la fecha, tal sistema, y los franceses se muestran claramente
reacios. Hay clue esperar los Congresos de Fotografia para ver lo que re-
suelven y lo que da el método de si.

Sirvan estas notas para esclarecer las dudas que puedan tener los lec-
tores al encontrarse con material sensible aleman, graduado por el nuevo
método.

Los problemas fotograficos

en el registro de sonidos

Kenneth Mees

Director dek Laboratorio d« investigociones

de la Comp. Eottmon Kodak, de Rochester

| J URANTE los cinco 0 seis Gltimos afios se han producido grandes cambios

en la toma de vistas y proyeccion de los films cinematograficos, como
consecuencia de la introduccion del film sonoro. EIl registro de sonidos ha
revolucionado completamente toda la industria cinematogréafica, desde la
eleccion del film hasta la concepcion arquitectonica de las salas de es-
pectéaculos.

Los problemas fotograficos que plantea el film sonoro han sido objeto,
desde 1928, de un gran numero de trabajos cientificos, los cuales nos han
permitido asentar de una manera solida los principios fundamentales y deter-
minar con precisién las condiciones requeridas para una buena reproduc-
cién sonora. Vamos a intentar una recapitulaciéon de los resultados obtenidos
en estas investigaciones y una revista de los métodos técnicos tal como se
han desarrollado, principalmente en los Estados Unidos,

La mayor parte de estos trabajos han sido llevados a cabo por nuestros
colegas de los laboratorios Kodak y aprovecho esta ocasidn para tributarles
un homenaje y para dar las gracias de un modo especial al Dr, Otto Sandvik,
por la ayuda que me ha prestado en la preparacién de este modesto trabajo.
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El registro sonoro de un film estd representado [X)r el trazo acdustico
constituido ]K)r una banda estrecha, alojada entre la imagen y las perfora-
ciones, como puede verse sobre la figura 1. Cuando el registro fotogréafico

constituido por la pista sonora, pasa de-
lante de un haz luminoso estrecho, du-
rante la proyeccidn del film, la intensidad
de la luz transmitida a través de la pista
varia rapida y continuamente, y estas va-
riaciones son proixjrcioiiales a los cambios
de presion (jue han dado origen, al sonido
registrado. Hacieiido actuar esta !uz trans-
mitida sobre una célula fotoeléctrica, la
energia luminosa se convierte en energia,
la cual después de convenientemente am-
plificada, acciona mi alta-voz que i'epro-
duce el sonido registrado. EI ciclo de ope-
raciones que constituye el registro y la
reproduccion de los sonidos queda repre-
sentado esquematicamente en la figura 2.

Las tentativas de registro simultaneo
de imagenes y de sonidos no es una no-
vedad ; fueron objeto de las primeras in-
vestigaciones de Edison, que se proponia
la conjugacion de un cinematégrafo y un
fonografo. Esta idea no se ha visto co-
ronada por el éxito liasta el dia que se
ha dispuesto de ima energia suficiente
ijara amplificar el sonido sin desnaturali-
zarlo. Ha hecho falta, para esto: descu-
brir primero el medio de transformar la
energia sonora en energia eléctrica y, en
seguida, arreglar las lamparas electroni-
cas que han permitido amplificar las co-
rifentes eléctricas. Si examinamos la fi-
gura 2, vemos en primer lugar un emisor
de sonido I, cuyas ondas sonoras actGan

sobre el micréfono Il, que las transfor-
ma en variaciones de energia eléctrica.
Esta Gltima es amplificada en Ill y en-

viada a un galvanémetro de tipo espe-
cial 1V, arreglado de modo que transfor-
ma las variaciones eléctricas envariaciones de intensidad de un haz luminoso.
Estas wvariacionessonregistradas por un film sensible V, el cual, revelado
en VI, es copiado sobre una pelicula positiva en VII. Después de revelado



tn VIII, este film al pasar por un proyector, regula en IX la intensidad de
un haz luminoso que proviene de una lampara. La luz transmitida por el film
cae en X sobre una célula fotoeléctrica que lo transforma en energia eléc-
trica- La corriente eléctrica, amplificada, actia sobre un alta-voz XI que
transforma de nuevo la electricidad en sonido. En suma, la reproduccién
del sonido consta de seis fases sucesivas; 1.°) el sonido se transforma en
corriente eléctrica, cuyas modulaciones se traducen en variaciones luminosas;
estas Ultimas producen transformaciones fotoquimicas que se desarrollan en

%inlgf't Irir iL]*r A
Fig. 2
las fases V, VI, VII, VIII. En la fa”e IX, el dep6sito de plata reducida

produce variaciones luminosas, las cuales se transforman en variaciones eléc-
tricas, que a su vez, se transforman en vibraciones sonoras mediante el alta-voz.

Para obtener una reproduccién correcta, el sonido emitido por el altavoz
X 11 debe ser idéntico al recibido por el micréfono Il, pero a un factor de
potencia que puede ser regulado por el amplificador. Un sonido estd com-
puesto de una serie de sonidos elementales de frecuencia e intensidad diversa.
So6lo se puede hallar de reproduccién correcta en el caso que las intensidades
relativas de las diversas frecuencias, lo mismo que las formas de las ondas
de presion, queden aproximadamente constantes, a pesar de las diversas
transformaciones que han sufrido. Para llegar a este resultado, los apara-
tos acusticos y eléctricos deben responder a cierto nimero de condiciones,
de las cuales no tenemos intencion de ocuparnos en este trabajo. Nos con-
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tentaremos en afirmar que los resultados a que se ha llegado pueden consi-
derarse practicamente satisfactorios. Después de esta afirrtjacion, vamos a
ocuparnos de las operaciones puestas en juego del V al VIII y, por esto,
vamos estudiar las propiedades del film negativo y del positivo, asi como las
condiciones de empleo de estos films, a fin de asegurar una reproduccion
correcta del sonido. EIl ciclo de operaciones que se suceden en una reproduc-
cion fotografica se encuentra esquematizada en la figura 3, debida a L. A.
Jones, Vemos, en esta figura, tma cruz negra iluminada por el sol, esta cruz
representa el asunto a fotografiar. EI mismo objeto se encuentra reproducido

en el angulo superior izquierdo, bajo la forma de una diapositiva destinada
a ser proyectada. La fidelidad con que la imagen reproduce las luminosida-
des de las diversas regiones del modelo constituye el problema de la repro-
duccién correcta de los valores.

Examinemos en detalle las diferentes fases del proceso fotografico que
engendra una imagen del modelo- La primera fase estd constituida por la
reproduccion de una imagen dptica, mediante un objetivo clue proyecta esta
imagen oOptica sobre una superficie sensible, la cual, después de una exposi-
cion suficiente, registra una imagen latente. Después de revelar, fijar, lavar
y secar, tendremos un negativo. Este Gltimo copiado por contacto o por pro-
yeccion sobre una superficie sensible positiva pasando por una imagen 6p-
tica que, revelada, da origen a la prueba positiva.

fContinuara}
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RECETAS Y

Revelador para negativos sub-expuestos.

El notable fotoquimico Valenta, da la
siguiente formula para revelar negativos
sub-expuestos, la cual puede servir para
los pequefios films, ya que da una gra-
nulacién fina;

Solucion A

Sulfilo sddico anh 160 grs.
Pirogalol...iiicinnen 25 7
A QUA i 1000 c. c
Solucién B
Sosa CAUSEICA  .ovrerreene. 8V 2 grs.
A QU i 1000 c.c.
Para el uso hay que mezclar;
Sol. A i 1parte
Sol. B 1 parte
Agua e 3 partes
Para examinar pequefias copias-
EJicontrando fastidioso ampliar todos
mis clichés, he construido con madera

contraplacada, un vidrio deslustrado y dos
pequefias lentes, un dispositivo que da,
al mirar a través de él, una pequefia co-
pia, una ampliacién de la misma mucho
mejor que los aparatos similares del co-
mercio.

Para ello he preparado una plancha
que lleva un portalamparas L, un vidrio
deslustrado D, y una ranura R que sirve
de corredera. (Fig. 1).

Una segunda plancha lleva una aber-
teura de 4 X 6. en la cual se halla
colocado un trozo de vidrio transparente
(placa vieja) destinado a sostener la copia
(fig. 2). Esta se mantiene en su sitio por
dos pequefios alambres C y D, y por dos
taquitos A y B, mandados por dos torni-
llos de fijacién, Una tercera plancha lle-

NOTAS

VARIAS

va la méas pequefia de las lentes (75 mm.
de didmetro) que estd sujeta en su sitio
por tomillos, cuadro, etc. (fig 3). Las
planchas 2 y 3 estdn unidas por un trozo

Fio. 2. Kio.S. Fio. 4.

de madera D (fig. 4) que lleva en su
parte media un tornillo. La longitud del
trozo de madera depende de la distancia
focal de la lente y se determina experi-
mentalmente.

Una cuarta plancha lleva la segunda
lente de 125 mm. de diametro.

El conjunto de todo el aparato puede
verse en la figura 5.



Tiradora para bromuros-

El cuerpo del aparato esta formado por
cuatro pies que miden 75 cm. de longi-
tud, 6 de anchura y 15 lum. de espesor,
sobre los cuales estan clavadas ocho tra-
viesas, cuatro de 40 cm. y 4 de 30 cm.

(fig 1).

LA

d

Fig. Fig. 2

El espacio comprendido entre todos los
travesafios estd cerrado por hojas de car-
tén que en la figura se suponen separa-
das. La parte superior es una plancha que
lleva en su porcion media un agujero rec-
tangular de dimensiones algo mayores
a las del formato que se tiene la costum-
bre de usar. Esta abertura esta recubier-
ta por un vidrio G, fijado sobre la plan-
cha por medio de fijadores cualquiera.

TJn portalamparas se monta en el in-
terior de la caja sobre una plancha (no
representada en la figura). La ldmpara
serd opalina y estard bajo el vidrio, en
su centro, y a una distancia del mismo de
30 cm.

El sector eléctrico comporta un inte-
rruptor 1 y un reostato R. EIl esquema de
conexiones esti4 representado en la fig. 2.

Secador para pruebas.

M- M. Kupp expone en el Fotofreund
un medio que ha imaginado para secar

las pruebas hasta el formato 18 X 24.
Consta de 12 listones de madera:

4 (ndm. 1)de 420 X 30X 7(mm.)

4 (ndm. 2)de 280 X 30X 15(mm.)

4 (ndm. 3)de 360 X 30X 7(mm.)

Los cuatronimeros 2 se cortaran a me-
dio espesor a fin de por verificar su en-

sambladura con los listones ndm. 1, co-
mo se ve en la fig. 1. Dos tomillos y el
encolado dejan la madera completamente
fija.

listones del nimero
nim. 1, constituyen
las 4 de cada numero per-

La unién de dos
2 con otros dos del
un cuadro, y

Fo =

miten fabricar dos cuadros idénticos que
miden cada uno 42 X 28 cm. En cada
unos pequefios clavos de 10 a 12 mm. de

uno de los lados mayores del cuadro se
clavan a distancia constante de 12 mm.



longitud de manera que sus puntas salgan
|3or la parte inferior como se ve en la fi-

gura 1. Eso ya hecho, se ata al primer
clavo un cordel delgado y so6lido y asi
se va pasando por todos los clavos. Ha-

cen falta unos 9 metros y hay que procu-
rar que quede tenso.

Por fin, después de haberse cerciorado
de que todas las puntas de los clavos es-
tdn bien rectas, se clava sobre las mismas
los otros listoncitos. Asi las puntas no
pueden causar rasgufios.

Por Gltimo, con dos bisagras se juntar,
los dos cuadros que se plegardn como un
libro (fig. 3). Otro listén transverso haci’
eque el cuadro se mantenga abierto. Las
pruebas se colocan verticales y no pue-
den plegarse.

Manchas de agua sobre ios negativos.

Se piensa, en general, que es muy di-
ficil el hacer desaparecer las manchas de
agua que se forman en un negativo cuan-
dr se seca. Segun Monner, es facil, si se
tiene un buen mélodo. El defecto es de-
bido a que una gota de agua deja h
gelatina subyacente en estado de contrac-

C 1

La anatomia de los dibujos animados-

Aun cuando existe una gran documen-
tacion sobre el movimiento de las image-
nes cinematograficas en sus aplicaciones
a los modelos articulados, dibujos ani-
mados, etc., los procedimientos son muy
complicadce y no se pueden obtener bue-
nos resultados si no se combinan un equi-
po particular, el ingenio y la experiencia.
La técnica del movimiento ha siclo creada
y desarrollada larga y penosamente por
individuos que han trabajado sin ningu-
na subvencion financiera. Es por esto.

cion a medida que aquélla se evapora. £!
procedimiento consiste en dar a la gela-
tina la semi-fiuidez necesaria. Para ello
se sumerge el negativo en la siguiente so-
lucién :
Carbonato sédico anh.
Agua

70 grs.
100 ”

y se calienta al bafio maria hasta 32° C.
Des)Dués de esto se coloca la cubeta que
contiene la anterior solucién junto con
el film en otra donde hay agua a I>
grados y alli se deja hasta igualarse las
temperaturas. Se lava el negativo en agua
fria (a 16°) y se le sumerge a continua-
cién en el bafio siguiente que estara a la
misma temperatura:

Alumbre ordinario ... 7 grs.
Acido acético al 28 % 3c.c
Agua hasta ..o 100 c. c.

Al cabo de unos minutos se saca, se
lava y deja secar.

Es importante que la gelatina no expe-
rimente ningdn cambio brusco de tempe-
ratura, sino darfa reticulacieones y bur-
bujas.

N EMAT O GIRATFIA

probablemente que esta técnica queda al-
go secreta, aun cuando no presente gran-
des dificultades.

Se obtienen los dibujos animados por
el método de Bray-Hurd, que. consiste en
usar diversas hojas de celuloide transpa-
rente, sobre las cuales se han dibujado
con tinta china los elementos que concu-
rren a la accion. Cada hoja de celuloide
con la silueta opaca del dibujo se aplica
sobre un fondo preparado y fijado en la
posicién requerida; asi el efecto es de
una composiciéon Unica. La exacta super-
posicion de iméagenes se obtiene por los



soportes de fijacion, de los cuales se sir-
ven el animador que prepara los dibujos
sucesivos sobre papel, el transportador que
los pasa al celuloide y el operador que
va fotografiando imagen por imagen, las
combinaciones del celuloide y el fondo.

Hasta el dia que no se imagind el em-
pleo de las hojas transparentes, la técni-
ca progresé con lentitud, partiendo de la
silueta recortada hasta llegar al método
de los dibujos sobre papel. Las diferen-
cias eran muy pequefias en los métodos
antiguos y los resultados dependian ex-
clusivamente del ingenio de cada indivi-
duo en particular. El método al papel,
por ejemplo, permitia emplear un cuadro
o un fondo colocado sobre los dibujos en
movimiento.

La principal ventaja del procedimien-
to célulo (al celuloide) fue la posibilidad
de hacer més competa la accién. El mé-
todo comporta la combinacién de 3 hojas
de celuloide. En la primera se conserva la
porcién de silueta que debe quedar inmoé-
bil, mientras que las porciones -movibles,
brazos, piernas, labios, etc,, van dibuja-
das en una segunda hoja. La tercera pue-
de servir para otra silueta en movimien-
to, Los progresos de este método son:
simplificar los dibujos, disminuir su na-
mero y estabilizar las iméagenes sobre la
pantalla: ahora las imagenes ya no sal-
tan.

Los primeros dibujos animados sonoros
datan de 1928, pero el entusiasmo no se
desbord6 hasta “La Danza Macabra”, de
Disney, y la Silly Symphonie realizé la
armonia completa. El éxito de la primera
fue debido a un magnifico estudio de la
técnica de la animacién del movimiento.
Se ha dicho que no podemos pensar sin
mover ligeramente los ojos, orejas, cuello,
frente, nariz, etc., pero es cierto que nadie
mueve sus facciones de la manera caracte-
ristica de los dibujos animados. Es nece-
sario olvidar las convenciones relativas a
a anatomia del cuerpo humano. Si se exa-
minan separadamente las fotografias de
un film representando los movimientos a
velocidad normal, se notara el aspecto con-
fuso de las piernas y brazos.'Por otra par-
te. las imagenes distintas de un dibujo
animado son dibujadas y fotografiadas
separadamente, pero es posible realizar
movimientos continuos y regulares por el
simple procedimiento de hacer seguir una

imagen a otra y tomarse ciertas libertades-
entre ellas. Para los principiantes la cues-
tibn de los brazos y piernas es un gran
problema). Y esto nos lleva a considerar
la diferencia existente entre la fotogra-
fia de dibujos animados y el cinema pro-
piamente dicho.

Si se separan y luego se superponen las
vistas individuales de una escena que re-
presenta una persona andando, se vera
que las posiciones de las piernas son poco
més o menos las de la figura 1. La pier-
na no se dobla, sino que hace como si se
rompiera alrededor de pivotes que cons-
tituyen la cadera, la rodilla y el tobillo.
A causa de la fraccion de segundo que

Ftc. 2, Fie,. 1.

separa dos imagenes, la cadmara registra
las posicione.s progresivas de los elemen-
tos rigidos. Cuando todos estos elementos
se superponen se perciben las iméagenes
algo confusas, pero aln asi hay un es-
pacio libre entre las posiciones diferentes
en los sitios marcados con flechas en la
figura 1

El ojo que ve un objeto negro movién-
dose sobre la pantalla registra un efecto
de negro y blanco, es decir, el objeto es
negro y el espacio blanco entre dos posi-
ciones sucesivas. Los primeros animado-
res dibujan, jjues, sus siluetas conforman-
dose lo méas exactamente posible a la rea-
lidad: EIl trazado en negro y blanco no
hizo sino aumentar el efecto de centelleo
que resulta de un vacio entre las fases
de un movimiento.

Poco se tard6 en comprender la causa
y en remediarlo; el secreto de! movimien-
to continuo y suave se revela en la figu-
ra 2, que demuestra como se ha supri-
mido el efecto del centelleo. En lugar de
cortar los elementos en movimiento del
modo convencional, se ha adoptado un
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ENSIGN MIDGET

La camara MIDGET no es
solamente de dimensiones
sumamente reducidas: consti-
tuye ademads una realizacion
sorprendente en lo construc-
cion de aparatos fotogréaficos

Con ella se obtienen fotogra-
fios de tamafo suficiente, sin
gue precise sean ampliados

Tamafios nafurales del aparato

Mucho méas reducido que una pitillero

Peso: 150 gramos aproximadomenie

CARACTERISTICAS ;

Cajo metalicosumomen-
te elegante.

°"TrgsS 1/50, 1/1IQO0 de segundo y expos. brevesy
Lleva dos visores; uno reversible brillante; otro iconométrico.

oe entrego con un estuche de cuero.

Dimensiones del oparafo: 20 x 45 x 90 mm.

Se suministro con:

Objetivo All distance [foco fijo)

Coja esmaltada en negro escarcha . . ptQj 60

Caja ploteada....eiiieeeiiicieieeceecieeieeee ' > 70
Objetivo anostigméatico F;6.3 Ensar, enfoque desde 1 metro

Coja esmaltado en negro escarcho ... Pt%s iqq

Caja plateado ...ccccveiiiniiiiiee e

Comora ENSIGN modelo M. 22

Es el mismo tipo del MIDGET normal, pero simplificodo Ptas. 45



comprnmiso entre la linea cortada en se-
coy la linea curva, aun cuando las pier-
nas se muevan avanzando como un tapiz
que se desenrolla. Se conserva al pie, sin
embargo, su desplazamiento angular a fin
de dar méas vida a la accion. A mas hay
que notar que cada dibujo de la pierna
estd algo deformado para las necesidades
de un buen realismo.

Este principio empleése durante mu-
chos afios, pero la apariciéon del sonido y
los problemas de la sincronizacién son los
que han pennitido el desarrollo a que asis-
timos hoy en dia. EIl cardcter de Mickey
podria ser reunido asi: balas de cafién y
serpientes negras. Varios circulos de dis-
tinto didmetro, combinados al infinito for-
man la base de la cabeza, manos, orejas y

cuerpos, mientras que los brazos, piernas
y colas, se encorvan, enrollan y revuelven
de manera parecida al de una fusta o la-
tigo que restalla.

Si se quiere empezar alguna experien-
cia, es necesario ver toda la acciéon a ba-
se de un ciclo y también las posiciones ex-
tremas del mismo-

La figura 3 ilustra un proyecto para
los gestos de un jugador, el cual, después
de haber pegado a la pelota, se lanza en
direccién opuesta. En la linea inferior, los
dibujos al trazo, en primer plano, re|3re-
sentan las posiciones extremas del juga-
dor cuando lanza la pelota; las siluetas
comprendidas entre el primer piano y la
parte derecha del dibufo son las posicio-
nes extremas de cada paso, alternativa-
mente de derecha y de izquierda, dismi-
nuyendo de talla a medida que el juga-
dor se aleja en perspectiva. Estos son los
dibujos maés importantes, los jalones que
deben dibujarse desde un principio con
precisién, A éstos seguiran otros dibujos
intermedios. La posiciéon extrema del pie

derecho sobre uno de los dibujos de cada
paso, marca el sitio que ocupard este mis-
mo pie en el dibujo sucesivo, de otro paso
en el cual el pie izquierdo quedara ade-
lantado, Cuando se fi:tografiara la esce-
na, estos dibujos recibirdn varias exposi-
ciones, y por esta causa deben ser dibuja-
dos con gran cuidado. La primera actitud
sera fotografiada seis u ocho veces, la ul-
tima dos veces menos. Entonces sdlo os
cuestion de rellenar los espacios, subdivi-
dirlos igualmente y colocar otra situacio™
igual del jugador. En la pantalla es im-
posible al ojo de descubrir las irregul.i-
ridades del jugador, con la condicién que
la silueta general y el valor tonal estén
de acuerdo con las actitudes jalones, que
son las que cautivan la atencién. EIl cro-
quis superior de la figura 3 represento
las principales posiciones del jugador tal
como deben aparecer sobre el celuloide.
K. R. Edwards

n‘rad. de “Movie Mokers”).

Sesién de cinema-amateur en la Sala Stu-
dium-

El dia 29 del pasado Marzo tuvo lu-
gar en la “Sala Studium” de esta ciudad,
una sesiéon de cine organizada por la “As-
sociaci6 de Cinema Amateur"” y el “Fo-
ment de les Arts Decoratives” con el fin
de dar a conocer los films que mejor se
clasificaron en su Gltimo concurso anual.
Las entidades organizadoras eran ya una
garantia de la calidad del programa
anunciado.

El primero que se proyecté fué “Olot”,
de Ernesto Velez. Este film es una evo-
cacion de la ciudad de Olot con lo que
encierra de mas tipico y sobresaliente:
panoramas, vistas de la poblacién, esce-
nas de su fiesta mayor con sus tipicas dan-
zas populares, el tradicional mercado de
bueyes con sus caracteristicos contratado-
res de la alta montafia, etc., todo ello
bastante bien de fotogiafia, aunque qui-
z4 se abusa un poco de las escenas toma-
das con movimiento lateral de la maqui-
na tomavistas. Este fué el fihn al que se
adjudico el premio “Atracci6 de Foras-
ters”.



Proyectése luego el film “Octubre”, de
Juan Roig, ganador del premio "Pathé
Baby”. Un film en el que se han ido
plasmando aquellos momentos de otofio
en los que tan interesante es la natura-
leza: paisajes de los Pirineos muy bien
seleccionados, escenas muy acertadas, aun-
que nos parecié que algunos de los temas
se repetian con demasiada frecuencia; eso
no obstante, se adivina en el autor un
temperamento de artista.

La primera parte de la sesion termind
con “Sangre en la Pampa”, farsa gro-
tesca, caricatura sacada de la letra de un
conocido tango y que ha sido llevada a
la pantalla con muy buena voluntad por
sus autores Serinyd y Sarsanedas y que
el publico aplaudi6é y el Jurado concedié
los premios “Cinematografia Amateur”,
“Serrahima” y “Foto-Optica’.

Inicié la segunda parte “La Dona i els
Esports”, de Eusebio Ferrer. Cinta en la
que su autor da a conocer las activida-
des del Club Femeni i d’Esports”. Film
de gran dinamismo y muy bien impresio-
nado, en el que se ha procurado sacar
todo el partido posible del reducido mar-
co en que ha de moverse la cadmara. Este
film gan6 el premio “Paillard Bolex”.

Del mismo Ferrer es el film “Sota el
cel Mallorqui”, resumen de lo mas inte-
resante de la isla, sus construcciones ca-
raaeristicas sirviendo de marco a muje-
res del pais ataviadas con su tipica indu-
mentaria, algunos detalles del puerto de
Séller y escenas tomadas en el Balneario

de Formentor, con su mundo cosmopolita
y alegre, etc. Film admirable, en el que
se han sabido retener los maximos efec-
tos de las bellezas naturales de la *“llla
de la Calma”.

“Catllaras”, de R. Puiggrés, fué uno
de los méas bellos films de la sesion, el
més emotivo quizd por sus magnificas vi-
siones de la montafia, de una grandiosi-
dad impresionante. Fué undnime el aplau-
so del publico al terminar su proyeccion,
subyugado por la realidad y relieve de
sus escenas, por la nitidez de sus iméage-
nes y por la acertada eleccion del asunto.

Cerrose la sesiéon con la proyeccion de
“Ceramica Serra”, de Eusebio Ferré, film
ganador de los premios “Generalidad de
Catalunya”, “Foment de les Artes De-
coratives” y “Associacié de Cinema Ama-
teur”. Film documental que describe sin
olvidar detalle alguno la industria cera-
mica, empezando por la preparacién del
barro, primera materia, y terminando con
los diferentes procesos de decorado y aca-
bado. Es un film perfecto, de gran valor
positivo para dar a conocer esta industria
y de una presentacién y ejecucion dignas
del mejor profesional.

Todos los films muy interesantes, cada
uno en su estilo y de muy buena ejecu-

cion, patentizando una vez mas la mar-
cha ascendente del cine amateur en Ca-
talufia, tanto en lo que a técnica se re-

fiere, como a concepcion artistica de sus
escenas.



CONCURSOS

Foto-Club-Vslencia. — Exposicién de Fo-
tografias.

El Foto Club Valencia, organiz6 para
lis dias del 4 al 14 de mayo jjasada, una
exposicion de Fotografias de sus socios,
que se ha visto coronada ]3or el mas fran-
co éxito.

El nimero de obras presentadas ha si-
do de 80, habiendo algunas muy nota-
bles que demuestran el grado de perfec-
cién a que han llegado sus autores y que
representa el resultado de los esfuerzos
efectuados por este nlcleo de entusiastas

para la difusiéon y perfeccionamiento de
la fotografia en la hermosa ciudad de
Valencia.

Esta Exposicion que se ha celebrado en
el Circulo de Bellas Artes, se ha visto
visitada por numeroso pUblico que ha
apreciado todo el valor de las obras pre-
sentadas.

Concurso Internacional de Cine-Ama-

teur. Barcelona, 1935.

Organizado por el Centro Excursionis-
ta de Catalufia, se ha celebrado este con-
curso, al cual han participado 19 nacio-
nes. A las cuatro categorias se presenta-
ron buena cantidad de films. Damos a
continuacién un resumen de los premios
otorgados;

Categoria A. "Argumento"

16 mra., 1.° Espafia, L’Home Important,

D. Gunéfies; 2° Checoeslovaquia, Atom

Vecnosti, C. Za-hrad/tiicek.

9V 2 mm. 1. Checoeslovaquia, Hadro-
va Ancka, Bu-rda; 2°, Espafia, Sisif, F.
Gibert.

8 mm., 1° Alemania, Lisetotte, W.
Kuhlman.

Categcvia B. "Documentales"
16 mm., 1® Francia, Sur un marché

normand, Lehérissey; 4® Espafia, Pallars
i Ribagor?a, |. Salvans.

Y EXPOSICIONES

9 V-j 1. Francia, A ['ombre de
la Butte, G. Acher® 3." Espafia, La pesca
del Nero, A. Sasanedas.

8 mm., 1.° Francia,
Categoria C. '
16 ram,. 1." Alemania; 2.° Espafia, La

volta al moén, F. Argemi.

972 mm., 1® Francia,
lo vent, Foucault; 2® Espafia,
D. Ghnénez.

8 mm., 1® Francia.

Categoria D {en colores)

16 mm. 1® Francia: 4® Espafia. De
Barcelona a Fort de la Selva, A. Pinos.

9°’/i mm, 2. Yugoeslavia.

La puntuacién total da como resultado
la siguiente clasificacion: 1® Francia; 2®
Alemania; 3." Espafia; 4® Chcco-Eslova-
quia; 5® Bélgica; 6® Yugo-Eslavia; 7®
Suiza.

Ainsi .souffla
Reflexos,

El XXX Salén de Paris.

El XXX Salén Internacional de Arte
Fotografico de Paris, tendrd lugar del 5
al 20 de octubre de 1935 en el local de
lk Sociedad Francesa de Fotografia, 51,
calle Clichy. Los envios de pruebas deben
hacerse a M. Cousin, secretario del Sa-
I6n, antes del 15 de junio de 1935.

Amics de les Roses. IV Concurso de Foto-
grafias de Rosas, Barcelona.

Este junio se celebré el IV Concurso
de Fotografias de Rosas, en el cual se
otorgaron 5 valiosos premios. Las fotogra-
fias presentadas eran muy numerosas y
de verdadera belleza y fueron impresio-
nada.s, la mayor parte de ellas, en los
Parques PuUblicos, cuya Direccién da su
permiso galantemente, y en los jardines
de los socios de la entidad “Amics de les
Roses”, Sres. Dot, Camprubi, Cortés y
Munné.
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NOTAS COMERCIALES

El film Gevaert de 8 mm-

La casa Gevaert ha lanzado al merca-
do recientemente una pelicula 16 mm. sec-
cionable longitudinalmente por su mitad.
Tiene la doble perforacién corriente del
film de 16 mm., pero en el centro posee
una ligera incision. Se emplea del si-

guiente modo: se introduce la pelicula
virgen en el cargador y se impresiona la
escena del modo ordinario, es decir, im-
presionando primero una mitad del film,
cambiando la bobina e impresionando la
otra mitad. Terminada la bobina se reve-
la e invierte como de ordinario, y por fin,
una vez ya seca, se efectia la separacion
de las dos mitades.

Para ello, se dobla el film con la por-
cién emulsionada hacia el exterior, de ma-
nera que el plegamiento coincida con la
incision, Como se toca la emulsién con los

E INDUSTRIALES

dedos, se debe procurar que éstos estén
muy secos. Asi se va dividiendo segln
las figuras 2A y 2B, Hay que tener cui-
de’ en no efectuar la divisién segin 3A y
3B, pues entonces la pelicula se rompe
facilmente.

Una vez ya dividida se pegan las dos
mitades obtenidas una a continuacion de
la otra.

Con este nuevo procedimiento se evita
el tener que fabricar el film de 8 mm, y
de enviarlo a los laboratorios para reve-
larlo gracias a este perfeccionamiento
de la casa Gevaert, el formato cinemato-
grafico de 88 mm. se difundird con fa-
cilidad.

SUPER NETTEL. La elegante cdmara de
tamafio pequefio.

No estaria de mas im pequefio historia!
de esta camara pequefia y elegante. Tra-
baja con pelicula del tamafio 24 X 36 mi-
limetros, o sea, cinematografica de paso
normal en cualquiera de sus formas: ca-
rrete Contax a cargar en plena luz, car-
tucho normal muy conocido en el mercado
o chasis redondos de metal, tal como exis-
ten para la Contax, con capacidad maxima
para 2 m. de pelicula, de la que se corta
a discrecién trozos méas o menos largos.
Permite, ademés, aplicar un adaptador de
placas con cristal esmerilado para el en-
foque, y chasis de metal, que se cargan
con placas o tiras de pelicula 3X 4 V2
centimetros.

La caja de metal de la Super Nettel,
cubierta de piel, es de fundicién a pistola,
muy resistente, y resulta muy atractiva su
forma exégona elegante, de cantos lige-
ramente redondeados. La pared posterior
er. desmontable, que quiere decir: manera
comoda de cargar la pelicula y de limpiar



asi como posibilidad de enfocar con cris-
tal esmerilado. La pared frontal resulta
cerrada completamente mientras la camara
no funcione. Protegido por ella se encuen-
tra detrds el Tessar Zeiss de 5 cm. de
distancia focal montado fijamente y cuya
luminosidad es de 1: 3,5 6 1: 2,8- Al opri-
mir un botén, la plataforma se despliega
y el portaobjetivo, unido a la caja por
medio de un fuelle de cuero y tensores
de metal, se coloca automaticamente en
posicién para disparar.

La Super Nettel tiene, desde luego, el
mismo excelente obturador de jslano focal,
enteramente de metal, de la Contax, con
transporte atitomatico de la pelicula y con-
tador de imagenes. Admite exposicion
corta e instantdneas entre 1/5 y 1/1000
de segundo, Tiene dispositivo de seguri-
dad contra impresiones dobles. Su dispa-
rador ajustable, Gltima novedad, permite
exposicion larga de cualquier duracion.
En el lado superior de la cdmara y casi
rasante se encuentra el disco acanalado
para enfocar y cargar el objetivo, y en el
centro del mismo —innovaciéon especial-
mente préactica— un poco hundido, su bo-
ton de disparo, de manejo muy facil dada
su colocaciéon tan estratégica.

El enfoque nitido se realiza )3or medio
clel acreditado y novisimo telémetro Zeiss
Ilkon de cufias giratorias, muy robusto a
la vez que de funcionamiento enormemen-
te exacto y que va acoplado al objetivo
Tessar Zeiss igual que en la Contax y
Super lkonta.

Por lo demads, su semejanza con la Con-
tax es muy notable,

A la super Nettel se aplican también
muchos de los dispositivos adicionales pa-

ra la Contax, como el Magniphot, el visor
de angulo, el deportivo Albada, el brillan-
te, el portalentes, el autodisparador Au-
tex, el dispositivo para enfoque corto. La
Super Nettel tiene tubo parasol, adapta-
dor para placas con cristal esmerilado pa-
ra enfocar y chasis: todo como en la Con-
tax; pero un solo objetivo montado fija-
mente, si bien de calidad prima. En este
aspecto, la Contax la supera en mucho y
es y serd para mucho tiempo la reina in-
discutible e indiscutida entre todas las
camaras modernas de rendimiento maximo.

La elegante Super Nettel es, por asi de-
cir, un eslab6n entre Super lkonta y Con-
tax. Representa el cumplimiento de un
razonable deseo de los aficionados inte-
ligentes.

Los filtros difusores Kodak.

La fotografia artistica a contornos difu-
mados contard siempre con un gran n0-
mero de partidarios, ya que esta clase de
imagenes son mas artisticas que las de
contornos nitidos. La casa Kodak fabrica
dos tipos distintos de lentes adicionales
que pueden adaptarse a los objetivos or-
clinarios, haciendo innecesario el uso de los
objetivos “flou” muy costosos.

Uno de los tipos de estas lentes adicio-
nales Kodak, consiste en una lente que
tiene marcadas sobre su superficie, nume-
rosas lineas circulares concéntricas, que
sirven para difundir la luz. Este tipo esta
adaptado para camaras a foco fijo.

La otra clase consiste en wun vidrio
plano con lineas circulares concéntricas y
otras radiales: con este filtro se obtiene el
méximo difusor.



Fritz Hauff ha muerto, t

El 16 de abril
edad de 71 afics,
Dr. Fritz Hauff.
una de las figuras
mundo fotografico.

De él puede decirse que fue el padre
de la moderna fotografia. Esta no llegé
a generalizarse hasta que el sefior Fritz
HaufE descubriera sus reveladores acce-
sibles a todo el mundo y tan faciles de
manejar (Metol Glicina, Araidol, Ortol
Adurol, etc.) y empezé a fabricar pla-
cas secas (en substitucién de las placas hu-
medas que se tenfa que preparar el pro-
pio fotégrafo) a precios tan maédicos co-

préoximo pasado, a la
pas6 a mejor vida el
Ha dejado de existir
mas relevantes del

mo la placa Ultra Hauff (que por aque-
llos tiempos poseia una extraordinaria
ewnsibilidad) y la placa ortocromatica
Flavin Hauff.

Su vida significa laboriosidad y crea-
cién. No vivié pava si, sino para todos
cuantos le rodeaban. Anticipandose a su
tiempo, ya que en el afio 1911 concibié
ia idea de proporcionar a sus obreros y
empleados casa y hogar, un patrimonio
que les sujetara al terrufio, echando asf
los cimientos de la primitiva fundaciéon o
colonia Feuerbach.

Su mayor timbre de gloria es de ca-
racter intimo y sintetizdndose en una ex-
presién que inform¢6 toda su vida: abne-
gacion y desinterés.

El Progreso Fotografico Siente con
dolor la jjérdida de uno de los creadores
de nuestra industria.

La mayor fotografia mural del mundo.

En ocasion de celebrarse el Congreso
anual de ia “Profesional Photographers
Asscciation”, de Inglaterra, se ha pre-

sentado al mismo la mayor fotografia mu-
ra! que se ha hecho hasta hoy dia y que
alcanza unas dimensiones exti-aordinarias.

El conjunto de esta fotografia gigante
e.std formado por 24 elementos, cada uno
de los cuales mide 3,60 mts. por 1 mt,
representando una superficie total de unos
90 metros cuadrados. EIl modelo que se
reprodujo era de dimensiones muy re-
ducidas, habiendo sido preciso la confec-
cion de 300 negativos para seguir las
diferentes fases de la reproduccién has-
ta obtener la imagen completa. Fue pre-
ciso la construccién de un aparato de am-
pliacion capaz para obtener con él iméa-
genes de 3,60 por 2,40 mts.

Se preconizan estas grandes fotogra-
fias murales para fines decorativos, sea
en hoteles, interiores, etc.
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La idea es de Mr. Howard Coster y
ha sido llevada a la practica por la casa
Kodak, de Londres.

Michele Cappelli. t

El 30 de enero fallecié en Milan el co-
nocido fabricante de placas y material
sensible Michele Cappelli, uno de los pre-
cursores de la industria italiana fotogra-
fica. Fttndador de la fabrica Cappelli,
modesta al principio, que luego jjaulati-
namente debido al éxito de sus emulsio-
nes se transfpmd por ampliaciones suce-
sivas en la hoy poderosa raz6n social Cap-
pelli-Ferrania, tuvo que sostener verda-

deras luchas, econémicas las unas y de
orden técnico las otras, a causa de los
grandes inconvenientes y enormes difi-

B I B L |

Foicigrajiere dem Leben, ]jor Alex Stras-
ser. 144 péginas de texto, 86 ejemplos
graficos, editado por W'ilhelm Knajip
Halle.— Precio: 4’80 RM,

En este libro, muy bien editado y pre-
sentado, el autor toma como asunto foto-
grafiable al universo entero en todas su”
manifestaciones y la vida en todos sus as-
pectos: la familia, el hogar y los nifics;
el trabajo en casa, en la ciudad y en el
campo; nos ensefia como se hace la foto-
grafia arquitecténica, como se toma_ la
vida y el dinamismo de las calles; cémo
hay que operar de dia y de noche, Nos
ensefia a “ver” la naturaleza, los valles,
los montes y alturas, el mar, en invierno,
en verano. Nos familiariza con las leyes
de la composicién, de la estética, indican-
do la parte que hay que aprovechar de
nuestros negativos, nos ensefia algunos
trucos fotograficos y a tener un verdadero

cultades que tuvo que vencer, pues tra-
tdndose de una industria que entonces es-
taba en sus comienzos no existia literatu-
ra sobre la misma ni tam.poco se disponia
de gelatinas lo suficientemente puras pa-
ra la obtencién de emulsiones perfectas
pero, gracias a su tenacidad, inteligencin
y constante trabajo de investigacion, lo-
gré6 que las emulsiones Cappelli fuesen
justamente apreciadas, tanto en lItalia co-
mo fuera de ella, logrando alcanzar la
fama que hoy tan justamente ostentan.
Hombre de voluntad férrea, ademéas de
su competencia técnica, poseia grandes
dotes de industrial, siempre atento al
bienestar del personal empleado, del que
habia sabido conquistar la estima, ha-
biendo dejado su muerte, en la industria
italiana, un hueco dificil de llenar.

O GRAFIA

concepto del arte en fotografia; da ati-
nadas indicaciones sobre el valor de las
diferentes tonalidades y de la manera co-
mo se re|3roducen en fotografia en los di-
ferentes casos. Dedica un capitulo a “Po-
sitivas” indicando la manera que hay
que proceder para obtenerlas inmejora-
bles y termina dando consejos sobre la
manera como hay que coleccionarlas, ar-
chivarlas y conservarlas. Es un libro que
tiene por objeto ayudar a que el arte fo-
tografico sea un verdadero deleite y sa-
tisfaccion para todo aquel que quiera prac-
ticarlo. Ademéas del sinfin de ejemplos
préacticos que cita y que acompafia de su
correspondiente reproduccién fotografica,
tiene el atractivo de su exposicién clara
y concisa y su sentido esencialmente préac-
tico apartado de tecnicismos exagerados,
de los que huyen la mayoria de los afi-
cionados.



Na-cht Anjnahnten. por W. Kross, editado
por Wilhelra Knapp, Halle.—Precio;
RM, 075.

En este libro, Kross nos da las normas

a seguir pafa la obtencién de toda clase
de fotografias durante la noche, al claro
de luna o a la luz eléctrica, tanto en la
ciudad como en el campo, como en inte-
riores, etc. En él se trata de los aparatos
que hay que emplear, de la 6ptica acon-
sejable para cada caso y de las diferen-
tes clases de emulsiones sensibles y ade-
més se hacen toda una serie de sugeren-
cias que pueden ayudar en gran manera
al célculo de la exposicién que en cada
caso es necesario dar, acompafiando a es-
te texto exjDlicativo, expuesto con la ma-
yor claridad y sencillez, numerosas re-
producciones de fotografias verdadera-
mente espléndidas. EIl aficionado encon-
trard en esta obra una verdadera guia
para la obtencion de sus fotografias noc-
turnas,

Die Ta-nk-Entwicklimg (EI revelado en
tanques). W. Triefel.— Tetenal-Werk.
1935.—'Hasenheide 54.— Berlin S 59.

El tamafio pequefio necesita una finura
de grano y una gradacion que so6lo algu-
nos reveladores especiales pueden dar, y
éstos necesitan, para que ei desarrollo de
las peliculas sea perfecto, un tiempo de
revelado suficientemente largo. Esto obli-
ga a hacer el revelado en tanques y a
describir esta modalidad de trabajo va
destinado el presente libro, lo cual hace
con maestria. Lo mejor que hemos encon-
trado en él, aparte de la buena descrip-
cién de la materia tratada, es el estudio
de las faltas y defectos que puede pre-
sentar el revelado en tanques, estudio he-
di6 con pulcritud, al cuai acompafan, al
final de la obra, unos grabados que po-
nen de manifiesto tales defectos. Como es
natural, también expone la manera de co-
rregirlos. Por todo lo cual es una obra
que a nuestro juicio no debe faltar en la
biblioteca de todo buen aficionado.

Mit Der Kam”ra Ini Schnee, por Alex
Strasser, editado por Wilhelm Knapp
Halle.— Precio: RM. 075.

En este pequefio volumen, sélo de unas
cuarenta péaginas, se hace una descrip-
cién de los aparatos utilizables para la
obtenciéon de fotografias de invierno, in-
dicando las condiciones que deben reimii
y la manera cémo hay que emplearlos pa-
ra obtener buenos resultados. Contiene
una serie de reproducciones de fotogra-
fias de asuntos de invierno, escenas de
nieve, etc., indicando en la mayoria de
ellas en las condiciones en que han sido
obtenidas (6ptica, diafragma, tiempo de
exposicién, hora..etc.). Es un librito muy
bien presentado y de mucho interés para
todo aficionado a la fotografia, en espe-
cial para el que cultiva la fotografia de
invierno en todos sus aspectos.

Z>er Film Fur Alies {Panchro), por W.
Kross, editado por Willielm Knapp.—
Precio; KM. 075.

Todas las obras que constituyen la co-
leccion “Der Fotorat” son muy interesan-
tes cada una de por si, pero ésta une a
su finalidad practica la condicion de ha-
ber sabido exponer de una manera sen-
cilla y al alcance de cualquier inteligen-
cia, lo que es el orto y el pancromatismo
y el por qué del empleo del material pan-
cromatico, indicando el comportamiento
de éste a la luz natural y a la artificial,
su sensibilidad y las caracteristicas de
los tipos y marcas que se encuentran en.
el mercado. Dedica un capitulo a las fo-
tografias, |3ara cuya perfecta realizacion
es necesario el empleo de material pan-
cromatico (interiores a la luz artificial,
paisajes de otofio, crepusculos, reproduc-
cién de cuadros, escenas de teatro, etc.)
indicando coémo debe emplearse y su tra-
tamiento en el laboratorio, etc. Todas las
explicaciones van acompafiadas de unos
dibujos esquematicos que hacen facilmen-
te comprensible cuanto se explica y que
aumentan el interés del conjunto.
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A Vd., querido lector, le conviene

que la Revista vaya mejorando; con-

tribuya, pues, a su engrandecimiento,

recomendandola a sus amigos y

conocidos. H pequefio esfuerzo opor-

tado por cada uno se troduciré en

un gran rendimiento pora todos.

considerando que la mejor
publicidad es su mayor di-
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