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El 1l Salén Internacional de
Arte Fotogréafico de Barcelona

17~) USANTE el pasado mes de junio, se celebr6 esta maiiifestacion de arte

fotogréafico, clue para seguir la tradicion establecida por sus anteceso-
res, constituyé un lisonjero éxito que hay que afiadir al haber de la entidad
organizadora, la Agrupacion Fotografica de Catalufia, y fue verdadero ex-
ponente de la trayectoria firme y segura que siguen los artistas fotégrafos
en pos de la independencia de su arte, al par que de su definitiva consoli-
dacién.

Obras de mucho mérito nos fueron dadas a conocer en esta exhibicion,
pero sobre todo lo expuesto, destacaba con brio inusitado, la aportacion hun-
gara, que era como un canto a la fuerza expresiva de la luz. Era ella el
principal sujeto y casi el Unico de todos los trabajos de esta seccion. (Qué
importaba que en éste fuera un nifio —deliciosa figurilla, encarnacién del
osado baby moderno— subiendo audaz por una escalinata, ni alli una ava-
lancha de patos que se precipitan hacia el objetivo, ni un velero que se des-
liza, raudo, ni la moza, que esperanzada, se acicala, si quien les daba vida y
nos ponia de manifiesto las especiales condiciones de esos sujetos aparentes,
era la luz, hdbilmente combinada por el artista, que supo enriquecer, con las
sutilezas de su espléndida gama, los diferentes elementos de su composicion?
Admirable en esta seccion el envio de Erné Vadas, ganador de la placa de
honor y muy notables también los envios de Ajtai-Heim, Diebold, Marnitz
y Ramhab.

Estados Unidos, otro grupo de poderoso atractivo en esta exposicion, nos
ponia de manifiesto la pulcritud, que es la caracteristica de los artistas yan-
kis. Entre las firmas sobresalientes, rriencionaremos a Lola Stone, Granzger,.
Blew, Brownell, Dorin, Krupy y Slade, que presentaban trabajos notabili-
simos.

Checoeslovaquia, mixtura de técnica alemana y espiritualidad austriaca,
nos cautivd con las aportaciones de Greta Popper, Kindl y Niclatsch, que
reunian excelentes trabajos todos ellos.

Austria, tiene un Neumuller que por si acredita un grupo; pero no esta
solo. Le ayudan a sostener el pabellén de su pais, que es el de 'a frivolidad
més espiritual y elegante, que existe, el Dr. Katscher, Kammerer y Pexa.



El grupo aleman, que tenia trabajos meritisimos por su técnica, no logré
sin embargo causanios el excelente efecto de otras veces.

En la seccion china, vimos obras de una finura deliciosa, mereciendo se-
fialarse los trabajos de Sau-Long.

Bélgica, destacaba gracias a las aportaciones de Missone, ganador de la
otra placa de honor, y de Borrenbergen.

En la seccion inglesa, los carbones de Keighley y los retratos de Dou-
glas, atraian la atencion.

De la seccion espafiola, la aportacion aragonesa, muy notable, junto con
la seccion local, era lo mas sobresaliente. Citaremos a Jalon Angel, Escudero
y Grasa, entre los aragoneses; y Batlles, Carbonell, Campafa, Escayola, Ma-
sana, Olié, Pascual, Piquet y Quintana.

De esperar es que el publico, que por cierto respondi6 cumplidamente a
los esfuerzos de los organizadores, entre de lleno en esta clase de exposicio-
nes, que ponen de manifiesto las grandes posibilidades de la Fotografia, aho-
ra ya suficientemente patentes.

Hay que sefialar, porque asi nos consta, que la Agrupacién Fotografica
de Catalufia encontré toda clase de facilidades por parte de las autoridades
locales para llevar a cabo esta organizacién.

Crisejus

Los problemas fotograficos

en el registro de sonidos

Kenneth Mees

Director del Laboratorio de jnvestigaciones
de lo Comp. Eastmon Kodak, de Rochesler

Continuoclén

Si por el contrario, se mide la densidad con luz completamente difundida
(por ejemplo, colocando la densidad a medir en contacto con un vidrio opa-
lino), utilizamos la totalidad de la luz transmitida (como en el tiraje por
contacto) y en este caso, se tiene:

Ih
D« = log

Dh es la densidad medida con luz difusa, In

406



la intensidad total de la luz transmitida- Esta terminologia ha sido intro-
ducida por Callier.

La relacidn se denomina coeficiente de Callier y recibe el simbolo

Q. En el caso del film positivo, O posee un valor aproximado de 1.4.
A fin de <jue la reproduccién sea correcta en la parte rectilinea de la
curva y no solamente proporcional, hay que llenar la condicion.

Y neg, X Y pos= 1

entendiendo que las densidades se miden siempre de la misma manera. Hay
que hacer notar, sin embargo, C)ue, en el caso de la cinematografia, y neg, se
mide con luz difusa, pues el tiraje se hace por contacto, mientras que la y
del positivo aumenta, porque la proyecciéon se hace con luz dirigida (conden-
sador y objetivo)- En este caso se emplea la ecuacién siguiente:

Y neg. X Ypos. = i
en la cual 1,4 es el coeficiente de Callier, entendiéndose que todas las me-
didas se han hecho con luz difusa.

Cuando en la practica se aplica la formula anterior, se nota que las ima-
genes carecen algo de contraste. Para evitar este inconveniente se adopta la
condicién:

Yneg. X Ypos.= 12

todas las medidas se hacen con luz difusa,

A fin de no aumentar mucho la graduacién, se revelan habitualmentc
los negativos a la gama de 0,6 y los positivos a una gama de 2,0.

Si consideramos la reproduccién de los sonidos tal como se ha repre-
sentado en la figura 2, nos daremos cuenta que las operaciones V, VI, Vil
y VIII son puramente fotograficas. Para la ejecutacion correcta de estas
operaciones, disponemos de las variables siguientes;

A. — Eleccién del film utilizado para el registro.
B. — Calidad de la luz utilizada parala impresién de este film,
C. — Revelado de la impresidon sonora,

D. — Eleccién del film positivo-

E. — Cantidad de luz utilizada para la copia de la inscripcion sobre el
film positivo.

F'.— Revelado del film positivo.

Los factores D y E concurren a la obtencion del film completo: imagen
y sonido. Es, pues, necesario dar a estos factores el valor conveniente para
obtener una imagen correcta. Habiendo fijado de antemano este valor, esta-
mos obligados a tenerlo en cuenta en la reproduccion de los sonidos. Soélo
guedan a nuestra disposicion los factores A, B, Cy E, pues el film positivo
lo hemos de utilizar tal como lo entrega la industria. EI reveladode este



film debe hacerse a un valor de gama igual a 2,0, condicion indispensable
para obtener buenas iméagenes.

Antes de estudiar en detalle estos factores y sus relaciones con la prac-
tica de la inscripcion de los sonidos, expondremos en primer lugar ciertas
consideraciones generales. Existen dos clases de inscripciones. Una llamada
a densidad variable, el otro designado con el nombre de densidad fija (an-
chura variable).

El tipo de inscripcidon a densidad variable esta representado en la_figura
1. En este caso, la densidad es uniforme en toda la anchura de la pista so-
nora, pero esta densidad varia en el sentido de la longitud y las variaciones
son proporcionales a las presiones ejercidas por el sonido sobre el micré6fono.
La modulaciéon de la luz puede obtenerse, por una lampara a luminiscencia,
0 por un galvanémetro a cuerda.

En el procedimfiento llamado a densidad fija, el haz utilizado en el re-
gistro conserva una densidad invariable- La inscripciéon del sonido se ca-
racteriza por una densidad constante, pero la anchura de la pista acustica
varia proporcionalraente a las presiones ejercidas sobre el micréfono. Se
utiliza para el registro un oscilégrafo arreglado de tal manera que, en au-
sencia de sonido, el espejo ilumina la rhitad de la anchura de la pista.

Lo que se llama en fisica un sonido, no es otra cosa que una serie de va-
riaciones muy rapidas de la presion atmosférica. Las variaciones en la pre-
sion pueden ser producidas por las vibraciones de los cuerpos solidos o por
las vibraciones de columnas de aire, como en los instrumientos de viento.
Con vibraciones escalonadas de 16 a 20,000 periodos por segundo se obtiene
una nota audible.

Considerado desde el punto de vista matematico, la variacion mas sen-
cilla de las presiones sonoras es la representada por una onda sinusoidal,
como la representada en la figura 10. Esta onda puede ser representada por
la ecuacion:

; = Po+ Psenul

Po representa la presiéon atmosférica media, a la cual se sobrepone una va-
riacion sinuosoidal de amplitud P. Es muy raro que un instrumento de mu-
sica emita un sonido sinusoidal sencillo, pero siempre es posible descom-
poner un sonido usual en una nota simple acompafiada de cierto nimero de
armonicas superiores.

Cada una de estas armoénicas esta constituida por una nota simple sinu-
soidal, cuya frecuencia es un multiplo entero de la nota fundamental. La ca-
lidad o el timbre de un instrumento de musica depende de las amplitudes
relativas de estas armdnicas.

En el caso de emplear un micréfono y un amplificador perfecto, la co-
rriente i en el Gltimo paso del amplificador puede ser representado por:

7= 1)+ 1lsen 'ug @)
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De esta ecuacion resulta una propiedad muy importante para la inscrip-
cién sonora. Dado que el valor maximo del seno ¢ es igual a 1y el valor
minimo a — 1, el valor maximo de i es igual a 1© + 1, el valor minimo a
lo— 1y el valor medio a lo mLa modtdacidti m es definida por la formula:

m = N media N minioa n (3)
N media t media

Dado que la corriente del amipHficador no puede ser inferior a cero,
el valor m no puede pasar de 1.

Si las impresiones fotograficas son proporcionales a las variaciones de
la corriente 1, los ennegrecimientos del film pueden representarse por la
ecuacion:

(= Eo+ senui 4)

donde e representa el ennegrecimiento correspondiente a una presion p, Ej,

o N«pcniooc '/‘pcn>00( i9Chio»(

Fig:. 10

el ennegrecimiento en la ausencia de sonido y E el valor m&dximo de la va-
riacion sinusoidal.

Para obtener una variacion correcta en las operaciones fotograficas, es
suficiente que la corriente de la célula fotoeléctrica puede ser expresada por
una ecuacion analoga a (2):

i'= I'0 +KlIsenzt<i (5)

El término constante lo de la ecuacidon (5) es independiente del término
constante | de la ecuacion (2). Sin enibargo, la amplitud del término varia-
ble de la ecuacion (5) debe ser proporcional al térnuno variable de la ecua-
cién (2) como lo indica el factor K. En otras palabras, la transparencia del
trazo acustico del positivo debe ser proporcional a la exposicidn del negativo.
La transparencia del trazo acustico del positivo varia desde el valor medio T ©



hasta To + T de una parte y hasta Tr,— T de otra parte, la modulacién

T
sera, pues, igual a

Lo

En el caso de la densidad constante, la modulacion es igual a la anchura
de la regién opaca del trazo, siendo igual la transmision mediaa lamitad
de la anchura del trazo; la transparencia m¢xima correspondeaun trazo
transparente en toda su anchura, o casi en toda. La transparencia media en
los dos sistemas corresponde a la ausenciade sonido.

Sin embargo, la transparencia del filmno es nunca absolutamente cons-
tante, a causa de las imperfecciones de la superficie, manchas, rayas, polvo,
y también a causa de la estructura granular del depdsito argéntico. Estas va-
riaciones de transparencia dan lugar a una modulacion muy débil, que trans-
formada en sonido, produce lo que se llama el ruido de fondo (hum) o
sumbido.

Un sonido se caracteriza por;

1. Su intensidad.

2. Su frecuencia.

3. La forma de la onda o la calidad o el timbre.

Para reproducir correctamente un sonido, es necesario que estas tres ca-
racteristicas sean respetadas. Para lo que concierne a la intensidad, se liega
a un valor maximo para la amplificacion (hasta los limites impuestos por el
amplificador y el alta-voz), pero esta amplificacion aumenta también la in-
tensidad minima que constituye el hum o zumbido. La gama de las intensi-
dades estd limitada, por una parte, por el hum y de otra parte, por la mo-
dulacién aceptable antes que las distorsiones de la onda sonora sean percep-
tibles al oido.

Por lo que se refiere a las frecuencias, no hay ningln limite inferior; por
el contrario, la reproduccién de las frecuencias elevadas esta limitada por
el poder resolvente de la emulsién fotografica y también por las propiedades
de los érganos Opticos y mecanicos de los aparatos.

La reproduccioén correcta de la forma de la onda puede ser obtenida me-
diante ciertas precauciones en la ejecucion de las operaciones fotograficas.

En las aplicaciones acusticas en que se utiliza la transmisidn eléctrica, se
expresa el aumento o pérdida de intensidad mediante una unidad de medida
denominada decibel Por ejemplo, si en un circuito eléctrico, la energia pues-

es reducida a la decima parte de su valor inicial, se dice que la

pérdida es de 10 decibels. EI nimero de decibels es igual a 10 veces el lo-
garitmo de la relacién Patencia a la entrada
potencia a la salida

Por consiguiente, si un sonido es dos veces mas intenso que otro, se dice
que es tres decibels méas intenso (en efecto: el log. de 2 es 0’3 y 10 X 03 =
3); si es 10 veces mas intenso, la diferencia es de 10 decibels; si es 100 ve-
ces mas intenso, la diferencia es de 20 decibels y asi sucesivamente.



Una variacion de un decibel, o sea de un 12 % aproxinudamento, es el
minimo perceptible por el oido. La intensidad de un sonido se caracteriza
por el numero de decibels que sobrepasan el limite de audibilidad, igual a
una energia aculsticia de 4 X 10® watios por cm”®. Un leve murnuillo a
75 cms. de distancia, pasa de 15 a 20 decibels del limite. La intensidad de
la palabra es 60 a 80 decibels. Los valores de los sonidos emitidos por una
orquesta varian de 40, para un solo instrumento tocando un pianissimo, a
115 para una orquesta tocando fortissimo.
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Se puede amplificar tanto como se quiere el sonido registrado en la pista
acustica utilizando un amplificador apropiado entre la célula fotoeléctrica v
el altavoz. Desgraciadamente, se aumenta al mismo tiempo el zumbido (hum),
de modo que la relacion entre la intensidad méaxima y la intensidad minima
<iueda constante. Esta relacion puede aumentarse utilizando los procedimien-
tos de inscripcion sin hum, llamados en inglés noiseless recording.

La figura 11 nos da graficamente la relacion que hay entre el hum y la
densidad del depodsito de plata, medida en luz dirigida. Vemos que este ruido
aumenta cuando el tamafio del grano crece. Las rayas nucroscopicas, la acu-
mulacién de polvo, etc., debido al uso del film, aumentan considerablemente
los ruidos pardsitos. Aun que estos ruidos se pueden eliminar en parte lim-
piando el film, podemos decir qu un film pasado 50 veces por el proyector,
posee un hum superior en 6 decibels, al que tenia el film nuevo- Para el oido
el aumento de zumbido parece superior a este nimero, a causa de su caracter.

(Extraido del “Journal of the Royal Society of Arts”).



La rotulacién de
los films amateurs

Anselmo Brlblon

jA RDUO problema para la cineista amateur, es el redactado de los titulos
que al principio y en el curso de un film debe intercalar, con el fin
de dar a conocer al auditorio asistente a sus proyecciones el argumento, asun-
to o motivo de cuanto se proyecta. En los films de 9i mm,, en los que no
se dispone de la sonoridad de los mismos, como ocurre en algunos de 16 mnn.
y en casi todos los de 35 mni., son indispensables ios titulos; pero, ;qué ha-
cer, qué decir, para que éstos resulten todo lo amenos que se requiere y que
lejos de distraer la atencion del espectador, procuren atraerla méas hasta
identificarlo en absoluto con la proyeccién? En varias de las proyecciones a
Clue he asistido, he podido apreciar este detalle; films cuya técnica fotografica
puede calificarse de prodigio, pierden enormemente su interés a causa del
redactado, poco de acuerdo con el mismo, de que se le ha dotado.

El cine profesional al sonorizar sus films ha podido dar mas realce a
los mismos suprimiendo los titulos, que en muchas ocasiones obligaban a
cortar escenas en el momento mas culminante del film para poder dar a co-
nocer, graficamente, la palabra que unida a la acciéon, al gesto, daba toda la
fuerza veridica a aquel momento.

El recordar la época no lejana de la rotulacién de los films profesiona-
les por no existir la sonorizacién de los mismos y contemplar los films de
la mayorfa de los amateurs ha dado pie a estas lineas a modo de lanza tira-
da en favor de una mayor perfecciéon en la presentacion de los mismos.

Al rotular un film, debemos en primer lugar, profundizar hasta su grado
maximo su argumento. Este, que primeramente ha debido ser ya estudiado
con detenimiento para establecer los guiones que faciliten la realizacién, de-
berd ser sometido a nuevo estudio para el redactado de los titulos. Nunca
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debe preocuparnos el tener que cortar una escena para intercalar un titulo,
lo que precisa es -ver cudndo sera ésta cortada y ello es muy dificil indicarlo
desde aqui, precisa examinar detenidamente la cinta, escena por escena, pa-
ra escoger la que serd interrumpida, salvo, como es natural, aquellos casos
en que el titulo sea la expresién de una actitud, que se intercalara inmedia-
tamente después de efectuada aquélla.

Para la rotulacion de las cintas de caracter cdmico, es indispensable acu-
dir al retruécano, un chiste, una agudeza, que a su tiempo, dan una tan extra-
ordinaria animacién al film, que éste sube de tono en la comicidad, siendo to-
talmente celebrada su proyeccién. Claro es que, al emplear, este método, se
procurard no hacer un uso desmedido del mismo, que resultaria entonces
perjudicial, haciendo caer en la ridiculez lo que buscdbamos como cdémico.

En los asuntos de caracter documental, procuraremos informarnos con
detalle de las leyendas que se conozcan con relacion al motivo que se cine-
grafie y haciendo una debida seleccion de las mismas, las intercalaremos, al
objeto de preparar al auditorio, manteniendo en lo mas alto el espiritu de
la curiosidad inquisitiva sobre el film que se esté proyectando.

Mil y un detalles mé&s podrian citarse aqui que harian inacabable este
articulo, por lo que debe estimularse la iniciativa del operador-amateur, bus-
cando siempre la adaptacion de cuanto quiera expresar, a los resultados del
film obtenido.



RECETAS Y

Flou

Es indiscutible que la nitidez de las
pruebas fotograficas, expresada en dema-
sia, no les confiere el grado artistico ne-
cesario, a menos que se trate de un docu-
mento, ya que en este caso la nitidez es
la primera cualidad. Por lo tanto, el fiou
artistico estd muy en boga y vamos a ver
los medios que hay que seguir para lle-
gar a él.

Dos son estos métodos: El primero es
muy oneroso, pero da el negativo con el
iiou necesario para producir un efecto ar-
tistico. Puede ser el procedimiento Ar-
tigue a dos placas, que requiere cierta
habilidad, y es muy conocido. También
aqui se pueden incluir los objetivos im-
perfectamente corregidos, ya que de sf
son caros.

Una segunda serie de procedimientos
existen para obtener el flou artistico, apli-
cables sin mucho gasto, siempre que el
aficionado disponga ya de una ampliado-
ra. Citaremos un decalage del enfoque,
pudiendo obtener, de esta forma, un flou
agradable, que no se parece al mal efec-
to del enfocado defectuoso. Se procede
asi: !.‘moperacion: Obténgase una ima-
gen limpida, pero con una fraccion de
la exposicién necesaria, y luego acébese
de dar la pose, desenfocando la imagen.
Este procedimiento tiene el inconvenien-
te de necesitar una serie de ensayos pre-
vios para determinar el tiempo de pose y
el decalage.

Se puede llegar a un mejor resultado,
actuando sobre el diafragma, ya que asi
se evita el obtener una imagen mayor o
menor que la otra, como sucede en el caso
anterior. Sélo se complica la determina-

NOTAS

VARIAS

cién del tiempo de pose, La mejor ma-
nera de operar es la siguiente; Se enfoca
a la mayor abertura del diafragma, pro-
curando que la imagen quede algo flou;
se interrumpe la exposicion, y se cierra
el diafragma. Se acaba la exp”icion, ob-
teniendo ahora una imagen nitida super-
puesta a la anterior.

También puede utilizarse un vidrio des-
lustrado como difusor de la luz, o un ta-
miz muy fino de seda que se coloca entre
el objetivo de la ampliadora y el papel
sensible. Estos dos métodos sélo son apli-
cables a las ampliadoras verticales. EI
tamiz se colocard a cierta distancia del
papel, ya que se reproduciria la trama,
produciendo un efecto desastroso. También
es preciso que sean perfectamente parale-
los el ecran difusor y el papel, ya que el
fiou aumentaria mas en unas partes que
en otras. El tamiz de seda presenta el
inconveniente de mantenerlo rigido y ti-
rante, aln montandolo sobre un cuadro o
marco de madera.

R. Garnotel

De “La Photo pour tous”.

Para cortar un rétulo 24 X 36 ya expuesto

Los pequefios tamafios poseen el incon-
veniente de no tener un aparato para cor-
tar las peliculas en el momento que uno
quiera, permitiendo revelar s6lo la parte
impresionada. Este inconveniente viene
aumentado con el uso del material pan-
cromatico. EI Dr. M, Zotti publica en “Il
Corriere Fotografico” unas notas de un
método suyo que transcribimos a conti-
nuacion :

El procedimiento es distinto segun se



trate de material ordinario o pancroma-
tico. En el primer caso, se procede asi:
En el laboratorio, iluminado con luz ro-
ja, y después de haber quitado el objeti-
vo a la méquina, se coloca en la posicion
“'J” el obturador con lo cual, al abrir el
aparato, serd visible el ultimo fotograma
impresionado. Haciendo una sefial en el
rectangulo situado frente al objetivo, se
sabrd donde hay que cortar, después de
haber rebobinado y extraido de nuevo la

pelicula de la bobina.

Pero esto es imposible en el caso del
material panero. EIl sistema de practicar
una incision sobre la pelicula o de pegar
un papel engomado sobre la misma, pre-
senta el inconveniente de tenerla que
car con los dedos. EI método de cubrir
la pelicula con un trozo de papel de lon-
gitud calculado, tiene en su contra los
hechos de ser una operacién cansada y
menojosa, cortar un fotograma por la rni-
tad por inadvertencia, etc. Para solucio-
nar todos estos inconvenientes, se puede
operar asi:

A la luz roja, como en el caso anterior,
se abre el obturador en el fotograma su-
<esivo al altimo impresionado. Se toma
una pieza de papel negro en forma de T
como se vé en la figura. Esto predispues-
to, se coloca esta pieza en el centro de
la pelicula descubierto con la lenglieta en
alto. A la luz roja serd féacil hacer en-
trar la pelicula en el cargador, extrayen-
do este Gltimo y cortando la pelicula en
scorrespondencia con la lengileta, que se-
ra facil de encontrar.

Durante el montaje de la lengieta, la
luz roja habra impresionado ei rectangu-

lito de pelicula descubierta, pero esto no
tiene importancia. Con un poco de prac-
tica, tal operacion podrd hacerse en la
oscuridad. Durante las excursiones, po-
drd substituirse el papel engomado negro
por un sello de correos, etc.

La principal ventaja de este método,
consiste en que la lenglieta se encuentra
muy facilmente en la oscuridad, y por
lo tanto, no hay que tocar casi la peli-
cula con los dedos.

Cémo hoy que tratar la pelicula en verano

Ya se sabe que es muy dificil mante-
ner a 18° C. en verano la temperatura
de los bafios de revelado. En esta esta-
cién es facil constatar la temida reticu-
lacion de la pelicula. Ademas, la gela-
tina se hincha demasiado y se seca mal,
y su trabajo es delicado, los dedos se
marcan con facilidad.

Para enfriar los bafios pueden seguirse
distintos métodos:

1) Inmersién de
revelado, lavado y fijado en un recipien-
te por el cual circula continuamente agua

fria. Este sistema estd adaptado para cu-
betas planas y de formato hasta 18 X 24.

2) Inmersién en
bo de goma, arrollado dos o tres veces
sobre si mismo, por el cual circula agua
fria- Estd adaptado para cubetas verti-
cales, y no hay necesidad de una circula-
cion muy forzada del agua refrigerante.
Ademas, es mejor tener las espiras del
tubo algo altas, ya que el revelador ca-
liente tiende a subir.

las tres cubetas de

la cubeta de un tu-



3) Mediante el hielo. Nunca hay que

poner el hielo directamente en los bafos.
El hielo funde y los diluye. Se metera
en una botella de goma, lastrdndola y se
sumergera en el bafio. Este método se
presta muy bien para cubetas verticales.

Hay todavia, otro método: meter el hie-
lo en el gran recipiente refrigerante del
procedimiento 1. En todos ellos hay que
controlar continuamente la temperatura
de los bafios, no sea que baje demasiado
y no actien bien los productos quimicos
disueltos.

Cuando no se tiene ni agua fria ni
hielo para refrigerar, hay que acortar el
tiempo de revelado. Si el tiempo normal
de revelado a 18° C. es de 5 minutos,
se acortard a 4 a 21°; a 3 min. a 24°;
a min. a 27°; y a 2 min. a 29° C.
Para temperaturas superiores a 29° C.,
como ocurre en los paises tropicales, hay
que afiadir al revelador de 200 a 250
gramos de sulfato sédico por litro. Esta
sal inactiva impedird el excesivo hincha-
miento de la gelatina.

Durante el tiempo de calor es conve-
niente utilizar reveladores rapidos a fin
de reducir, en lo posible, la inmersion del
material en los bafios. EIl fijador podra
ser del tipo endurecedor. Como tal, se' pue-
de recomendar la siguiente formula;

Soluci6on A.

Hiposulfito s6dico.....cceueuuen. 3kgs.

Sulfito s6dico anhidro ... 125 grs.
Agua 7\ litros
Solucion B.

Sulfito sédico anhidro.......... 50 grs.
Solucién de é&cido sulfarico

al 5% 400c. c

Alumbre de cromo ... 320 grs.
AQUA 2 \litros

Esperar que las dos soluciones tengan
la temperatura ambiente y luego mezclar-
las lentamente, echando la segunda sobre
la primera. Este fijador se conserva du-
rante 15 dias y el fijado dura de 10 a
15 minutos.

Una anotacién importante como final:
Los bafios revelador, fijador y agua de
lavado tienen que estar siempre a la mis-
ma temperatura.

Bafio de fijado rapidisimo

El presente bafio de fijado es muy ra-
pido, pero tiene el inconveniente de ser
de poca duracién. Sin embargo, en der-
tos casos serd muy conveniente su em-
pleo, ya que reduce en buena parte tal
operacion, La férmula es:

Hiposulfito sodico
Cloruro amonico.....ccee.....
Metabisulfito de potasio ...
Agua, hasta
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El Cine Kodachrome en colores

Son notables los procedimientos de ci-
nematografia en colores Kodacolor y Ag-
fa color, en los cuales se utiliza una pe-
licula especial auyo dorso estd surcado
de pequefios relieves que funcionan como
lentes. Estos procedimientos presentan el
inconveniente de necesitar apropiados fil-
tros tricolores, sea para la toma de vistas,
sea para la proyeccion. La necesidad de
usar dos filtros distintos, su elevado cos-
te, y el empleo de un objetivo de gran
himinosidad, han hecho que la cinemato-
grafia en colores no se haya difundido
como es de desear.

Recientemente, otro proceso ha sido en-
sayado; El Dufaycolor, el cual presenta
ja ventaja de ser mas sencillo que los
anteriores. La pelicula posee una reticu-
lacion tricroma que funciona como filtro
selectivo. Este film es més rapido que los
precedentes, puede usarse incluso con ob-
jetivos poco luminosos, no necesita filtros
especiales, bastando los ordinarios para
el material panero.

Ultimamente, la casa Kodak ba lanza-
do al mercado un nuevo tipo; la pelicula
cinematografica en colores Kodachrome.
Este film utiliza el tripack, a triple capa
sensible, siendo cada capa sensible a un
s6lo color. Resumimos a continuacién una
comunicaciéon hecha por el Dr. C. E. Ken-
neth Mees, Director de los Laboratorios
Cientificos Kodak.

Todos los procedimientos de fotografia
en colores estdn basados en la divisidn
de la luz en los tres componentes:'rojo,
verde y azul-violado. La fotografia en co-
lores, sigue en general, uno u otro de los
dos métodos aditivo y sustractivo. En el

primero, los tres componentes se adicio-
nan directamente en vista a componer la
imagen coloreada. En el procedimiento
sustractivo, los tres fotogramas componen-
tes se impresionan, cada uno de ellos, en
un color complementario de aquel que se
utiliz6 para obtener la foto. Luego se so-
breponen uno a otro para reconstituir la
imagen coloreada. Los métodos Kodacolor
y Agfacolor son de sintesis aditiva: los
Dufaycolor y Autocrome Lumiére son de
sintesis sustractiva, con la diferencia que
hay solamente una sola capa sensible y
una sola imagen complementaria de la
que filtr6 a través del reticulo tricromo.
El nuevo procedimiento Kodachrome es de
sintesis sustractiva, pero la imagen col”
reada estd formada por tres distintas imé-
genes monocromas obtenidas sobre tres di-
ferentes capas de emulsion sensible. Es-
tos tres negativos dan, por medio de la
inversion y el consiguiente revelado, los
positivos monocromos pero con los respec-
tivos colores complementarios. La combi-
nacion de los tres, positivos da la imagen
coloreada final.

La pelicula Kodachrome lleva tres ca-
pas de emulsion dispuestas en el siguien-
te orden: sobre el soporte ininflamable
viene en primer lugar una capa de emul-
sion muy sensible al rojo. Encima de ésta,
so extiende una capa de gelatina colo-
reada que funciona como filtro. Otra ca-
pa de emulsién bastante sensible al ver-
de, recubierta de su correspondiente capa
de gelatina coloreada, se colocan encima
de las primeras. Y por fin, viene una quin-
ta capa (y tercera de emulsién) sensible
al azul mediante la adicién de un colo-
rante amarillo.

Tenemos por lo tanto, cinco capas su-



peipuestas, de las cuales las dos inferio-
res de emulsién, poseen una mayor ra-
pidez que la superficial. Estas cinco ca-
pas son tan finas, que su espesor conjun-
to (cerca de 0,025 mm.) es bien poco ma-
yor al de la pelicula ordinaria cinema-
tografica Kodak. Sobre el dorso del ce-
luloide viene extendida una capa de ge-
latina colorada en negro, que funciona co-
mo anti-halo.

Se comprenden las dificultades que se
han tenido que superar para poner a pun-
to tal método; la capa inferior de emul-
sién debe ser sensible al rojo con una
pequefia sensibilidad al verde; la inter-
media sensible al verde y no al rojo, y
la superior sensible solamente al azul.

Cuando se fotografia con este film, los
eccraponentes de la luz vienen separadas
automéaticamente por estos filtros maltiples
y superpuestos. La capa inferior viene
impresionada por los rayos rojos, el in-
termedio por los verdes y el superficial
por los azules.

Tenemos, pues, tres imagenes negativas
que se revelan como en la pelicula ordi-
naria, y luego transformadas en positi-
vas. La negativa sensible al rojo, viene
transformada en un positivo azul-verde;
la sensible al verde, en un positivo rojo;
y la sensible al azul, en un positivo ama-
rillo. Este método ha sido inventado por
L. Manases y L. Godowsky, musicos, los
mcuales imaginaron el, procedimiento y lo
propusieron a la casa Kodak, que en cin-
co afios ha resuelto el problema.

Este procedimiento, tiene un revelado
complicado y necesita tres méquinas dis-
tintas para el revelado, inversion y ob-
tencion de la imagen final.

De momento, la casa Kodak sélo su-
ministra la pelicula Kodachrome en bobi-
nas de 16 rrun. y 30 metros. No es pre-
ciso ningun filtro especial para la toma
ede vistas y para la proyeccién, v su ra-
pidez es sbélo dos veces inferior a la de
la pelicula pancromatica supersensible, es
decir, puede usarse con objetivos poco lu-
minosos. Con ella se puede cinematografiar
a la luz diurna y a la luz artificial. Ade-
més, la casa Kodak ha preparado dos fil-
tros especiales para poder aplicarlos al
objetivo; uno incoloro que absorbe los ra-

yos ultraviolados y se usa para cinema-
tografiar objetos a distancia, y otro lige-
ramente coloreado en azul, para las ope-
raciones con luz artificial.

Puede usarse, para la toma de vistas,
un objetivo 3,5, 6 sea el que tiene toda
camara cinematografica. Para la proyec-
cién, no precisan ni objetivos mas lumi-
nosos ni ldmparas mas potentes que las
ordinarias.

Como se sonorizo un film de aficionado

Han pasado ya ios tiempos en que el
aficionado se contentaba con proyectar pe-
quefias cintas, sin otro acompafiamiento
que los murmullos irénicos o las admira-
ciones de la familia y amigos. Poco a poco,
el piano familiar acompafié timidamente
a la proyeccién, luego fué el fondgrafo
y mas tarde el pick-up.

En seguida aparecieron algunos apa-
ratos sonoros para aficionado. Fueron en
ljrincipio los que pasaban cintas sincroni-
zadas con discos de 40 cm. rodando a
33 Vs vueltas por minuto. Su precio pro-
hibitivo calm6 en seguida las ilusiones
de los més entusiastas.

Vinieron por fin los aparatos con el
sonido registrado sobre el film, y algunos
aficionado creyeron realidad su suefio.
Pero las cdmaras que lo realicen tienen
que ser muy delicadas y muy caras, lo
cual hace que el cine sonoro de aficionado
no esté al alcance de todo el mundo.

Si observando, vemos operar a los pro-
fesionales nos daremos cuenta que casi
siempre su camara toma-vistas estd sepa-
rada de la camara de registro del sonido,
y funcionan ambas sincronizadas por
unién eléctrica. Admitiendo que ahi re-
sida la futura solucién del problema, no
hay que perder de vista los gastos consi-
derables y las dificultades que reporta
este método operatorio y que enumeramos
a continuacidn:

1.“ El empleo de dos aparatos costo-
S0S y caros.
2® Material eléctrico complicado; di-

namo, amplificador, micréfono, etc.
3.” Gastos de transporte.
4° Poca movilidad en la toma de vis-



tas, lo cual hace que el film sea de una
mediocridad desesperante.

Hoy en dia los profesionales tienden
a abandonar este material pesado, pro-
curando captar el sonido dentro del es-
tudio, y no es hora que el aficionado vaya
siguiendo la ruta que abandona el pro-
fesional. La calidad del sonido es mu-
cho mejor cuando se impresiona imitan-
dolo que impresiondndolo del natural. Es
decir, concluyendo, el sélo procedimiento
practico de registro sonoro para el aficio-
nado es la post-soncrizacion. Las ventajas
que presenta son; deja mas posibilidades
al operador cinematografico y el montaje
del film se hace con menor gasto, ya que
sélo la cinta a punto de proyectar es la
que se envia a la sonorizacion. En estas
condiciones un aparato impresionador del
sonido sobre el film no es absolutamente
necesario. Se puede proceder de otro mo-
do: Se hace el registro sobre disco de me-
tal barnizado con barniz celuldsico de bue-
na calidad y cuidadosamente aplicado (ahi
reside la dificultad), obteniéndose resul-
tados comparables a los mejores films so-
noros. Para efectuarlo ahi van algunos
datos; Se sabe que el registro sobre dis-
cos puede hacerse a 80 vueltas o bien
33J vueltas por minuto. Estos Ultimos
permiten una duracién de audicion mu-
cho mayor, pero su didmetro es grande.
El plato giratorio, tanto en el registro
como en la proyeccion debe girar en sin-
cronismo con el proyector. A. este efecto,
el plato va unido flexiblemente con el
proyector por medio de unos engranajes
calculados de modo apropiado. Una vez
arreglado el dispositivo para proyedtar
16 imagenes por segtmdo, s6lo hay que
proceder a la sonorizaciéon. La cuestion
es mas o menos complicada segun el gé-
nero de peliculas y la multiplicidad de
raidos que deben ser registrados.

Con el fin de evitar que el micréfono
registre los sonidos parasitos, como las
manipulaciones de los aparates o el rai-
do de arrastre del proyector, éste se dis-
pone en una sala separada y cerrada, efec-
tuandose la proyeccién a través de un
cristal. Los personajes que doblan le pe-
licula se hallan en la sala del micréfono.

El caso de sonorizaciéon més sencillo es-

td constituido por el documental comen-
tado, en el cual la palabra reemplaza a
los titulos, explicando las distintas par-
tes del film en el momento que pasan por
el ecran. Después de algunos ensayos, se
procede al verdadero registro. Si la per-
sona que habla no tiene las cualidades de
un speaker profesional, serd prudente que
escriba con anterioridad el comentario.
El speaker s6lo deberd pronunciar las fra-
ses precisas, ya que un comentario abu-
sivo aburre a los oyentes. En cambio, se-
ra conveniente dejar durante toda la re-
presentacién un fondo de musica que solo
se oird distintamente en los momentos de
intervalo. Esta musica sera registrada al
mismo tiempo que la palabra por medio
de discos juiciosamente escogidos. A este
efecto se usard un doble plato giratorio
con el fin de no interrumpir nunca la mu-
sica.

La modulacién emitida por los pick-ups
reproductores, sera enviada directamente
por intermedio de un amplificador al pick-
up grabador, el cual recibe a la vez la
modulaciéon del micr6fono. Un auricular
permitira al operador dosar la potencia
musical en funcién de la palabra, de tal
modo que esta Ultima no resulte cubierta
por la primera. Por el mismo artificio es
posible mezclar al registro, algunos soni-
dos provinentes de discos especiales, como
pajaros, gritos, etc.

Estos ruidos pueden también producir-
se en el estudio, pero sera prudente ha-
cer ensayos previos con el fin de dar al
micr6fono la posicion adecuada con rela-
cion a los ruidos y su potencia. Este asun-
to es de los mas delicados, ya que una
pequefia modificacién de su posicion pue-
de transformar un murmullo en un trueno.
Al contrario, una deformacién prevista
puede prestar buenos servicios.

El registro sobre discos no permite los
cortes. Cuando se registra sobre film es
siempre posible hacer un montaje del ne-
gativo del sonido en visa de su tiraje en
una sola banda. En el registro sobre dis-
co, cuando se empieza, debe proseguir-
se sin paro hasta el final. La duracion de
una bobina de 120 m. es de 15 minutos.
Por lo tanto, el disco debe durar y ser
registrado durante el mismo tiempo. To-



do debe quedar cuidadosamente prepara-
do por repeticiones sucesivas.

Cuando los ruidos son muchos y muy
diversos, la cosa es dificil. Se llega a un
buen resultado, i'egistrando cada ruido
por separado, y juntarlos todos en el alo-
menté final. Para ello, se registra un pri-
mer disco durante el paso del film, fi-
jando cuidadosamente la puesta en mar-
cha y el paro. Este disco se coloca lue-
go en un porta-discos que da vueltas sin-
cronicamente con el plato registrador con
ayuda de un mandrin especial, prolon-
gando el eje de este ultimo. EIl ultimo
plato estd provisto de un pick-up repro-
ductor colocado debajo de aquél, el cual
lleva un disco virgen.

Estando la aguja de reproduccion, en
el principio del disco (en el sitio fijado),
del mismo modo que el lugar fijado del
film se halla en la ventana del proyec-
tor, se pone todo en marcha, empezando
un nuevo registro en el estudio, sea de
ruidos, sea de palabras que se .desee so-
breimpresionar sobre el primer disco, el
cual, como es natural, también queda re-
gistrado. Asi se pueden obtener efectos
curiosos, doblando o triplicando las mis-
mas palabras pronunciadas por las mis-
mas personas de tal modo, que puede ha-
cer el efecto de una muchedumbre gri-
tando.

El doblado de un film necesita, como
es natural, cierta dosis de paciencia y un
aprendizaje para imitar correctamente los

ruidos, cosa muy dificil. Asi, el timbre
de un despertador es cuestion dificil: si
el reloj estd muy cerca, el sonido resul-
ta indefinido, y si esta lejos queda poco
perceptible. EIl tic-tac debe impresionarse
do cerca y el timbre de mas lejos.

Los resultados dependen sensiblemente
de la potencia y de la sensibilidad de los
aparatos, de sus posiciones y de la po-
sicion de lo que produzca el ruido. Un
micréfono imperfecto puede dar buenos
resultados a una distancia donde_ otro
mucho mejor fracase, ya que este Gltimo
captard el sonido més facilmente que aquél.
Lo mejor es hacer muchos ensayos, con
orden y siempre en las mismas condicio-
nes. Se deberd trabajar en la misma ha-
bitacion, amueblada para evitar el eco y
los ruidos parasitos. Debe prohibirse las
superficies planas y pulimentadas. _

El barboteo del agua se imitara bien,
insuflando aire con un tubo de goma.

Una puerta rota se p-uede imitar
rompiendo los mimbres de un cesto. El
paso de un hombre sobre la nieve lo pro-
ducird un poco de almidén que se aplas-
tard con el pie. Un molinillo de café da-
r4 origen a unos movimientos de una ma-
quina. El potenciémetro, o sea el control
de volumen permite, al variar la intensi-
dad, producir efectos de alejamiento y
acercamiento. Y la imaginacion puede dar
origen a mucho mas.

J. Delanuy

De “La Photo pour tous”.
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CONCURSOS Y

Solén Internocional de Navidad 1935, en
Amberes
El IX Salén de N-avidad, tendréd lugar
en Amberes desde el 22 de diciembre de
1935 hasta 5 de enero de 1936 en Am-
beres.

Los film* japoneses del concurso 1935

Debido a un error de transmision, los
films japoneses que tenian que concurrir
al IV Concurso Internacional, llegaron
con 20 dias de retraso.

El Centro Excursionista de Catalufia
organiz6 una sesion, que tuvo lugar en
el Cine Maryland, en la cual los presen-
té al pablico. De ellos hay que notar en
primer término “Bird's Ufe in Japan’,
La vida de los pajaros en el Japén, don-
de su autor M. KDji Tukamoto describe
varias especies de pdjaros, sus nidos, na-
cimientos, vuelos, vida, etc. Este film es-
td magnifico de fotografia y sus angulos
son perfectos.

.Shigeji Ogino presentd tres film”, de
los cuales los mas notables son Propaga-
te y Rigtm, Los dos son avanguardistas,
inspirdandose el primero en la germinacion
de las flores, y el segundo en los juegos
de agua, pero con dibujos geométricos.

Produjeron gran impresion entre los
concurrentes. EI primero es de 9 y medio
centimetros de paso, y el segundo de S.

Ko Mori presentd “Mes enfants”, con
la descripcion de la vida y costumbres de
los nifios en el Japén. 9 y medio mm.

T. Okamoto delecté con “Sorrawfiel an-
tumax”, film muy delicado, que muestra el
adiés a su pais de una japonesa. 8 mm.

Entre los de 16 mm. hay que citar Cross
de Imaidumi, en el cual las luces y som-
bras revolotean y giran con pte.

Todavia se presentaron 4 6 5 mas que

fueron muy diversamente apreciados por
el distinguido puablico concurrente a la
sesion.

Concurso de Cine amateur de LligaCatalana

BASES

1) EI Comité Central de Cine Ama-
teur de Lliga Catalana, convoca un Con-
curso de films de 9 y mA~dio y 16 mm.,
en el cual pueden tomar parte todos los
cineistas.

2) Los films tendran que ser envia-
dos antes del 31 de enero de 1936, de
seis a nueve, al Secretario del C. C. D.
C. A, de Lliga Catalana, Paseo de Gra-
cia, 19, pval.

3) Los temas de este Concurso son:

a) Técnica y potencia agricola e in-
dustrial de Catalufia.

b) Turismo, Eolk-lore y
Catalufa.

c) Actividades de Lliga Catalana.

d) Films pedagogicos.

e) Films de deportes.

f) Argumento.

g) Tema libre,

4) Las peliculas tendran que mandar-
se en bobinas de 100 mts., aunque su me-
traje sea inferior, con un lema en el ex-
terior de la caja metalica que lo conten-
ga. Este lema o titulo se escribird en la
cubierta del sobre, que contendrd el nom-
bre y direccion del autor. Los films esta-
ran rotulados en catalan.

5) Por cada tema se concederdn 3
premios:

El primero consistird en una Copa y
100 pesetas. A mas habra una “Copa LIi-
ga Catalana” al mejor film de todos los
presentados.

6) Son exceptuados los films premia-
dos en otros concursos.

rincones de



NOTAS COMERCIALES E

INDUSTRIALES

La cAmara sonora de aficionado R. C. A.

En primer término, redne la camara so-
nora RCA todas las condiciones necesa-
rias de una céamara cinematografica de
primera calidad. Permite producir, bajo
muy diversas condiciones luminosas, pe-
liculas esmeradas y de gran nitidez, im-
fresioTumdo a un mismo tiemfo el sonido

y la imagen. “Recoge” las ondas sonoras
con la misma facilidad y eficacia que “to-
ma” 24 fotogramas nitidos y perfectos
por segundo, sincronizando ambos de un
modo automdtico y permanente en una
misma pelicula.

Para obtener la pelicula propiamente
dicha, “se mira por el visor y se aprieta
el boton, Al mismo tiempo, se habla di-
rectamente al micr6fono, situado detras

de la cdmara, que registra simultdneamen-
te el sonido. La pelicula que de\'uelven
del Laboratorio completamente revelada.
llevard registrados, de modo permanente
y en sincronizacion nerfecta, tanto el so-
nido como la imagen que constituyen la
pelicula, todo listo para la proyeccién so-
bre la pantalla. Pero no hace falta que
el “oido eléctrico”, o sea el micro6fono, lo
tenga usted enchufado directamente en la
camara, ni que la parte sonora sea limi-
tada a su propia voz, porque, en realidad.
son dos cémaras eti- una.

Con el micro6fono fortatil se puede re-
coger el sonido a distancia, registrandolo
la camara mientras se impresiona la pe-
licula. Basta con conectar, mediante el
cordén de extensién, el micréfono porta-
til con la cdmara y con el equipo de ba-
terias. EI micr6fono portatil es de tama-
fio reducido, de construccién robusta y efi-
caz. Se coloca cerca de la escena a filmar,
conectandolo con el aniplificador. Como
se ve en el grabado, el conjunto de los
tres elementos — denominado adaptacion
de “Studio” — va montado comodamente
sobre el tripode “Unimonunt”.

La camara, pues, con esta adaptacidn,
se convierte en un aparato para recoger
sonido a distancia mediante la sustitucion
del micréfono “noticiario” por la unidad
galvanémetro, que consiste en un dispo-
sitivo compacto del mismo tamafio, apro-
ximadamente, que dicho micréfono y que
cabe en la misma abertura. Lo sujetan 4
tornillos, pudiendo enchufarse facilmente
en el amplificador el cordén conductor.
Transmite automéaticamente la corriente de
alimentacion. No puede insertarse ni por



equivocaciéon en otro sitio que no le co-
rresponda.

Microfono.—He aqui otro ejemplo de
los perfeccionamientos unicos y de efica-
cia insuperable de la RCA, ideados ex-
presamente para atender a las necesida-
des de los “amateurs”. Es de construccion
robusta y dimensiones reducidas, 'funcio-
nando satisfactoriamente en cualquier po-
sicion, sin que lo afecten para nada las
vibraciones o sacudidas producidas en el
manejo corriente. Se conecta con la uni-
dad amplificadora mediante el empleo de
un cordon delgado, flexible, pudiendo co-
locarse de forma que no aparezca forzo-
samente en la pelicula. Es tal su sensibi-
dad, que registrard, con pleno volumen,
un sonido del nivel de la voz normal has-
ta una distancia de dos metros.

Sistema monitoring— Ya Se sabe que
lo que se ve a través del visor es lo que

luego sale en la pelicula. La operacion
equivalente en la impresion de sonido se
Illama “monitoring”, logrdndose en el sis-

tema RCA mediante una comprobacion a
través del auricular y, después, por me-
dio de la lampara “telltale” que indica
cuédndo el sonido se amplifica demasiado.
La ldmpara “glow” permite mantener la
operacién impresionadora siempre debajo
del nivel *“over-shooting”, mientras que
el auricular le permitird oir exactamente
el mismo sonido que capta el microfono,
pudiendo resumirse la definicion de esta
operacion en la frase siguiente: “EIl so-
nido que se oye por el “monitor” es el
que queda impresionado”.

“Critical focuser”.— Se ha previsto el
empleo de un “critical focuser” para el
caso de emplearse un objetivo “tdefoto”,
de “dngulo amplio” o de “alta velocidad”,
u otro tipo de objetivo de enfoque. EI
objetivo anastigmético de alta calidad,
de i. 3,5 de la cadmara, tiene enfoque uni-
versal y no requiere el empleo de un “cri-
tical focuser”. Si bien no forma parte del
equipo standard, podrd adquirirse este
“critical focuser” por un pequefio coste
adicional. Constituye una ayuda indispen-
sable para obtener, con objetivos especia-
les, imagenes de alta calidad.

Enhebrado.—Ademéas de la funcion de
tomar vistas, la cdAmara posee la lampara

impresionadora, el sistema de exposicion
y el “film-flow”. La pelicula se intro-
duce en el mecanismo-registro de sonido
mediante una sencilla operacion. Los ele-
mentos principales del mecanismo impre-
sionador de sonido en la cdmara son ele-
mentos béasicos, siendo el cambio del sis-
tema “noticiario” al de “studio” mera-
mente cuestion de agregarle la adapta-
cion portatil, ya que en ambos casos son
idénticos los mecanismos que accionan la
pelicula y que toman las vistas.
Funcionamiento con baterias.— NO Se

precisan sino tres pilas pequefias, de ros-

te reducido, del tipo empleado en las lin-
ternas de bolsillo, para que filme la céa-
mara “noticiarios”. No hace falta otras
conexiones eléctricas, baterfas ni amplifi-
cadores para producir peliculas sonoras
con este sistema portatil, facil de manejar
y eficaz. Hay facil acceso a las baterias,
que podran ser sustituidas en menos de
un minuto. Un juego de baterias sirve
para 500 pies (150 metros) de pelicula.
sonoro de 16 mm.

Proyector reproductor

El equipo P. G. 38, reproductor sonoro
de peliculas de 16 mm., sonido en banda,
estd formado por dos preciosas maletitas
del tamafio de una m_aquina de escribir.

La primera contiene el proyector sono-
ro propiamente dicho con el amplificador.
El enhebrado es sencillisimo, cualquiera
puede ser operador, Posee lampara de pro-



de ser operador. Posee ldmpara de pro-
yeccion de 100 watios (escaso consumo)
y ladmpara piloto para enhebrar. Tiene

HRVEE
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magnifica Optica americana, y se obtienen
con él excelentes proyecciones. Por su par-
te, el amplificador, es capaz de poner en
el altavoz una potencia de 3 watios mo-
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dulados sin distorsion, potencia suficiente
para cubrir un salén de 300 espectadores.

La caracteristica especial de este am-
plificador es que el encendido de la lam-
para de excitacién se hace por medio de
corriente oscilatoria, a 15.000 ciclos, la
cual no es capaz de interferir en las fre-
cuencias reproducidas. La caja de alta-
voz contiene un electrodinamico de gran
capacidad y alojamiento para cables de
conexion y ocho bobinas (hora y media
de espectaculo).

Todos los 6rganos de este equipo son
perfectamente accesibles, y en particular,
los 6rganos de mando estan situados de
forma que permiten su maniobra con la
caja cerrada, para regular el volumen de
sonido.

La estabilidad de la imagen y nitidez
perfecta hacen de este proyector un equi-
po excelente para aficionados.

El consumo del equipo es del orden de
300 watios.

Un exposimetro con célula fotoeléctrica por el método de indice cero

Dos aspiraciones esenciales han sido
formuladas uUltimamente por quienes uti-
lizan exposimetros de célula fotoeléctri-

ca; por un lado, contar con un limite ma-
ximo de sensibilidad, que permita medir
correctamente incluso con fuz desfavora-
ble o artificial, y por otro, que el instru-
mento ocupe el menor espacio posible y
que no llegue a ser tan grande como una
caniara de tamafio pequefio. Cumplir am-
bos deseos es, sin embargo, muy dificil,
ya que la sensibilidad tiene relacién di-
recta con el instrumento de medicién y
con el tamafio de la célula fotoeléctrica,

de modo que a todo aumento de sensibi-
lidad corresponde en los modelos corrien-
tes otro de dimensiones. A continuacidn
veremos, no obstante, que mediante el
exacto aprovechamiento de todas las po-
sibilidades y un hébil acoplamiento, el
constructor ha conseguido hallar una so-
lucibn muy acértada y elegante.

El principio de los fotometros en ge-
neral, consiste en que una corriente pro-
ducida por la célula fotoeléctrica en ma-

Fiff. 2

yor o menor grado segln sea mayor o
menor la intensidad de la luz que sobre
ella caiga, acciona la manecilla de un



instrumento de medicidn eléctrica, ya sea
colocandola frente al tiempo de exposi-
cién exacto indicado en segundos o0 so-
bre un indice o marca, que a su vez per-
mite hallar mediante céalculos apropiados,
el tiempo de exposicién, que corresponda
a una determinada abertura del diafrag-

ma y a la sensibilidad de la negativa
respectiva.
El nuevo fotometro “Helios” de la ca-

sa Zeiss lkon, arranca de otxo principio
de medicion fundamentalmente diferente,
o sea, del método de “indice cero”, que
vamos a explicar con ayuda del grabado
n.° 1: la manecilla Z del instrumento de
medicién, impulsada por la corriente pro-
cedente de la célula fotoeléctrica, se des-
via primero hasta un punto cualquiera,
que no ha de interesarnos. Por lo mismo,
la escala, a lo largo de la cual se mueve
la manecilla, carece de divisiones y s6lo
tiene un indice I. Para determinar el va-
lor respectivo, se acciona un dispositivo
apropiado, por ejemplo, un variador de
resistencia, hasta que la manecilla Z coin-
cida con el indice |I. Veamos ahora la
aplicacion de este método al fotometro
objeto de este articulo. Apenas es nias
grande que una caja de cerillas, tan sélo
un poco mas grueso. Mide 7 por 3,7 por
2,8 cms. Su caja esta hecha de materia
aislante prensada, muy resistente, y es
de lineas bonitas. La figura 2 representa
su lado posterior. A la derecha, en b se
encuentra la célula fotoeléctrica, que tie-
ne un didmetro asombrosamente pequefio;
27 mm. Ha sido empotrada en la caja
para conseguir buena eficacia direccional,
eliminando la influencia de luz lateral o
desde arriba.

El aparato de lectura y la manecilla,
han sido construidas en forma muy ori-
ginal. Al fijarnos en la cara del fotéme-
tro (fig. 4) vemos a la izquierda, en e,
una mirilla de pocos milimetros de dia-
metro con un pequefio ocular. Si miramos
por ella, descubrimos contra luz la esca-
la del aparato de medicion (en el reverso
(fig. 2) se ve en a el ocular de salida
con cristal esmerilado de dispersion).

En la figura 3, lado derecho, se en-
cuentra el dispositivo de ajuste, con cuya
ayuda se hace coincidir la manecilla con
el indice cero, segun se ha dicho ya. El

disco giratorio i tiene reborde acanalado
y acciona una resistencia graduable en
el interior de la caja. Hay, finalmente, el
disco giratorio 2, que permanece inmdavil
durante la medicién y cuyo funcionamien-
to se explica en la figura 4. En ella ve-
mos el disco giratorio d. y junto, el otro
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disco e. Este lleva en su parte inferior
una escala de sensibilidades Scheiner. Ai
hacerlo girar, es posible hacer coincidir
a discrecién una de las flechas fijas T
o K con la sensibilidad que tenga la ne-
gativa. El indice T es para luz solar y
el correspondiente a la bombilla (K), pa-
ra luz artificial-

Fig. 4

La medicion se realiza en forma pare-
cida a los telémetros usuales. Se mira por
el orificio £ (fig. 3) y se hace girar el
disco d hasta que la manecilla coiricida
con el indice cero. Entonces se leera en
las escalas ¢ y e el tiempo de exposicién
exacto correspondiente a la abertura de
diafragma elegida. En la escala las
cifras blancas sobre fondo negro repre-
sentan segundos enteros y las negras so-
bre fondo claro, quebrados de segundos.
En nuestra figura 4, por ejemplo, al dia-



fragma 1:8 corresponde 1/25 de segun-
do. Existe, ademds, otro dispositivo es-
pecial,_que permite leer el tiempo de ex-
posicién, aunque la manecilla se desvie
muy poco debido a haber luz exigua o

artificial. Al mirar por el ocular, se ve
a la derecha del indice I una escala de
cifras (fig. 5). Digamos antes que nada,
que estas cifras han de utilizarse exclu-
sivamente para luz exigua o artificial. La
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Lo que fendrén que saber los nuevos ope-
radores de cines

La Gaceta de Madrid ha publicado una
disposicion relativa a los examenes a que
tendran que someterse los operadores de
cine para poseer este titulo.

Se verificard en abril de cada afio, con
caracter obligatorio, por un Tribunal nom-

citada escala adicional lleva las cifras 2
5, 10 y 20. Si, al hacer girar el disco ¢
de derecha a izquierda liasta su tope, no
se consigue hacer coincidir la manecilla
con el indice I, es preciso leer en el “mul-
tiplicador” M lo que indique la maneci-
Illa. Al colocarse ésta, por ejemplo, frente
a la cifra 5 (fig. 5), debe multiplicarse
por 5 el tiempo de exposiciéon que se lea
en d disco d. La ventaja de esta escala
auxiliar es, que da inmediatamente el
multiplicador exacto.

Algunas observaciones sobre las medicio-
nes.

Limite de la sensibilidad; Sorprende,
que a pesar de ser tan pequefio, este ins-
trumento tenga sensibilidad extraordina-
ria, La desviacion minima de la maneci-
lla (frente al multiplicador 20) se pro-
duce ya, aunque la luz no tenga mas que
una intensidad de 4,5 Lux. Esta elevada
sensibilidad limite de 4,5 Lux, supera en
mucho a la de los exposimetros fotoeléc-
tricos corrientes y tan sélo un tipo esf-
ctal de una casa alcanza la misma sensi-
bilidad. Salta, pues, a la vista que, no
obstante las dimensiones reducidas del
instrumento, se ha solucionado en forma
brillante el problema de la elevada sen-
sibilidad.

brado en la capital de provincia y se
compondran de dos. ejercicios; practico y
teorico. EI programa consta de 19 temas
tedricos y 8 practicos. Los primeros son
casi exclusivam,ente de electricidad y los
segundos son ejercidos de montaje, ob-
turadén, proyecdén, correcdones de dis-
torsion de la imagen, aparatos de segu-
ridad, etc.



La fofomicrografia con rayos inrrorrojos

Los rayos infrarrojos tienen un poder
penetrante en los tejidos organicos mu-
cbo mayor que la luz visible. Se puede
decir que la penetracion en los tejidos
organicos aumenta con la longitud de on-
da de la luz.

Las figuras que reproducimos de un
articulo de G. C. Reinert, publicado en
e[ Brit. Jown. of Phot.,, demuestran de
un modo evidente, la diferencia de pe-
netracion de las diversas radiaciones.

La figura representa el drgano genital
de la Argyunus Paphia. La fotomicrogra-
fia 1 fue obtenida con filtro azul; ésta
aparece sin detalles. La figura 2 fué ob-
tenida con filtro anaranjado sobre placa
pp.ncromética; la ventaja es evidente. La
figura 3 fué obtenida con filtro negro pa-

ra infrarrojo (llIford Infra-red); esta fo-
tomicrografia muestra el maximo de trans-
parencia y de detalles internos.

Con el aumento de la longitud de on-
da de las radiaciones disminuye el poder
resolvente y por este motivo en la foto-

microfotografia a fuertes aumentos se re-
corre al empleo de radiaciones ultravio-
letas.

Para los aumentos moderados y espe-
cialmente para el estudio de tejidos ani-
males, tiene mucha més importancia (co-
mo en el ejemolo anterior) el poder pe-
netrante que el poder resolvente; los ra-
yos ultravioletas quedan en gran parte
detenidos en la superficie de la prepa-
racion.

Lo iuminosidod efecHva de los objetivos

En general, entre los objetivos de pa-
recida abertura relativa se preferird aquél
que tenga menor nimero de lentes, pero
hay que tener en cuenta que una simpli-
ficacion muy avanzada corre el peligro
de no tener corregidos todos los defectos.
Por ejemplo, el triflet inventado por Dal-
meyer-Cooke en 1860 constaba de 3 len-
tes simples y era bastante luminoso. Pe-
ro luego se reconocié que si una o dos
lentes encoladas (fiint-crown) la correc-
cion de los defectos mejoraba, mientras
que la luminosidad disminuia, siempre
mcon la misma abertura relativa.

N.® de superficie aire vidrio:
Pérdida por reflexién

Para tener en cuenta las pérdidas de
luz debidas a un objetivo, hay que saber
la superficie aire-vidrio, o sea, la super-
ficie externa de la lente en contacto con
el aire. En un sistema dptico, hay tres
tipos de pérdidas, o sea:

1) Por reflexion—Son debidas a
superficie aire-vidrio y dependen del in-
dice de refraccién del vidrio. Este indice
varia desde un minimo de 1°’SO (Crown
ligero) a 1'80 (Flint muy pesado). Para
un indice de reflexion de 1’60, la pérdi-
da por reflexion es de 54 fo. He aqui las
distintas pérdidas:

1, 2, 4, 10

6, 8,

:54-10"-18-20-36-42

a



2) Pérdida for encolado.—Cada en-
colado hace perder el 1 de la luz trans-
mitida. .

3) Pérdida for absorcién del mdrto.

Viene expresada por la potencia® a, en
la cual a es el indice de refraccién y s
el espesor total de la lente en cm.

En general, los catalogos de dptica lle-
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Théarie et fratique de I’Agrandmemeni.
por G. Schweitzer. 141 péags. y 48 fi-
guras, 9 frs.—I. de Francia, éd., 118
bis, Rué d’Assas.— Paris. 1935.
Debido al empleo de formatos fotogra-
ficos cada vez mas pequefios, la ampliacion
estd a la orden del dia. Ademés, todo
buen aficionado debe conocer esta rama
de la técnica fotografica, pues sin ella, es
imposible presentarse a concursos, expo-
siciones, etc. EIl presente libro, que lleva
ja firma prestigiosa de Schweitzer, es un
muy buen tratado de la materia, de modo
que todo aficionado encontrard en él un
magnifico caudal de conocimientos con que
enriquecerse, .pues le resolverd no pocos
problemas técnicos en la construccién de
la ampliadora, en su uso, en los trucos,
etc. Por consiguiente, es nuestra creencia
que este libro debe figurar en la biblio-
teca de todo amante de la fotografia.

Shereoscofic PhotOgrafhy. A. W. Judge.
pag. 221 fig. 21 sch. Chapman and
Hall, ed. Londres, 1935.

Con la magnifica impresiéon a que nos
tiene acostumbrados la editora Chapman
and Hall, presenta Judge este tratado
completo de estereoscopia al técnico de
altura y buen aficionado. El desarrollo de
U materia, sus magnificas y claras figuras,
el modo de tratar los asuntos, todo en
suma hace que la obra resulte muy apre-
ciable. En 21 capitulos habla de las cau-

van las secciones axiales de los diver”s
objetivos: asi se pueden encontrar las pér-
didas de los dos primeros tipos. Cono-
ciendo después la abertura relativa de un
objetivo, se encuentran las dimensiones
de la lente y asi se halla la absorcion de
luz por el tercer tipo. La suma de todas
constituye la pérdida de luz del objetivo.
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sas de la vision estereoscopica, sus prin-
cipios fotograficos, modo de hacer estereos-
copia con camara ordinaria, manera de
escoger una cdmara, aparatos para obser-
var los diapositivos, recetas y fdérmulas,
defectos, resultados pseudo-estereoscépicos,
anaglifos y aplicaciones cientificas, mi-
croscopicas, astronémicas, aéreas, radio-
graficas, etc. Por consiguiente, a todo fo-
tégrafo, profesional o aficionado, sera atil
este libro y en especial a los estereosco-
pistas.

Das Foto'Jaltr 1935.—Es el manual de
los fotdgrafos aficionados. Revisado
por A. Stlier. Con 65 figuras y va-
rias tablas. W. Knaft., editor Halle
Saale. Encdo. en tela 2,50 RM.

El “Foto-Jahr”, compafiero constante
de los fotédgrafos aficionados, ha llegado
a su quinto afio. Escrito de manera
amena por gente que conoce los deseos
y necesidades de los aficionados, este li-
bro, sigue siendo este afio el consejero
practico y eficaz para todos aquellos que
desean sacar el méaximb rendimiento de
la fotografia. EI tomo contiene ademas
de una cantidad considerable de origi-
nal fotografico, interesantes tablas y re-
siimfenes y ademas una serie muy inte-
resante de articulos de firmas conocidas.

El Foto-Jahr es su consejero cons-
tante y eficaz para todas las cuestiones
que afectan a la fotografia.



U

MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor
FOTOMETRO ELECTRICO

Manejo sencillisimo - Exactitud inalterable

~

n
en estuche de piel,

para FOTO Pias. 108'-

m en estuche de piel,

para CINE Pias. 108,—

LMEDNIiR... ADOLFO WEBER garceiona

Se publica actualmente en espafiol una
REVISTA FOTOGRAFICA

dedicada especialmente al tamafio pequefio

es a conocida por

"2 4 X 3 6°

Los resultados maravillosos que se obtienen
con aparatos de este tamaio

se los facilita la lectura de esta publicacién trimestral



Ayuntamiento de Madrid





