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tres preciosas Mazurkas, escritas
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Escuela Nacional de Mdsica, sefior Jime'uez Delgado.

Dichas composicioues acaban de ser publicadas por nuestra ca.sa edi-
torial y han sido acogidas coa extraordinario aplauso por nuestros habi-
tuales favorecedores.

i1 VAUDEVILLE DE LA CZARINA.

Cuando Volbaire designaba @& la emnerabriz Catalina Il da llusia
con el nombre de "la Semiramls «lei Norte,u habfa tanta malicia como
admiracjo:i en esta fra?e. Era al iiiLsino tiempo uoa glorificacién de la
grandeza de Catalina como conquistadora y legisladora, y uua alusion a
la manera conque, como déspota a-iatic«, habia subido al trono, pasando
sobre su esposo. También se la llamaba el Nerdn con polleras; pero esta
designacion no es exacta, porque el César romano era un idiota mo-
nomaniaco, mientras Catalina fué uu caracter firme é inteligeute. Solo
de una debilidad participaba con Nerdn: de la <li brillar como artista.

Escribia poesias, componia pieceoitas dramaticas y representaba
ella misma en el pequefio teatro del palacio de invierno 6 en el teatro
al natural de Zarskoye-Selo, cuyas decoraciones consistian en icercos
vivos, verdes y recortados al estilo de Versalles, y sus éxitos como actriz

fueron decididamente méas favorables que como autora. Eu la escena sa-
caba gran provecho de loi encantos con que la naturaleza tan prddiga-
mente la habia dotado, asi como de su voz melddica. Kscitaba y canta-
ba muy bien.

Eu una ocasidn en gne la trompeta de Belona habia enmudecido y la
maquina del Estado faueionaba regularmente, se la ocurrid escribir un
vaudeville, y ya por preferecia, ya por adular un poco al pueblo, eligi6
un argumeiibo de la vida n.acional rusa. No tardé en i:iearlo, bosquejan-
do las escenas y personajes, y entonces se puso a escribirlo, y se la veia
con un lapiz en lamano en un elegante negligé, sentada en nn banco
del parque de Zarskoye-Selo, 6 en los dias lluviosos en el pequefio pa-
belldi clinssco co »sus ventauillai de vidrio multicolor.

El libreto e.ibuvo listo en pocos dias, y la Cziriua iba & comenzar la
parte mu-ical, cuando tropez6 con dificultades imprevista?. Tocaba bien
4 primera vista, dominaba perfectamente el piano y la guitarra, su canto
indicaba una buena escuelay también tenia facilidad para inventar me-
lodia?; pero pi'onbo descubrié que no le era posible escribirlas, anotarlas
eu el papel pautado. En su séquito no habia nadie que pudiese ayudarla,
y cuanto trajeron un musico aleméan de San Petersbnrgo, sa vio que el
buen hombre, con modo serio y cientifico, no daba coa el tono gracioso y
ligero que deseaba Catalina, ni con el colorido local.

DDgustada la Czarina, le despidié, guard6 libreto y miusica en »ino
de los estantes de su escritorio y se entretuvo durante algunos dias en
recorrer los alrededores y observar la vida da los aldsanos.

En uno de estos paseos llegé la soberana 4 im pequefio bosque de
abedules. Sentose en el césped, mird los jugneteos de las mariposasy
abejas y escuchd el gorgeo de los pajaros. De repente la brisa le trajo el
eco de una magnifica voz humana. Se levantd, > acerc6 y descubrié un
joven, vestido al estilo de los aldeanos, qne caminaba & pasos lentos por
entre las doradas espigas, acompafiando su canto con los sonidos de una
bandurkft. Pas6 delante de ella sin verla, mientras ella pudo observar
con toda brauquilidad su liermoso rostro, sombreado de abundantes rizos
castafios. Algunos pasos mas alla, se ech6 al suelo, y, sin dejar de
cantar y tararear, sacé uu papel de musica del bolsillo y comenzé &
escribir.

¢Musico y compositor en semejante paraje y en tal traje? Era una
cosa nueva € iateresanto. Se habia despertado la cuiiosidad de la
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Czarina, la gne, al llegar al palacio, di6 orden de informarse de aquel
joven.

A la hora de comer supo ya que el joven se llamaba Alejandro Blu ¢
din, gne era hijo de vin pope (sanerdote riisol y gqne tenia mucho ta-
lentd musical. Catalina despach6 inmediatamente & su chambelan, el
conde Panin, para buscarle y llevarle a palacio. EI conde, que se veia
por primera vez cou semejante mision, no conocia mas que dos medios
para obtener un buen resultado; la intriga 6 el knout; se presentd en
ca«a del pope como un Japiter tonante.

—¢Dédnde esta vuestro hijo?

—En tiljardid.

—Qne venga.

El joven entro.
—'Nuestra augusta emperatriz tiene grandes proyectos coa tu hijo.

Deherd ayudarle & componer uua 6pera. (E itiendes? Con gqne, &4 vestirte
pronto. j'Marchen! jAdelante!

—No tengo méas ropa que esta, y ademas no estoy dispuesto & obede-
cer la orden de la Czarina, replicd el joven.

—¢Como? (Qué? Se te pagard bieu.

—No necesito dinero.

-A-Grandes honores te esperan.

—No soy ambicioso. Gracia®.

—¢No quieres venir, pues?

— No.

'Pero esto es va rebelion inanifiesta! jTal vez tenga ganas d- dar

un paseo por la Siberia?
No puedo componer por mandato de nadie. Su excelencia es du”fio
de hacerme condenar, pero no podra obligarme & escribir una sola not».
—Ya veremos.
Panin volvio a Palacio y di6 cuenta de su misién.
Cori ese hombre no valen lisonjas ni amenazas.
hecho de palo ¢ de piedra.

La Czarina se sonrio.

—Ya veo que hay que emplear otros medios, dijo; veremos si la diplo
lu.acin, iemenina serd més eficaz.

La mafana siguiente, Catalina, en traje de aldeana rusa, salié de
Zarskoje Selo y se encamin6 & la aldea de Bludin. Al llegar al bosque
de abedules 3“ encontré con él; estaba sentado al pié de un éarbol, 3U
banduvka al lado, y parecia dormido. Catalina se aproximo con cautela,
ae sentd, tomo la bandurka y comenz6 & tocar.

BlIndin abrié lo®ojos y se puso rdpidamente de pie.

—iQuién erej,? preguntd con sorpresa, y jde donde viene®? En esta
comarca las mujeres no sou tan hermo-as como ta!

Y en efecto, lu Czarina estaba hermosisima. El sarafdu abierto, de
raso azul, y lu blanquisima amplia camisa hacian aparecer ain méas en-
cantadora sn figura majestuosa. La diademay su abundante cabello
rubio, prestaban & su bermosa cabeza una dignidad serena, mientras los
pequefios piés, calzado® con iMbas de tafilete punzd, parecian pertenecer
mas bieu & una diosa helénica que & una aldeana rusa.

—¢Lo crees asi: replico lu czarina sourieudo.
—¢Sabes cantar? preguntd Bludin.
Catiilina hizo na gesto de asentimiento y cantdé una cancién popular

Parece uu sér

muy conocida.
i¢™,1 como me gustaria componer romanzas para ti, exclamoé Bludin,

cuando hubo terminado la bella aldeana.

—Admito tu oferta, replicé la Czarina, seré tu musa y te guiaré al
templo de la gloria y de la dicln; pero debes teuer confianza en mi y
sobre todo obedecerme.

— j.Jamas he obedecido 4 nadie, murmurd Bludin, pero creo que no
me sera dificil confiar en ti!

—Haz, pues, la prueba, conbiuud Catalina. Vivo en aquél palacio.
Esta noche una persona de confianza te e.®perarii en la puerta donde
estadn los tres 4lamos, y te conducird & mi presencia. jlras?

—Si iré, dijo el joven, dirigiendo una mirada escudrifiadora a la
hermosa mujer. jEntonces, perteneces a la corte?

Si, un poco; pero no roe preguntes mas. Esta noche lo sabrés todo.
Catalina se levantd, le di6 la mano y se retird. EI la sigui6 por
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algln rato con la lulrada y e i seguida comeazj &4 cantar, a'ompafidndose
en la baudurka.

Ella hizo dio y asi canbar.m juntos hasta qne su sarafau se perdiera
de vi®ba y sn voz sé extinguiera.

Cuando hubo oscurecido y los astros cubrieron el cielo como un bor-
dado de plata, se encontré Bhilia ocnlt) d-tras de uno de los dlamo.® de
la portezuela secreta.

Su corazén latia, él mismo no sabia darse cue ita de lo que esperaba,
algo extraordinario, un cuento de hadas, nna tmvela.

La puerta al fin se abrié sin ruido y presentdése una mujer veshila de
negro y cubierta con espeso velo.

— Esté usted ahi, sigame pronto, le esperan cou impaciencia.

Le tomo6 de la mano, y haciéndole atravesar el parque le condujo al
pabellén chinesco, que e®taba espléadidameute iluminado. Subieron las
gradas y penetraron en un pequefio vestibulo. Deapuis de haber llama-
do 4 la puerta, le hizo entrar.

Bliuiin pasé el umbral y se encoabr6 en au aposento adornado con
un lujo asiatico, frente & uua dama majestuosamente hermosa, vestida
de un traje de raso color esmeralday cubierta de una kazawdnika de
terciopel) punzo, guarnecida con armifio imperial y el cabello adornado
de lino pequefia diadema. La dama lo hizo una sefia amisb >sa, y después
de haber gozado un rato de su asombro y turbacidn, le dijo;

—¢No me reconoces?

Enb 111'63 él, oyendo su voz melodiosa y fijdndose en sus ojos expresi-
vos, la reconocio.

—iEres td, cou esa magnificencia imperial? exclamé Bludin.
significa est'i?

Esto quiere decir gne tu amiga tiene poder para hacerte dichoso.

¢Quién eres, pues? Me prometiste explicArmelo todo esta noche.

—iSoy la Czarina!

Bludin la mir6 por un momento sin poder articular una so'a palabra,
y en seguida se arrojé & sus piés.

No, amigo mio, dijo Catalina, con su voz encantadora y dul-
ce; levantate, siéntate & mi lado como en el bosque de abedules,
cuéntame tn vida y cuando mi curiosidad este satisfecha cautaremos y
tocaremos juntos. Hizo levantar ni timido artista y le inspir6 valor to-
inandide las manos y sonriénd ile bondadosamente.

Cuando se separaron, Catalina le prometié visitarle, y efectiva-
mente la tarde siguiente, en traje de aldeana, IU‘gd al curato y tomé
leche cuajada y pan negro con Bludin.

Después comenzé & hablar de su vaudeville y Bludiu mostrdé mucho
entnsiasmo. Ella sac6 el argumento, leyd las estrofas y tarareaba las
melodias como se la ocurrian. Bludin la acompafiaba & sotto voce en el
piano viejo da au padre; desjmés tomé papel y pluma y comenz6 & escri-
bir las melodias, agregando varias buenas ideas de su invencion.

De este modo ¢ mtinuaban tratandose, y la pieza adelantaba 4 gran
priesa. O él pasaba la tarde con ella en el pabellon chinesco, ¢ ella le
visitaba disfrazada de aldeana.

Finalmente todo estaba escribo, hasta la Gltima niba, y la® partes
podian copiary repartirse. Ademas de la Czarinatomaban parte las con-
desas de Apraxin y Soltikoff, el principe Wolkensky, el conde de Osber-
man y el sefior de Kobzebue. Bludin dirigia la orquesta y los ensayos.

La repraseabacidn tuvo lugar ea uua noche cls Septiembre en el
teatro al natural, de Zarskoye-Seio. El parque estalia alumbrado coa
faroles de colores; el publico se componia de la alba aristocracia, la ofi-
cialidad de la Guardia imperial y los diplomabios extranjeros. La e®ce»
na representaba el vestibulo de una choza rusa; fondo y bastidores eran
formados por cercos vivos; & un lado se encontraba la casa, no pintada
sobre lienzo, sino construida do madera y techada de paja.

Todos desempefiaron perfectamente sus papeles, pero la hermosaCza-
rina que representaba unajoven viuda, oscurecio & todos. Concluida la
representacion, todos los actores conservaron sus trajes. Catalina pre-
sentd a Bludin & aquella concurrencia brillante y elogio mucho su ta-
lento. No pasé mucho tiempo sin que todos los asistentes se hubiesen,
metaraorfiiseado eu paisanos y aldeanos rusos. Una orquesta también en
traje de aldeanos se sent0 alrededor de una grau mesa, y la fiesta con-

cluyé con uu baile campestre ¢i la moda de Versalles, sélo que aqui los
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bailarioea no eraa pastores al estilo de Daphnisy Cloe, sin6 aldeanos
rosos que, al son de la ba'alaika, del cimbalo y de lo? violiues, ejecnba-
bau danzas naciouales.

Cuando Bludin entré en el pabelldn donde le esperaba la Czarina, la
noche sigoiente & la de la fiesta, no tenia el aspecto de un vencedor, sino
gne parecia triste y abatido.

—¢Qué te sucede? le pregunté Catalina.

Bliidiii incliné la cabeza.

—Quiero verte alegre, continud la Semiramis del |Ni>rbe, hs demo-
rado hasta ahora el recompensarte segin tu mirito, perqué qui?e antes
consultarte.

Habiame cou franqueza; todos tu? deseos se cumpliran.

—No, majestad, no estd en vuestra mano satisfacer mis deseos, re-
plicé Bludin con resignacidn.

—Tal vez si, replicé la bella dama, sonriéndose.

—No, no, exclamé Bludin, he nacido en hora fatal; loque espera-
ba fuera mi felicidad, s« ha trocado eu maldicion. jOjalad, no os hubie e
visto jamas, ui vuestra majestad se hubiera fijado eu mi pobre personal

—Pero ¢no me ves llena de interés por ti, de admiracion por tn talen-
to? replicé la Czarina, ¢(qué mas puedes exigir?

— Esto es, justamente, murmnré Bludin. Siempre habéis sido tan
buena para conmigo. jOjala me hubierais enviado méas bien a Siberia!

—Nada mas facil, replicé ir6nicamente Catalina. ;Tienes tantos de-
seos de cazar martas?

—Os burlais de mi,
Bludin, cuya mirada expresaba la pasi6u més intensa,
pues, lo que pasa en mi alma?

—TU0 me amas.

—iSi, te amo, te adorol exclamé Bludin, arrodilldudose ante la Cza-
rina.

—Perdona, murmurd; despiié?, abriendo la ventana, se arrojo al par-
que. En vano la Czarina le llam6, €l no la oy6, no quiso oirin.

Cuando Catalina, & la mafiana siguiente, vestida de su zarafan azul
y con sus botioas de tafilete punz6, ae encaminaba al bosque de abedu-
les, le parecia oir eu lontananza la voz y la bandurka de Bludin. Se de-
tuvo, pero ya la voz habia callado. Apresuralimente se dirigi¢ al
curato. Alli supo que Bludiu acababa de marcharse, nadie sabiaad dénde.

La emperatriz regresd & pasos lentos, la orgullosa cabeza inclinada,
y lo? hermoso? ojos llenos ds lagrima?. Al inoraeatu di6 orden de inves-
tigar el paradero de Bludin, pero en vano; aungne todo fué roorrido,
desde el Baltico al mar Negro, desde el Vistula al Ural, nada se aup6
del fugitivo ni se oy6 hablar mas de él.

Parece? disgustado y triste

cuando veis que mi corazén sangra, replico
(N0 sospechais,

Sancuer Masogh.

L0 QUE HAY DE NUEVO.

LA FUTURA OPERA DE VERDL

Anuncian varios periddicos milaneses que el Ou¢h no es ni sera la dlti-
ma palabra de Verdi, el testamento mu.sical del gran maestro.

El ilustre anciano, rejuvenecido por su inmenso genio, uo tardard eu
comenzar una nueva obra, que tendré por argumento la dramatica historia
del AVy Lear, tal como Shakspeare la tomo de las cr.'u)icas de Perceforest.

Los cronistas bien informados aseguran que Arrigo Boito estd termi-
nando ya el libreto, y que hasta el mismo Verdi lia hablado ya de la forma
en que piensa resolver varias situaciones.

Venga, pues, el Rey Lear, que proporcionara sin duda uu nuevo triuiitb
al arte italiano, ofreciéndole una nueva obra maestra.

El maestro, que de la lucha cruel de las mas ai-dieutes y terribles pasio-
nes que se desenvuelven eu el Otello ha sabido sacar tan sublimes inspira-
ciones, podra elevarse también & extraordinaria altura al poner en musica

el gran poema shaksperiano.
*
Durante los Gltimos ailos de su vida compuso Gluck el Rey Lear, que

ffiw IE

uo obtuvo nn éxito favorable, & pesar del tiempo que invirtié en escribir su
Opera.

Rossini estuvo & punto de poner en musica el Rey Lear.

Era empresaiio del San Carlos de Napoles el famoso Barbaja.

Después de la gloriosa representacidn del Otello rosiniano verificada en
el mencionado teatro, Barbaja interrogii al maesti-o acerca de la nueva
Opera que pensaba escribir.

La contestacion de Rossini se encuentra eu uua carta de Passerini.
Rossini propone & Barbaja una trilogia sliaksperiaiia.

Después del Otello, pensaba escribir el Rey Lear y luego Amleto, los
tres héroes mas salientes del gran dramaturgo inglés.

Y seguramente habria realizado Rossini sus propésitos & no haber sur-
gido graves disgustos entre el compositor y su empresario.

Rossini salié de Napoles y se dirigiii & Paris, donde recibié el encargo
de escribir el Guillermo Tell.

Debemos, pues, & Barbaja el no poseer nn Rey Lear escrito porel au-
tor del Barbero de Sevilla.

Un periddico milanés considera como cosa muy probable que el afio pro-
ximo haya dado Verdi cima & su trabajo, que también se estrenai-a en la
Scala de Milan.

*
o o

MAS SOBRE EL ESTRENO DE VERDI.

Acerca de la actitud del maestro durante la primara representacion
de 3U Opera, leemos curiosos detalles en im peridJico extranjero.

La entrada en el escenario habia sido prohibida en absoluto.

Verdi, con larga levita negra, abotonada hasta el cuello, llego al
teatro & las ocho en punto, acompafiado por el editor Ricordi y el autor
del libreto, Arrigo Boito.

Durante la tempe.?tal que sigue al preludio, Verdi agitaba uua de
las ldminas de zinc que imitan el fragor del viento,

Cuando el publico llamé6 & Verdi, después de hacer repetir el primer
coro, hizo sefias & lo? arti.?ta? de que uo queria salir.

Al terminar el primer acto, todos los artista? le rodearon y felicita-
ron calurosamente.

El segundo acto lo oy6 el maestro apoyado contra uu bastidor y casi
inmovil. Ricordi le entregd un despacho telegrafico de los reyes de Ita-
lia, deseandole el mejor éxit), que Verdiley6 y guardé.

Terminado el segund >acto, Verdi abraz6 y be”6 al baritono Maurel,
haciendo sélo lo primero con Tamagno, porque le detuvo el tinte que
llevaba en el rostro el gran tenor.

En ol acto tercero estuvo méas agitado. Llevé el compa? de los coros,
y hasta tomd parte en algunos trozos, desde dentro por supuesto.

En el cuarto acto no hizo mas que entrar y salir en el escsnario,
aclamado por el publico.

En este momento, como en toda la representacion, Verdi se mantuvo
sereno, como hombre habituado & tales triunf<)s, y confiado en el éxito.

La ovacidn que todo ei publico le tributo & la salida, tuvo para el
maestro una nota desagradable, que fue cuando la multitud desenganchdé
los caballos del coche y tir6 de él hasta la fonda, sin oir las protestas
indignadas de Verdi.

En cambio éste se sinti6 y mostr6 muy halagado al ver el vestibulo
de la fonda trasformado en un jardin y resplandeciente de luz.

Eu la? habitacioues del maestro hall6 éste ua retrato suyo de cuerpo
entero, rodeado de corona? y muy bien hecho. Era un obsequio del duefio
del hotel.

Verdi salié al balcon y rogé & la multitud que le aclamaba que se
retirase y le dejara descansar, porque se hallaba muy fatigado.

Cuando se desnudaba recibia aun una carta urgente, que no quiso
leer, uo obstante venir de la direccion del teatro. La carta era un vo-
lante lacdnico que decia:

iiCaro maestro: como pronostiqué & usted, el
las GO.000 liras. Hay 7.000 més gue esa suma.n

ingreso ha pasado de

* >
La noche del estreuo y & medida que Le Figaro da Pari? recibia los

telegramas relativos & la primera representacion de Otello, el correspon-
sal de The New Yoré Herall trasmitia los mIsmoj despachos & América.
3
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De manera que en aquella noche tres mil pcdabvas fueron telegra-
fiadas, primero de Milau & Paris, y en segundo término, de Paris &
Nueva York.

La trausmisionde una palabra de Paris & Nueva York cuesta 10 fran-
cos; la resefia del estreno de Otello ha costado, por lo tanto, treinta mil

francos 4 The Nev: York llerald.
*kk

El Consejo municipal de Milan ha conferido la ciudadania miianesa
4 Verdi, liabiéudoln votado por unanimidad.
El dipléma serd una obra de arte nntabiiisima.
'\7':(
Una persistente enfermedad ds Tamagno ha retardado por espacio
de nna semana la segunda representacion de Otello, que no ss verificd

hasta el domingo altimo.
*

Para concluir, citareiins las siguientes opiniones formuladas pir dos
periddicos italianos;

Un diario de Vicenza ha notado que los aplausos tributados & Yerdi
eran entusiastas, pero subjetivos.

Ahora sélo falta saber en qué consisten los aplausos objetivos y los
aplatisos subjetivos.

Por su parte, nu periédico de Milan escribe estas lineas:

"L» muerte del moro es una de las mas hermosas muerte? de Verdi.d

\Povero maestrol

VARIEDADES

WAGNER Y LA NOVENA SINFONIA DE BEETHOVEN.

La célebre sinfonia con coros del maestro de los maestros, del revo-
lucionario musical por excelencia, del gran Beethoven, en una palabra,
ha dado lugar & grandes polémicas.

Sabido es que Wagner ha puesto la manoen lasinfonia de Beethoven,
Lo hizo con el objeto de darle uno* efectos que el gran maestro no pudo
sofiar siquiera, porque no teniaentonces ea la orquesta los elementos que
después han venidi> & prestarle mayor brillantez.

Condual motivo, escribiéo Gounod la siguiente carta & Oscar Cornet-
tant:

“Londres U de Mayo de 1882.

Mi querido aniigo; El nGmero correspsondieute al 1.“ de este mes del
periodico musical inglés The Orchestra, contiene un arbicnlo titulado
Rescoring Beethoven (Beetlioven reinstriunentado).

Aunque estoy de acuerdo con iniicha de las reflexiones del autor de
este articulo, me dispensareis liaga algunas observaciones gne acaso no
carezcan de interés.

No conozco la novena sinfonia con coro? de Beethoven, segin la ha
arréglalo Wagner, sino como la escribid Beethoven, y confieso que me
basta. He oido y !eido mucho esta obra gigantesca, y jamas he experi-
mentado ni en la audicién ni en la lectura deseo alguno de correcc'ones.

En principio, por muy Wagner que sea, y aunque se llegara & ser
otro Beethoven (lo cual no sucederd, como no habra obro Dante ni obro
Miguel Angel), no admito que haya quien se arrogue el derecho de co-
rregir & los maestro*. No se redibujan ni se repintan las obra.s de Rafael
ni de Leonardo la Vinci, porgue, ademéas de presnnbuosa temeridad seria
una calumnia sustituir un toque extrafio al de los grandes y potentes
genios que, supongo, sabian lo que hacian y por qué lo hacian.

Pero, viniendo al caso particular de la sinfonia con coros, no veo en
manera alguna en qué pueda fundarse la pretension de alterar el texto.
En primer lugar, en lo que concierne & la parte puramente instrninen-
tal de la obra, es decir, en los tres primeros tiempos y el principio muy
desarrollado del cuarto, Beethoven muestra un conocimiento tan profun-
do, maneja los recursos de la orquesta, los timbres y los relieves de los
diversos iustnimentos de uu modo tan prodigioso, que no comprendo
que se pueda pensar un momento ni siquiera en emitir opinién acerca de
ello.

Para esto es preciso ser M. Wagner, gne da lecciones a todo el mun-
do, & Beethoven como & Mozart y Rossini. He oido la novena sinfonia
dirigida por Mr. Habeneck, el ilustre fundador y director de orquesta
de la sociedad de conciertos del Conservatorio de Paris. EI (nico cam-
bio, no dol texto, ni de la instrumentacion, sino de expresiéon que éste
sabio director se permitié, es un mezzoforte, en lugar de un forte, en el
gran unisono de los instrumentos de cuerda, que acompafian las sextas
y las terceras del paso melédico del scherzo. Este ligero cambio tenia
por objeto no sepultar bajo la potencia de un ndmero considerable de
instrumentos de cuerda, la 3onori.lad de las flautas, de los clarinebes y
de los fagot?a, 4 quienes e~ta confiado el dibujo melédico bajo el cual
rugen la continua energia dei ritmo principal.

En cuanto & la parte vocal (solosy coros) gne termina esta obra iu-
comparuble, snblim™*, Gnica por sn majestad, niego absolutamente que
ejecutante? y el publico liaj'an pronuciado contra ella decisivo é irrevo-
cable nonpossumus.

F1 non possumus es la frase de todos los primeros desalientos y se ha
pronunciado & la primera aparicion de todas las obras innovadoras.

Se le ha puesto & las sinfonias da Baethoven cuando empezaron & co-
nocerse en Francia; sa ha dicho da las obras de Meyerbeer, Robertoel Dia-
blo, Los Hugonotes, RI Profeta, y recientemente en Alemania mismo, de
las Gltima? obras dramaéticas d e Ricardo Wagner, que artistas ycoristas
de dararou imposibles de aprender y de cantar. Se ha dicho, y muchas
personas lo dicen boi.avia de lo? Gltiinoa cuarteto? de Baethoven.

El tiempo acaba por allanar las difimlta les, y en esto, como en otras
muchas cosa?, lo.que ayer parecia imposible es sencillisimo hoy.

La parte vocal de la novena sinfonia es ciertamente de unaejecnciéu
dificil, y la manera como estan escritas la? voces exlgeapbibud y conoci-
mientos musicales muy superiores al de la geaeralidad de los cantores
V coristas.

Debo decir, sin embargo, que, contra los asertos de la critica que
combato, he oido en 1812 eu Viena, bajo la direcoi6u de Otto Nlcolai, la
sinfonia coa coros, ejecutada por 1.200 mausicos (unos 460 instrumen-
tistas y 7-50 voces), y que esta ejec acion fné admirable bajo todospuntos
de vista; co'-juuto, firmeza, precision en los ataques de los tiempos y en
el ritmo, exactitud perfecta y observacion de colorido hasta enlas notas
mis aguda? y eu lo? pasajes mas escabrosos. Verdad es que eu Alema”
nia el registroy el timbre de la voz de soprano se prestan con singular
facilidad & atacar y sostener las notas elevadas, lo que en parto explica
la superioridad de la ej-*eacida relativaiusnbe 4 la exactitud y la pureza
de la eiitouacion; pero conviene afiadir que el conocimiento ds la musi-
ca, tan extendido en la educacion alemma por la practica obligatoria
de la lectura musical ea la? escuela?, no contribuye poco a la .seguridad
de la ejecucidn.

Si se quiere demostrar, por tanto, que la parte vocal de la sinfonia
con coros es periectamefite ejecutable, aunque, como decia Ro??ini, esté
mal digitada para las voces, as preciso habérselas con coristas y canto-
res que, no s6lo tengan buenas voces, sino que .udemi? sepan leer la ma-
sica; y debe confesarse que esta Ultiini coalicida se cumple de uu modo
muy insuficiente ea loglatei-rra.

Sea como quiera, do toquemo? a la? obras de los grandes maestro?,
que tocar & ellas es nu ejemplo da atrevimiento € irreverencia peligroso,
por cuya pendiente no habria razén para detenerse. No pongamos las
manos sobre esas manos de gran raza, cuyas nobles lineas, severa estruc-
tura y majestuosa elegancia debe contemplar sin velo alguno la posteri-
dad. Recordemos que vale ra.is dejar & un gran maestro sus imperfeccio-
nes, si las tiene, que imponerle las nuestras.

Cablos Gousod."

A esta carta que, considerada la cuestién en absoluto defiende indu-
dablemente una buena causa, contestd un critico iuglés con un articulo
publicado en el Monthly Musical Record.

Sosteniéndose en esto trabujo con el ardor de una fe ciega las correc-
ciones de Ricardo Wagner, y se llega hasta prever que en épocano leja-
na seran tan indispensables para la buena ejecucion de la sinfonia con
coros, como la instrumentacion de Mozarlpara ia del Mesias, de Haendel.



* Mr. llauns, director de la orquesta del Cryglal Palta, quiso contes-
tar al criteo incégnito y reforzar la opiniéon de Goiinid, y lo hizo en nn
articulo en que empezaba por consignar ea los siguientes términos lasal-
teraciones propuestas.

1.* Modificaciones en la expresién, a fin da que
elemento melddico.

2® Adiciones de ti-ompay cornetines en la melodia del scherzo & los
instriimeotos de madera empleados por Beebhoven (partitura Breitkopf,
Gltima edicion, pag. 77).

3.° Trasposicion & la octava superior de algunas frases de flauta y
violin en el aehergzo (pag. 91).

4® Cambio del disefio melddico de los instrumentos de viento en los
conocidos ocho compases allegro, en dobles corcheas coa sincopados
(paginas 19 & 53).

5® Cambio en la parte del solo de tenoren el paso del final en ai
mayor (pag. 264).

Despuées de haber demostrado en pocas palabras la imposibilidad de
establecer un paralelo entre la instrumentacion de Haendel, muy in-
completa bajo el punto de vista moderno, y ademéas forzosamente secun-
daria en una obra como el Mesiaa, y la de una sinfonia de Beethoven,
sobre todo la sinfonia con coros, Mr. Manas responde en estos térmiuog
4 Wagner:

1." Las modificaciones de expresion no es necesario especificarlas,
porque los directores de orquesta que tienen el talento y el saber nece-
sarios para desempefiar su cargo, comprenden bien gne muchas parti-
turas de los maestros antiguos exigen estas modificaciones & causa del
gran nimero de instrumentos de cuerda que es preciso emplear en los
vastos salones modernos de conciertos.

2® Rechazo en absoluto la idea de reforzar con trompas y cornetines
los instrumentos de viento en madera, cuando Beethoven les confia una
melodia, porque el colorido clasico ds la obra tomaria un caréacter vul-
gar si no desaparecia j>or completo (1).

3® Merepugna la trasposicion a uua octava superior de la flauta y
de loa primeros violines en algunas ds sua frases, p)rpis a»nn cuido de
introducir en uua sinfonia de Bsethovea esas sou iridades equivocas, de-
bidas & la falta de «Suaciones que tan mal efecto hacsnen lasobras de
muchos compositores contemporaneos, habituados & exigir demasiado de
la habilidad de los ejecatautes.

4® Los cambios propuesto? de los ocho comprases de iasti'um?nbos de
viento son inadmisibles, y el aualisis de Wagaer falso. Lo que principal-
mente caracteriza estos ocho compase? de un ritms tau patitico, esla
irnitaciun rigurosa tonal y métricade las cuatro prime.'as notas del
motivo.

Las alteracioues verJaderatuente extraordiuarias gne se ha permiti-
do M'agner é implican nna supresion de partes, destruyen casi por com-
pleto este caracter tonal y métrico.

5® EI pensamiento de modificar la parte del solo de tenoreu el paso
en s{mayor del final debs habérsele ocurrido @ Waguer en alguu festi-
val aleman de hace mucho tiempo, ea que los solos eran cantados por
aficionados. El paso de que se trata es, sin duda alguna, incbmodo, pero
hay numerosas pruebas de que no es incantable.

Mr. Mauus concluye dicieudo que nadie tendra jamas autoridad bas-
tante para corregir & Beethoven, sobre todo tratandose de instrumenta-
cion sinfénica.

resalte mejor el

CORRESPONDEIMIA NACIONAL

Barcelona 14 de Febrero de 1887.

"Sefior Director de L* Corbespondencia Musical:
El viernes de la semana pasada se dié en el Liceo la primera repre-

(1) Este es sin duta ol paso & que alude Gonnoi hablando de Habeneoh. Donde el
fundador de ja Sociedad de Conoiertos de Paris, respetuoso con el peoeamicnto del
.maestro, se contentaba con variar la expresion ligeramente, Waguer afiade instrumea-
tos de metal. No es completamente exac‘0 decir gne éste es el aqi00 paso que Habe-
neck se permitié modifioar. Suprimi6 ademas dos repeticiones del shtrzo, que después
hso sido restablecidas por M. Dsldevez.

sentaciin de la 0pera de Wagner, Tannhaaser. El protagonista del [M>e-
ma de este nombre es, segun la traiticiou, uu bardo, que después de ha«
ber vivido siete afios en amores coa Venus, quiso alejarse de sn lado pa-
ravolver al de unajoven y virtuosa amante & la que habia abaudouado.
Pero como en un certamen poético, en el que algunos caballeros bardos
cantan el amor puro y casto, se atrevié Tauahauser & encomiar el amor
impudico y libertino, pues que hasta asegur6 que no habia verdadero
amor sin los goces seusiiales y voluptuosos; todos los caballeros le incre-
pany amenazan porqu) habia profanado el temq)lo del Arte y mancilla-
do el honor de las mujeres. Muy mal lo hubiera pasado Tauahauser, & no
haberse interpuesto para defenderle su antigua y virtuosa amante. Mas
todos los presentes aconsejan a aqnel que vaya & pedir perddn de sus pe-
cados al Papa, consejo que siguié Tannhaaser, uaiéudose & unos pere-
grinos que iban & Roma. Como regres6 Tannhauser sin haber alcanzado
el perddn de sus pesados que le n'go el Pontifice, iba & arrojarse de nue-
vo en brazos de la seductora Veuos; pero uu amigo le detiene recordan-
dole & Isabel su antigua y fiel amante, la cual muere de dolor, &la vista
de cuyo cuerpo inanimado cae también exinime Tannhauser.

Hé aqui un argiimeoto en el que aun cuando sea sacado de uua tradi-
cién, la virtud es victima del vicio y de la infidelidad.

La composicion de esta Opera de Waguer es generalmmte iiia muasi-
ca polifona, que procede mucho mas de la acl-.bicaque de la estatica y
de la lengua que hablaron Haydn, Mozart, Webery Beethoven. En esta
obra empezd su autor & romper con las tradiciones y pasadas costumbres
artisticas de la musica dramatica. En ella empled con frecuencia aquella
melopea entre recitada y declamada sin marcado ritmo de ideas indeci-
sas, sobrado prolongadas, casi intermiuables y que llegan & engendrar
pesadez y cansancio & los oyentes con pocas, excepciones de fragmentos
de una coraoosicion mas expontanea.

Apuntaré como escepcionas ui duo de soprano y tenor (Veuus y
Tannhauser) que eucierra uu motivo animado en uno de sus tiempos;
un coro de peregrinos gne tiene colorido mistico; un concertante & siete
voces, final del primer act), de bnen efecto dramatico; una romonza de
soprano (Isabel) eu el segundo act i, melodia entre tranquila y amorosa.
Hay algin cantable apacible en un ddo entre la misma Isabel y Tan-
nhauser; despunta un coro noarcial de ciracber festivo v un fiial armo-
nioso y de buena estructura. En el acto tercero se distingue uua plega-
ria de soprano, de sabor religioso, y una romanza de baritono de im sen-
timiento delicado é intimo, concluyendo con un coro de peregrinos de
un cantable gratulatorio.

Pero justo es consignar que la instrumentacion de Tannhauser, sin
ser de una sonoridad exagerada, encierra detalles delicados v armonio-
s0s con conceptos oportunos, propios de las situaciones escénicas.

La nueva 6pera ba sido desempefiada de un modo satisfactorio, iudi-
vidualmeute y en el conjunto, sobre todo por la Bsllinisoai y Adela
Borghi (Isabel y Venus), el tenor De Negri (Tanubauser), el baritono
Lhérie (Volframo), y los bijos Visconti y Wulman, quienes fueron muy
aplaudidos en algunas escenas y llamados al proscenio después d: cada
acto, junto con el maestro GoiU, quien ha csncertaio y dirigido ladpa-
ra cou una iabeligeucia y esmero dig IOSdil may >r elogio. Se hicieron
repetir la romanza dsl baritono d?l acto bercero y el coro marcial del
segundo.

MADRID

Hé aqui la lista de las Operas que se hau puesto en esoeuien el tea-
tro Real desde la publicacién de nuestro Gltimo ndmero:

Jueves 10.— 11 barbieri di Siviylia.

Sébado 12.—Aida.
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Domingo 13.—Lucia di Lammermoor.
Lunes. 14.— Lind>t de Chamounix.
Martes 15.— Gioconda.

Miércoles 16.—Traviata.
«

Noticias del teatro Real.

Hoy ae celebrara la Gltima representacion da La Rei7ia de Saba y
mafiana viernes una funcién & beneficio de los Asilos del Pardo. La
obra elegida para este benéfico objeto ha sido Mign07i, que cantard la
sefiorita Conde.

En la tarde del mismo dia se verificard otra f meldn & beneficio de
los Refugios de noche, que ha fundado el sefior Santa Ana.

Tomaran parte en ella las sefioras Kupfer y Pasqua, y los sefiores
Gayarre, Battistini y Baldelii, dirigiendo la orquesta el eminente Man-
cinelli.

En la 'parte de declamacion figuran la incomparable actriz Jofia
Elisa Mendoza Tenorio, la sefiora Romero; y los sefiores V:co, Calvo,
Mario, Romeay Rosell.

AUn no se conocen lo? d"talles de tan brillante funcién.

El sabado volvera a cantarse Lucia, y en la proxima semana Luisa
AliUer y los Pui'itanos.

También se pondran en escena 1 oapuleiti ed i Montecehiy quiza? el
Crispino y otras novedades de la misma estofa, sin duda para calmar
el enojo de lo? abonados del régio coliseo.

La Sociedad de Cuartetos que dirige el Sr. Monasterio, ha terminado
brillantemente su gloriosa campafa de este afio.

La sesion del jiieves estuvo dedicada—como habiamos anunciado—a
beneficio de la Sociedad Artistico-Musical ds Socorros Mutuo.”?.

Empezd el concierto con el cuarteto en re menor, de Arriega, que
fué aplaudido con gran ené6u.?iasmo, no s6lo por su indiscutible belleza,
sino también por la ejecucion acertadidma que le prestaron sus intér-
pretes.

Ei Adagio CO7i espressione merecio los honore? de ia repeticion.

La segunda parte fué también notabilisima.

Comenz6 por dos tiempos de la sonata en para piano y violoiice-
110, de Raff, interpretada de un modo admirable por los sefiores Trag6é
y Mirefiki.

El primero de estos artistas ejecuté d-spues coa extraordinaria va-
lentia y exquisito gusto, un nocturno en fa sostenido y una polonesa de
OhopiQ, obteniendo ruidosos y prolongados aplausos.

Acto continuo ejecut6 el Sr. Monasterio, con su habilidad acostum-
brada, uaa romanza de Svendsen, sumamente delicada y original bajo
todos conceptos.

El concierto termin6 con el célebre cuarteto en fa me7ior, de Men e
delasohn, que fué muy celebrado por la concnrrencia y di6 lugar & que
se tributara una entusiasta ovacion & los artista? que coa tanto esmero
lo habian ejecutado.

El Salén Romero estuvo completamente lleno, y del resultado obte-
nido, quedard en extremo satisfecha la Sociedad & que la fiesta habia
sido consagrada.

* *

El sefior director de la Escuela de Mdusicay Declamacion esta orga-
nizando para el 25 del corriente una fiesta lirico-draméatica, dedicada
a4 la memoria del insigne Julidn Romea, en la gnetomaran parte las en-
seflanzas de Declamacion, conjunto insbrumsntal y vocal, piau), violin,
violoncello y canto.

Entre las piezas del programa figuran la overtura del Prometeo, de
Beethoven, un trio de piano, violin y violoncello, por las sefioritas
alumnas, y la Tempestad, de Haydn, para coro? y orquesta.

*

Por indisposicion de la sefiorita Petronali, no se ha celebrado el cer-
tamen que debia verificarse en el teatro Real con objeto ds desiguar la
alumna decanto del Couservatorio que ha de debutar este afio en el
regio coliseo.

6

A dicho certamen se presentan ademas las sefioritas Tf-jonera, Gni-

dobti y Lizérraga. N
» «

En el teatro Circo de Price se ha puesto por primera vez en escena
con éxito poco lisonjero la Gltima produccién de Audréan, JuraTTienio de
amor, estrenada con prospero resultado en Paris & principios del pa-
sado afio.

Los vientos de Madrid no le han sido tan favorables como los de la

capital de Francia. N

» «

En Eslava se ha estrenado con buen éxito una revista del Sr. Pina
Dominguez con musica del maestro Nieto, titulada La fiesta de Ici
gran via.

El libro no carece de gracia; abunda en situaciones comicas y con-
tiene pasajes que satirizan algunos de los méas importantes sucesos ocu-
rridos durante estos Ultimos tiempos.

La musica e? agradable, y algin >?da au? nimero? fueron repetidos.

Eu la ejecucion se distinguiéd principalmente la sefiorita Pastor
(Lucia), que desempefio & livs mil maravillas el ya popularisiino papel
de la Menegilda.

A la terminacién de la obra, fueron llamados los autores a la escena.
«

En Variedad?3 nos han servido *(.ambiéx una revista de circuns-
tancias.

Titulase Cuerda del afio, y ha sido escrita por los sefiores Navarro
Gonzalvo, R ibio y Espino.

El libro estd cortado por ei patréon que suele servir para esta clase
de obras, y abunda en escenas que no carecen de gracejo y originalidad.

La musicaes muy viva y animada.

El desempefio de la revi.?ta fui bastante ac ertado.

Los escenografo? sefiores Bussato, BsuarJl y Fernandez han pintado
una bellUima decoracion que aparece al fiial de la obray que les valio
grandes aplauso?.

Representa una vista de Madrid tomada desde la barquilla de un
globo en ascension, viéndose en la villa la? nuevas reforma? iniciada? por
el Ayuntamiento de la capital.

Hubo placemes para todos, y la? uamadas 4 la escena fueron infinitas.

* .

Ante un pablico mviy numeroso y escogido se ha verificado en Lara
el baueficio de la sefiora Valverde.

Se estrenaron tres obras nuevas, en la ejecucién de las cuales se dis-
tinguio sobremanera ja protagonista.

Tuvo la Valverde muchos y buenos regalos y fué llamada infinidad
de veces & la escena.

« *

El eminente violinista Sarasate tomara parts en alguna? de las fies-

ta? musicales que proyecta realizar eu esta primavera la Sociedad de

Concierto?.

«
a

La empresa del teatro de Novedades ha contratado 4 la distinguida
primera actriz dofia Elvira Gonzélez.

EXTRANJERO

En Buenos Aire? se construye un nusvo teatro que llevard el nom-
bre del distinguido actor espafiol Valero.

En Abidl 6 Mayo inaugurard sus funciones con «na compafiia espafio-
la dirigida por el decano actor, que ?e propone retirarse del teatro al
fin de esta campafa.

Durante el afio 1886 se han representado en la 6pera de Paris 13 oOpe-
ra?; el namero de rcpresentaclo le? ha sido de 194, a saber: EL Cid, 44,
Fausto, 31: la Africana, 24; lo? llujonotes, 20; Sigui-d, 14; Oulleimi»
Tell, 12; Roberto el Diablo, W-'Rigoletto, 8; la Fav07'ita, 8; Hebx'ea, 7;
Patrie, 6; Enrique VIII, 5; Freischulz, 4;
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Cimt o baile? han ¢ido puesto? en e?cenn. L wdos iialonas; lo? Geme-

los de Beiyamo, Coppetia y la Korriyane.
((«((

Todo? los periédicos musicales no hacen mas que evocar estos dias los
recuerdos de la vida del maestro Verdi.

En uno de aquellos vemos los siguientes detalles acerca de las vicisi-
siiudes por que ha pasado Un bailo in irnschera. El libreto de Scribe,
Gusiaoe ou le bal masqué estaba originariamente destinado & Rossini.
Este, atraido por el interés del argumento, acept6 el libreto; pero poco
tiempo después, hastiado de trabajo y cansado de gloria, abandond
Paris, sin haber escrito una nota. Entonces Scribe ofrecio6 el libreto &
Auber, que al principio lo hall6 demasiado dramatico, pero después
cre6 con él una de sus Operas mas populares. Verdi sigue & Scribe y
Auber escena por escena. Al principio habia compuesto la Opera fiel-
mente, segun el argumento histdrico, sin ocultar la corona real de su
tenor. Pero esta franqueza le sali6 muy mal en Napole»; la censura
ordend una transformacion completa del libreto regicida, y el director
del teatro San Csrlo, para el que fué destinada la Opera, se desmayd y
sblo volvio en si para entablar una indemnizacion contra Verdi.

Nuestro maestro tomo6 »n partitura bajo el brazo, y renegando del
estado del reino de las dos Sicilias, se fué & sn casa. Alliguardd su Bailo
in Mascheia basta que, doblegdndose & las instancias del empresario, lo
cedié al teatro Apolo en Roma en 1850, lo que demuestra la verdadera-
mente infantil ingenuidad del maestro. La censura romana hizo aln
maés ruido que la de Napoles, y Verdi tuvo que acceder finalmente & su
mandato. La accion se traslado a América (con tal que fuese bien lejos),
el rey de Suecia se trasformé en un conde de Warsewlch, gobernador de
Boston, y su asesino, el histérico Ankarstrom, ae nos presenta como
Renato, secretario de embajada. A consecuencia de «na poderosa pro-
teccién se le concedié a4 Verdi que 4 lo meuos conservara el nombre de la
espo-a del peligroso secretario, Amelial

* *

Afirma el Mundo Artistico que para la ceremonia de la traslacion de
las cenizas de Rossini & la iglesia de Santa Croze, de Florencia, han
ofrecido su concurso la Alboniy la Barbara Mardillo, dos de las mejores
intérpretes de ia musica rossiniana.

CAMBIO DE PERIODICOS

He aqui la lista de los principales periodicos musicales con quienes,
ademdas de los mas reputados diarios politicosde Europa y América
tiene establecido el cambio L a Correspondevcia Musical:

Le Menestrel, Paris.

L'Art-Musical, idem.

Le Giiide Miisical, Bruselas:

Le Monde Ariiste, Paris.

L’Echo Musical, Bruselas.
EiGazsetla MuaiC'le, Milan.

11 I'rovatore, idem.

L'Arte, Bologna.

L'Occhialetto, Napoles.

La Gazzetta Melodmmmatica, Milan.
Amphion, Lisboa.

n Oosmorama PitioHco, Milan.

La Qazzeta dei Teairi, idem.

El Mundo Artistico, Buenos-Aires.
L'Europe artiste, Paris.

Le musique des familles, idem.
Monthly musical record, Londres.
The musical World, idem.

L “ Ai-aldo, Florencia.

Bolletino artiaiico internazionale, Milan.
11 Pirata, Turin.

En esta seccion se mencionardn los nombres y domicilios de los sefiores
profesores y artistas, mediante la retribucién mensual de lo rs., pagada an-
ticipadamente. La insercion sera gratuita para los suscritores @ La Corrbs-
poNDENaA Musical.

Independencia, 2.

Galeria de Damas, n.* 40, Palado.
Serrano, 39, i.”

Huertas, 23, 2°

Calle de la Ballesta, num. 15.
Costanilla dé S. Pedro, 4, 3®dcha
Silva, 20, 2.°

Cava baja, 22, 3.° derecha.

Bernis Srta. D.* Dolores de
Lama Srta. D.~ Encarnacion
Gonzalezy Mateo Srta. D.* Dolores
Gbémez de Martinez Sra. D.® Pilar
Llis6 Srta. D.® Blanca
Manzanal Srta. D.®Elena
Martinez Corpas Srta. D.®Encarnacion

Hierro Srta. D,® Antonia

Arrieta Sr. D. Emilio San Quintin, 8, 2.° izquierda.
Aranguren José Progreso, 16, 4.°

Arche José Vergara, 12, t.° derecha.
Barbieri Francisco Plaza del Rey, 6, pral.

Barbero Pablo Atocha, 99.

Blasco Justo Barrio Nuevo, 8 y 10, 2." derecha.
Benito (J, de) Cosme Espejo, 12, segundo, derecha.
Breton Tomas Plaza de los Ministerios, 5.
Busato pintor escen Jorge Paseo Atocha, 19. principal, izqda.
Calvist Enrique Ferraz, 72.

Calvo Manuel Campomanes, 5, 2 ° izquierda.
Canto Juan Hita, 5y 7, bajo.

Catala. Juan Abada, 3.

Chapi. Ruperto Juan de Mena, 5,3°

Cerezo Cruz Felipe V, 4, entresuelo.

Espino Casimiro Huertas. 78, principal.
Estarrona José JesUs y Maria, 31, 3 °, derecha.
Fernandez Grajal Manuel Luzon, I, 4. derecha.

Floj-es Laguna José San Millan 4, 3.° derecha.
Fernandez Caballero Manuel Trajineros, 30, pral.

Garcia J. Antonio Torres, 5, pral.

Heredia Domingo Tres Cruces, 4, dpdo. 3,0 derecha.
Inzenga José Desengafio, 22y 24, 3.“
Jiménez Delgado J. Velazquez, 56, 2.°

Llanos Antonio San Bernardo, 2, 2,°

Marqués Miguel San Agustin, 6, 2®

Mirall José Campomanes, 5, 2." izquierda.
Mirecki Victor Don Evaristo, 20, 2®

Monge Andrés Espada, 6, 2."

Montiano Rodrigo Cervéntes, 15, pral derecha.
Moré Justo Arlaban, 7.

Montalban Robustiauo  Chinchilla, 8, segundo.
Oliveres Antonio Postigo de San Martin, 9, 3®
Ovejero Ignacio Bordadores, 9, 2.* derecha.
Pinilla José Cuesta de Santo Domingo, II, 3®
Reventos José Jacometrezo, 34, 2®

Saldoni Baltasar Silva, 16, 3.*

Santamarina Clemente Cava Baja, 42, principal.

Sos Antonio Caballero de Gracia, 24, 3®
Tragé José Recoletos, 19, pral. derecha.
Vazquez Mariano Pontejos, 4.

Zabalza Damaso Preciados, 7, principal.
Zubiaurre Valentin Jardines, 35, principal.

Rogamos a los sefiores profesores que figuran en la precedente lista, y
a los que por olvido involuntario no se hayan continuado en la misma, se
sirvan pasar nota 4 esta Redaccion de las seflas de su domicilio, 6 por el
cont.-ario, el aviso de que supriman sus respectivos nombres, sino fuere de
su agrado el aparecer inscritos en esta seccion, que consideramos importan-

te parael profesorado en general.

ESTABLECIMIENTO TIPOGRANCO DE M. P. MONTOVA Y COUPASIA,
Cafios, 1, dupUcido. n
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34, Carrera de San Jerdnimo, 34.—Madrid.

Nuesba Casa editorial acaba de publicar y poner & la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical.

PRECEPTOS PARA EL ES DEL CAN

ACOMPANADOS DE VEINTICUATRO EJERCICIOS INDISPENSABLES PARA LA EDUCACION DE LA VOZ

POR

D. RAFAEL TABOADA

PROFESOR HONORARIO DE LA ESGUEIA NACION.M® DE MUSICA

Los que conocen lo arido de estarama de la ensefianza musical y lo poco que de ella han escrito nuestros maestros, no podran menos de
apreciar el eran servicio que ha prestado al arte el Sr. Taboada. - -i

Esta obra, segun las opiniones de los mismos, viene & llenar un vacio y & propagar la ensefianza, ayudando aI mismo tiempo a los jdvenes
profesores que, aun los dotados del mas claro talento, carecen de la experiencia necesaria para obtener un buen resultado en el desarrollo y
La

que honra la obra el Director de la Escuela Nacional de Musica, el ilustre maestro Arrieta, es nna prueba de la gran
Utilidad que con dichos preceptos ha prestado al arte el maestro Taboada.— Precio, 7 pesetas.

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

POR

D. DAMASO ZABALZA
PROFESOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACI-NAL DE MUSICA.

AN

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas é importantes composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez mas la me-
recida fama que goza como didactico.

, -C* ri .
La Escuela de la Velocidad, deZabalza, estd llamada & sustituir ventajosamente 4 la de Czerny, demuestra las infinitas fehcitaciones
que su autor estd mereciendo de todos los ilustrados profesores que se han apresurado & adoptar tan interesante obra.

LA OPERA ESPANOLA

1.A MUSICA DRAMATICV EN ESEAWA
EN EL SIGLO XIX.

APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GONI.

Precio fijo, 6 pesetas.

Esta obra, que consta de 700 pdaginas préximamente y va acompafada del retrato del autor, es la historia de la musica espafiola, la maés
ordenada y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademds una importantisima parte, la mas original é interesante, cual
es la historia de la zarzuela desde su origen hasta nuestros dias, con biogralias de Hernando, Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, Incenga,
Ferndndez Caballero, etc.,juicios criticos de sus obras méas aplaudidas, lista completa por orden cronoldgico de todas sus zarzuelas, creacién y
desarrollo de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacion de las obras de autores espafioles que han ejecutado hasta el dia, la So-
ciedad de Conciertos de Madrid y la Unién Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamas publicados hasta
la fecha.

Ademas de las biografias de los maestros mas eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garcia, Vicen-
te Martin, Sors, Gomis, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltafiazor,

“on la autoridad y el inccmparable estilo del primer critico musical de Espafia.
La Opera espafiolay la musica dramatica en Espafia en el siglo X 1X, constituye, por tanto, una obra monumental de indispensable
estudio para los amantes de nuestras glorias patrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza pura los musicos y aficionados.
Se halla de venta en nuestra Cata editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.

Sanz, Santisteban, y otras muchas, escritas





