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Con el presente nimero empe

zainos a publicar un precioso Ai-

compuesto de siete pensa-

mientiis poéticos , escribo por el distinguido compositor Oscar de la

Cinna.

Las piezas que boy damos & luz son las denominadas Roooco y Sere-

nade Creole, ambas muy celebradas y aplaudidas por cuantos han teni-
do el placer de oirlas interpretar al piano,

INSTRUMENTOS MUSICALES.

Hé aqui algunos importantes paaages de la notabilisima carta con gne el
maestro Barbieri contestd a la consulta que le hizo el sefior don Julian de
Chia, autor de ¢ a J/kj/Mz <m O6Vrcnia sobre varios instrumentos musicales:

«De la Edad Media se conservan muchos nombres y también muchos
dibujos de instrumentos en varios codices; pero ni a los nombres acompafian
las descripciones correspondientes ni & los dibujos los nombres.

En antiguas obras didacticas suele hallarse alguna gne otra indicacion,
pero que resulta insuficiente, ya por falta del dibujo respectivo, 6 por la

confusion producida de llevar el mismo nombre dos 6 mas instrumentos
diferentes.

Desde el Renacimiento aca se hallan algunas mas noticias, y en los
tiempos modernos se publica mucho sobre la materia; per'o todavia no se
hallan descritos los instrumentos musicos anteriores al siglo XV Il de una
manera satisfatoria, ni puede decirse de algunos de ellos cuales fueron sus
verdaderos nombres, porque en esto han introducido grandisima confusion
los comentadores y los fil6logos.

Sirvan, pues, estas consideraciones para disculparme de las faltas que
hallard V. en mis apuntes, y vamos & entrar en materia, con mucho gusto
mio, tratandose de Catalufia, pais que tanto admiro y quiero, por ser uno
de los en que mas ha brillado siempre el arte de la mdsica.

Sin remontarnos & tiempos muy anteriores a la fecha en que principian
las notas de V., hallamos que en el siglo que abarcan las monarquias ara-
gonesas desde Alfonso 1V & Alfonso V inclusive, y muy particularmente en
el remado de Jiian I, era tan grande el cultivo que se daba en Catalufia 'y
Aragon al arto de la musica, que no contento este rey con los muchos musi-
cos que tenia & su servicio, naturales del pais, hacia venir de Provenza, de
Francia, de Italia de Flandes y de Alemania los instrumentos méas nuevos
y mejores que se construian y los mas habiles profesores que los tocaban, y
era tan grande la cantidad de instriunentos que poseia, que en una carta
suya fechada en 1394, eu la cual encargaba que le trajesen otros nuevos,
exceptuaba muchos como los orguens ae col!, harpa, exaquier, rotay or-
guens depeu-, «car de tot havme nos aci assats.»

Seria demasiado prolijo ahora historiar los adelantos musicales de
aquellos tiempos; adelantos de que dan perfecta idea las numerosas cartas
reales que se conservan eu el Archivo general de la Corona de Aragon, de
muchas de las cuales poseo copias, debidas & la generosidad de mi excelente
amigo Don Manuel de Bofarull Sartorio, Jefe dignisimo de aquel precioso
Archivo. No voy, pues, ahora a extenderme en el asunto, y solo aprove-
charé de dichas cartas lo que pueda convenir al conocimiento de los instru-
mentos musicos; con lo cual, unido & otros datos divei-sos, podré contestar
a V., si lio muy satisfactoriamente, al ménos con lo que se me alcance, y
seguiré en mis contestaciones el mismo orden en que V. me ha enviado .sus
preguntas, & saber:

Ayuntamiento de Madrid



Si

TROMPAS.

Esta palabra es bajo- latina, Trompa, y sn etimologia viene, seglin nnos,
del griego S/rombos que significa caracola, 6 del celta Trombeil. En buen
latin se llamé Tuba, Cornn 6 Buccina, segun la foi-ma que tenia; en proven-
zal se dijo Ti-onmpeta\ en francés Trompe 6 Trompette-, en catalan Trombeta\
en italiano Tronbettay en castellano Trompeta, que es el conocido instnt-
mento & gne se alude en la pregunta de V. Una prueba de esto se halla en
un documento del mismo ano 1380. citado por Du Cange, que también se
refiere & una procesion y que dice: Sokfi Petro Sabaterii etsuo socio, qui cum
T hompis associaroerant dictam prosescionem, pro -oino quatuor blancas, j.
grossum.j. blancam.

Para que vea V. la razon de lo que le dige en mi preambulo, sobre la
confusiéon de nombres, recuerde V, que el instrumentillo de hierro cou len-
gleta de acero, que se toca colocandolo entre los dientes, y que le conoce-
mos en Espaba con el nombre de Tr-ompagallega es popular en otros paises,
llamandose en lhoveiiza Guitarra ¢ Champornia, en Francia Trompe 0
Guimbarde. en Italia Aura 6 Spassapensiero, etc, etc., pero no es esta
Trompa sino la anteriormente citada la que parece figurd en la procesion de
Gerona.

Una cosa me ha llamado mucho la atencién en la nota de T. sobre la
trompeta, y es que diga V. liaberla hallado en latin nombrada Tubicina;
porque ya sabe V. que el verbo latino Tubicino, as, are, significa tocar la
trompeta y los sustantivos Tubtcen y Tubicinator significan tocador de

trompeta 0 trompetero, pero no la trompeta misma, que ya he dicho antes
se llamaba en latin Tuba, Cornu 6 Buccina.

NAFFILS.

Creo como Y. que estos son los Afiafiles, tan repetidamente nombrados
eu nuestras historias y romanceros. El nombre viene del 4&rabe Nafir ¢ Nefir,
que significa trompeta morisca, la cual diferia de la trompeta cristiana
(Ilam ésmola asi) en que esta tenia el tubo con vueltas 6 redoblado y el afiafil
era recto sin vuelta alguna,

Du C.ange cita un documento del ano 1347, que prueba que los cristia-
nos se servieron también del afiafil como instrumento de pregoneros 6 de
hei'aldos. En la historia genealdgica de la casa real de Portugal se lee:
xlpsauniversitas I'illa‘franches more solito congrégala... adsonumtubcesive
Danasii.» De modo que ya vemos que en bajo-latin este instrumento se
llamaba Danafil, en provaiizal y en catalan Nafil 6 Naffil, y ain yo lo he
visto escrito (no recuerdo donde) fiefir 6 fiafir, pero nunca lo lie visto consi-
derado como instrumento artistico de concierto, sino de guerra, torneo 0 pu-
blica reunion. EIl Cardenal Cisneros trajo de su campafia de Urdu unos
grandes afafiles morunos, que legé & su Iglesia Complutense, en recuerdo
de aquella sefialada conquista.

STRUMENTS DE CORDA.

Muchos y de varios nombres se usaban entonces en Catalufia, segun se
desprende de los documentos del Archivo de la Corona de Aragén, que an-
tes he citado. Entre los tales instrumentos de cuerda se contdbanla Cithara
el Harpa 6 Arpa, la Guitarra, la Viola, el Laud, la Rabena ¢ el Rabeuy
otros de que me ocuparé mas adelante en particular.

GUITARRA.

Instrumento que todo.s opinan procede de Arabia, y quenos fué importa-
do poi- los moros, llegando por fin & ser el més popular de Espafia.

Su foi-iua en el siglo xv se diferenciaba poco de la que hoy tiene, si
bien era mas pequefio y solo constaba, & lo més, de siete cuei’das en cuatro
ordenes, es decir, tres cuerdas duplicadas y una sencilla que era la prima,
laa cuales se tafiian rasgueando, para acompafar las canciones populares!

Un libro, que uo una simple noticia, podria escribirse con los datos his-
de nuestros romances y villancicos; pero ya que esto no sea oportuno ahora
me permitiré decir que la guitarra siguié poco mas 6 menos estacionaria con

sus cuatro drdenes de cuerdas, hasta que el famoso poeta y maestro de capi-
2
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lia Vicente Espinel le afiadié la quinta orden, probablemente hacia los afios
de 1570, dando asi mayor importancia al in.strnmento. Este empezé a ser
cultivado con mas esmero y por personas de mayor categoria social, cabién

dolé 4 un catalan la gloria de ser autor del primer método de guitarra que
se ha publicado en Espafia, asi como un valenciano lo fué antes del primer
método de vihuela-, y digo esto para que no .se confundan tales instrumentos
bajo iina sola denominacion, cuando se trate de los tiempos autiguos en que
la guitarra era instrumento pobrey popular que se tocaba rasgueadoy la
vihuela rico y aristocratico paratocar Andando el tiempo, fué
poco & poco la guitarra invadiendo el terreno de la vihuela, y & principios
del siglo actual ya eran un solo instrumento, quedando i'elegadas al pueblo
bajo en algunas provincias las antiguas guitarras 6 guitarros casi en su
estado primitivo.

He dicho que se debe el primer método de guitarra espafiola a uu cata-
lan. Este fué el famoso médico Juan Carlos Amat, gne nacié en Monistrol
por los afios de 1572. A los siete afios ya cantaba y se acompafiaba primo
rosamente con la guitarra de cinco ordenes, es decir, con la reformada por
Espinel, y en 15% di6 al publico en Barcelona su Guitarra espafiola, y
Vandola en dos maneras de Guitarra, Castellana,y Cathalana de cinco
Ordenes... im tomito en 8® De este sencillo método se hicieron después
muchas ediciones en diferentes pueblos de Espafia; yo poseo ejemplares de
algunas de Lérida, de Valenciay de Gerona, siendo muy de n”tar en ellas
uu pai-rafo del prdlogo, en que el autor suplica que no se aprovechen de su
trabajo sino para servir & Dios «cantando canciones, como son las que se

cantan en la Natividad de Nuestro Sefior, y en lafiestay octava del Santi-
simo Sacramento...»

ARPA.

El Arpa 6 Harpa (que asi se escribia generalmente entonces) es el cono-
cido y antiquisimo instrumento, cuya descripcién es ahora innecesaria, bas-
tando decir que en el siglo xv era mas pequefio que en la actualidad, y con-
taba solo con los sonidos de la escala diatonica: luego fué mejorando y ad-
quiriendo mayores proporciones, afiadiéndole en el siglo xvn otro orden de
cuerdas para los sostenidos y bemoles, hasta llegar por fin en nuestros dias
al grado del esplendory perfeccionamiento artistico en que lo vemos.

Ha sido instrumento mny usado en toda Espafia y en particular en Ca-
talufia desde los tiempos mas antiguos, y alli en Barcelona durante el siglo
XIV se distinguieron mucho los arpistas 6 ministrers de harpa, como enton-

ces se llamaban, Armer, Poutenya, Hanequi, Martiiiet y otros que estuvie-
ron al servicio de los reyes de Aragdn.

LAMBUTORUN (sonator)

Esta palabra, tal y como usted me la envia, no tiene seutido alguno, y
debe ser errata del manuscrito original 6 mal copiada por usted. ;QueiTa
decir tal vez sonator S ambctcoedm? .. EU tal caso seria facil de explicai-, re-
cordando que el sustantivo latino Sambucas significa Danzante. (1)

TUBA.

Es la Trompeta, como ya queda dicho en el articulo Trompas.

TEMBORINO.

En las lenguas lemosinas Tamboriy Tabalet, en italiano
Tamborino, y en castellano Tamboril, hay que tener cuidado de no confun-

dirlo con su hermano mayor el Tambor 6 Alambor, aungne ambos tienen el
mismo origen.

El Temborino 6 Tamborilse colgaba, como hoy, del bi-azo izquierdo,
con cuya mano se tocaba el otro iustmmento de que hablaré después, y con
la mano derecha provista de uu palillo se marcaba el ritmo en el tamboril.
El Tambor era mucho més grande y se tocaba con dos palillos uno en cada

) Apenas bocha la itupresiéa del artioulo LrtméalKiB, reparé gne, el P. Villa-
nueva en eU Viajt literario, T, xiv, pag 174 i 177 copia un opusculo, cuyo original
existia en el convento de Capuchinos de esta ciudad, titulado: *.De Mdsica canluali
instrumentan et celeati » el cnal en una de eus partea decia: aequitur ara de pulsacio-
ne lambuli et aliortcm similium insirumentorum inventu & Pulan mauro regni Gra-
nate» dando luego reglas, para los similonos, segun las establecidas por Pulan, & loa

tqui diligunt pulsare lambulum cytharam violam et bits similia instrumenta»
(Nota del autor.)
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mano, ya como instnimento de guerra 6 de publico regocijo. Estos hechos
son harto conocidos, y no es necesario detenerse mas en el asunto.

PLUVIOL
Flaviol, Flaujol. Flautat, Flautel, Fiautet, Flatdol.

Es instrumento de la mas remota antigiiedad, y no debe confundirse con
el provenzal Galoubet 6 el francés Flageolet, poique estos constan de mayor
namero de agujeros, y hay que tocarlos cou ambas manos, siu que pueda el
mismo musico tocar al propio tiempo el tamboril, como se hace con el Flaviol.

ROBEU.

Viene del &rabe Rabab, que era una especie de violin de dos 6 tres cuer-
das, el cual en Europa fué tomando diversas formas y dimensiones, siendo
uno de los instrumentos mas usuales de los juglares 6 masicos ambulantes de
la Edad Media, hasta el siglo XVl en que ya adquiri6 su mayor desarrollo
é importancia, debidos & insignes artistas y a fabricantes tan famosos como
Gaspar de Saalo, Amati y otros, que acabaron por convertirlo en el precioso
y perfecto instrumento que hoy llamamos Violin.

En lo antiguo tuvo muchos nombres, todos ellos derivados del arabe
Rabab, & saber: En lengua provenzal Rabai, Rabeyy Rebec; en cataléan
Rabena, Rabeu, Rebeu y Robeu; en francés Rabel, Rebab, Rebebe, Rebec,
Reberbe, Rebesbe, Rubeb y Rubebe; en bajo latin Rebeca y Rebeus; enitalia-
no Rebeba y Ribeca; en portugués Rebeca y en castellano Rabel.

Hubo rabeles tiples, tenores y bajos de diferentes formas y dimenciones,
gne constituian lo que hoy llamamos cuarteto de cuei'da, y que sejuntaban
con otros diferentes iustrumentos jiara formar conciertos, hasta que ya eu
el siglo xvii desaparecieron, dejando solo algunos ejemplares en los museos
y colecciones de antigliedades, y el recuerdo de su nombre en una cafia con
una vejiga inflada, una cuerda y un arquillo, <iue componen el infantil y
rdstico instrumento gne hoy llamamas Rabel.

TAMBORS.

El nombre viene del ai'abe Tambur y el instrnmeuto es bieu conocido.
Eiilas lenguas lemosinas se le nombraba Tambour, Tambor, Atabory i-m.-
bién Tabal; en castellano Alambor, Tambor, Cajay Atabal; pero hay que
tener cuidado porqueaunque en muchas ocasiones son perfectamente sinéni-
mos Tambor y Tabal, en otras con las palabras Tabal 6 Atabal suelen de-
signarse no los tambores sino los que entonces llamaban Timpanos y hoy
Timbales. Téngase presente sobre esto el dicho de Cabarrubias en su Tesoro,
que con los atabales andanjuntas las trompetasy con losatambores lospifaros
Véase también lo dicho atras eu el articulo Temborino.

TROMPETAS.

Dicho antes eu el articulo Trompas.
LAHXIT.

Instrumento de origen arabe, el-aud 6 al oud, muy usado por las clases
elevadas de la sociedad durante mucho tiempo y en todos los paises de
Europa. Eu Castilla se llamaba Laiudy era semejante a la vihuela, cou la
diferencia de ser mas corpulento y tener la parte posterior de la caja en
figura oval formada de costillas, y la cabeza del mastil 6 clavijero con mas
inclinacion hacia atras. E1 Laud constaba de seis 6rdenes de cuerdas, cinco
dobles y una sencilla, que se tocaban pizzicato y algunas veces con pua 6
plectro.

CITHARA, SIVE GUITARRA.

Viene del Kithara y se llama generalmente Citara 6 Citola-, en el
siglo xiv se le daban los nombres latinizados de Guiterna 6 Guinterna, en
francés Guitarre, en inglés Gittern y en italiano Cetra.

Hay varias opiniones sobre este instrumento; pero la que parece mas
acertada, esla que lo considera cou cuerdas de metal y periéctanente pareci-
do 4 la Guitarraportuguesa de nuestros dias.

Algunos suelen llamarla también Lyra.

FLAHUTA.

Nunca la he hallado escrita con 4, pero como no puede caberduda sobre
el asunto deque se trata, diré que en este nombre genérico de Flauta se
comprendia antiguamente toda una familia numerosa de iiistruin entos;
del mismo modo que los antiguos griegos, bajo el nombre de Aulas, y los
latinos, bajo el de Tibia ¢ Fistula, enieiTAbaii todos los instruineutos de
soplo, exceptuando las trompetas y sus congéneres.

D. Juéan | de Arago6n, cuando era todavia Infante, manddé que le traje-
ran de Paris «II11 fiantes les Il fagen la xalamia et les altres Il facen la
cornamusa,* QS Atdyv, pedia un cuarteto completo de tipL?, contralto,
tenor y bajo de chirimias, y sin embargo Ins calificaba de flautas.

Por aqui vendrd V. en conocimiento de lo imposible que me es determi-
nar cual sea la Flauta de este articulo; lo Unico que puedo djcir es que los
instrumentos mas particularmente llamados Flautas, entonces eran laque
hcy llamamos Flauta de pico 6 Flauta dulcey la Flauta de Alemania 6 Flauta
travesera, y que de cada uiia de estas dos clases las habia de diferentes
dimensiones y tonos, para componer cuartetos.

MIGA VIULA

Lo dicho en el articulo anterior respecto & la Flauta puede aplicarse
igualmente & la Viola, bajo cuyo nombre se cuenta una multitud de instru-
mentos de cuerda y arco, aunque analogos en su fundamento, difereiit&s en
sns formas y aplicaciones.

La Viola antigua mas principal, segin parece, era un insti-nraento poco
mas 6 ménos del tamafio y forma del moderno violoncello, con cinco cnerdas
Después se hicierou también méas pequefias y coa mayor niumero de cuerdas,
llegando eu los siglos xv y xvi & liabei'instrumentos de esta clase que tuvie-
ron hasta quince cuerdas.

Hubo Violas de diferentes tamafios, para formar cuartetos entre si 6 con
los rabeles li otros instrumentos; pero no hay noticia de que ninguna tuviera
el nombre que encabeza este articulo, siendo lo mas probable que el escri-
tor gerundense dijera arbitrariamente miga viuta [media viola) para signifi-
car una viola mas pequefia, 6 intermedia entre el Rabeu y la Viola comdn.

También se solia dar el nombre de Viola al conocido instrumento que se
toca con una rueda gne frota las cnerdas movida por nn manubrio, y con
ayuda de una especie de teclado que se maneja con la mano izquierda;
instrumento que hoy sirve & ciegos y musicos ambulantes, y que estuvo muy
en boga en los tiempos antiguos, llegando & ser popitarisimo con maltitud
de nombres, corao Rota, Lyra, Sambuca roiala, Vielle, Sinfonia y otros que
diré mas adelante.

Por lo que respecta & la Viola en general, parece que su nombre procede
del bajo latin Vilula, Vidala, Viella Viola 6 Fidla; en francés se llamo
Viole y Vielle; QJ lemosiii  Vioulao y en castellano se dijo primero
Ffo/a'y después Viguela 6 UZiKi/ti, distinguiéndo dose con el nombre de
Vihuelas de arco las de antiguo llamadas Violas, y cou el de Vihuelas de
mano la especie de Laldes que en nuestro siglo usamos con los nombres de
Vihuelas 6 Guitarras.

En Castilla también se acostumbr6 entonces nombrar Violones al juego
completo de vihuelas de arco, cuyo tiple se llamé ya Violin-, y este mismo
nombre de Violones se dié & los tocadores de tales instnimentos.

Abriendo cualquier diccionario musical se ve la multitud de Violas que
se han conocido, siendo muy de presumir que la que el escritor gerundense
llamaba miga viula fuese quizds la antiquisima Viola bastarda.

PANDEROS.

La Real Academia Espafiola, eu la dltima edicion de su Diccionario, de-
fine el pandero en estos términos; «Instrumento rdstico de que suelea usar
en los bailes de las aldeas, formado de nn bastidor circular 6 aro de madera
cubiei-to de pergamino 6 piel muy lisa por ambos lados, y en el hueco estan
unas cuerdas cruzadas, y en ellas cascabeles y sonajillas qne lo hacen reso-
nar mucho.»

i<®007iHnifard).



EXPOSICION DE BELLAS ARTES,

Las manifestaciones del arte suelen marcar siempre el nivel intelec-
tual y moral de los pueblos.

El renacimiento artistico que de algunos afios & esta parte se Opera
en Espafia, demuestra bien & las claras el progteao de nuestra patria.

Esta Tez ha tocado el turno & la pintura, cayos adelantos se han
hecho (Mtensibles en la soberbia y abundante exposicion que tan solem-
nemente acaba de inaugurarse en esta corte.

El acto a que nos referimos se verifico el sdbado Gltimo en el nuevo
palacio del Hipédromo.

Antes del medio dia, llenaba los salones de la Esposicién inmensa
concurrrencia que esperaba la llegada de la familia real.

La inauguracidon se verifico en el salén central, donde se habia
erijido el trono.

A las dos y treinta y cioco hizo su entrada en la Exposicion S. M. la
Reina Regente & los acordes de la Marcha Real, tocada por las bandas
militares. Dentro del Palacio, fn6 recibida la Reina con repetidos vivas.

Venia vestida de riguroso luto, trayendo un ramo de rosas da ta en
la mano. Sent6se en el sitial de la derecha. En ePotro sitial de la iz-
quierda tomo asiento la Infanta Isabel, que traia traje gris acero y tam-
bién un ramo de rosas en la mano.

Desde la puerta hasta el estrado extendiase una fila de alabarderos.

El Cuerpo diplomatico, sentdbase en el lado lateral de la izquierda
del trono. A U izquierda de la Infanta tenian puesto las damas de la
servidumbre de Palacio. A la derecha de la Reina sentabase el gobierno.
En el mismo lado los diputados y senadores, eljurado y muchas distin-
gnidas damas de la aristocracia.

Di6 principio la fiestn, con una pieza instrumental de la 6pera Dar-
danti, de Ramoau, & la que siguid una hermosa cantata del ilustre maes-
tro Arrieta, titulada La Gloria del Arte, compuesta expresamente para
este acto y cantada por las alumnas del Conservatorio.

La composicidn & que nos referimos es original, inspiradisima y digna
bajo todos conceptos de la brillante pluma del director de nuestra Es-e
cuela Nacional de Musica.

La*letra de lacantata es debida al sefior D. Antonio Arnao y se halla
concebida en los siguientes términos:

CORO

Hijos de Fidiaa y Apeles,
Abierta esta la lid:
Ved que os aguardan laureles:
Venid, veuid, veuid.

HIMNO

iGloria al Arte, sol ospléadido
Que fulgura siu ocaso,
Y & feliz region incognita
Del mortal dirige el paso!
Con sn Inz inmaoulada
Le recuerda en su morada
La ventura del Edén:
Al ingenio galardona.
Y de] triunfo la corona
Cifie en torno de su sien.

vVOZ

Por él, ganando al aguila
Que hiende audaz el viento,
Se lanza el libre espiritu
Del mundo al firmamento,

Y eo la mansiéon empirea
Penetra vencedor;

Y ansiando siempre el limiu

De la mayor alteza,

Ayuntamiento de Madrid

Por fin con santo jubilo
Ve lainmortal Belleza
Que la mirada atonita
Ciega oon su esplendor.

DECLAMACION

Como después del aterido invierno
Que de verdor los arboles desnuda,
Viene cou soplo carifioso y tierno
La tivia primavera,

Y dal campo la faz alegre muda
Vistiendo lisonjera

Con céspedes y flores

Desde el hondo vergel a loa alcores;
Asi glorioso y vencedor del Arte,
Prenda de celestial uiisericordia,
Benéfico reparte.

Tras tos dolores de civil discordia,
Tras el horror do noches enlutadas
Y tormentosos dias,

Sus puras y sublimes alegrias,

De sangre fraternal nunca manchadas.
Y al pueblo insigne que le da tributo
Concede sin medida

La paz fecunda, de sabroso fruto.

La paz risuefa, vida de la vida,

La paz consoladora,

En cuyo dulce imperio no se llora.

VOzZ

E|l levanta del polvo & los pueblos
Que la vil ignorancia esclaviza;
E | benigno su fama eterniza
Del honor en el libro inmortal;

Y en los fastos del mundo, su gloria
Toda gloria subyuga triunfante,
Corao nitido sol rutilante
Desvanece la luz sideral.

DECLAMACION

iOh patria dei honor y madre tiernal
T cifies los laureles
Que conquistaste en epopeya eterna,
Con extrafnos rifiendo y con infieles.
Nadie te iguala eu fuego denodado,
Ni en eutusiasmo fiero;
Nadie te excede en impetu guerrero;
Mas, por tu dicha, timbre mas preciado,
Mayor gloria y mas alta
Que el triunfo de tua bélicos pendones.
Tu nombre puro exaha
De la fama inmortal & las regiones:
Es la de haber prestado sér y aliento,
Entre artistas y vates, cuya hueste
Labro por ti glorioso monumento,
Al preclaro Velazquez, a Mnrillo,
— De Virgen sin igual pintor celeste—
Al dulce Juanes de candor sencillo,
Al grande Alonso Cano,
A Herrera el de la adusta fantasia,
A V'iotoria ei de numen soberano
Y & Morales, el rey de la armonia.
Es la de haber nutrido con lu pecho
Artifices gloriosos
Que en tiempo rudo para lides hecho,
Labrando & Dios espléndidos palacios
En templos suntuosos
de fugitivas lineas ojivales,
Supieron elevar por los espacios
La mole de tus altas catedrales.



CORO

jOhl venid, venid solicitos.
Nobles hijos do Castilla,
Si gnerelB ganar intrépidos
Un laurel gne eterno brilla.
Es la patria quien os llama,
La quo ardiente madre os ama,
La que os quiere enaltecer:
Acudid a la victoria.
Que su gloria y vuestra gloria
Una sola deben ser.

Terminada la parte musical ae levant6 el sefior Ministro de Fomen-

to y dijo:
—Queda abierta la Exposicidn.

S. M. la Reina, acompafiada por el Sr, Madrazo, empezd entonces su

visita 4 las salas de pintura y escultura, saliendo de todas ellas agra-
dablemente impresionada.

Entre la concurrencia vimos & los directores de Fomento, Gallego

Diaz y Calleja; los ministros de Alemania, Portugal, Rusia, Méjico,
Bélgica, que lucia la banda ds Carlos 111, Austria, Italia, Gxiatemala,
China, Inglaterra, que llevaba la banda de la orden del B<ifio; el Em-

bajador de Francia, Mr. Oambdn, que ostentaba la de San Estéban de
Hungria, y Mons de la Segna; el Presidente del Consejo, Sr. Sagasta, con
la banda de Leopoldo de Austria; el Sr. Navarro Rodrigo, con la coro-
na de Italia; el Sr. Moret, con la banda de Carlos Ill; los ministros
General Cassola, Leén y Cp.stillo, Balaguer y Rodriguez Arias; el mar
qués de la Habana, de uniforme, con la banda de San Fernando; duque
de Frias, oon la de Carlos IIE; marqués de Casa Irujo, conde del Pilar,
coronel Angosto; los diputados y senadores sefiores marqués de la Vega
de Armijo, vizconde de Campo Grande, conde de Muguiro, Zabala, conde
de Encinas, duque de Baena, general Arraudo, Bosch; el Presidente del
Congreso, Sr. Martos, marqués de Muros y otras personas importantes-

Vimos entre la» damas a las condesas de Casa-Valenciay Morphi,
marquesa de la Vega de Armijo, condesas de las Almenas y Patilla, se-
fiora de Ledn y Castillo, sefioritas de Navarro Rodrigo, sefioras de Ro-
driguez Arias y Manjon, sefioritas de Gallostra, Mosquera, duquesa de
Noblejas, marquesa de Monteolivar y otras.

Acompafiaban 4 S. M, la Reina la duquesa de Medina Sidoniay la
condesa de Heredia Spinola como dama de guardia, y 4 la infanta Isa-
bel 'a marquesa de Néajera.

Las Reales personas terminaron su visita a la Exposicion y se reti-
raron & las cuatro y media jle la tarde.

CORESPONDENCIA NACIONAL

Barcelona 22 de Mayo.

Sefior Director de La Correspondencia Musical.

Pusose en escena en el Liceo, El Profeta, después de siete afios qua
uo se habia representado esta Opera, de la cual esta vez solo se han dado
dos representaciones, y puede decirse casi suprimiendo el papel de Ber-
ta, por quela cantatriz que habia de debutar con él no llegé & hacerlo
y la que la sustituyd eratan deficiente que suprimid la mayor parte
del mismo.

En el de Fides la Pasqua estuvo & la altura de su talento y reputa-
cion, pues se identifico perfectamente con el personaje y cant6 su parte
con una fuerza de expresién y contrastes de sentimiento inmejorables,
valiéndole la ejecucion, geaerales, repetidos y calurosos aplausos, con
muchos llamamientos al palco escénico.

No estuvo tan acercado Gayarre en. el papel del protagonista, que
cantdé con desigualdad, saliendo solo muy airoso de la plegaria é himno
del acto tercero; pero estuvo algo fiojo en la escena de la coronacién, y
juera de caracter en el brindis final de la 6pera. Asi es que el célebre

tenor no alcanzé tantos aplausos como en otras dperas. EIl dia de au des-
pedida, en que cantd La Africana, Gayarre tuvo una verdadera ova-
cién, pues se le echarofi infinidad de coronas, floresy palomas, y se le
hicieron dos ricos regalos.

Ultimamente se ha reproducido en el Liceo la opera Freysdhatz, en
la que la Kupfer ha dado otra muestra de su valia y talento artistico
eu el pspel de Agata, que canta con suma inteligencia, delicadeza y es-
presion conveniente. La Mas sale bastante airosa del papel de Ana, y
también el bajo Visconti del de Gaspar; pero el tenor Nouvelli desem-
pefia regularmente el de Max. La segunda representacion de la misma
Opera se dié a beneficio de la Kupfer, cuya artista fué obsequiada con al-
gunos regalos, infinidad de floresy palomas. Cant6, & maés, el aria de
las joyas del Famty una cancidn espafiola que fueron coronados de ge-
nerales y repetidos aplausosy después llamada la Kupfer muchas ve-
ces al palco escénico.

La Pasqua marché después de'la segunda representacion del Profeta
sin despedirse del publico; igndrase la causa. Esta noche se despedira la
Kupfer coa el Me~tdfele. Con la ausencia de estos tres distinguidos ar-
tistas el personal de cantantes d-?! Liceo queda bastante reducido para
concluir la temporada, para la que faltan pocas funciones.

W.

MADRID

El teatro de la Alhambra sigue con buena fortuna la serie de sus
representaciones, preparindose nuevos espectaculos gne han da llamar
la abeucidii del publico.

En breve se pondra en escena la opereta de Lecocq Oiomo e notte,
suspendida & causa de la indisposicion de nu artista.

Mafana se verificara el beneficio del bariDono Tossi con La

La empresa de dicho teatro ha organizado la funcion del sabado
proximo en honor del insigne maestro Arrieta.

Se cantard la célebre Mansa y la orquesta ejecutard una sinfonia

AN Estan invitados los compositores mas diatinguidos y los més notables
literatos de Madrid. ) )

La compafiia Tomba regalara al director del Conservatorio una pre-

ciosa corona, en la que aparecen unidos los colores nacionales de Italia

~~rAQrayer se presentd al maestro Arrieta, en representacion de la
compafiia italiana, una comision al frente de la cual iban el tenor Bian-
chiy el maestro Bonazzo, a ofrecer al autor de Marina el espectaculo
organizado en su obsequio que le dedican, y el eminente compositor se
dign6 aceptarlo, con sefialadas muestras de afecto y gratitud.

La funcion del sdbado constituird indudablemente una gran solem-
nidad artistica 4 la que asistird de fijo numerosa y distinguida concu-
rreacia.

¥y
Victima de una penosa y larga enfermedad, ha fallecido eu Madrid

el sefior don Ensebio Gonzalez y Val, distinguido profesor de flauta de
la Escuela Nacional de M usicay Declamacién.

Era un notabilisimo maestro cuya muerte dejara entre sus discipulos

nu vacio muy dificil de llenar. _
Sentimos el fallecimiento del que fué nuestro amigo y enviamos & su
atribulada familia la expresidon de nuestro sentido pésame por lairrepa-

rable de.»gracia que acaba de experimentar.



La gran fiesta musical que va a celebrar la sociedad cooperativa "El
Gran Pensamiento,» promete ser una verdadera solemnidad. Eutre otras
sociedades tilarmdaicas que no recordamos, se proponen asistir la coral
de Tarragona; la banda del regiuiieuto de la Lealtad, residente en San
Sebastian, la sociedad coral de la Corufia, la musica del hospicio de
Madrid, la banda del regimiento de Zaragoza, residente en Guadalajara,
la municipal de Albacete, la sociedad coral de San Sebastian, la orques-
ta municipal de Barcelona, la orquesta gae dirige don Antonio Cuelltir
en Madrid, la sociedad coral de Pontevedra, la banda de cazadores de
Reus que se halla en la Corufia, y la sociedad coral de Bilbao.

Los individuos de la banda de la casa de Misericordia de Murcia se
alojaran en el hospicio de Madrid.

Lajunta directiva de la sociedad construird nn elegante pabellén en
los Jardines del Buen Retiro, donde tendra lugar el concurso, para que
S. M. la reina regente, real familia y s6cios protectores presencien
la fiesta.

El dia 31 del actual termina el plazo para la admisién al certdmen
de las orquestas, bandas civiles y militares, y orfeones.

Sabemos que una comisidn de la Sociedad ha visitado & las excelen-
tisimas sefioras duquesas viuda de Medinaceli y Santofia. Marquesa de
Estella y sefiora dofia Matilde Cepeda de Vifias, con objeto de entregar-
las los diplomas de sdcias protectoras. Dichas sefioras no solo acordaron
contribuir con premios para el concurso de musicas y orfeones, si no que
ofrecieron su valioso apoyo para el mayor desarrollo de dicha Sociedad,
habiendo salido la c -mindn complacidisioia de la amabilidad con que fué
recibida por las mencionadas sefioras.

Habiendo concedido varias cumpafias rebaja & mitad de precio a al-
gunas bandas de musicas de las que desesn tomar parte en el concurso,
la Junta Directiva de la misma esta gestionando cerca de las deméas y
cerémos que con favorable resultado porque todas las musicas y.n-feones
que quieran tomar parte, gocen de aquel beneficio.

*

Procedente de Venecia ha llegado & Madrid la distinguida cantante
espafiola, sefiorita Oliva, que ha hecho una brillante campafa en Italia,
recogiendo muchos aplausos.

Para la temporada de invierno, ha sido contratada por los empresa-
rios del teatro de San Cérlos de Lisboa.

La zarzuela Una en el clavo... estrenada en el teatro de Maravillas,
obtuvo éxito lisonjero. Los autores, sefiores Gascon, de la letra, y Llanos,
de la musica, fueron llamados al palco escénico varias veces, y los ejecu-
tantes estuvieron acertados. Abundan en la obra los chistes, y la musi-
ca del maestro Lataos ea notable por su originalidad y gracia.

«
« «

Para ser amada. Hé aqui el titulo que la lectura justificara plena»
mente... La que sepa asimilarse sus consejos amables y practicos, apro-
vecharse de las ensefianzas iugeniosas contenidas en esta obra, podra
llegar & ser bonita, encantadora y aun méas. Este libro es un consejero
preci((j)so, destinado & ser el vademécum de toda mujer que quiere
agradar.

La compafiia de dpera italiana que, organizada por el sefior Babacci,
ha de actuar en el teatro del Principe Alfonso ofrece, segin noticias un
conjunto muy igual.

Forman parte de ella los siguientes artistas:

Maestro director y concerbador, sefior Tolosa.

Director de los coros, sefior Benitez.

Director de escena, séfior Reparaz.

Prima-donnas dramaticas, sefiora Viviani, sefiorita Guidotti.

Prima-doniia lijera, sefiorita Piendori.

Prima donna mezzo soprano y contralto, sefiora Treves.

Coinprimarias, sefioritas Olavarri y Barroneti.

Primeros tenores dramaticos, sefiores Mebellio y Giotbi.

Cumprimai'ios, sefiores Benzi y Appolo.

Primeros baritonos, sefiores Bachs y Hernandez.

Baritono comprimario, sefior Fernandez.

Primero* bijos, sefiores Visconti y Valdés.

Cuarenta coristas de ambos sexos. Cuarenta y cinco profesores de
orquesta.

Un numeroso cuerpo de baile.

Repertorio de la compafiia,—QU UgonotU, Poliuto, Roberto il Diabolo,
Noi-ma, | Puritani, Forzi del Destino, I dm Foéscavi, Luisa Miller,
n Hebrea, L'Africana y otras.

L]
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Todos los artistas de la compafiia Mario, cuyo pronostico médico era
reservado y algunas personas de sus respectivas familias 6 servidumbres
que se hallaban en igual caso, no ofrecen ya gravedad alguna. La com-
pafiia Mario desiste del resto de su excursion por las provincias de Ga-
licia, volviendo & Corufia para dar media docena de fnnciones, entre
éstas lina &4 beneficio de la familia del difunto actor Sr. Lahoz.

*
4 a

Ha salido para Italia el Sr. D. José Ferrer, representante de la em-
presa del teatro Real, con objeto de ultimar los contratos con varios ar-
tistas para la temporada préxima.

iDios ponga tiento en sus mano*!
*
4 4

Ha llegado & Madrid parte de la notable compafiia de opereta fran-
cesa que ha de actuar en el teatro de la Zarzuela.

Mr. Vaiibhier se halla ya entre nosotros, y hoy se espera la llegada
de la célebre Juana Granier.

Hemos presenciado los ensayo* de Le petit duc, y todo hace esperar
que el éxito de la deliciosa opereta de Lecocq serd ruidosisimo.

El abono es considerable y es de suponer que el teatro de la Zarzuela
serd por espacio de algunas noches el punto de cita de lo més granado y
selecto de la sociedad madrilefa.

El inteligente empresario M. Schnrmann hard indudablemente un
negocio de primer orden cou la traida & Espafia de la Granier.

La divetta irda luego & Lisboa y & Barcelona, habiendo recibido el

mencionado empresario varias proposiciones procedentes de las princi-

pales ciudades de la Peninsula.
*

S'*

Mafiana se verificard en el teatro Lara la funcion dispuesta por los
artistas de aquella compafiia & beneficio de la viuda € hilo* de su com-
pafiero don Mariano La Hoz, que fallecié & consecuencia del siniestro
ocurrido hace unos dias en el camino de la Corufia & Sanoiago.

4 4

No es cierto, como equivocadamente anunciaron algnnos periédicos
que nuestro querido Director haya hecho reclamacion alguna judicial
motivada por el desagradable incidente de que dimos cuenta en nuestro
nimero anterior, toda vez que nos complacemos an consignar que el
asunto ha tenido una terminacion satisfactoria.

EXTR”AJERDO

En los archivos de la Sociedad musical de Groetz se ha hecho un pre-
cioso descubrimiento.

Consiste en un aria de concierto totalmente desconocida, compuesta
por Beethoven.

Thayer, el célebre bidgrafo del gran compositor, cita dicha obra, si
bien declara que no conoce de ella mas gne algunos compases.

4«
Escriben de Sau Petersburgo & un periédico de Viena qua el gran
duque heredero de Rusia, que acaba de cumplir la edad de veinte afios,
se halla dotado de una magnifica voz de tenor, extensisima y robusta.
El czarevltch noabandona el estudio del canto, y ya que su posicion

no le permite dedicarse al teatro, se limitara & tomar parte en los con-
ciertos de la corte.



El compositor siciliano Giuseppe Perrotla ha terminado nna Opera
en tres actos, titulada Bianca di Lara, que se estrenard el pré6ximo in-
vierno en uno de los principales teatfos de Italia.

Los herederos de Liszt han notificado & la municipalidad de Viena
que estan encargados de regalar & la capital de Austria, segin dispo-
sicion del difu ito; 1.° el piano de Mozart, 2® la mascarilla original
tomada sobre el rostro de Beethoven, después de su muerte, 3®la batu-
ta de director de orquesta que pertenecid & Haydn.

Segun telegrama,? recibidos ayer en Madrid, anoche estaba ardien-
do el teatro de la Opera Cdémica de Puri?.

Témese que hayan ocurrido machas desgracia.? personales.

RECORTES

L’'ULTIMO AMORE DI BEETHOVEN

Amalia Sebald, valetite cantante, di nnscila bsrlinese, giiinse
nellanno 1812 a Teplibz insieme con Beethoven ed infiamrad di
nuovo il cuore del ceLbre compositore, Ella si mantene per6 sem-
pre fredda verso di lui. e nel 1818 si maribé con un consigliere di
giushizia in Berlino| fatta sposa, si fece ancor sempre aiomirare
alia Singnksdeniie berlinese per la ana. magnifica voce di soprano.
Dava anche lezioni di canto nei circoli di Corte ed era caidamente
veneraba dalle sue principesche allieve. La principessa Federica di
Prussja, pil tardi duchessa di Anhalb-Dessan, le don6 di propria
mano la corona di sposa, e la bella principessa Elisa de Radziwil
tenne con lei un vivissimo carteggio.

Amalia Sebald, la soave donzella, come Beethoven la chiama-
va, quale compagna di viaggio della celebre amica di Tiedge, la
baronessa Elisa vou der Recke, si era recaba a Teplitz, ove feoe
presto relnzione con Beethoven. Qnesti, pochi giorni dopo, diede a
Tiedge lo .strano incnrico di porgere »d Amalia un suo caldo bacio,
edella taglio poi un riccio dalla testa di leone dell'innamorabo
compositore, riccio che si trovo uel suo lascibo coll'indicazione della
data. La Sebald mori nel 18-46

I segnenti frammenti di lebbere di Beethoven ad Amalia Sebald
danno iin’idea dei loro amichevoli rapporbi.

i.Che cosa pensate voi, cara Amalia, che uilla potaste esiera
per me?... A voce ne parleremo; sempre desiderai che la mia pre-
senza vi infondesse pace e calma e che avreste fiduciu in me. Spero
di senbirmi meglio domani, e alciine ore ci resteranno ancora per
innalzarci entrambi nella natura e rassereuarci. Buona notte (sic),
cara Amalia, per (sic) le dimostrazioni dei vostri senbimenbi per il
vosbro amico Beethovenn.

"Va gia meglio. Se lo trévate conveniente di venir sola da me,
mi faresbe un gran piacere, ma se lo giudicate aconvenienbe, voi
ben sapebe come io onori la liberta di tutbi, e oomunque vogliabe
operare in questo ed in altri casi, secondo i vostri principi od ar-
bifei'i, mi troverebe sempre buono e sar6 sempre voatro amico Lud—
wig van Beethoven, che, se anche lo volesbe.

dimdQtlcarfl uoo dovroslo.»

Amalia Sebald lo chiamava il suo tiranno e sisottrasse alia sua
afiezione. Senza dubbio sono a lei dedicate le stupende composi-
zioni di Beethoven, Liederkreis an die ferne Oeliebte (Ciclodi can-
zoni all’amaialonlanaj dalle quali brasoare maravigliosamente la
disillusione e I'ardore della sua inclinazione.

Il grazioso aspetto di Amalia Sebald e il potente fascino della
sua bella voce eccitarono ancora, qualche tempo dopo, una viva
passione in un albro celebre compositore, cioé in Cario Maria de
Weber, che parimente music6 per lei alcune canzoni.

fl1ITW E

En esta seccion se mencionaran los nombres y domicilios de los sefiores
profesores y artistas, mediante la retribucién mensual de lo rs., pagada an-

ticipadamente. La insercién sera gratuita para los suscritores a LA CORRBS-
PONDENCIA M usical.

Bernis Srta. D.® Dolores de Independencia, 2.

Lama Srta. D®Encarnacion Galeria de Damas, n® 40, Palacio.
Gonzélezy Mateo Srta. D.®Dolores Serrano, 39, i,®

Gdmez de Martinez Sra. D.® Pilar Huertas, 23, 2.°

Llisé Srta. D.® Blanca Calle de la Ballesta, num. 15.
Manzanal Srta. D®Elena Concepcion Jeronima 17 pral. izqda.
Arrieta D. Emilio San Quintin, 8, 2 ° izquierda.
Aranguren José Progreso, 16, 4®

Arche José Vergara, 12, i.® derecha.

Barbieri Francisco Plaza del Rey, 6, pral.

Barbero Pablo Atocha, 90.

Blasco Justo Barrio Nuevo, 8 y 10, 2®derecha.
Benito {J.de) Cosme Espejo, 12, segundo, derecha.
Bretén Tomaés Plaza de los Ministerios, r

Busato pintor esce Jorge Paseo Atocha, 19. principa izqda.
Calvist Enrique Ferraz, 72.

Calvo Manuel Arenal, 15, 4 ®derecha.

Canté Juan Silva, 22, 4®

Catala. Juan Abada, 3.

Chapi. Ruperto Juan de Mena, 5,3®

Cerezo Cruz Felipe V. 4, entresuelo.

Espino Casimiro Huertas, 78, principal.

Estarrona José JesUs y Maria, 31, 3.°, derecha.
Fernandez Grajal Manuel Luzodn, 1, 4 ®derecha.

Flores Laguna José San Millan 4, 3.° derecha.
Fernandez Caballé Manuel Trajineros, 30, pral.

Garcia J. Antonio Torres, 5, pral.

Heredia Domingo Tres Cruces, 4, dpdo. 3.0 derecha.
Inzenga José Desengaiio, 22y 24, 3®

liménez Delgado J- Plaza de Isabel U, nim. 5.

Llanos Antonio San Bernardo, 2, 2®

Marqués Miguel San Agustin, 6, 2®

Mirall José Alcala, 6 y 8, 3®izquierda.
Mirecki Victor Don Evaristo, 20, 2.°

Monge Andrés Espada, 6,2®

Montiano Rodrigo Cervantes, 15, pral. derecha.
Moré Justo Arlaban, 7.

Montalban Robustiano  Chinchilla, 8, segundo.

Oliveres Antonio Postigo de San Martin, 9, 3.0
Ovejero Ignacio Bordadores, 9, 2 ®derecha.

Pinilla José Cuesta de Santo Domingo, 11, 3®
Reventos José Jacometrezo, 34, 2®

Saldoni Baltasar Silva, 16, 3.°

Santamarina Clemente Cava Baja, 42, principal.

Sos Antonio Caballero de Gracia, 24, 3.0
Trné José Recoletos, 19, pral. derecha.
Vazquez Mariano Pontejos, 4.

Zabalza Damaso Preciados, 7, principal.

Zubiaurre Valentin Jardines, 35, principal.

Rogamos & los sefiores profesores que figuran en la precedente lista, y
& los que por olvido involuntario no se hayan continuado en la misma, se
sirvan pasar nota a esta Redaccion de las sefias de su domicilio, 6 por d
contrario, el aviso de que supriman sus respectivos nombres, sino fuere de
su agrado el aparecer inscritos en esta seccion, que consideramos importazt-
te para el profesorado en general.

Impt«al U. P. Muntoy*, aalie da San Cipriano, atnoco 1,

eaqalna & la da laabat la Catdélica.
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34, Carrera de San Jeronimo, 34.—Madrid.

Nuestra Casa editorial acaba de publicar y poner & la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical.

PRECEPTOS PARA EL ESTUDIO DEL CANTO

ACOMPANADOS DE VEINTICUATRO EJERCICIOS INDISPENSABLES PARA LA EDUCACION DE LA VOZ

POR

D. RAFAEL TABOADA

PROFESOR HONORARIO DE I.A ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

Los que conocen lo arido de estarama de la ensefianza musical y lo poco que de ella han escrito nuestros maestros, no podradn menos de
apreciar el gran servicio que ha prestado al arte el Sr. Taboada.

Esta obra, segln las opiniones de los mismos, viene & llenar un vacio y & propagar la ensefianza, ayudando al mismo tiempo & los jovenes
profesores que, aun los dotados del mas claro talento, carecen de la experiencia necesaria para obtener un buen resultado en el desarrollo y
educacion de la ensefianza.

La brillante carta con que honra la obra el Director de la Escuela Nacional de Mdusica, el ilustre maestro Arrieta, es una prueba de la gran
utilidadque con dichos preceptos ha prestado al arte el maestro Taboada.—Precio, 7 pesetas.

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

POR

D. DAMASO ZABALZA
PROFESOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACILNAL DE MUSICA,

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas é importantes composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez mas la me-
recida fama que goza como didactico.

‘La Escuela dela Velocidad, deZabalza, estd llamada & sustituir ventajosamente & la de Czerny, comolo demuestra las infinitas felicitaciones
que su autor esta mereciendo de todos los jlustrados profesores que se han apresurado a adoptar tan interesante obra.— Precio fijo, G pesetas.

LA OPERA ESPANOLA

L4 MUSIC4 1)liaM4TIC4 EIS i:s1*4N4
EN EL SIGLO XIX.

APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GONI.

Esta obra, que consta de 700 paginas préximamente y va acompafada del retrato del autor, es la historia de la musica espafiola, la mas
ordei“da y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademas una importantisima parte, la mas original é interesante, cual
A la historia de la zarzuela desde su origen hasta nuestros dias, con biogralias de Hernando, Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, Incenga,
Ferndndez Caballero, etc., Juicios criticos de sus obras mas aplaudidas, lista completa por orden cronoldgico de todas sus zarzuelas, creacion y
desarrollo de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacion de las obras de autores espafioles que han ejecutado hasta el dia, la So-
ICde"hdde Conciertos de Madrid y la bnién Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamas publicados hasta
a fecha.

AAdem” de las biografias de los maestros mas eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garda, Vicen-

te Martin, Sors, Gomis, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltafiazor, Sanz, Santisteban, > otras muchas, escritas
con la autoridad y el inccmparable estilo del primer critico musical de Espafa.

La Opera espafiolay la musica dramatica en Espafia en elsiglo X1X, constituye, por tanto, una obra monumental de indispensable

estudio para los amantes de nuestras glorias patrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza para los musicos y aficionados.
Se halla de venta en nuestra Caia editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.





