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NUESTRA MUSICA DE HOY

Tenemos el gusto de ofrecer cou el presente nimero & nuestros abona-
dos una pieza de verdadera actualidad que el publico colma de aplausos y
hace repetir todas las noches en el favorecido teatro de Variedades de esta
corte. Nos referimos al precioso Bolero del celebrado sainete de Vega y
Barbieri, De Getafe al Paraiso 6la familia del tio Maroma.

Como observardn nuestros lectores, esta piezaes un arreglo hecho
ai hoc para canto y pianoy piano solo.

Regalamos ademas a4 nuestros suscritores la polka titulada Adelita, al-
tima produccién del reputado maestro del Conservatorio Sr. Zabalza. El
nombre de este autor tan conocido nos releva de todo elogio.

'ISA DE REQUIEM DE VERDI

Si algin maestro puede en los tiempos actuales vanagloriarse de haber
cerrado victoriosamente una carrera agitada, llena de incidentes extrafios,
combatida & menudo por los reveses y acariciada 4 veces por la fortuna;
si algiin compositor musical puede tener la noble jactancia de haber aca-
llado en el ocaso de su existencia las voces de multiples desconfianzas, las
enconadas censuras de temibles adversarios y los embates del odio y de la
envidia; sialgln artista puede, en una palabra, pedir con indiscutible dere-
cho un lugar brillantisimo en la historia del arte, ese artista se llama, & no
dudarlo, G. Verdi.

No bastaba al eminente autor de .ai'ifa haber mostrado en esta admira-
ble produccion lirico-dramatica, cuanto ayudan & la facultad creadora del

mero suelto, sin raii'ioa, 1 peseta.
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artista el estudio, la Observacién Y la inquebrantable fé que 4 las almas
fuertes inspiran 10S adelantos progresivos del arte moderno.

Colocado como compositor dramatico a una altura que, en nuestra po-
bre y desautorizada opinidn , siilo lograra alcanzar Rossini entre los gran-
des maestros italianos, faltdbale & Verdi probar sus fuerzas en un género al
que durante su larga carrera habia demostrado muy poca 6 ninguna pre-
dileccion. Tal vez ufiad esconfianzajustificada no permitia al maestro tentar
fortuna en un género de composicion para cuyo dominio son necesarios
vastisimos conocimientos cientifico-musicales; pero aleccionado Verdi por
la practica y el estudio, acostumbrado & tratar con entero desembarazo las
dificultades materiales de la composicién, ya el gran maestro habia creado
su Aida por eucargo del virey de Egipto, cuando otro encargo triste, pero
honroso del municipio de Milan, didle motivo para producir su, hasta aho-
ra, Gltima obra arfistica, obra inspirada en un inmenso duelo, obra desti-
nada & conmemorar uua incalculable pérdida nacional, corona funebre que
el génio de la musica, Verdi, el autor de Rigoletioy Aida. depositaba res-
petuoso en la tumba de otro génio de la literatura, Alejandro .Manzoni, el
autor del 11 cingue di Maggio, Ipromessi sposi, 11 conte di Oannajnola y
Gli Adelchi.

Tal es la historia de la Misa de Requiera de Verdi. Tributo elocuente que
el arte de los sonidos riudiera & las bellas letras, la grandiosa produccion
del masico italiano ga venido & enriquecer el catalogo del arte musical re-
ligioso con una obra mas que Labra que afiadir & las de los mas renombra-
dos maestros.

Y si, tratdndose de musica religiosa, Alemania cuenta en su historia
con génios como Bach, Handel, Haydn, Mozart y Beethoven ; si la Francia
ha recogido con piadoso ceio y justificado entusiasmo las obras de Cheru-
bini, Rossini y Berlioz; si la Inglaterra reivindica con justo titulo la gloria
de haber prohijado & Handel, y si nosotros los espafioles podemos alzar con
orgullo la frente ante los nombres de Vitoria, Morales Salinas y Eslava, la
patria de Palestrina, Allegri y Pergolese, tiene ya un nombre mas que
afiadir al de sus insignes maestros, una obra méas que ha de figurar digna-
mente al lado de las Improperia y la Misa del Papa Marcelo, del Miserere
que se canta en la capilla Sixtina, y del Stabat Mater del malogrado autor
de L a sei-ta padrona.

El nombre es el de Verdi, y la obra es la Misa de Réquiem, escrita por
el gran maestro para el primer aniversario de la muerte de Alejandro Man-
Zuui, Misa que se ejecutd por primera vez eu el templo de San Marcos de
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Hilan el dia 22 de Mayo de 1874, bajo la direccién del maestro; Misa de la
que, en medio de un entusiasmo delirante, se verificaron varias audiciones
en el teatro de la Scala, y que ejecutada mas tarde en Paris (el 9 de Junio)
en el teatro de la Opera Comica, produjo también inmensa sensacion, fue
aplaudiday elogiada calorosamente por criticos muy reputados, muy se-
veros y muy descontentadizos.

Tal es la obra y tal el autor cuyo nombre creemos digno de figurar en-
tre los que poco antes hemos citado.

iCielos! oimos exclamar & algunosfetigiitilas clasicos. jVerdi y su Ré-
quiem al lado de Palestrina y de Allegri, de Cherubiniy Pergolesse! jHorror
profanacidn, espanto! jBlasfemasti!

Poco a4 poco; no hay blasfemia, ni hay para qué asustarse. Razonemos.

La cuestion de la musica religiosa es cuestion vasta, compleja y dema-
siado importante para poder ser tratada eu los estrechos limites de un ar-
ticulo de revista.

Dicese generalmente que la musica religiosa debe ostentar uu marcado
caracter de elevacion y de grandiosidad, no exento de una severa sencillez,
que se presenta como rasgo individual, digamoslo asi, de esta clase de
obras.

Todos estamos, seguramente, conformes en ello; pero falta, sobre todo,
definir de una manera clara y determinada en qué consiste esa sencillez
sin la cual la musica religiosa se convierte en profana, y cuya presencia 0
ausencia debe sefialar, por lo visto, las condiciones esenciales de lo reli-
gioso y lo dramético en el arte musid.il.

Atiendan ahora nuestros benévolos lectores. Las primeras comunidades
religiosas tomaron de la antigua Grecia la melopea y aplicaronla & Ja mu-
sica sagrada; desposeyéndola, como elemento profano, del principa! ali-
ciente; esto es, prescindiendo del elemento expresivo, del ritmo. De aqui
nacié el cantofermo, sin medida ni modulacién, el cauto tipico de la mu-
sica de iglesia que alu hoy se oye en el servicio del culto divino.

Palestrina, como gran génio que fué, llevd & la musica religiosa el im-
portantisimo elemento de la armonia consonante, cuyo poder, eu manos
del sucesor de .Animuccia eu la direccion de la capilla del Vaticano, se
agranddé de un modo considerable, fructificando asi la vigorosa semilla
gue los Goudimel, Orlando Lasso y Nanini habian esparcido sobre el te-
rreno religioso musical del arte de la Edad Media.

No se crea, sin embargo, que en aquellos tiempos que las generacioues
sucesivas han consagrado como modelos, la musica religiosa ostentara la
grandiosa y severa sencillez que hoy tanto -se pide & los modernos maes-
tros. Averiguado esta por testimonios irrecusables que las canciones popu-
lare.? servian frecuentemente de tema & mas de una composicion religiosa;
y el mismo Palestrina escribié una misa & cinco voces sobre un célebre
motivo popular, sobre una cancién titulada E | hombre armado.

Pero independientemente de esta circunstancia, es un hecho incuestio-
nable que el estilo de Palestrina representa un adelanto inmenso, una in-
novacion radical con respecto & la melodia propiamente dicha, al canto
fermo, primeray mas sencilla manifestacion de la musica litargica.

De Palestrina & Pergolese la distancia es grandisima. El Stabat del in-
fortunadu muestro italiano se cita como la obra maestra del género, sien-
do asi que tiene un sabor dramatico muy marcado, como le tienen, duc
dudarlo, el Réquiem de Mozart, la Creacion y las Estaciones de Haydn, el
Réquiem de Berlioz y el Stabat y Misa solemne de Rossinj.

Estidiense atentamente todas esas obras religiosas, y se vera que sus
autores han empleado en ellas ios mi.smos procedimientos de que se valieren
para escribir composiciones de indole diversa. La Creacion de Haydn, re-
vela desde luego el autor de los cuartetos y sinfonias, asi como es imposi-
ble desconocer al maestro del Don Juan en su magnifico Réquiem, ni du-
dar un momento de! chispeante génio de Rossini al oir sus dos obras reli-
giosas.

y es que la individualidad no admite trabas; es que cuando el arte ade-
lanta y se desarrollan sus medios de expresién, no es posible el sacrificio
total de los elementos modernos ea aras de un estilo que ya no puede sub-
sistir sino & titulo de recuerdo venerado, y para cuya comprension y goce
se requieren una calma, tranquilidad y una beatitud que estau refiidas con
las generaciones modernas.

Dejemos & un lado subterfugios y sutilezas. (Se quiere la uncién, la se-
veridad y la sencillez? Volvamos al canto litargico, & la melopea eclesiasti-
ca, 0 la sucesion de con-sonaneias del siglo xvi (1).

(1) Ideal de d*Ortigueensu interesante Lamusiquei I'Rglise.

Fuera de esto no puede haber ni la severidad, ni ménos la sencillez an-
tigua que nos decantan algunos espiritus apocados, a quienes, como decia
con gracia un maestro moderno, asustarla la sombra de su nariz si tu-
vieran narices.

No y mil veces no. Digase lo que se quiera en contra, nosotros nega-
mos en absoluto que pueda haber sencillez en un sistema basado en proce-
dimientos cientifico.?, basado en la resolucion de los mas intrincados pro-
blemas de la armonia y el contrapunto, y cuyo fin principal parece consis-
tir, mas que en la inspiracién grande, natural y elevada que resulta del
verdadero arte, en una mezquina satisfaccion de amor propio, en demos-
trar que el compositor de musica religiosa no es ajeno & ninguno de los
intrincados problemas de la ciencia musical.

(Es esfo posible? ;Puede una obra religiosa ser mas que divino sello del
génio artistico, credencial de maestro en el arte de componer?

Ninguuo que raciocine un poco ha de creerlo, ni lo creyeron tampoco la
mayor parte de los maestros que, desde Pergolese hasta Verdi, han escrito
en el género religioso.

Desgraciadamente ninguno de ellos se ha emancipado de una costum-
bre absurda & todas luces que la tradicién ha mantenido hasta ahora, sal-
vas contadisimas excepciones (nos referimos a las fugas), pero todos ellos
han obrado con una libertad que nos guardaremos muy bien de censurar.

No se crea por esto que nosotros no establecemos diferencias entre el
género dramético y el religioso. Nada de eso: eremos que ciertos ritmos y
ciertas formas melddicas, creemos que las fennatas, las vocalizaciones ra-
pidas y otros procedimientos de la misma naturaleza son inconciliables con
la expresion religiosa; pero de aqui & llamar musica dramética a toda
aquella que ostenta formas expresivas, propias del arte moderno, eutende-
mos que hay una notable distancia.

Si se llama musica dramatica a la de una obra religiosa en la que, sin
prescindir de los grandiosos elementos con que hoy el arte afortunadamen-
te cuenta, trata el artista de conciliar los brillantes colores de este lujoso
atavio con una severidad y una sencillez relativas, sea en buen hora. Dra-
matico es el Stabat de Pergolese y el de Rossini, dramatica la Creacién de
Haydn vy el ii/i?i;3i de Handel; dramaticas son las Misas de Réquiem de
Mozart, de Berlioz y de Verdi.

Y lo serdn cuantas obrasreligiosas de hoy en adelante se escriban”
mientras no se definan y se sefialen los limites de la musica religiosay la
dramaética.

¢;Donde termina el género religioso?

¢;Donde empieza el dramatico?

Analicemos rapidamente la Misa de Réquiem de Verdi.
I1.

Esta obra esté escrita para cuatro voces; soprauo, mezzo-soprauo, tenor
y bajo, con coros.

Después de un breve disefio de los violoncelos en la menor, las voces
del coro entran periddicamente sobre nna quinta, y acompafiados ténue-
mente por las armonias del cuarteto en sordina que sostiene las primeras
notas Réquiem, Réquiem, hasta la terminacién del primer fragmento de
frase sobre el acorde de la dominante.

En ests momento la orque.sta sigue acompafiando con quejumbrosos
acentos que apoya uua marcha arménica, grave', severay de una elegan-
te extructura, mientras las tiples pianissimo, murmuran en notas sincopa-
das Dona eis Domine, & cuyo final entra la frase instrumea'al en ei modo
mayor.

Aqui las voces se interpelan y dialogan en veladas sonoridades hasta la
terminacion de todo el periodo, que por medio de una cadencia interrum-
pida d& margen & un episodio & voces solas, escrito y tratado en estilo fu-
gado, pero con uua majestad alia Palestrina, con uua severa contextura
verdaderamente cléélca.

Después de este episodio vuelve a oirse el periodo anterior, é inmedia-
tamente las cuatro voces principales entonan sucesivamente eu estilo imi-
tativo el Kirie eleison, Chrisie eleison, acompariados por los acordes de la
cuerda, entre los cuales se deslizan con admirable elegancia ios expresivos
disefios de los bajos. El coro toma participacion bien pronto introduciendo
en la frase principal, con ingeniosas combinaciones, motivos parciales, des-
arrollados todos con esquisito tacto y grandiosa simplicidad, mientras los
ritmos entrelazados y la magistral orquestacidon prestan atodo ei conjunto
un caracter de soberana grandeza, un marcado tinte de religiosa ma-

jestad.
El Dies ira que sigue a esta magnifica pieza es uno de esos rasgos de
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génio que se imponen a todo el mundo por su sublime poder. Aqui no cabe,
no es posible el analisis de aquella formidable explosién, de aquella ava-
lancha musical que se desploma sobre el auditorio con el estrépito aterra-
dor del Gltimo dia.

Las trombas del Tuba mirum , que surgen después del acorde pianissi-
mo al final de la frase Cuneta stricte discursurus, acrecientan por sus mo-
vimienf03 ascendentes de sonoridad la impresién hondisima que produce
el Dies itx, y no puede darse nada mas grandioso ni mas sorprendente
que aquella ultima notaseca, cortada, tronca, como dicen los italianos, con
que las voces y la orquestaen un fortissimo aterrador interrumpen brus-
camente el discurso musical.

Después de este cambio, losbajos de la orquesta dejan oir unos disefios
cortados, frios y asperos, s6brelos cuales la voz del bajo deja caer como
tafiido sepulcral las palabras Mors stupebit, repitiendo & la terminacidn,
durante tres veces consecutivas, el monosilabo Mors.

Este corto episodio del bajo se enlaza con el Liber scriptus proferelur,
fuga tonal encomendada & las masas corales. ;Fuga hemos dicho? jHu-
yamos!

Vuelve & oirse uno de los fragmentos del Bies irce, después de la fuga,
gue gueda suspendidacon este objeto, é inmediatamente viene el Quid sum
miser, terceto para soprano, mezzo-sopranoy tenor, en el que la preciosa
melodia de las voces, llena de dulzura y sentimiento, se halla realzada por
una delicada instrumentacion general y sostenida por la expresiva inter-
vencion parcial de los clarinetes en tercerasy los elegantes y tiernos dise-
fios del fagot.

El Rex tremendts majestatis, entonado vigorosamente por los bajos del
coro unis con el grueso metal, adquiere un caracter de extraordinaria ri-
quezay elevacion, cuando las voces principales primero, y las masas des-
pués, exclaman Salta me, fons pietatis, pasando por todos los matices,
mientras las combinaciones arménicas, ritmicas é instrumentales, coinple-
tau el conjunto de este edificio de soberbia construccién,

Uu dlio para soprano y mezzo-soprano, Recordare Jesu pie, sigue & la
pieza anterior. Nada tendriamos que censurar en ese duo si no existiera en
él xxnafermata que, en nuestro concepto, altera un tanto el caracter deli-
ciosamente mistico de la composicidon. Fuera de este pequefio lanar, la me-
lodia verdaderamente casta de las voces, los acordes tenidos del cuarteto,
la periddica intervencion de la flautay el clarinete, y los apasionados acen-
tos de los violoncelos, prestan al Recordare un sabor dulce y religioso
acentundisimo.

Del solo de tenor Ingemisco, sélo diremos que nos parece la pieza mas
profana, mejor dicho, la Gu'ca pieza marcadamente profana que encierra
la admirable particion de Verdi, Sentd odor di femina, decia D. Juan.
Sent6 odor di Aida, se puede decir sin vacilar ni oir el Ingemisco.

El Coiifutatis maledictis, solo de bajo, se distingue por su severa extruc-
tura, por la verdad con que la orquesta, en escalas cromaticas en movi-
miento contrario, apoyadas por el estrépito de los trombones, expresa las
contorsiones de los condenados, y se distingue también por cuatro quintas
sucesivas que se hallan en las palabras Oro suplex, y con las cuales Verdi
ha querido decir, sia duda, y perddnesenos esta libertad, lo siguiente: «ae-
fiores, conste que yo, Verdi, me rio de las reglas mas elementales de la ar-
monia porque me da la real gana.»

Los musicos se quejan con mucho fundamento de esta violacion, que
solo tiene precedente en las célebres quintas del Quillermo, con la diferen-
cia de que Rossini supo apropiarlas de un modo magistral, ayudando con
ellas al efecto, mientras que Verdi las ha colocado en la Misa por loque
antes hemos dicho, esto es, porque le ha dado la real gana.

Sin embargo, como los monarcas del arte no son inviolables ni irres-
ponsables, Verdi tendra que sufrir con paciencia las justas censuras que
sus quintas han provocado. Por supuesto que nos parece inuatil afiadir que
la iumensa mayoria del publico no ha notado ni las susodichas quintas, ni
la brusca é inexplicable transicion desde la dominante de mi & la ténica de
sol menor que enlaza el solo de bajo con la repeticiéon del Bies ira, dicho
sea todo esto en descargo del maestro.

Entramos en la Ultima pagina del Bies ira que, precedida por la repe-
ticion de éste, viene a cerrar de una maneradignisima el majestuoso y ad-
mirable drama encerrado eu esta primera parte de la Misa.

Esa pagina de que hablamos es el Lacrgmosa, pieza ampliamente des-
arrollada, compuesta, puede decirse, de uu solo motivo en si bemol menor,
que las voces se trasladan unas & otras con los acentos de un dolor pun-
zante, mientras los violines dominan cou notas sincopadas el conjunto,

arrastrado languidamente sus apoyaturas cual si quisieran unir sus la-
mentos & aquella explosién de dolor general.

Como el titulo de la composicién lo indica, el Lacrgmosa es una pieza
que parecen inundar con sus lagrimas las voces y los instrumentos, has-
ta que, agobiados por el peso de tanta tristeza, secos los ojos de tanto llo-
rar, instrumentosy voces van apagandose paulatinamente & la entrada del
Pie Jesu, para murmurar al fin sobre un suave trémolo de la cuerda, Bona
eis réquiem. Amen.

Sigue a esta pieza final del Bies ira, el Ofertorio, Domine Jesu, escrito
para las cuatro voces principales. Después de una breve preparacién, en
gue toman parte las violas, violoncelosy la parte aguda de la madera, el
motivo dominante de toda la composicidn aparece en los instrumentos de
cuerda citados (violas y violoncelos) mientras las voces del tenor y la
mezzo-soprano exclaman periodicamente Domine Jesu Christe Rex
gloria.

De las violasy violoncelos, el motivo pasa al bajo, que aparece acom-
pafiado por las dos voces anteriores, hasta que un pedal dela soprano da
entrada & la repeticion de dicho motivo por algunos violines primeros en
sordina, que conducen al final del periodo por medio de imitaciones, que-
dando terminada la cadencia sobre los arpegios de la orquesta.

El tiempo y el ritmo cambian para dar lugar al episodio Quamolim
Abrafioe en estilo fugado y en el cual se encuentra uua frase de tenor re-
petida por el bajo. Hostias etpreces, Ubi Domini, laudis offerimus, que es
notabilisima por su esquisita dulzura, por sus suavisimos contornos, y por
un sabor lleno de uncidn, calmay religiosidad que deleitan el oido y el
corazon.

La repeticion del episodio Quam ollm Ahrahce corta preinaturaineiite el
delicadisimo desarrollo de aquella inefable frase, y el motivo principal apa-
rece en la orquesta y voces para resolverse en una severa cadencia que la
mezzo-soprano, el tenor y el bajo ejecutan sostenidos por un la bemol agu-
do de la tiple. Después la orquesta sola se apaga en un trémolo dulci.siino
arrullando el motivo culminante del ofertorio.

Tal es esta magnifica pieza, que merece ser citada como uua de las
maés bellas y acabadas de la Misa.

A las medias tintas del Ofertorio sucede de repente una enérgica llama-
da militar de los clarines. ;Qué es esto? ;Vamos a la guerra? Si; vamos a
una guerra horrenda, infernal, en la que dos coros, escritos & cuatro voces
cada uno, van & dispararse sin piedad ni misericordia motivos y contra-
motivos, contestaciones y entradas, episodios y estrechos, cdnones y pe-
dales.

iSanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaotkl

iUna fuga real doble! jHuyamos, huyamos, huyamos!
fuga, que empieza de un modo real para concluir lo mas democraticamen-
te posible, y refugiémonos en ei Agnus Dei.

Al escribir esta deliciosa pieza, Verdi parece haber tenido delante el ce-
lebre unisono instrumental del quinto acto de La Africana. No importa,
que ni eso ha de amenguar en nada el valor de la bellisima composicién
de Verdi, ni puede caber censura para quien se ha inspirado en una her-
mosa obra para componer & su vez una obra hermosa.

Trece compases de una melodia ea do mayor, impregnada de una tier-
na espresion de melancélico abandono y entonada en unisono a distancia
de una octava por la soprano y mezzo-soprano, forman el motivo del
Agnus.

El coro lepiiQpianissimo el unisono, y las dos voces solas vuelven & en-
tonarlo eu modo menor, acompafiadas por unos sencillos disefios & contra-
tiempo en la orquesta. La cailencia de esta repeticion en menor resuelve
en mayor, é inmediatamente oyese por tercera vez el tema eucomenda.lo
alos coros y reforzado por uua sencilla y severa armonia, tanto en la
parte vocal como instrumental, puesto que el motivo se baila eu las sopra-
nos y contraltos & distancia de octava, mientras los tenores y bajos acom-
pafian arménicamente al canto.

Dejemos esa

Por quinta vez aparece el motivo en las voces de la sopranoy mezzo-
soprano, pero realzado esta vez con un delicioso oontramotivo de tres
flautas que introducen caprichosamente sus graciosos arabescos entre los
amplios pliegues de la melodia, lii coro repite la seguuda frase del tema
mientras los vitdines establecen un velado movimiento de ascensién, ani-
mando con brillantes resplandores la adorable calma de la melodia, hasta
gue un grave disefio de los tenores primero y de los bajos después, sirve
de preparacion a los ultimos compases del motivo que caen lentamente
arrullados por la armonia del coro y las Gltimas exhalaciones de los
violines.
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El efecto de este Agnus es irresistible, y su mayor elogio consiste en
que esta compuesto de un solo periodo repetido sucesivamente, y que lejos
de fatigar al espectador escita, al.contrario, en éste, un creciente interés.
Tai es lavariedad y el encanto que el maestro ha sabido prestar a esta de-
liciosisima pagina musical que, hasta ahora, ha obtenido, en los tres teatros
en que se ha ejecutado los honores de la repeticion.

El Lux eelema, para tres voces, empieza de una manera teatral con un
iré/nolo de violines divisi, erizado de modulaciones, pero de corta durac ion.
El bajo entra con el Réquiem, siernam, cantando una tétrica frase en si
bemol menor que acompafian misteriosamente los trémolos de violas y vio-
loncelos y bajo lo.? cuales se oyen los apagados acordes del metal en lo
grave.

Un severo trozo a voces solas sigue al anterior, y después las voces
y orquesta empiezan & crecer y desarrollarse, hasta que después de un
corto periodo a voces solas, el tenor y el bajo murmuran Réquiem Oternam
mientras la mezzo-soprano silabea Lux perpetua luceat eix Domine sobre
los trémolos de la cuerday los acordes de los bajos, que se resuelven al fin
en unos tenues arpégio» de las flautas, para llegar, apoyados en una agu-
da nota de ésta, & la cadencia final.

El Libera me, para soprano y coros, es la Gltima pieza de la Misa; pieza
magistral en conjunto, digna, bajo todos conceptos, de figurar como la
ultima piedra del suntuoso edificio musical, dedicado & la memoria de Man-
zoni, y que seria completa sin la fuga libre del coro, escrita como mons-
truoso contrasentido sobre las palabras Libera me Domine de morte eternce
in die illa tremenda (!!!1).

Prescindiendo de esta violacién completa de todas las leyes del senti-
miento y la e.spresioD, representado por una fuga cuyo valor intriaseco es-
tamos dispuestos 4 reconocer y elogiar, el Libera me tiene una estructura
grandiosa, un desarrollo admirable y una variedad y un interés incuestio-
nable.

INas armonias silabicas del coro & voces solas sin rigor de tiempo al
principio de la orquesta; los lamentos de la orquesta y la soprano; la repe-
ticion, un poco atrevida, pero magnifica por su efecto, del Diesirie-, \a
repeticion del Réquiem, en la cual las voces solas reemplazando & la orques-
ta, acompafian de un modo admirable la expresiva plegaria de la soprano;
los angustiosos acentos de ésta, que en los ultimos episodios de la fuga se
desacan, como el llanto del pecador, sébrela interceptible armonia del
coro; todas estas grandes bellezas hacen del Libera me, lo repetimos, una
composicion de érden superior.

La Misa termina con una armonia tenida en las voces del coro, sobre
la cual se oye, como un rumor, el grave acento déla soprano silabeando
lentamente & modo de melopea me Domine de morte esterna in die
illa tremenda que cae sobre un velado redoble de timbal.

Las voces, asu vez, cual eco lejano, murmuran Libera me. Libera me,
rozando al fin el daltimo acorde y deslizandose sobre él, como la dltima
azulada espiral del humo del iucienso que se desvanece entre las arcadas
de una catedral.

V.

Pocas lioeas han de sernos suficientes para formar el juicio sintético del
Réquiem, de Verdi, después de las consideraciones generales acerca de la
musica religiosa y el anterior rapido analisis de la obra.

La Misa de Verdi reviste caractéres dramaticos que seria ocioso negar;
pero como en un arte tan vago, tan indeterminado, tan subjetivo como el
de la musica son imposibles ciertas separaciones y ciertas limitaciones cla-
ras y precisas; como solo al alma es dado apreciar estéticamente la signi-
ficacion, el interés, la importancia y la verdad de los conceptos musicales,
siguese de aqui que la humana naturaleza es el supremo regulador, mejor
dicho, el juez inapelable en materia filos6fico-musical, y & ella toca deci-
dir, segun las impresiones que recibe, del acierto 6 desaciertos del artista
bl ejecutar una composicion, bien pertenezca ésta al género dramatico,
bien al religioso, ai fantastico 6 al popular.

¢(Es 6 no axioma reconocido, que la musica debe expresar coa verdad
el sentido de la puesta cuando las aos artes se hallan unidas? Si, pues, es
esta la condicion primordial de toda obra musical realmente bella; si es
cierto, como lo es, que otras condiciones de érden diverso son secunda-
rias, 6 hablando con maés propiedad, tributarias de la condiciéon primera,
que encierray comprende & todas las demas, resulta claro y evidente que
la musica religiosa no puede ni podrdjamas eximirse de las leyes estéti-
cas generales que rigen a todas las artes y & todos los géneros.

Las restricciones que con respecto a formulas de diversa indole debe
imponerse el compositor que cultiva el género religioso, rbedecen directa-

mente & la naturaleza especial del texto litirgico y & la importancia, espe-
cial también, de un arte que mueve eu una atmaésfera que le es propia,
individual; pero seria tan con'rarit & las leyes del arte despojar el género
religioso de toda la grandiosa extructura que debe ostentar, como sacri-
ficar en aras de una sencillez, que nos atreveriamos & calificar de ridicula,
elementos expresivo.? cuyo concurso no puede amenguar en nada, antes
bien, puede engrandecer, elevary fortalecer el acento religioso.

Eu este justo medio ha sabido mantenerse Verdi al componer su admi-
rable Misa de Réquiem-, y si la contextura general del Dies iré, por ejem-
plo, indica a veces un fnego, un movimiento febril y im ardor que parecen
estar refiidos con la severa sencillez, tan facil de decir como dificil de deter-
minar, de la musica religiosa, fruto es ante todo de la vigorosa mano del
maestroy del potente soplo dramético' que encierra una pagina destinada
a describir la pavorosa catastrofe del juicio final.

Por lo demas, y fuera de alguna reminiscencia de la Aida, que proviene
principalmente del grandioso é inusitado desarrollo que Verdi ha dado en
su Réquiem 4 la parte instrumental, esta obra quedara como algo grande
en el género religioso moderno que, léjos de amenguar el renombre del
autor, agregara un timbre de gloria mas a su merecida fama.

A. Pera t Gohi.

PRINCIPE ALFONSO

SOCIEDAD DK CONCIEBTOS.— CUARTO DE LA TEMPORADA.

Con mayor concurrencia que en los anteriores, el concierto del domin-
go alcanzé extraordinario éxito y obtuvo los aplausos que suelen tributarse
& la sociedad que dirige el maestro Vazquez.

Hé aqui el programa de tan brillante fiesta:

PRIMERA PARTE

1® Alfonsoy Estrella, 0UQSXIMD. ..o
2® Adagio del cuarteto (obra 189]
3® Marcha heroiCa.....iiieesse e

SEGUNDA parte

Cuarta sinfonfa (obra 6).— 1® Adagio.—Allegro vivace.
—2.® Adagio. 3.® Scherzo.—Allegro vivace 4." Final.
—AIllegro ma NoN irOPPO0....oceeeereeereereeeeeree s

Beethoven.
TERCERA PARTE

Mesalina, intermedios sinfénicos.—1." (a) Lento sostenuto;

(b) La Saburra, Allegro elegante.........cccoovrnrncninnen. Mancinelli.
2® Aubord de lamer.—ReVerte. ...,

3.® Danze DONEMIEN ...

Dunkler.
Godabd.

Toda la primera parte fué escuchada con verdadero deleite, habiéndose
repetido el Mdaayii) de Mozart, pieza llena de encanto é inspiracién y la
Marcha heroica, de Marqués, que produjo grandisimo entusiasmo y pro-
movié ruidosa tempestad de bravos y palmadas.

Triste es decirlo; pero en honor de ia verdad, debemos consignar que la
sinfonia en si bemol, de Beethoven, obra llena de grandeza y de inspira-
cién, no fué apreciada por el publico en todo el inmenso valor que sus subli-
mes paginas encierran. Y eso que la ejecucién no pudo ser mas perfecta y
acabada, ni es posible interpretar una pieza musical con mayor ajuste ni mas
rigueza de preciosisimos detalles.

Exponemos lisa y llanamente el hecho y lo sometemos sin comentarios a
la consideracion de nuestros lectores.

En la tercera parte del concierto figuraban los Intermedios sinfénicos,
de Maucinelli, dignos de la pluma que ha trazado la admirable sinfonia de
Cleopatra, é interpretados con esquisito acierto por la Sociedad, que vid
premiados sus esfuerzos con los nutridos aplausos del publico, que de se-
guro habria pedido la repeticién de esta obra & no haber sido tan extraor-
dinarias sus dimensiones.

La Reverie de Dunkler fué repetida y el concierto terminé con la Dame
bohemien, de Godard, pieza llena de colorido y notable por su especialisima
factura.

Los concurrentes, como de costumbre, salieron muy complacidos del
teatro del Principe Alfonso, y en los pasillos no se oiau mas que exclama-
maciones por este estilo;

—iMagnifico concierto! jBuen rato nos ha hecho pasar la Sociedad) jEso
se llama tocar como Dios manda!
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y el piiblioo estaba en lo cierto, y no bacia mas que justicia al mérito
indisputable de aquella corporacion tan habilmente dirigida por el maestro

Vazquez.

TEATRO DE APOLO

UNION ABTISTICO-MnsrCA.L

El pasado viernes celebré esta Sociedad un nuevo concierto en el ele-
.gante coliseo de la calle de Alcala.
El programa que & continuacion trascribimos no podia ser mas seduc-
for ni ofrecer mas halagiiefias esperanzas.
Hélo aqui:
PRIMERA PARTI?.

1. O0BHUMEN dOuiiccceccc e Suppé
2® Andante del cuarteto NUIHTL A4 .o H aydn
3® Polaca de CONCIBITO......cccivieceeececceece e Brull
SEGUNDA PARTE.
Valpurgis Nach (‘a noche del sdbado roméantico) baila-
lables del FaUST......ccoooiciicceceeceee e
b'dm. 1. Mmvement de ValSe......ccoooiioeoiiceieieeee e
Nam. 2. Andante con MOtlo.......cccooeiieeicccee e
NUM. 3. AUEGIetto.......cooiceer s > tiovNOD
NUm. 4. Modéralo con MOotio.......cocoooveeeeeeeeeeeeeeen
NUM, 5. MOABIralo. ..o
Nam. 6. Baccanale, AIlIgro Vivo.......nnnne.
trrcera parte.
1® Overtura de MignoN.......coreneee s T homas.

2.0  CEleDre MINUEITO. ...
3® Colombing SChEIrZO0....o oo
4® Marchanupcial......o

Bocherini.
Delahaye.

Mendelsshon

En la primera parte tuvo que repetir la orquesta la Polaca de concierto
etk Brull, habiendo sido muy celebrada la Overtura en do de Suppé y el
Andante del cuarteto de Haydn.

En la segunda parte obtuvieron calurosas muestras de aprobacién los
prodigiosos bailables de la Noche de Valpurgis, de Gounod, habiendo sido
repetidos el Tiempo de mais, el AUegretto, el Modéralo y la Bacanal.

Creemos que la Union Artisticollusical nos ofrecera nuevas audiciones
de esta maravillosa composicidn, ya que & su iniciativa se debe el conoci-
raienio entre nosotros de unos bailables que como los del Fausto tan gran
=entusiasmo han despertado entre las personas que han tenido la fortuna de
admirarlos y aplaudirlos en dos recientes ocasiones.

También tuvieron que repetirse la overtura de Mignon y el Minué de
Bocherini, que cou tanto primor y tan delicado estilo ejecutan las discipli-
nadas huestes que dirige el maestro Espino.

\IXScherzo ia"Dehah.aye y \a Marcha nupcial de Mendelssohn sirvieron
= digno remate al concierto, habiendo sido ejecutadas ambas piezas con
un acierto superior & todo encomio.

La Union Artistico-Musical conquistd, pues, en la noche del viernes
nuevos titulos & la consideracién que el publico le dispensay puede mos-
trarse orgullosa del legitimo triunfo que con tanta justicia alcanzara.

A bien que la menciouada Sociedad esta ya familiarizada con la victo-
ria, y sabe que siempre ha de vencer en cuantas lides artisticas se empefie,
para bien del arte y gloria de los individuos que la constituyeu.

REVISTA DE TEATROS

TEATRO REAL
Lucia di Lammermoor.

Por fin el lunes Gltimo canté la famosa obra de Donizetti la distinguida
alumna de nuestro Conservatorio, Srta. Compagni, quien se presentaba
por vez primera en la escena del vasto coliseo de la Plaza de Oriente.

A pesar del natural temor que embargaba a la debutante, echése de ver
desde luego que es de la madera de los buenos artistas.

La Srta. Compagni posee una excelente voz de soprano, extensa y bien
timbrada, canta con afinacién y gusto, estad perfectamente en escena, y
Sus maneras teatrales son distinguidas y elegantes, sin rayar jamas en la
exageracion y el amaneramiento en que por desdicha incurren algunos

principiantes mal aleccionados por cierto 6 desconocedores por completo
del arte & que se dedican.

La Srta. Compagni canté y declamé muy bien toda su parte, habiendo
obtenido grandes aplausos en su cavatina, en el concertante del acto
segundo, que fué repetido,y en el rondd, pieza esta tltima en que hizo gala
de las buenas dotes que la adornan.

La debutante hace honor & nuestro Conservatorio y & sus maestros de
canto y de declamacidn lirica Sres. Inzenga y Mirall respectivamente.

Los Sres. Gianini y Pandolfini acompafiaron discretamente & la sefiorita
Compagni.

La orquesta, bajo la direccion del maestro Goula, maravillosay sacando
brillantes efectos 4 cada paso.

» e
La Misa de Réquiem.

Sélo dos lineas hemos de dedicar & la ejecucidn de tan portentosa obra,
ya que de ella nos ocupamos extensamente en otro lugar.

El publico que asistio a esta solemnidad, no era muy numeroso, aunque
si distinguido en extremo.

La familia real ocupaba su puesto desde antes de dar comienzo la fiesta.

Del cuarteto se habian encargado la Theodorini y la Borghi, Masini y
Nanetti, y hemos de abarcarlos & todos en un solo elogio.

Estuvieron admirablesy cantaron deliciosamente, compitiendo en gus-
to y afinacién.

Como es natural, hubo grandes aplausos para todos.

Pero el verdadero héroe de la jornada fué el maestro Goula, que dirigié
la J/AliZde un modo asombroso, manejando aquellas masas vocales é ins-
trumentales como si las moviera por medio de un resorte eléctrico.

Los coros, entre los que figuraban las Srtas. Rodriguez y Gini, descen-
didas voluntariamente de su categoria para dar mayor brillo & la solemni-
dad, cantaron con grandisimo ajuste, y la orquesta estuvo prodigiosa.

Fueron repetidos el DOmine Jesu, el Sanctus y el Libera me, y los demaés
nimeros produjeron extraordinario efecto. EI Quid sum miser, el Rex
Tremende, el Lacrimosa y el Agnus Dei maravillaron al puablico, llenandole
de gratisima sorpresa,

Verdi alcanz6 en la noche del lunes un grandisimo triunfo, comparable
tan sélo con el que todas sus obras han obtenido siempre.

Creemos que la empresa del teatro Real nos proporcionara el placer de
darnos otra audicién de tan insigne obra, antes de que cierre definitiva-

mente las puertas de aquel coliseo.
«

TEATRO DE LA ZARZUELA.
La Camargo.

P.—Decidme, nifio: ;qué es la Zarzuela?

R.—Un teatro donde se cantan zarzuelas.

P.—¢Y qué es eso?

R.—Eso es, segun dicen, la épera comica espafiola.

P.—¢Cudles se han cantado Gltimamente?

R.—EI Boceado, la Chaleca de Narbonay La Camargo.

P.—¢Con acento sobre la 6?

R.—Si, padre.

P-—:Qué es el Boecadot

E.—Una Opera cdmica alemana, traducida al italianoy vertida al espafiol.

p.—¢Quiénes la han vertido?

E.—Los Sres. Larra y Nieto.

P.—¢Qué es la Chaleca de NarbonaR

E.—Una opereta bufa francesa.

P.—Por qué la llama Vd. Chaleca®

R.—Por la misma razén que han tenido los traductores de La MascoUe,
de titular su arreglo La Mascota.

P.—Mostrad como.

R.—Chaleca es femenino de chaleco; chaleco es en francés gilet y como
el femenino degilet es giletle en francés, y la obra bufa de Audran se titu-
la Qiletle de Narbonne, por eso la traduzco Chaleca de Narbona.

P.—Muy bien contestado. ;Qué esZa Camargo”

R.—Una opereta bufa francesa que han traducido dos conocidos autores,
segun el cartel.

P.—¢Quiénes son esos dos conocidos autores?

R.—Los Sres. Nombela y Vidal.

P.—¢Es escritor el Sr. Nombela?

E.—Si, padre.
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P.—¢Qué ha escrito?

R.—Un monton de cosas entre buenas y medianas.

P.—¢Es escritor el Sr. Vidal?

R.—Si, padre; éllo dice.

P.—¢Qué ha escrito?

R.—Cartas & su familiay amigos.

P.—¢;Tuvo éxito el Boceado™

R.—sf, padre.

P.—:Y la Chaleca de Narbona'a

R.—No la quieren ni en las casas de prestamos.

P.—¢Y La UGamargoi

R.—Quitando una silaba, queda contestado.

P.—¢Se prepara ahora alguna zarzuela?

R.—Si, padre.

P.—¢Cual?

R —Pilemon y Bafiéis, de Gounod.

P.—¢Y después?

R.—Excelsior, un baile italiano.

P.—¢Cudles son los autores espafioles que mas se han distinguido en
esta temporada?

R.—Lus Sres. Suppé, Audran y Lecocq.

P.—¢Quién es el empre.sario del teatro?

R.—D. Francisco Arderius; un sefior que promete siempre la 6pera es-
pafiola.

P.—¢Y cémo es eso?

R.—Le ha dado por ahi.

P.—jiPobrecito!

K.—Eso digo yo.

P.—¢Y qué dicen los compositores espafioles?

R.—No dicen nada.

P.—¢Por qué?

E.—Porque uo pueden.

P.—¢Y por qué no pueden?

R.—Porque no.

P.—¢Y qué dice el publico?

R.—.Ayuda & los cantantes, cantando con ellos como en la Camaryo.

P,—¢Y canta bien?

R.—Si, padre.

P.—¢Cémo canta?

E.—Con los piés.

R.—¢Pero quién dirige el tinglado en Jovellanos?

P.—Calle usted, hombre, calle usted...

P.—¢Tiene Vd. algo méas que decir?

E.—Si, padre.
P.—¢Quiere Vd. decirlo?
R.—No, padre.

P.—¢Porqué?
R.—Porque con lo dicho basta por ahora. Lo demas ya ira saliendo, si la
empresa del teatro de la Zarzuela sigue la marcha que ha emprendido.

CIRCO DE PRICE

En esa especie de kaleidoscopio que al publico ofrece la empresa del tea-
'tro de la plaza del Rey, tocé el turno el sdbado pasado al Fra-Diavolo,y
su éxito fué igual al que alcanzan alli todas las obras que se ponen eu es
cena.

El tenor Maurelli estuvo desdichadisimo, no pudiendo con el papel que
desempefiaba; la Pradesi y la Cescati, nada mas que regulares; el sefior
Natal! hizo un inglés pasable, y el sefior Bettarini dijo bien su parte.

Pero los coros cantaron con perfecta desafloacion, y el decorado provo-
c6 en mas de una ocasion la hilaridad del publico.

La orquesta mediana, nada mas que mediana.

Se ensayan el Fausto y la Africana, y al paso que varaosy con la es-
cusa del medio duro, no extrafiariamos ver en Price la noche ménos pen-
sada el Tannhatser de Wagner 6 el Fidelio de Beethoven.

Que de todo es capaz la modesta comparfiia que dirige el Sr. Vallessi.

» e

Lucia di Lammermoor.

iVaya una Lucia la de Price! A excepcidn de la Srta. Pradesi que cantd
bien la parte de protagonista y se hizo aplaudir en ella, los dema.? artistas
dejaron mucho que desear.

El Sr. D'Aysin fué un Edgardo imposible. Merecia con justicia el califi-
cativo de amante desdichado de Lucia.

El Sr. Fagella (Artturo) tiene una voz regular, pero canta con un.
desalifio tal que llega & ofender el oido ménos escrupuloso y exigente.

Los partiquinos bien, los coros, asi, asi... y la orquesta con la discrecién
de costumbre; como que es lo mejor que hay en Price.

-
» e

TEATRO ESPANOL

El la casa.

No disponemos de tiempo ni de espacio para escribir una resefia deta-
llada de esta obra, & bien que tampoco lo requiere su importancia.

E I amigo de la casa ha hecho fiasco, como ahora se dice, y ya no figura
en los carteles del teatro, por haber muerto al nacer. jPobre amigo!

El pablico de buena fé le tachd de inocente é insustancial y se neg6 a
hacer migas con él. Al contrario, le puso mala cara, no queriendo asociarse
a las manifestaciones que al padre de la criatura, Sr. Lopez Mufioz, tri-
butaban sus correligionarios.

Séale la tierra ligera, no al Sr.
Amigo.

amigo de

Lopez Mufoz, sino & su desdicliado

*
* @

TESTRO DE LA COMEDIA
Beneficio déla Sra. Tubau de Falencia.

El sabado se celebré también el beneficio déla simpatica actriz Sra. Tu-
bau (Je Palencia.

Fué ésta una Criolla admirable y superior & cuantos elogios pudiéra-
mos tributarle,

La beneficiada obtuvo ricos y artisticos regalos y todo unjardin de flo-
res, en que como por ensalmo se trocé la escena.

Como fin de fiesta se representé Un, Jooen simp.itico, ohra que fué
muy bien desempefiada por el Sr. Tamayo.

w
* S
TEATRO DE VARIEDADES

Es tal la aficion dei publico & la zarzuela, que hasta los actores llamados
de verso apelan ya -para su beneficio & obras de aquel género.

Vallés, por ejemplo, eligié para el suyo De Qstafe al Paraiso y E|I
duende, haciendo caso omiso de las piezas en que & tanta altura suele rayar
de ordinario.

Eu las dos mencionadas obras lucié Vallés su flexible talento y se hizo
aplaudir por sus admiradores.

Ocioso es decir que en la popular obra de Vega y Barbieri fueron repe-
tidas, como de costumbre, casi todas las piezas musicales.

De regalos no hablemos. Con ellos podria abrir Vallés un estableci-
miento para hacer competencia al bazar de la Union y & la X.

Aguilera.

CUESTIONARIO MUSICAL

Con objeto de que ninguna de las personas que con sus especiales conoci-
mientos honran esta seccion, pueda mostrarse resentida con la Direccion de
nuestro semanario, declaramos ierminarUemenle que nuestro Cuestionario es-
unpalenque neutral, abierto & todas las opiniones que en él se ventilan, y
que, por lo tanto, Lk Correspondencia Musical declina todas las responsa-
bilidades que con tal motivo pudieran exigirsele.

Asi lo requieren al ménos las condiciones de toda controversia bien en-
tendida.

« »

El Sr. Jimeno nos dirige atenta carta, suplicindonos que, si asi lo cree-
mos conveniente, demos cabida en nuestro Cuestionario Musical & un re-
simen de las ideas contenidas eu la misma; mas atendiendo nosotros & la
advertencia con que encabezamos siempre ja seccién del Cuestionario, pre-
ferimos desde luégo insertar no un resumen, siné el contenido de la citada
carta.

Dice eo ella el Sr. Jimeno:

«Bastaria & mi propdsito de contestacion a la pregunta con que me
honro el Sr. Sbarbi, el que éste, implicitamente, se haya visto obligado a
confesar que yo no cité al canénigo D. Nicolas Antonio como didactico, y
gue no venia, por lo tanto, al caso, el preguntarme por las obras didacticas
del mismo.
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Bastaria también para que no me ocupase de la réplica con que de
nuevo me favorece el interpelante, el propésito, consignado en la contes-
tacion, de no hablar otra vez directamente acerca de este asunto; y puesto
que yo procuro cumplir en todas ocasiones lo que ofrezco, asi deberia ve-
rificarlo. Pero es el caso que al desentenderse el Sr. Sbarbi de las deduc-
ciones naturales que de su pregunta surgian, para formular con cierta
aparente sencillez otra pregunta distinta déla primera, resulta que se ha
.desentendido asimismo, tal vez por olvido involuntario, de la respetabilisi -
ma opinién del maestro Eslava queyo le consigné, en mi respuesta, como
autorizada defensa de mis creencias respecto al punto de que se trata, y
que era al propio tiempo indire 'ta y anticipada contestacién a lo que quie-
re probar eu sa segundo escrito.

Es, pues, iunegable que si debo callar para cumplir mi palabra, debo
también en cumplimiento de una obligacion romper el silencio, con objeto
de no dejar desairado el nombre eminente que rae sirvié de escudoy di6
valor & lo que quizds muchos no le habrian dado por mi solo dicho; y para
<jue algun malévolo no pueda pensar en mistificaciones tan ajenas & mi
modo de ser.

Entre tan contrarias corrientes, he creido hallar un cduce comun que
me conduzca al término apetecido, apelando a la indulgencia y buena amis-
tad del Director y redactores de ese apreciable periédico, y rogandoles que
si mi suplica les parece pertinente, dén cuenta del contenido de esta carta,
reasumiendo las ideas que en ellas van expuestas, y evitandome asi el que
falte & lo prometido tomando parte nuevamente en el Cuestionario Musical.

Si aceptan este raedlo pueden asegurar al Sr. Sbarbi que en una obra
de caracter historico, del maestro Eslava, y eu otra biugraflco-bibliogréafica
del Sr. Saldoni, ambas muy apreciadas entre artistas y aficionados, y que
no han de ser ignoradas de quien tantas otras conoce, desconocidas de los
edemas, y del que esta precisado 4 conocerlas si ha de efectuar con luci-
miento, como yo no lo dudo, esas Conferencias—ConcierCo-kistérico-litera-
rio-arlistico-musicales, & las que procuraré asistir, si Dios atiende al rue-
go del Sr. Sbarbi (que agradezco de corazdn) de conservarme la vida, re-
pito, que en esas obras de los maestros Eslavay Saldoni hallara el autor
de la réplica ia respuesta de si escribié 6 n6 Nicolas Antonio algo que «se
relacione directamente con el arte musical.»

y tenga presente el causante de estaslineas que aun cuando nadahubiese
yo leido del citado can6nigo (que no es asi), ni aun supiese que existia libro
alguno suyo, bastaria para mi afirmacion et dicho y autoridad de aquellos
maestros, que cada uno, desde su puntode vista, hizo tan minuciosas, pro-
lijas y apreciables investigaciones como el que més; y bien sabe el sefor
Sbarbi que en buena ldgica y en leal controversia se admiten los argu-
mentos de autoridad como los de raciocinio, y tal vez afirmamos mejor
muchos hechos en atencién a aquellos que no a estos otros.

Si el Sr. Sbarbi de una plumada quiere pivar de esaautoridad a los ex-
presados maestros, como lo pretendié con los méritos de los tedricos que
no fueran didacticos, alld para su manteo 6 su capote se las haya, que niyo
he de disputarle semejante gloria, ni soy el llamado & decidir quién sea
mas atendible como autoridad de erudicion musical; Gnicamente le puedo
masegurar, en lo que & mi se refiere, que siguiendo un precepto cristiano,
gue todos tenemos deber de conocer y acatar, y mi contendiente, por razén
de estado, tiene el de explicar y difundir, yo acepto, desde luego, y respe-
to el parecer de los mayores en edad, dignidad, saber y gobierno, requi-
sitos que hasta el dia, y cifiéndonos, cual es natural, al arte musico, me
parece han poseido, con relacién al Sr. Sbarbi, los maestros Eslava y Sal-
don!. Tal vez variaré de opinion, respecto & alguuo ie ellos, ea el momento
que tenga la fortuna de escuchar las Woiferencias—Concierto histérico-
literario-arlistico-musicales coa que aquel se propone ilustrar el arte.

En cuanto al misterio que me atribuye, por mi silencio, el futuro ora-
dor de las Conferencias—Concierto hislirico-lilerario-artistico-musicales,-
no dudo en asegurarle que esta en un error; cl cual hallara facilmente
dandose una pequefia vuelta alrededor de su conciencia, donde ha de
encontrar la verdadera parte misteriosa de este asunto, que no es otra que
la que se refleja en la pregunta s©stenida con tenacidad por el Sr. Sbarbi
«n la presente oca.sion, y que radica eu un hecho afirmado en escritos ya an-
tiguos de los maestros Eslava y Saldoni, 4 quienes nunca interrogé el ci-
tado sefior con referencia a lo que hoy tanto le preocupa. En cambio, aho-
ra parece desea interesar en su proposito, con alusién mas iuteucionada que
oportuna, a los dignos académicos encargados de la préviay reglamentaria
censura de mi discurso.

Finalmente: si como de diversos modos da & entender el Sr. Sbarbi, es
aficionadt) por temperamento a las discusio IOs, cual los titulados, con gra-

fica palabra, lo son & pleitear con razén 6 sin ella, yo tengo
gustos diametralmente opuestos; y aunque no los tuviera, me falta tiempo
material para seguir aquellas, y no me lamento, en verdad, de uno ni de
otro cuando son discusiones que en nada afectan al fondo de las cosas, ca-
reciendo, por tanto, de verdadera importancia para el arte.

CORRESPONDENCIA NACIONAL

Barcelona 4 ie Marzo.
Sefior Director de L.v Correspondencia M usical.

La semana pasada se puso en escena en el Liceo Gioconda, del maestro
Ponhcielli, cuya primera representacion hubo de retardarse tres 6 cuatro
dias por indisposicidn de alguno de los cantantes. El libreto de Gioconda,
que significa alegre ¢ festiva, es debido al poeta musico Arrigo Boito, y
esta sacado del drama de Victor Hugo, Angel, tirano de Padua, argumen-
to que con el titulo de Il Qiuramento compuso hace 45 afios el maes-
tro Mercadante. Pero otros son y distintos los personajes en ei melodrama
de Boito, que aparecen mas simpaticos con situaciones mas risuefias y cua-
dros populares de la vida veneciana, acomodado todo mejor & las exigen-
cias del drama lirico.

El maestro Ponchielli, autor de la musica de Gioconda, era Conocido en
esta ciudad como compositor de otra 6pera 1 Promtssi Sposi, que se repre-
sentd hace siete afios en uno de los teatros liricos de la misma, y es uno de
los compositores contemporaneos italianos mas distinguidos después de
Verdi en el género dramatico.

En la Gioconda hay mas unida! deestilo que en aquella otra obra. Co-
rre en esta opera la parte melédica en cantilenas mas 6 ménos sentidas é
inspiradas y de caracter adecuado a los personajes, a vueltas de nna armo-
nizacién generalmente suave y grata, pero nunca euduresida por rudas
disonancias.

A mas campean en la instrumentacién delicados disefios y conceptos
que secundan el cauto sin que le anonaden por e.sceso de sonoridad y que
imprimen colorido & las situaciones escénicas. La musica del baile que
representa las 24 horas, por lo original, caprichosa y descriptiva, revela el
ingenio del compositor.

El final del acto tercero es una pieza concertante de buen efecto drama-
tico, y aparte de algunas piezas bastante notables de la épera, distinguese
el acto cuarto, sobre todo, que rebosa verdad y sentimiento y mucho colo-
rido de las situaciones escénicas.

En suma, en la Gioconda el elemento de la imaginacién corre parejas
con la originalidad de factura; y si bien en esta obra el maestro Ponchielli
no se aparté completamente del estilo de la escuela patria, la imprimié ver-
dadero progreso artistico y cierta individualidad que se aparta déla imi-
tacion.

La nueva 6pera ha sido bien recibida é hizo el debut en ella, con el pa-
pel de la protagonista, la prima donna Mariani Masi, soprano de voz muy
esteusa pero ya algo cansada; artista de un talento poco comun asi por su
correcto y esmerado estilo de canto, como por su espresion y sentimiento
dramatico coa que interpreta su parte y se identificacon las situaciones
escénicas. De estas dotes artisticas di6 pruebas muy manifiestas la distin-
guida cantatriz particularmente en el acto cuarto.

La Novell!, mezo soprano, y la Treves, contralto, salieron bastante airo-
sas de los respectivos papeles que desempefian en la 6pera, como también
de los suyos el tenor Sani, el baritono Athos y el bajo Paoleti. Todos fue-
ron aplaudidos y muy e.specialmente la Mariani que fué llamada algunas
veces al palco escénico, distincion de que participaron también los demas
cantantes y el maestro Vianesi, que dirige la Gioconda.

La ejecuciou de esta 6pera sale bastante ajustada en el conjunto, y ha
sido puesta en escena con el correspondiente aparato, lucidos trajesy au-
mento ds orquesta ea los instrumentos de cuerda. Hay en el acto tercero
un baile que represeuta las 24 horas del diay de la noche que hace muy
buen efecto y ha sido puesto y dirigido por D. R. Moragas, director coreo-
grafico. El cuerpo de bailarinas viste trajes variados, lucidos y adecuados
& lo que representan.

Se estd ensayando en el Liceo Lohengrin, que se pondrd en escena &
principios de la semana entrante.

De los tres teatros en que se representaban zarzuelas en esta ciudad, el
de Santa Cruzy el del Circo Barcelonés se cerraron hace quince dias por
no poder continuar sus empresas sosteniendo sus compromisos a causa de
la escasa concurrencia que habia en ellos. En el del Buen-Retiro ccntintiaa
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sin interrupcién las representaciones de La, Mascéla, con concurrencia
siempre numerosa.

La compaiiia que bajo la direcciéon de D. Rosendo Dalmau habia dado
algunas funciones de ElBergantin Adelante en el teatro de Santa Cruz, se
ha trasladado al Circo Ecuestre donde contintda representando la misma
zarzuela.

Ayer se cerr6 en el Ateneo Barcelonés la manifestacion artistica, 6 sea
exposicion de pinturas que ha durado quince dias y que ha sido muy con-
currida. Abundaba en ella el paisage, las marinas y cuadros de género.
Como no faltaban en la exposicién cuadros de mérito, se vendieron algunos.

W.

NOTICIAS

MADRID

Hé aqui la lista de las obras que se han puesto en escena en el teatro
Real desde la publicacion de nuestro ultimo nimero;

Jueves 1, Rigoletio.

Sabado 3, Mefislofele.

Domingo 4, Lucia di Lamermoor.

Lunes 5, Misa de Verdi.

Martes 0, Barbiere di Siviglia.

Miércoles 7, Lticia di Lamermoor.

En el mismo periodo de tiempo se han puesto las siguientes obras en la
Zarzuela;

Sasveial, Giletta de Narbona.

Sabado 3, La Camargé.

Domingo 4, Los sobrinos del Capiian Grant, por la tarde; y La Tem-
pestad.

Lanes 5, Boceado.

Martes 6, Giletta de Narbona.

Miércoles 7, E | Relampago.

Esta noche se verificara en el teatro de Jovellanos una funcién extraor-
dinariay fuera de abono & beneficio dcl primer baritono sefior Ferrer. Se
pondran en escena las obras siguientes:

1.“ La zarzuela en un acto Amor que empieza'y amor que acaba.

2.“ La oOpera comica en dos actos Galatea, en cuyo desempefio tomara
parte la eminente primera tiple, D.“ Elisa Zamacois.

3.* La oOpera bufa en un acto IFeroci Romani, enla que tomara parte
el Sr. Bérges.

La opereta espafiola Z« puesta Ultimamente en escena en el
teatro de la Alhambra por los alumnos de la Academia dél Sr. Tabeada,
obtuvo un éxito lisonjero, habiendo sido llamado el autor cinco veces al
proscenio entre las aclamaciones de la concurrencia.

Los intérpretes de la obra obtuvieron también grandes aplausos.

El Sdbado préximo se celebrara en el teatro de la Comedia el Gnico con-
ecierto en que tomara parte el distinguido pianista capitan Voyer. Tocara
al piano importantes y escogidas piezas y el concierto de Weber, acompa-
flado por la musica del 2." regimiento de ingenieros, creacion hecha por
este eminente artista en Paris el afio 1878 con la musica de la guardia fran-
cesa. Esta funcién es de abono.

Se ha cantado en San Petersburgo la Stella del Nord, en cuyo desem-
pefio ha rayado a inmensa altura la Sra. Sembrich. La diva ha alcanzado
un éxito colosal produciendo verdadero fanatismo en su auditorio.

Asi nos lo comunica telegraficamente nuestro corresponsal en dicha
ciudad.

PROVINCIAS

FERROL.—La compafiia que actla en esta ciudad estd agradando mu-
cho al publico que todas las noches llena el teatro; en la representacion de
Las dos Princesas fué muy aplaudida la primera tiple D.“ Eulalia Gonzalez
& Ja cual el pablico hizo repetir la Tarantela del primer acto y el Bolero
del segundo.

ZARAGOZA.—La ccmpania de 6pera que funcionara desde el 25 de Mar-
zo en el teatro Principal de esta ciudad cuenta con el siguiente repertorio:

Saffo, Affricana, Fatcriia, Ugonotli, Purilani, Bailo in maschera,
Faust, Ernani, Rigoletio, Dinorah, Trovatore, Barbiere di Siviglia, Lu-
crezia Borgia, Maria di Rohan, Poliuio, Lucia, Traviata, Nabuco, Lin-
da, Norma, Forza del Destino y otras.

SANTI.AGO.— barbero de Sevilla ha proporcionado un verdadero
triunfo a los artistas que han tomado parte en el desempefio de dicha
obra.

La Sra. De BoilluD, encargada de Jii parte de Rosina, muy bien, habien-
do tenido que repetir la leccién de musica en la cual canté la cancién La

Carrion era el encargado de representar el papel del conde de
Almaviva, el cual fué aplaudido; el baritono Farvaro hizo un buen barbe-
ro y al Sr. Ulloa le proporciond gran cosecha de aplausos el aria de la Ca-
lumnia.

La orquesta acertadisima bajo la inteligente direccion del maestro don
Gerénimo Jiménez.

Nos aseguran que las 6peras que se pondran en escena durante el abo-
no de cinco funciones abierto ya en iguales condiciones que el anterior,
son, Fausto, Favorita, Sonambula, Norma y Marina con las cuales se des-
pedird la compafiia que tantos aplausos ha recibido del publico santia-
gués.

MALAGA.—La Real Academia Filarménica de Santa Cecilia, celebré un-
gran concierto vocal é instrumental el domingo 4 del presente mes cuyo-
programa era escogido y se componia de las siguientes piezas:

Primeraparle.—1®Sinfonia de la Scmiramide, & piano y cuarteto, por
las Srtas. Manchinty Fernandez; Rossini.—2® Sonata, Beethoven; gran
sckerzo por la Srta. Clotilde Zanardi; Gottschalk.—3® Aria para soprano
en la 6pera Don Pasquale, por la Excma Sra. Fernandez Boada de Castro;,
Donizetti—4® Andante, por la Srta. Zanardi; Thalberg,—5® Gran aria
para soprano de la 6pera Semiramide, por la Sra. de Castro; Rossini.—6®"
Rhapsodie, por la Srta. Zanardi; Listz.

Segunda parte.—\f Fantasia para dos pianos, por las Srtas. Manchini
y Zanardi; Dolmesch.—2.® Aria para soprano en la dpera 11 Conte Ory, por
la Sra. de Castro; Rossini.—3.® Cuarteto con piano, por la Srta. Zanardi;
Mendelsshon.—4® Aria para bajo en la épera Nabucodonosor, cantada por
el Sr. D. Ramoén Cala; Verdi.—5® Polonesa, por la Srta. Zanardi; Chopin.
—6.® Tirolesa para soprano |l Pastare Soizzero, por la Sra. de Castro,.
Mereadante.—7.® Recuerdos italiauos. por la Srta. Zanardi; Goria.

SEVILLA.—La Sociedad Filarménica sevillana ha celebrado una sesién
musical de la cual sali6 muy complacido e! numeroso publico que llenaba
las localidades del teatro de Cervantes.

La sesion se dividia en tres partes; en la primera se ejecutd la sinfonia
de la Martha por las sefioritas de Alvarez de los Corrales; los Sres. Rodri-
guez y Larrazabal tocaron al piano la marcha de la 6pera Il Profeta, ter-
minando con un solo de violin por el eminente compositor aleman Mr. Jaffet-
acompafiado al piano porel Sr. Mariani.

En la segunda parte se hicieron oir por la orquesta los armoniosos
acordes dé la sinfonia de Marco Spoda de Auber; un diio concertante de
flauta y piano sobre motivos de la 6pera Favorita por los Sres. Ramos de la
Llave y Rodriguez; un solo de violin por el repetido Mr. Jaffe donde lucid
sus grandes dotes de maestro, finalizando esta segunda parte con una be-
llisima miscelanea de la 6pera Macbelh, por la orquesta, que arrancd tan
nutridos aplausos al publico gne los profesores se vieron obligados a repe-
tir con gran gusto de los oyentes.

La altima parte de la sesion dié principio con la marcha festival ele
Gounod, continuando con el quinto concierto de piano de Herz por el sefioj
Rodriguez acompafiado por la orquestay dando fin al concierto coa la tan-
da de walses de Farbach titulada Mirtos de Oro.

VALENCIA.—Segun noticias, ha sido invitado el maestro director sefior
Repardz para pasar & uno de los teatros de Italia, con objeto de dar & co-
nocer su ultima 6pera E | Favorito.

Antes de partir el Sr. Reparaz para Italia y en el buen deseo de corres-
ponder & las atenciones de que ha sido objeto durante su estancia en dicha
capital, prepara una escogida funciéon de despedida fuera de abono que se
compondra de las siguientes producciones: épera Zwcte, aria de tenor de
E| Favorito, y la zarzuelita en un acto Salén Eslava.

Imprenta y Estereotipia de En Libebal, calle de la Almudena, nim. 2.





