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A D V E R T E N C I A S

Cou e l p re s e n te  n ú m e ro  re g a la m o s  á  n u e s tro s  s u s c r i to re s  la  p rec ió ­
s e  m e lo d ía  L U T T E  IN T E R IE U R E  del a c re d ita d o  c o m p o s ito r  R osen - 
h a iu ,  q u e  ta n to  se  c e le b ra  e n  los c irc u io s  fila rm ó n ico s .

D eseosos de  c o m p la c e r  c o n s ta n te m e n te  á  n u e s tro s a b o n a d o s , e s ta m o s  
d is p u e s to s  á  s e rv ir le s  d u ra u te  e l v e ra n o  L.x C ü u u ivsi ’ü s [)h n c ia  Mi s ic a l , en  
e l  p u n to  donde te n g a n  p o r  c o n v e n ie n te , s ie m p re  q u e  d s n  o p o rtu n o  av iso  
4  e s ta  A d m in is tra c ió n , y  e n  la  in te l ig e n c ia  de q u e  e s te  cam bio  no  im p li­
c a  a u m e n to  a lg u n o  e n  e l  im p o rte  de la  s u sc r ic io n  á  n u e s tro  periód ico .

D E  L A  M Ú S I C A  Y SUS A L A B A N Z A S

(INSTITUCIONES OUITÜIUAS DEL CÉLKHEE FABIU Qi'IN 'TILI VN:).)

E n  e s ta  p a r te  seg u ram en te  debiu bustnrine el d ic tám en de lu.s an tiguos. 
I’o rque  ¿quién  n o  sube, q u e  en los prim eros tiempo.?, lu m úsica (¡uiru h ab la r 
p rim eram en te  de ella) se m ereció, no  solo tan to  aprecio , sino ta n ta  v en era ­
c ió n , que los intÍ?ico?, poetas y  sábios s ‘feiiian p u r n n a  m i?m a cosa? E n tre  
los cu a les  (para  no h ab la r  de o tros,; fneron Drpheo y  I.iiv!. .Vnibo.? a dos 
fueron  ten idos po r hijo? de lo? dioses; y del uno se  dice; que llevaba tra? .-q 
las  fiera?, lo.? peñase  .is y  la.s selvas, porque con  su  niú.sica adm irab le , 
ab lan d ab a  los án im os de la g en te  rú stica  y  cam pesina . T im ag en cs .lice t  nn- 
b ien  que ent.'C to .lo ' los o ú u J io s  el niñs a n ig u o  fué el ile la  m in ien :

Confirm ando los poetas de m ayor nom bre, en los cim les vem os, que eu  
los conv ites de los reyes, las alabanzas de los dioses y de lo.s h éroes, ae 
can taban  al sou de la  c íta ra  ¿No vem os en V irg ilio , com o Yopos c a n ta  el 
Curso de la luna  y  los eclipses d d  sol? Con lo  cu a l, c laram en te  da  ú e n te n ­
der este a u to r  in s ig n e , qne la  m úsica  y  el conocim iento  de la? cosas d iv i­
na?, an d ab an  pareados. Lo cua l si se concede, se rá  t.tm bieii nece.saria p a ra  
u n  orador; siendo, com o dije, que esta  p arte  que ab  im lonaruii los oradores, 
y  se  aprop iaron  los filósofos, fué pecu lia r n u estra ; y  sin  e s ta  c ienc ia , la  
o ra to ria  uo  puede se r  consum ada.

P o r lo que m ira  á  los filósofos, no cabe d u d a  que la  cu ltiv a ro n , h a b ie n ­
do P itá g o ra s  y  sus d iscípu los, publicado  um i opiniou sin d u d a  de tiem po 
inm em orial; es á  saber, que el m undo h ab ia  sidu fabrica.lo  al son de la m ú ­
sica, el qne despues im itó  lu lira; y  no con ten tos con uqindla coiieur- 
d ia de cosas desem ejan tes, que llam an rtr/«5?ii-í, v in ie ron  a p o n e r  conso­
nanc ia  au n  eu lo? m ovim ientos del citdo. E l  T u m o  de P la tó n , (sin co n ta r 
o tra s  p artes de sn.? obras,) no se puede en ten d e r sin perfecto  conocim iento  
de e s ta  ciencia. ¿Pero que d ig o  los filósofos, cuyo corifeo Sócrate.? e a  su  
ancian idad , uo se  av erg o n zab a  de ap render á tañ e r la  lira?

H asta los max’ores cap itanes (dice la h isto ria ,) ta ñ é ro n la  c íta ra  y  la  
flau ta ; y  que los e jércitos de los Incedem onius cobraban  coraje  p a ra  pelear, 
oj’eudo in strum en tos m úsicos ¿Qué o tra  co?a hacen  en  n u e s tra s  legiones 
la.? co rne tas y trom peta?? Cuyo concierto , cu án to  m ay o r e.?, tan to  m ayor es 
la g lo ria  ru m an a  en  la? guerra.?; y  uo  por otr.i cau?a P latón  tiene  por in -  
di.?pen?able la  m úsica  en el hom bre  civil, que lla m a n p i lU io .  Y los p rin c i­
pales de e.sta e s ju e la , que a lg u n o s  tienen  jior m u y  r ig u ro sa , o tros por m uy  
d u ra , fueron  de opínion, qne a lgu n o s .sábio.? debían  empleur.so en  este  e s ­
tudio. L icurgo , au to r de la  severa Icgislaeiou de los lacedcm onio?, aprobó 
el estud io  de la  m úsica.

y  cierto  que parece que la  n a 'u ra le z a  nos la  concedió, com o por reg a lo , 
p a ra  len itivo  de los trabajo?. P u e - linsta los rem eros cobran  alien to  con el 
can to ; y  uo  solo sucede e.sto en  aquella? fa tigas, en  que m uchos se an im an  
al trab a jo  con el du lce can to  de n lg im o  que les g u ia , sino  en  e l tra b a jo  de 
cada u uo , en treten iéndo le  con cancioues au n q u e  sean  grosera.?.

Ha.sta aqu í parece que solam ente he  ensalzado la m úsica , pero  aú n  no la  
h e  aplicado á  la  o ra to ria . Pasem os tam b ién  en  silencio com o en  o'.ro tiem ­
po la g ram á tica  y  la  m úsica anduv ieron  u n idas, .siendo c ierto  q u e  .Yvchitas 
y  A ristógenu la tuv ie ron  p o rpa:-te  d é la  ^.r.im ática; y  que n a o s  mismo.? 
iiiaes 'ro s e;i?( fiaron estas d o ‘ n r 'c ',  i.o .solo b  [ ru e h a  S jfro n , a u to r  de
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pan tom im os, apreciado  de P la tó n , que d icen ten ia  po r a lm ohada sus libros 
a l  tiem po de m o rir, s ino  tam bién  Eupolis. donde vem os q u e  P rodam o en ­
se ñ a b a  la  m úsica  y  las  le tra s . A ristófanes tam bién  p ru eb a  en  v an o s  lu g a ­
re s , que a n tig u a m e n te  los n iñ o s  rec ib ían  e s ta  in strucc ión , y  en  el H ypo- 
bo lim eo de M enandro, vem os, q u e  dando u n  v iejo  la  c u e n ta  á  u n  pad re  de 
lo  q u e  hab ia  gastad o  con  su  h ijo , pone u n a  g ra n  sum a por los m aestros de 
m ú sica  y  g eo m etría . Esto p ru e b a  la  co stu m b re  a n tig u a  de  p a sa r  la  lira  
« n tre  los convidados después de la  m esa; lo cual, diciendo Them istocles, 
com o cu en ta  Cicerón, que no  sab ia  to ca r, le tuv ie ron  p o r hom bre  sm  le tra s . 
A un  en tre  los an tig u o s  rom anos se estilaban  en  los b an q u e tes  in s tru m en ­
to s  de cu e rd as  y  flau tas. Los versos de los Salios tien en  tam bién  su  canto . 
T odo lo cua l hab iendo  sido su stitu ido  p o r el rey  N üm a, es p ru eb a  c la ra  que 
a u n  aquellos p rim eros hom bres ig n o ra n te s  y  belicosos no  se descuidaron 
d e  la  m úsica  que aq u e lla  edad perm itía . F ina lm en te  se hizo u n  proverb io  
e n tre  los g rie g o s , q u e  los ig n o ran te s  e ran  enem igos de las m d s a s  y  de 

las  OB.ACIAS.
Pero  veam os qué u tilidad  puede trae r  la  m úsica a l o rador. Dos especies 

de núm eros tiene  la  m úsica  en  las  voces y  e a  el m ovim iento del cuerpo: 
p u es  en  uno  y  o tro  se  busca  c ie rta  propore;oa- E l m úsico A ristógeno, divide 
la  m odulación de la  voz eu  núm ero y  melodia m étrica. Lo c u a l ¿quién no 
d irá , que es necesario  p a ra  la  oratoria? P ues lo u n o  m ira  a l adem an, lo 
o tro  á  la  colocación de las p a lab ras , y  lo  tercero  á  la  inflexión de la  voz, lo 
c u a l tiene  m ucho  uso  en la  pronunciac ión .

A no  se r  que im ag inem os que solo p a ra  la  poesía  y  el can to , si se quie­
re  e s ta  disposición y  consonancia  de voces, y  que es ociosa e n  e l que pe­
ro ra ;  ó que este a rreg lo  y  sonido de la  voz no  se n ecesita  en  la  oración lo 
m ism o que en  la  m úsica . P o rq u e  con  d iv ersas  m odulaciones c a n ta  con  voz 
lev an tad a  las  cosas g ran d es ; con  d u lzu ra , si son  de g u s to ; s i in d ican  m ode­
rac ió n , con  suavidad; y  toda  la  hab ilidad  del m úsico  e s tá  en  ex p resa r el 
afecto  de lo q u e  can ta . En la  o ra to ria , va  á  d ec ir m ucho  tam b ién  p a ra  el 
m ovim ieuto  de los afectos del auditorio , el a lz a r  ó b a ja r  la  voz, y  el que 
te n g a  su  inflexión; y  as í em pleam os d istin to  to n o  p a ra  m over á lo s  ju eces  á 
in d ig n ac ió n , del que u sam os p a ra  im p lo rar su  clem encia; p ues vem os, que 
a u n  con  los in stru m en to s con  los qne no se puede ex p re sa r  el len g u a je , el 
á n im o  se rev is te  de vario s m ovim ientos.

E l a rreg lo  y  decente  com postu ra  de los m ovim ientos del cuerpo  que se 
lla m a  a p titw i  es tam bién  necesaria , p ues en  ella  estriba  g ra n  p arte  de la  
p ronu n c iac ió n , y  é s ta  solo con  la  m úsica  se puede ap ren d er. Pero  de l a / ? ‘o- 
■nunciacion hacem os tra tad o  ap a rte . P u es  s i el o rado r debe cu id a r de la  voz 
¿qué cosa h a y  tan  p ro p ia  de la  m úsica? P ero  p a ra  no  an tic ip arn o s á tra ta r  de 
e s ta  p a rte  de la  re tó rica , con ten tém onos por aho ra  con el ejem plo de Graco, 
o rado r el m ás com pleto y  consum ado de su  sig lo , á  q u ien  estando  p e ro ran ­
do asis tía  p o r d e trás u n  m úsico p a ra  ap u n ta rle  los tonos de la  voz con u n a  
f lau tilla  que llam an  tonarión  ó n o rm a p a ra  a r re g la r  los tonos. E ste cu ida­
do  tu v o  él enm edio  de las causas m u y  dificultosas que defendió cuando 
op o n ia  te rro r á  los p rinc ipales de Rom a ó él los tem ía.

Q uiero b a ja r  el estilo  p a ra  h ace r v er á  los qne m énos saben  la  u tilidad  
de  la  m úsica. No m e p odrán  n e g a r  que la  lección  de los poetas es ind ispen . 
sab le  a l  o rador. Y éstos ¿por v e n tu ra  c a re c en  de la  m úsica? P ues s i hay  
a lg u n o  de ta len to  que lo p o n g a  en duda, n o  lo pod rá  n e g a r  po r lo que 
m ira  á  los líricos. Esto se ría  preciso  in cu lcarlo  m uchas veces, s i lo que yo 
d ig o  fu e ra  cosa nueva. P ero  siendo es ta  opinión adm itida  desde C hiron y  
A chiles h a s ta  n u es tro s  días p o r todos cu an to s  h a n  m irado  las c iencias sin 
aversión , no  debo p o n erla  en  d isp u ta  con el dem asiado  em peño en  defen­
derla.

A unque p o r los ejem plos puestos se  pu ed e  bastan tem en te  conocer qué 
g én e ro  de  m ú sica  nos a g ra d a  y  en que térm inos, debem os decir que no 
encom endarnos aqu í aquella  m úsica  te a tra l y  afem inada que h a  a rru in a ­
do en  noso tros en  g ra n  p arte  el poco v ig o r v a ro n il que nos quedaba  con 
su s  m odificaciones to rpes y  delicadas, s ino  aquella  con que se celebraban  
las  a labanzas de hom bres esforzados ig u a les  á  otros h o m b res  com o ellos; n i 
tam poco aquellos in strum en tos delicados que m ueven  á  cosas to rpes, de 
los que a u n  las  doncellas deben abom inar, sino  el conocim iento  del modo 
de m over ó ca lm ar las pasiones. Sabem os que P itá g o ra s  co n tu v o  la  des­
en v o ltu ra  de unos jó v en es que ib an  á  v io len ta r ú u n a  fam ilia  honesta , 
solo con  m an d ar á  u n a  can to ra  arregla.se la  m úsica  a l pesado  tono  de los 
é.spondeos; y  a u n  Cri.sipo señala  con  to n o  determ inado p a ra  cuando  las 
am as a rru lla n  á  los n iños. E n tre  o tros asun tos que se  d au  p a ra  las  decía- 
inacione.s, suele fing irse  u n a  cau sa  á un  flau tero , á  q u ien  se le h ace  reo  de 
iiiuortc porque á  u uo , al tiem po de sacrificarle , echó el to n o  frig io , con el 
ciifii .so enfureció  ta u 'o , que se  a r n jó  por u n  ih-rrum badero. Si .sem ejantes 
usam os so:i propios do la  elocuenoia, y po r otra [larte no pue.ien  desem pe­

ñ arse  sin  la  m úsica ¿cómo no  confesaron aú n  los m ás co n tra rio s  se r  e s ta  
m u y  necesaria?

F a b io  Q u i n t i l i a n o .

L A  R U E D A  R O T A

— ¡V aya e a  g racia! ¡Se h a  ro to  u n a  rueda! ¡No nos fa ltaba  m ás que eso t 
dijo  con m al h n m o r un  ex tran je ro  cuyo  acento  acrnsaba la  nacionalidad, 
alem ana.

— ¡Cómo h a d e  ser! co n testó  el postilion , l a  d iligencia  es tab a  en  b u en  e s ­
tado , pero  el tray ec to  es m uy  la rg o  y  los caballos se h a n  fa tig ad o  c o a  
exceso.

— ¡Y p en sa r que el em b ajad o r de B aviera nos espera  e s ta  uoche m ísm at
—T ranquilizaos, caballero , no ta rdarem os m ucho  en  lle g a r  á  P a ris .
—¿Cuánto tiem po  necesitá is p a ra  com poner v u es tra  d iligencia?
—D entro  de dos h o ras  podrem os ponernos en  m archa.
—Y en tre tan to , no nos queda m ás recurso  que esp erar e n  casa  del h e r ­

re ro  que h a  de  re p a ra r  el ca rru a je .
— Os equivocáis, caballero ; Cholsy-Ie-Roí posee u n  m agn ífico  parque» 

en  el que podréis pasearos d u ran te  la rg o  tiem po.
— No m e d esag rad a  la  idea—dijo en tonces la  seño ra  que acom pañaba a l  

caballero .
—A m i tam poco—a ñ ad ió  u n a  n iñ a  de diez años.
—¡Al fin  podré c o rre r en  libertad! exclam ó u n  rapazuelo  de cinco á  seis- 

abriles.
U na  vez acep tad a  p o r  unan im idad  la  proposición , la  fam ilia tom ó la d i­

rección del p arq u e  real. A los pocos in s tan te s  lleg ó  á la  v erja  que daba en ­
tra d a  á  aquel paraíso .

— ¡Qué tiem po ta n  herm oso! dijo  la  n iña .
—Me a leg ro  de que se h a y a  ro to  la  ru ed a  de la  d ilig ecc ia . C orram os u a  

ra to , N annerl...
D icho y  hecho: n uestro s a leg res  jó v en es se lanzaron  a l espacio, pero- 

á  los pocos in s tan tes  el jovenc ito  volvió a l encuen tro  del caballero , á  quien, 
dijo:

—Ven, padre  m io, ven  á  v er la  capilla; h a y  crista les ro jos, azu les y  v er­
des ilum inados po r el sol, y  u n  ó rg a n o  herm osísim o. D im e, ¿puedo tocarlo?’

— ¡Qué loco eres! ¿No ves que p o d rían  o írte? .,.
—Si n o  h a y  nad ie  en la  n av e ...
—Lo verem os.
L a fam ilia  se d irig ió  á  la  cap illa , en tró  en ella, y  después de haberse- 

convencido de que estab a  desierta  accedió al capricho  del n iño.
E l pad re  se p restó  á  m an e ja r el fuelle, y  el ch iqu itín  ejecu tó  u n a  deli­

ciosa m elodia re lig io sa .
A unque no  h ab ia  u n  alm a e n  la  c ap illa , dos e leg an tes  dam as escu ch a­

b a n  ju n to  al um bral de la  p u e rta  aquella  m úsica  que p arec ia  em an ad a  del 
cielo.

— ¡Esto es adm irab le , sub lim e, expléndido!—exclam ó u n a  de ellas;—e n  
m i v ida  he  oido tocar asi. N uestro  o rg a n is ta  no  es capaz de rea liza r tales- 
prod ig ios.

—Si queréis, av e rig u a ré  el nom bre  del a r tis ta ,—contestó la  o tra  dam a.
—No, no; si a lg ú n  ex tran je ro  se h a  apoderado del teclado, no  tu rb em o »  

su s arm onías. M añana sabrem os lo que Ua ocu rrido . P ero  ¡silencio! V enid; 
ocultém onos p a ra  no  a su s ta r  a l a r tis ta , que p robab lem ente va  á  sa lir  de la  
capilla.

Al decir esto , las  dos señ o ras  p ro sig u ie ro n  su  paseo.
A penas h ab ian  dado c in cu en ta  pasos, cuando  la  fam ilia ab an d o n ab a  e l 

tem plo  del castillo  rea l.
— Será preciso  vo lver á  la  aldea y  uo  sé p o r dónde,—dijo el caballero .—  

¿Hemos de to m ar por la  derecha , ó por la  izquierda?
—Me parece q u e  debem os to m ar po r ese sendero ,—replicó la  esposa.
—No, m am á, hem os venido po r otro lado—dijo la  n iña .
—Te equivocas, h e rm a n a  m ia , n u e s tra  m adre  tien e  razón.
—Creo, h ijos m ios, que todos estam os equivocados—afirm ó el padre—  

y  p a ra  colm o de desd ichas no veo á  nadie que pu ed a  ind icarnos el cam ino .
—Sí, papá , d is tin g o  á  lo lejos dos seño ronas que podrían  o rien ta rn o s . 

¿quieres que v ay a  á su  encuentro?
S in  esperar la  con testación , el n iñ o  echó á  c o rre r y  se  acercó á  u n a  d e  

las  dam as.
— D ispensadm e—le dijo—si v en g o  á im po rtu n aro s. ¿Queréis ind icarm e 

e l cam ino que conduce ú C huisy-le-lioy?
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—Con m ucho g u s to , a tn ig iiito  m ió. No tienes que hace r m ás sino  se g u ir  
■el sendero de la  derecha; pero  dim e tu  nom bre y  procedencia.

—Me llam o W olfungo, v e n g o  de tía lzbu rgo  con  m i papá , m i m am á y  
m i h e rm an iraN an n e rl, y  voy á  P arís  á  d a r  un  concierto  a n te  el rey  y  la 
re in a .

—¿Quien, tú ?  ¿Y qué in s tru m en to  tocas?
—El p iano , el vio lin  y  el ó rgano .
—¡Cómo! ¿Un chicuelo  cem o tú ? ...
—¿ y  po r q u é  no? E l ú ltim o inv ierno  he  tocado e n  V iena a n te  la  em pe­

ra tr iz  M aría T eresa. ¿No hab é is  oido h ab la r  a lg u n a  vez del n iñ o  W olfango  
M ozart?

— Nó, é ig n o ro  que ex is ta  sem ejan te  personaje .
—¿No leeis los periódicos?
— Muy poco; m as sea com o q u ie ra  te  ofrezco m i p ro tección  en  la  có rte  

•de F ran c ia .
—¿Pertenecéis á  la  córte? Pue.s b ien , alll m e o iréis y  quedare is  conven­

c id a  de que, á  p esa r de m i n iñez , toco perfectam ente .
— ¡Cómo!—m u rm u ró  á  m edia  voz la  encopetada  dam a. ¿Sería é l qui­

z á s? ... P ero , eso es im posib le ... S in em b arg o ... Pero  veam os.—D lm e, p e -  
q u eñ in , ¿sabes qu ién  es e l o rg an is ta  qne h ace  u n  in s tan te  h a  tocado  en la 
cap illa?

—Si, señora ; soy  yo .
—Pue.s, si com o m e a se g u ra n , eres u n  g ra n  a rtis ta , y o  h ab la ré  de t i  á 

la  re ina .
— M achas g ra c ia s , señora. D ad expresiones de m i p arte  á  S. M.
—No dejaré  de hacerlo . H asta  la  v ista , W olfango.
—El n iñ o  echó á la  dam a u n  beso con su  reg o rd e ta  m ano; reun ióse  con 

s u  fam ilia , y  los c u a tro  tom aron  el cam ino de la  aldea, enco n tran d o  arre- 
g¡lada la d iligenc ia  y  pudiendo  p ro se g u ir  su  viaje.

A los ocho días de su  lleg ad a  á  PnrJs, el em bajador de A ustria  les  m a­
n ifestó  que la  córte  ib a  á  ce leb ra r u n a  g ra n  fiesta  a rtís tica .

—S. M. quiere oíros—dijo el barón  G rim m  á  W olfango .
—¿Tocaré an te  la  re ina?—p re g u n tó  e l n iño .
—¿Quién lo duda? L a soberana  m e h a  hab lado  m ucho  de tí.
—E l  caso no m e so rp rende, pu es la  señ o ra  de C hoisy-le-Roi le  h ab rá  

d ich o  a lg o  eu  m i favor.
—¿Quién es esa  seño ra  de Choisy-le-Roi?
El n iñ o  refirió la  av en tu ra .
— |.Ah! Y a com prendo ... repuso  m isteriosam ente  el b a ró n  G rim m .
El barón  H ebert, g ra n  m aestre  del cu a rto  de la  re in a , inv itó  á  la  fam ilia 

e x tra n je ra  á p a sa r  á  V ersalles.
M ozart, padre, acom pañado  de su  esposa y  de su s  dos h ijos, p a rtió  in ­

m ed ia tam en te  p a ra  aquel sitio  real.
A l lle g a r á  palacio , W olfango  no podia aca lla r su s  exclam aciones de en ­

tusiasm o.
—¡Qué herm oso es esto , decia! ¡Esto sobrepu ja  á  todo  cu an to  h a y  en  el 

p a lac io  de Viena!
—¿Esa es tu  opinion? dijo u n a  voz que el n iño  reconoció en segu ida .
¡La dam a de Clioisy-le-Roi! exclam ó W tolfango precipitándose en  los b ra ­

z o s  de su  p ro tec to ra . ¿H abéis hab lado  de m i á  la  reina?
— SI, am ig u ito  m ío.
—¿Y que os h a  dicbo?
—Me h a  dicho que estab a  d ispuesta á  quererte  m ucho.
— ¿De veras?
—P uedo a.segurárte!o.
•—¿Es ta n  b u e n a  com o vos?
— Tal vez.
—¿Se os parece  quizás?
— Por com pleto.
—Llevadm e á  su  p resencia.
—Y a lo estás.
—Pero  no  veo á  nad ie ...
—¿Y yo?
— ¡Cómo! ¿La d am a de Choi.sy-le Hoi.s era  la re ina? m u rm u ró  el pad re  

d e l a rtis ta .
—Sí, exclam ó la soberana  sonriendo , y  y a  veis com o u n a  ru e d a  ro ta  no  

cau sa  siem pre tan to s  perju icios com o se supone.

E .  V a x  H a s s k l t .
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P E N S A M I E N T O S

El que sabe re sp ira r y  silabear b ien , sa b rá  c a n ta r  b ien .— P iC cM erotti.

•  «

L a medida  es la  división del tiem po, m ien tras que el rUino  es la  d iv isión  
del pen.sam iento.— Coneone.

•  «

Los cóm icos debieran  educarse  en el reg azo  de los re y e s .— Barón.
*

* *
De la re lig ió n  y  dei ba jo  fundam enta l no hablem os n u n c a .—

«
• •

L a poesia es la  m úsica  del a lm a .—Lastenia .

El arte  debe to m ar siem pre po r m odelo la  n a tu ra leza , é im ita r, en m u ­
chos casos, h a s ta  su s  im perfecciones.—Xgnocrafe#.

V • •
N adie puede d is tin g u irse  en  el tea tro  si no  e s tá  ayudado  p o r  la  n a tu r a ­

leza; el a r te  del ac to r consiste  en  la  b u en a  g ra c ia  y  en  la  espresion c la ra  de  
los afectos del a lm a; e s ta  es superio r á  las  re g la s  y  no  se puede enseñar; 
solo la  na tu ra leza  puede serv irle  de  m odelo.—Roscio.

E s n ecesario  que la  n a tu ra le z a  se a  en un  todo quien g u ie  al a r te , y  que 
el a r te  p ro cu re  im ita r  en  todo la  n a tu ra le z a .—S in i .

L a m úsica  nos llam a al p lacer, y  la  filosofía á  la  v irtu d ; pero por m edio 
del p lace r y  de la  v ir tu d , la  n a tu ra leza  nos conduce  á  la  fe lic idad .— 
Filólim o.

¿Qué es lo q u e  ta n  fu e rtem en te  eslabonaba á  la  G recia? ¿Qué es lo que 
ta n  irresistib lem en te  a r ra s tra b a  a l pueb lo  á  los tea tro s?—N ada m ás que el 
a rg u m e n to  p á tr io  de su s  d ram as, el esp íritu  helén ico , el g ra n d e  y  predom i­
n a n te  in te rés  del E stado , la  h u m an idad  m ás d ig n a  que todos ellos re sp ira ­
b a n .—Sch iller.

C U E S T I O N A R I O  M U S I C A L

_ Con objeto de que n inguna  de la ep erso n a l que con s u s  especiales conoci­
m ientos honran esta sección, pueda  m ostrarse resen tida  con U  D irección de  
nuestro  sem anario, declaramos term inantem ente que nuestro  Cuestionario e-s 
u n  palenque neu tra l, abierto á  todas las opiniones que en él se ven tilan  a 
que, p o r  Lo tanto, L.a C o r r b s p o x d e n c ia  MusiCAt, declina todas las r e sp o n s i-  
bUidades que con ta l m otivo p u d ie ra n  exig irsele.

A s i  lo requieren, a l ménos, las condiciones de toda controversia  bien en ­
tendida.

AL SEÑOR BARBIERI

H abiendo y a  explicado a l Sr. B arb ieri desde nuestro  p r im e r  a rticu lo  en 
que obras deb ía  en co n tra r p a rtitu ra s , cifras de g u ita r ra  y  p a rte s  de ó rg an o  
de la  E dad  M edia, nos creíam os di.spensados de escrib ir u u a  lín e a  m ás, ín ­
te r in  nuestro  contendien te  no volviese á  m e jo r cam ino . A hora, s in  d u d a  
po r rem ordim iento  de conciencia, dice que nos vam os entendiendo; y ,  s in  
em b arg o , cuan to  henios estam pado en  ui ú ltim o n ú m ero  de L a  C o r u iís -  
poNDENCiA Mrsic-Ai„ Ho 6s Otra cosa  que la  reproducción  de u n  sólo párrafo  
que á  dicho señor dedicábam os el p rim er dia. Los com en tario s quedan  á  
c a rg o  del ju icioso  le itor.

. confesión, po r u n a  pa rte , y  po r o tra , las m nch isim as in exactitudes 
h istóricas que com ete n u estro  contendien te  cu su  nu ev a  rép lica , inexac ti­
tudes tan to  m ás d ig n a s  de se r  conocidas, cuan to  que e l que las  profiere 
es el Sr. B arb ieri, ó com o si dijéram os, ei que v irtu a lin en te  debe .saberlo, 
nos ob ligan  á  to m ar la  p lum a de nuevo , p a ra  decir a l con tend ien te  y  al 
am ig o , lo que, h istó ricam en te  hablando , se puede decir del ó rg an o , de ta  
g u ita r ra , de la  a n tig u a  no tac ión  m usical, de los inven tos de G uido A re ti-  
no , e tc ., e tc ., que, s e g u u  parece, son para  él asun tos com pletam ente n u e­
vos, y  po r consigu ien te , desconocidos.

P ero  vam os p o r parte.?.
«El período historien llam ado E d a d  M e d ia , em pieza  con  la  m u e rte  del 

em perador Teodosio, acaecida el año  39Ó, y  term ina  con la  to m a de Cous- 
tan tin n p la  po r los tu rcos otom anos en  1453.»

Siendo e.sto a«í, y  estando  coinpreudiilo el tiem po de Idacio den tro  de 
dicho período hisiórieo , ó, como dice el Sr, Barbieri, e n tre  el ú ltim o tercio
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LA CO RRESPON D EN CIA  MUSICAL

í

d e l  sig lo  IV h asta  poco m ás de m ediado el v ,  puesto  que su  Crónica  llega  
a l  añ o  461, y  él viviú hasta  el 468, es indudab le  que los h iin iios sagrados 
com puestos en  su época, pe rten ecen  de hecho á  la  E d a d  M i í d i a .

lis  indudable asim ism o que estos liim nos e ran  canfudos. com o lo s e n  
h o y  Ic d ts  los h im uos religiosos; y  si el Cánon 12 del Concilio B racarcnse 
s e l im ila  á p roh ib ir que se canter, poesías, claro  es á  tudas luces que la 
p roh ib ic ión  se refiere ú poesías cantables, esto  es, á  h im nos puestos en 
m úsica.

Que el C ánon citado  se  refiera  ó no  á p a r titu ra s ,  ú á  c ifr a s  de g u ita rra , 
n o  hace al caso; p a ra  hace r u n a  prohibición no  h a y  necesidad ue  m en tar 
lo s  m edios ó ú tiles de que se vale el hom bre  p a ra  hace r cosas prohibidas: 
b a s ta  SL’lam ente condenar y  p ro h ib ir el hecho.

Tam poco es con trad ictorio  que el Concilio B racarense se celebrase u n  s i­
g lo  después de te rm in ad a  la  Crónica de Idacio. Los b innios com puestos en 
t ie m p j del obispo de Chave.?, llevaban su  nom bre; y  al se r  éstos prohibidos 
UN SIGLO URsPUK.s, no  po r esta  c ircu n stan c ia  dejaban  de ser los m ism os h im ­
n o s del tiem po de Idacio qne llevaran  su  nom bre, por reco rdar sn época, 
au n q u e  la pruhibiciou—entiéndalo  b ien  el Sr. B arb ieri—se p rom ulgase  uu 
s ig lo  m ás tarde .

¿Se va  en te ran d o  n u estro  querido  am igo?
«Por este tiem po—contim ia  diciendo e lS r .  B arbieri,—no h ab ian  nacido 

a ú n  Boecio, San G regorio  el G rande, San Ju a n  U am asceuo, el luonge H iic- 
baldo, n i Guido Areiino, á  qu ienes principa lm en te  se  deben las reform as y 
adelan tos del a r te  m úsico.»

N'o liab ian  nacido , efectivam ente dichos personajes; pero  si San A tan a - 
sio , San A m brosio, arzobispo de M ilán, Sau E u g en io , arzobispo de Toledo, 
San D ám aso, y  tan ta s  o tra s  que ilu straron  el a r te  y  prom ovieron g ran d es 
refo rm as m usicale .? .—Todo lo que hicieron  Buecio, San G regorio , Guido 
A retino y  o tros, está  calcado subre los traba jo s de los que v iv ieron án tes, 
qne son  lo.? que nosotros citam os, como de la época ú que nos referim os.

Uespecto de Guido A retino, la  m ay o r p arte  de cuan to  se le a tr ib u v e  es 
pu ram en te  apócrifo . Esto, sin co n ta r con que ei obi.spo de V igebano  {Juan 
C araiuuel. 1664) dice que Guido desv irtuó  la n iúsica  de su s  an tecesores... 
• sin añailir que el ilu stre  m aestro  español Uainos de P a re ja , en 1482, rev e - 
ü á  los ita lianos las  ab su rdas opiniones de aquel celebrado m onje.

M uchos de los inven tos que se a trib u y en  u Guido . A r e t i n o ántes
j tf  e)coc«. Según Cesar C antú , el filólogo alem an, K ircher, «dice q u e  en 

la  b ib lio teca de los Je su íta s , en M e^na , h a  visto u n  a n tig u o  m anuscrito  
g r ie g o , cou  varios h im n o s anotados del modo que dice inventó  G uido. {!)

¿Qué hizo , pues, este personaje , si la  m ay o r p a rte  de los inven tos que 
se  le a trib u y en  e.xistiiin an tes de su época, y  si la  natación  que se dice su ya  
ex is tía  y a  en  épocas m uy  anteriores?

Y sobre todo—concre tándunas á  n u estro  a su n to —¿qué nos im porta  
qu e  en  los p rim eros s ig lo s  de la  Edad M edia no  hnb ieseu  nacido  todav ía  
Boecio, n i ''m n k o n , n i G uido? ¿Supone esto la  no ex istencia  de m úsica en 
can ioA lano , m ixto , y  a u n  ñguradoí E l nacim iento  de esto.? m úsicos, ¿supo­
n e  en absoluto  la  aparición  del a r te  de com poner y  de escrib ir?

Los comentario.? quedan  al buen  ju ic io  del lector.
No b ab ia  en lu  época á  que nos referim os g ran d es  concertan tes , g ra n ­

d e s  coros á la moderna, g ran d es  orquesta.?; pero es in n eg ab le  qne ex istia  el 
a r te  de com binar los sones, que se conocía en p rincip io  el a r te  de concerta r 
las  voces; que se  h ac ian  p a ra  este ob jeto  pequeñas partic iones, etc. etc.

A e stas  ú ltim as, pertenecen  los h im nos del tiem po de Idacio, au n q u e  el 
Sr. B arb ieri no  la.? h ay a  v isto , y  au n q u e  el Cánon 12 del Concilio B racareii- 
se , que los prohibió , no  cite  p a ra  uaÓH—porque tampoco tenia para  qué— los, 
in s tru m en to s  con que aquellos se e jecu taban , n i la  form a de no tac ión  que 
en  aquella  época estab a  en uso.

Si el a u to r  de la  H is to r ia  de la arm onía  que el S r. B arb ieri c ita  en su 
a rticu lo  no  encon tró  lus regla.? del di.scantu sobre m úsica  m esurab le  h asta  
e l s ig lo  X I, n i fué tau  d iligen te  como supone, n i investig ó  lo necesario  
p a ra  tra ta r  del asun to  q u e  se p ropuso . Y si el Sr. B arbieri, sólo po r d ar fé 
a i que no investig ó  lo necesario , p re tende fo rm ar castillos de naipes que el 
m ás leve soplo d e rrib a  sin  d ificultad , esto explica su fic ien tem ente  las 
fuen tes en  que se in sp ira  ])ara d e s tru ir  asertos que g ra tu ita m e n te  supone, 
cu au d o  m énos, ele aven tu rados.

Pa.scmos á  o tro  p un to .
«Los liistoriadore.? de m is  merecido crédilo— Aica el S r. B arb ieri—opi­

n an  que la  g u ita r ra  n o s /n e  importadla pu r los á rab es y  m oros que invad ie­
ron  y conqu istaron  ime.stra Penínsu la.»

Él Sr. B arb ieri ig iR jia, >in duda, que a lg u n o s  in stru m en to s an tig u o s  
no  son  exclu.sivus de u n a  de te rm in ad a  nac ión , pueblo  ó trib u , sino  que 
pertenecieron  á todas las  tribus y  son com unes á  todos los pueblos. E n tre  
estos in strum en tos se cu en tan  la  f ia u 'a , la  g a ita , la  ro ta , la  g u ita rra  v al­
g u n o s  o tros. ¿Podrá decirnos el Sr B arb ieri qué pueblo  a n tig u o  n i m oder­
n o  de.scoiioció ó desconoce el uso  de la  flau ta?  ¿Podrá decirnos á  que país 
pertenece  exclusivu inen tc  la g a ita , cuando  la  vem os f ig u ra r  desde m uy  a n ­
tig u o  en  la h is te ria  m usical uu t o d o s  l o s  p a l s h s ? L a rola, la  viella , la ,9í«- 
fo n ia  (que con todos estos nom bres se d is tin g u e  u n  solo in.sirum enlo) ¿per­
tenecen  á  G recia, á  la  P e rs ia , ú F ran c ia , á  Ita lia  ó á E spaña?...

La sencillez de estos prim itivos in strum en tos perm iiió  á  todos lus p u e ­
blos no  solo construirlo.? po r im itación , sino inven tarlos sim ultáneam ente . 
Todo.? lu? pueblos se creen inven to res de la flauta; todos lu.s paises co n stru ­
y e ro n  g-aitas; todas las naciones reclam an p a ra  sí la  g lo ria  de inveuciuu  
respecto  de la a n i ig u a  sinfonía.

¿A q u e p á is  pertenece exclusivam ente  la  g u ita rra ?  A todos y  á n in g u n o .
Lo.s m étodos de e.ste in stru m en to , as í an tig u o s  como m odernos, después 

de co u g e tu ru s  m ás ó m enos vero.síii.iles, co n signau  que el g r ie g o  A rion  
fué su iiiv(?n'or. Kl m ism o Sr. B arbieri nos dice )>or boca de A lfarabi que 
nuestro  pi im lar in stru m en to  e.s ig u a l al que poseían los á rab es y  persas; y  
es b ien  sabido que los procedim ientos del s istem a g r ie g o , n.si com o su s ins- 
trm u en to s  m úsicos, fueron  solicitados  po r estos dos pueblos, p a ra  p e rle c -  
e ionarse  en u n  a rte  que en d e r la  época se creyó exclusivo del p a ís  he­
lénico.

(1) lí .t l  ri I t'nicers id» (V.^ar CaaU'i. Ca; ítu l; tlia li !o.- Z?’."af :r.'ef.

Los an tig u o s  galos  de E spaña y  F ran c ia  conocieron el cricíh , que ful­
la  g u ita r ra  de los prim eros tiem pos : este  in stru m en to , cjue no difiere ca.sí 
nada  del que hoy llam am os nacional, y  que tam poco v a ria rá  g ra n  cosa (ó 
nada) au n q u e  pasen v ein te  sig los, porque su  sencillez no  lerm ite ad e lan to s  
eu  su  construcción  n i v arian tes  en su  form a, fué conocido de.?de m u y  a n ­
tig u o  en toda E spaña, en  F ran c ia , en los pueblos que por e s ta  n a rte  colo­
n izaron  los galo-celtas en su s  d iferen tes iiiva.?iones, eu P o rtu g a l, en Ita lia  
V en o tros m uchos jiaises que sería  ocioso y  prolijo  señ a la r. B aste d ec ir 
que cada nación  aplicó un  nom bre  p a rticu la r  iil iu s tn iin en to  que hoy ¡la ­
mamos nacional, y  que su  uso se  extendió  por todo el universo.

E.?paüa no  esperó , pues, á  que los á rab es nos im portasen su s  in s tru -  
n ien tos m úsicos p a ra  ten e r g u ita r ra  propia, n i pura  ten e r mstPument,o po­
p u la r. A la invasión de los árabes en E spaña débese ún icam ente  la  genera­
lización  de dicho in stru m eu to  y  parte  del nom bre que éste lleva. Débese su 
genera lizac ión  á los árabes, p o rque  si án tes se u saba  en  E sp añ a  aquel in ? -  
irum en to  com o 20 en  relación  á  100, e s ta  relación se elevó después m uclio  
m ás cun la in troducción  de  uu  pueblo  den tro  de o tro  pueblo; con el co ii- 
ciir.so de las tribu.? u g a ren as , en  fin, qne po.seian mú.sica é in.striimeuto.s- 
que le.? e ran  fam iliares, y  que se d is tin g u ían  en  el m anejo  de la  g u ite rn a ,  
de la guzla  y  de la a la kcc ira , ta l vez en proporción m ayor que b s  h ijos de 
la  nación  Inspatia.

Débese á  los á rab es sólo p a rte  del nom bre que hoy lleva  nuestro  in s tru ­
m ento nacional, com o únte? lieino.s d icho, porque el in té rp re te  m úsico  que 
aquellos conocían e ra  llam ado g u ite rn a , c u y a  palabra , con el tran scu rso  de  
los sig los, vino á  q u ed ar convertida  en g u ita rra , que es el nom bre  del in s ­
tru m en to  predilecto de n u es tro  pueblo.

Hé aqu i tod) cu an to  debernos á  la  invasión  árabe .
La g u ita r ra  conocióse desde m u y  a n tig u o  eu  E spaña, y  p o r consi­

g u ien te  no  hem os tenido necesidad  de esp erar po r la  célebre bata lla  d o  
G uadalete (año 214!, donde pereció  D. R odrigo, el ú ltim o rey  godo, p a ra  
ten e r g u ita r ra  p ropia: no  hem os tenido necesidad  de esperar po r la  in v a ­
sión  ag a re n a  ni p a ra  ten e r m úsica  p o r c ifra , n i p a ra  poseer u n  iu s tru m e iito  
nacional.

Refiriéndose a l ó rg an o s, dice el Sr. B arhieri: «El in s tru m en to  m ás a iiíi-  
g n o  de esta  clase de que hace m ención la  h istoria , es el que regaló  el e m ­
perador C üustantinu a l rey  de F ran c ia  en  el año  757. Ni de en tonces, n i do  
m ucho tiem po después, h a y  n o tic ia  de que en  las ig lesias de E spaña ex is­
tie ra  ó rg an o  a lg u n o ; pero au n q u e  el m ism o em perador h u b ie ra  reg a lad o  
o tro , siem pre resu lta ría  que m al podíam os ten er en  e l sig lo  v  m úsica  p ro ­
p ia  de un  in s tru m en to  que no  hab íam os de to ca r h a s ta  tre s  sig los d es­
pués.»

La fecha h istó rica  que c ita  el Sr. B arb ieri, e.?tu a lgún  tanto genera li­
zada, pero es com pletam ente falsa y  e rró n ea  en absoliito._

El p rim er lib ro  en  que hem os visto  e s ta  fecha h istórica  re la tiv a  al ó r­
g an o , fué en  el Í7/ccfo«íirio eiicfcfo/'eifco de la conversación y  la le c tu r i,  
hace y a  bastan tes  años: s e g ú n  parece, e s ta  fecha fué reproducida po r B ar- 
re to  en su Diccionario  de lá m úsica, y  a lg u n o s  o tros escriiore.? la  adojita- 
ron  m ás ta rd e  p a ra  su s  respectivos trab a jo s  histórico-m u-iicales.

Es m uy  d igno  de ad v ertir, s in  em bargo , que en el m ism o D iccionario  
de la conversación y  la  lectura, después de co n sig n a r qm; el e .cperado r 
C onstantino regaló  á  P ipitio , re y  de F ranc ia  y  padre  de Carlu-Mag-no, un 
ó rg an o  en c a ll la d  de rico p resen te , añaue á reg ló n  segu ido , que M uratori, 
bib lio tecario  del duque de M ódena, «asegura  que eu este tiem po hab ia  y a  
sópgauüs en Italia.»

B ellarm ino, arzobispo de C ápua y  bib lio tecario  del V aticano, d ice que 
el ó rg an o  se in trodu jo  po r prim era  vez en  lus Oficios divinos por lós­
anos 660, fecha que va  repre.?euta u n a  diferencia m ayor de cien  años; 8mi 
D ám aso, español, lo in trodu jo  eu  la  ig les ia  de Roma por los añ o s 326, c ifra  
que com parada con la de 757, ú cuyo  añ o  se det»e la in troducción  del ¡u-i- 
n ier ó rgano  en  F ran c ia  (y que el 8 r. B arbieri qu isie ra  que fu e ra  el prim ero- 
conocido en Europa) rep reseu ta  u u a  d istancia  d e 4 ó l años, que uos permito* 
desde lueg-o d estru ir po r com pleto el a rg u m en to  del Sr, B arbieri, quedaiiuo  
tüdav ia  un  sob ran te  m ayor de c ien to  tre in ta  año? en favor nuestro .

Los com entarios quedan  al b u en  crite rio  del cnrio.so lector (1).
V einte y  tan to s  a rtícu los liem os publicado  sobrif el o rig en  é h isto ria  del 

ó rg an o , desde el año 73 h as ta  la fecíia; y  liaciéiidunos eco fiel de e.scriCures- 
respetab ilísim os y  d ignos, p o r con sig u ien te , de en tero  créd ito , en todas 
liem os coDsiguacfo que dicho instru iiien tu  e? conocido en tr?  nosotru?, p o r  
fo ;7w’/íos desde el sig lo  v, y  esto en  leriúdico? p u ram en te-artis tico? , c uikv 
F l  Correo de Teatros y  L a  España .lu s ic a l ,  de B arcelona; E l  Eco M avic i l ,  
de LUboa; L a  L ira , de M éjico, y  o tros m uchos que se ría  ocioso s e ­
ñ a la r  (2).

E x trañam os m uy  m ucho, por co nsigu ien te , que el Sr. B arbieri ( lig a q u o  
el p rim er ó rgano  no se conoció Im sia el año  757, eiiaiuio e s ta  fecha no .se- 
refiere, en  rig-or, m as q u ;  á  la iiitroiluccion del órg-aii > en Franci.i, y  d irle 
o tra  aplicación, se rla  desconocer la  h isto ria  mii.sícal é ig n o ra r po r eo iiide- 
tü  el o rig en , h istoria  y  vicisitudes  po r que lia pasado el in stru m en to  c lá ­
sico de los tem plos.

«Ahora bien; ¿podrá decdr en conciencia  el Sr. B arbieri, que en E sp añ a  
no p o d ía n o s  tener en el sig lo  V  m ú s íc í propia  de un instrum ento  que iio h a -  
lia m o s de tocar i k i s t .v t k ü s  .s i g l o .s  d k s p u e s . . . ?

Todo cuan to  dice el Sr. B arbieri, referen e al inolvidable Soriano F u e r­
tes , es ocioso; no.sotros no liemo? cuii.sigiuido n i que en  su H is to r ia  imiiia. 
m úsica  de n in g u n a  clase, ni que nuestro  eontendieiite  deberla buscarla eu

(!) Virarse lo? nrtLutos que sobro cl órgano piib'icfimos en £-i F.'p i7,a .l/uii al, 
dü Barceluiia. núiUBrus gi'resiiuiiiliüiUüs á ios dais 3 y lo Je Febrero ile ltí<7, [lulili- 
Ciicioii quü ik'jó ue exi.-tii'. .Al couieiiz.ir ilii li i trab.qo, Buipezma »s por cuiabalir ui 
a„t gua opiniou que hay su stsn ti ei Sr. B a-uieri; ogiaioii ue iilg.iii valoi- veinte años 
Jiii, ]>ü i> que lii inodái'iia ui-iticii, ^ou sus uuevas luces, Ivi veuilo á Jeoti-oir por 
completo.

L u  m u c l i o a  d e  n u e s t r o s  a r t i - i i t d ? ,  c o m o  e  i n l i t u l n d o  La m u r a  dü oapilhi do  
S a n li'y o ,  y  ei que l l u v a  p o r  l i l i i l o  Oloriaa d d  a r.e  m íd 'o  ü^pa.iut, p u u u c a d o  u c i o i i t e -  

l a e i i t e  e u  c s t  i  m i s  r a o  p - i r . ó d i c o ,  c u i i s i g m i i n  o. s  q u e '  e l  o i - g a i i u  e s  c o u o  - i  l o  e n t r e  i i o s -  

o t r  s ,  ¡ cr to mino: d e s d e  e l  > t g ! o  v ,  y  i . o s  e x t r a ñ a  m i i c ! i í » i i i i u  (¡ l e  r l  Sr. B  p b i e r i  n o  

s e  ¡ i l c i j  e  ü . i  d i  e s t a  a - c i  c .  i j ü i j  . . . .  , i  u i q  , o  i i o  f u  : . a  m i s  j  l e  ¡ i  i  i i  c a m  n t i r l a .
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el venerable Beda. Hemos dicho, lisa y  llanam ente : E xa m in e  la m úsica en 
notación rabinica, de que nos habla Eoriauo F uertes. L a iud ieaila  m úsica 
ex iste , au n q u e  e l m ism o Suriano no  cite  su p arad ero , ó a u n q u e  e l señor 
B arb ieri, acaso  p o r no  conocerla , p re ten d a  ponerlo en duda.

L legam os á  los m anuscritos de Yañez Nóvoa, ch an tre  y  obi.spo de Oren­
se . El Sr, B arb ieri p reg u n ta  qué traba jos son  éstos y  si se h an  im preso, 
porque h a  buscado en las bibliotecas piiblicas y  ha sta  en las librerias de 
.Madrid— c\jn\ü qu ien  dice a lgo—y  nad ie  le dió razón  de ellos. A quí pudié­
ram o s exclam ar: ¡gran  p u ñ ^  son tres moscas!

.Apostariamos doble co n tra  sencillo á  que en todas las lib re rías  ju n ta s  
de  M adrid no se en cu en tra  uno  sóla obra de m úsica ... de los ú ltim os años 
del pasado sig lo ; y  darnos por m u y  seg u ro  que m uchas no  ten d rán  siqu iera  
e jem p lar de las rec ien tem en te  pub licadas e n tre  noso tros. ¿Cómo quiere, 
pues, el S r. B arb ieri en c o n tra r  obras de sig los an te rio res  en  las lib rerias 
de M adrid, hab iendo  e.sperado, sobre todo, el m om ento  critico  p a ra  buscar­
las cuando e s tá  ven tilando  la  cuestión  de si ex isten  ó no  existen? ¿Cómo 
qu iere  que los lib reros ten g an  el in terés ó la  v irtu d  de co n se rv a r u n a  obra , 
n i que la  conozcan siqu iera , cuando  el S r. B arb ieri uo  la  posee, y  a u n  se 
av e n tu ra  á  n e g a r  su  existencia?

Créanos n u es tro  conte .id ien te: la  consecuencia  es lo prim ero.
Los traba jos de  Y añez Nóvoa no  fueron  im presos n u u c a ; pero  existen 

e u  la  b ib lio teca de a lg u n o s  aficionados m ás ó m énos curiosos, en tre  los 
cuales recordam os á  nuestro  a n tig u o  am igo  D. Jo sé  Y añez, p rop ie tario , y  
parien te  del p rofesor de ig u a l apellido (hoy eu  B etauzos) y  á  D. Jo an  do 
Branco Castelho, títu lo  p o rtu g u és  y  aficionado d istingu id ísim o  q u e  eu  186G 
resid ía  en  B raga .

Las épocas h is tó ricas  las  co n stituyen  los hom bres y  los sucesos.—Todo 
lo que te n g a  lu g a r  en  u n a  época deterin inaila , uu  separándose  de la  ten ­
dencia  g en era l p rop ia  del período histórico  que se  a trav iese , corresponderá  
sin  duda a lg u n a  á  ía  época m ism a  y  no á  o tra  d ife rea te .

R efiriéndonos, pue.s, á  las obras escritas eu e s ta  ó en la  o tra  Edad^ los 
traba jo s que á las  m ism as correspondan , no po r ser origínale.? de este o del 
otro  au to r d e jan  de ser propios de la  época en que se escriben , s iem p req u e  
s ig a n  ln co rrien te  h istó rica , a rtís tica  ó lite ra ria  de su  sig lo .

A hora bien  : si Y añez N óvoa no fué in ven to r de u n  sistem a de no tación  
m usical, ni adoptó u n a  nu ev a  m an era  de escrib ir, es indudab le  que su s  
trabajos  no  especíale.? fueron escritos al estilo  de la  época; esto es, sujetos 
á  la form a a n tig u a , con adopción ab so lu ta  del s istem a ó m anera  de escrib ir 
de  aquellos tiem pos. P u r cousigu icu te , al ex am in ar nosotros dichos trab a ­
jo s  en P o rtu g a l y  eu  E spaña, HEMÜ8 VISTO, no sólo la  p a r lilu ra  de la 
Edad M edia, sino  tam bién  las c i fr a s  de g u ita r ra  y  p a r le s  i e  órgano re la ti­
v o s  al indicado período histórico .

Refiriéndose el S r. B arbieri al inolvidable B añeras, a u to r  del g ru eso  vo­
lú m en  titu !ado  Composiciones de los sig los medios, dice:

«Lo p rim ero  que se  ocurre , al v er la  form a en  que dá  V. la  no tic ia , es 
que cnando dice V. .secamente B a ñ eras, éste  debe se r  un  su je to  de ta n  un i­
versal notorie dad , que. com o cuando  decim os A ristóteles ó Boecio, no  h ay  
necesidad  de d a r  m ás explicaciones.»

Cuando se tr a ta  de u n  su je to  ta n  entendido  com o B arb ieri, c ie rta s  ex­
plicaciones re su ltan  siem pre ociosas, y  n u es tro  con tend ien te  debería  couv- 
cer, s iqu iera  po r el nom bre, uu  m a e s t u o  que h a  brillado  m uchísim o en E s­
p añ a , que fué condecorado  en P o rtu g a l, p rem iado y  d is tin g u id o  por F er­
nando VII 6 Isabel II, que fué m úsico m ayor inüchisiino  tiem po, excelente 
com positor, d irec to r en  su.s ú ltim os añ o s de la  m úsica  de la  Casa-Hospicio 
de S an tiag o , a u to r  de v a ria s  obras lite rario -m usica les , e n tre  o tras  sus 
iE xplicariones de m ú sica ...* , y  su s  e x p o s ic io n e s  de los sig los medios, 
e tcétera, e tc . (1).

E sta ú ltim a obra , no es un  resúm en ó reducción breve de una ohra ó d is ­
curso, com o quiere el Sr. B arb ieri, porque no se tra ta  aq u í de red u c ir ni 
ab rev ia r co.sa a lg u n a ; se tra ta  de u n a  recopilación ó recolección g e n e ra l de 
cu an to  se ha  escrito  en lo.? sig los m edios, p a ra  lo cua l se  recog ieron  las 
com posiciones m usicales y  los datos h istó ricos necesarios, en  las  p rim itivas 
fuen tes, á  donde tuvo  que acud ir el Sr. Bañera.?, y  as i lo h ace  este constar 
en diferentes lu g a re s  del p ró logo , en  las pág in as  20, vuelto, 23 y  25.

E sta  obra que hem os exuniiíiado el añ o  06, coa tiene  TODO lo que es ori­
g e n  de n u e s tra  polém ica.

No se infiere n in g u n a  ofensa á  n u estro s herm anos de P o rtu g a l con de­
c ir  al 8r. BiU'bieri ó á  cua lqu ie r o tro , que p rocu re  la  adquisición del m anus­
crito  A ó B, qne en sus bib iotecns exista; porque cuando  u n a  o b ra  no se 
puede com prar, n i ob tener p o r p a rticu la r donativo , se co n stitu y e  ei in te re ­
sado e n  la Iriblioteca jioseedora, y  puede copiarla  en su  to talidad ó en  p arte  
y  queda efectuada la  adquisición.

U na paciencia  á  toda p ru eb a  nos aiUe.?tró en  este  a su n to , y  no  en  vano 
hem os pasado diez y  seis años, sem ana tra s  sem ana, m etidos en  las biblio­
tecas con objeto de re g is tra r  y  reco g e r cuau to  nos h a  parecido convenien te  
y  nece.sario p a ra  com plem entar nue.stro.s estud ios lüstó rico-m usica les; y  
au n  sen tim os, en verdad , no  poder co n tin u a r con ig u a l en tusiasm o y  fuerza 
de vo lun tad  las internunpidM.? investigaciones h istó ricas, que bien lo nece- 
.sitariam os p a ra  d ar po r term inados a lg u n o s  traba jos que tenem os pend ien­
te s  do publicación.

V arela rfilvari conoce, pues, el a su n to  de que tra ta , y  puede
dem o.strar m atem áticam ente  a l Sr. B arbieri, q u e  cuando  asevera  Qvn h a  
VISTO PAUTiTUUAs, ciFit.AS DK GV1TAURA Y PAHTE.s DE ÓRGANO Correspondien­
tes  á  la  EDAD MEDIA sabe m u y  b ieu  lo que d ice , sabe  m uy  bien lo que le 
h a  costado el saberlo , y  no ig n o ra  la a ltu ra  á  que debe colocarse su  co n ten ­
d ien te , p a ra  que éste  p ueda  d iscu tir  con  pleno conocim iento  de causa.

R easum iendo: e l a rticu lo  del Sr, B arb ieri es u n  trab a jo  que le h o n ra  y

d ig n o  de su  m uy acred itada  y  hábil p lum a; pero de i l  pudiéram os decir 
exciam anilo  con P latón:

¿Por qué lo bello no h a  de ser .siempre el resp landor de lo verdadero'!

V a r e i .a  S i i .v a r i .

R E C O R T E S

EL DUO DE LOS HUGONOTES

¿Q uieren sab er n u es tro s  lectores de qué modo fué com puesto  el famoso 
dúo del cu a rto  acto de los H ugonotes, e n tre  V a len tina  y  Raúl? P ues leau  la 
s ig u ien te  anécdo ta  que hallam os eu  u n a  b io g rafía  de M eyerbeer;

Pas uno note de re Uuo n’et.iit écr te á la premiére répétition ¡jenérale.
Aprés cette repct.tion, Meyerbeer entra tout éperdn cliez M. Gouin, ou il 

iogeait alors.
—Qu’as-tn Uonc? lui demanda son an\i, eifrayé de sa pitleur.
Le maestro se jeta dans un fauteail et répoodit:
—Nous aurona une chute! Tout va de travers! Noiirrit prétend tpi’ 1 ne 

ponrra jamais chaater le morceau flnal du quatriéme aete, et chacun lui 
donoe raison.

—Büh!
—C'est comme je te l’KÍflrme. II est bien temps de le dire, n ’est-ii pas vrai?
—Pourqnoi ne pas faire d’autre lausique?
—Impossible. Scribe ne veut plus rien changer au libretto.
—Ah! Scribe se refuse á Timprovisation! cela se conqoit. Demanderais-tu 

beaucoup do vers?
 NuD, tres peii; ce qu’il faut pour servir de molif ¡i ua (inlaníe, voilá tout.
—Bien! reste-lá dix minutes; j ’ai ton hommc.
II était 11 heures du soir, Gouin descend et court au divan Lepelletier, et 

raméne bientác Kmile Deschai'ips, qu'il trouvé se üvrant aux doueours du 
double-six. Ea un clin d'ceil, le poete improvise quebiues vers, daus une si- 
tuation doHt le maestro lui donne la clef; puis il sounaite le bonsoir á ces 
me-sieurs pour aller repreiidre sa partie.

Meyerbeer s’clance au piano et se met a eomposer un autre dúo fina!.
Oe íü t un clan de génie, uneficvre a ’inspiration comme jamais artiste 

n ’en eut de semblable. En moins de trois heures, le maestro avait tériaiiié sa 
lache, et ]ii muse harmonieuse retournait au ciel, laissant ici-bas un clief- 
d'ceuvre de sensibilité, de puissance et d’amour.

Meyerbeer dormit á peine.
Au point du jouT, il frappait á la porte de Nourrit, son dúo á la main.
 Vovez un pea, lui dit il, si vous serez plus conteutde ce nouvel es.sai?
Nourrit prend le papier, fredonne l ’air, pousse un cri d ’enthousiasme et 

tombe dans les bras au compositeur.
- C ’est un siiocés, dit-il, un succcs immense: Je vous le promels, je vous 

le jure! Allez, cher raaitre, allez vite préparer rorehestration! Ne pordcz pas 
une minute, pas une seconde!

Le surlendamain, touta la partie instruméntale était préte et cbaqiie mu- 
sicien trouva sur sou i upitre le nouveau dno de Raoul et de Valeatinc.

Ce fut alors una bien autre scéne. _ .
Aprés l’exécution du morceau, des applaudissementa frénetiques eclaterent 

dan.s l’orchestre. Habeneck s’clanca par dessus la rampe pour rejoindre le 
mne-tro. Nourrit et Mlle. Falcon. Tous Ies musiciens suivirent leur chef et 
Meyeibeer fut porté en triompliesur la scéne, aumilieu d’acciamatlons á ta re 
tomber les frises. Raoul battHit des mnins, Valentine p’.eurait.

.laroais ovntion ne fut plus magnifique et plus spontanée.
Voiiii qui répcnd victorieusement a ceux qui aftirinent que la íce inspira- 

tiice n ’a jamais caressé le front du maestro, et que tona sea chefs-d’ceuvrene 
sont que le ré .u lta t du travail obstiné, de la Science paten te  et du savoir-

Tii l ’as dit, oííi, tu fít’am-s, a été écrit dans la soiréo du 23 novembre 1835, 
de onze beures du soir a deux licures du matin, et «c'est une des plus belle.s 
hymnes d’amour, dit M. León Kreutzer, qu'un compositeur a it arraclice a 
son áme pour la jcter toute palpitante sur le théiitre.»—11.

1̂) Dice el Sr. B irfiieri que lia rjrusltü diccionarioa aa t'guosy  m oJernis, y que 
no iia encontrado noticias de B.iñei’Mí.

Conque .se dirigiese sohvnvite iil Sr. Saldoni, que conoce la gran taniüia m nsícsl 
española, obten iria al muineuto las noticias q ie .i iv libros no ban p J lid j sum inis­
trarle.

C O R R E S P O N D E N C I A  N A C I O N A L

Sr. D irector de L.v Co u u e s p u n d k n c ia  .Mu s ic a l .

B arcelona 21 de Agosto.

L a eonipaiiía de ópera  cóinica francesa qne funciona  en  el tea tro  Lírico 
puso en  escena la  sem ana  pasada  e l F aust de G ounod.

E n carg ad a  del papel de M argarita  Mme. G ully-Larochelle, no  h a  Incido 
en  e.sta óp::ra tan to  com o en o tras, porque si b ieu  es iu n eg ab le  que esta  n r- 
tis ía  cautó su  p a rte  con corrección de estilo , no Icres m énos que carece del 
sen tim ien to  in tim o que h a  de dom inar siem pre en  el can to , ap a rte  de que 
su  voz y a  decadente le perjud icó  eu  la  e jecución , p a rticu la rm en te  en  el a r ia  
de las jo y as. A m as , la  f ig u ra  de Mme. Larochelle uo es apropósito  p a ra  p er­
sonificar á  M argarita .

E l teno r E n g e l salió m uy  airoso dcl papel del p ro tag o n is ta  que can tó  ó 
con  la  en te reza  ó con  el sen tim iento  ó delicada vocalización que requ ieren  
las  v a ria s  situaciones.

E l bajo D u ra t e stuvo  b as tan te  acertado en  el papel de Mefistófelo.^ qne 
can tó  cou  so ltu ra  y  seg u ridad , au n q u e  con sobrados esfuerzos de voz a lg ii-
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ñas veces y  o tras  ex agerando  a lg o  la  declam ación. Los dem ás papeles de la 
ópera  fueron  desem peñados re g u la rm e n te  y  la  ejecución de co n ju n to  dejó 
a lg o  que desear, s iu  duda po r poco en sa j'ad a  la  ópera.

N ada diré de la  m ise en scene, pu es  n i el palco  escénico del te a tro  L í­
rico es b a s tan te  capaz p a ra  la  rep resen tación  de u n a  ópera  de aparato , n i 
h a y  en  él e l a ju a r de decoraciones necesarias.

E n  la  rep resen tación  del F a a s i  se  com etió la  im propiedad de  em pezar el 
acto  cuarto  cou  la  escena  del a rrepen tim ien to  de M arg arita  y  m aldición de 
M efistófeles, que dehe se g u ir  á  la  m uerte  de V alentín , a lte rando  así !a m ar­

c h a  de la  acción.
Anoche se  puso  en  escena  en  el m ism o te a tro  L a  D am e blanehe, be lla  

c reac ió n  del célebre Boieldieu, que por lo in sp irad a  y  fresca no  h a n  podido 
envejecer los c in cu en ta  y  seis añ o s que cu en ta  desde que su  au to r la  dió á 
luz, pu es q u e  desde entonces no  h a  desaparecido del reperto rio  de la  Opera 
cóm ica francesa.

Si B oieldieu fué eu  su s  p rim eras  obras u n  im itador de los estilos de Ci- 
m aro sa  y  de R ossini, en L a  D am e Manche in a u g u ró  u n a  n ueva  m anera , 
o sten tando  u n  estilo p ropio  suyo é ind iv idual en  el g én e ro  d ram ático . .Aun­
que quU á po d ria  señ a la rse  en  e s ta  o b ra  a lg ú n  resab io  disim ulado de c ie rta  
form a ro ssin ian a , s in  em b arg o , gen era lm en te  se a p a rta  de las  de la  ópera  
ita lian a , im plicando  e l estilo  de la  escuela francesa.

Del fondo de la  com posición de L a  D am e Manche se  desprende á  m enu­
do u n  colorido m isterioso al trav és  de apacib les y  sencillas m elodías, g ra ta s  
casi siem pre, ó po r la  bondad  in trín seca  de las  ideas a rtís tic a s  ó p o r el efec­
to  arm onioso producido po r la ing en io sa  com binación  ile las voces y  po r la 
háb il co n tex tu ra  de las p iezas concertan tes.

Si la  in s tru m en tac ió n  no  es b rillan te  n i r ic a  en d iseños y  efectos, no  le 
fa ltan , em pero , conceptos b ien  ex p resaJo s y  de bastan te  efecto dram ático . 
En el co n ju n to , pues, ia  ópera que m e ocupa es ag rad ab le  y  .sim pática y 
b rilla  en  ella  no poco la  inspiración.

Quince añ o s h a n  cum plido desJe  que L a  D am e Manche se  representó  
p o r p rim era  vez en  esta  c iudad  y  en  el m ism o coliseo cuando fo rm aba p arte  
de los abolidos Cam pos E líseos.

E n tonces fué can tad a  tam b ién  en francés po r u n a  m u y  re g u la r  com pa­
ñ ía  de ópera  cóm ica y  fué m u y  ap laud ida  aquel a , dejando g ra to s  recu e r­
dos al público . B astan te  sa tisfac to ria  h a  sido tam bién  ah o ra  en  e) conjun to  
la  ejecución que le h a  cabido á  L a  D am eblanche, cuyos p rincipales papeles 
h a n  desem peñado con ac ie rto  Mme. L arochelle, el ten o r E n g e l y  el bajo  
D ura t, éste con  sobrado esfuerzo ele voz a lg u n a  vez y  aquel con esm erada 
vocalización y  seu lido  acento .

Xo les h a  escaseado su s  ap lausos el p ú b lico , llam ándoles tam bién  al 
palco escénico.

Las rep resen taciones de óp era  francesa  es tán  tocando á  su  term ino , 
pues e s ta  sem ana  conc lu irán  los com prom isos de los can tan te s  con la  em - 
pre.sa del tea tro  Lírico.

E n  los dem ás tea tro s  v eran iegos no h a  habido n in g u n a  novedad en  las 
represen taciones lír icc -4 ram áticas , que m erezca m encionarse. E n  el Buen 
Hetiro se  h a  puesto  en  escena a lg ú n  nuevo  baile, com o F anm j F sler , L a  
Encantadora, L a g i la n i l la  g  e l  curro  y  E l  lago encantado, que llam an  m u ­
c h a  co n cu rren cia , m ás po r la  g ra c ia , donaire  y  h ab ilidad  de la  p rim era  
b a ila rina  e x tran je ra  C anetta, y  p o r el desenfado y  trav esu ra  de  la  p rim era  
españo la  O rteg a , que po r el m érito  de las  com posiciones coreográficas, 
au n q u e  sean  éstas b a s tan te  ag radab les. A la  C anetta se  le h icieron  la  noche 
de  su  beneficio m uchos, e legan tes y  valiosos regalos.

\Y.

N O T I C I A S

M A D R I D

L 0 3  CONCIERTOS D E0IJI0.8EX T0 Y ÜECIMÜ.'SÉTIMO DE LA

S O C IiC U A D  U N IO N  A llT ÍS T IC U - i lU S IC A L

E l m ártes 16 del co rrien te  celebróse en  los ja rd in es  del Biieii-Retiro el 
concierto  déeim osexto de la  pre.?ente tem p o rad a , con  su jec ión  a l s ig u ien te  
p ro g ram a;

O vertu ra  de E i  h ijo  p rú .lijo , A uber; Polonesa de Concierlo, J im énez; 
L a  charm e du- fo y e r ,  valses ( l .“ vez), G u u g ‘1 ; O vertu ra  de M ignon, Tho­
m as; F an tas ía  .sobre m otivos de Fausto, a rreg lad a  p o r M. A rban , Gounod;

Slruensée, o v e rtu ra , M ey erb ee r; (a) Réoerie, Schum ann; (b) M inuetlo , 
B occherini; Cortejo de Baco  (de los ba ilab les de S g lv ia ) , Leo Delibes.

F u ero n  ap laudidos todos los núm eros del p ro g ram a , y  se pidió la  repe­
tic ión  de  la  Polonesa, de Jim énez; la  o v e rtu ra  de M ignon; la  Réoiere, de 
S chum ann , y  e l célebre M inuetto , de  B occherin i.

•
• «

E l concierto  décim o sétim o, que tu v o  lu g a r  el 19 del a c tu a l, llevóse á 
eabo con escogidas com posiciones, que se e jecu taron  p o r el s ig u ien te  
órden;

S in fo n ia  inglesa , Benedic; P o la h a  de Concierlo, Chapí; Berceuse, val.?e.s 
(1.* vez), W ald teufel; S infonía de T a t t i  i n  m aschera, P edro tti; F an ta s ía  
sobre m otivos del P ro fe ta , a rreg lad a  po r el socio Sr. P in tado  (1.* vez), Me- 
yerheer; C oarta  R apsodia  noruega  (2.* vez), Svendsen; (a) A v e  M a ria , 
G ounod; (b) Colombine, m in u e tto , D elahaye; P olicM nella, po lka , K ostm an.

A plaudióse m ucho  la  esm erada ejecución  de todos los n ú m ero s, y  
fueron  repetidas la  po laka  de Chapi, la s in fonía  de Pedro tti, el A v e  M a ria  
de  G ounod y  el m inue tto  [Colombine] de D elahaye. Los w alses de  W 'aldteu- 
fel pasaron  casi desapercibidos p a ra  e l público.

Felic itam os u n a  vez m ás á  la  sociedad U nion A rtistico-M usical, y  en ­
v iam os n u estro  ap lauso  al m aestro -d irec to r de la  m ism a, Sr. Chapi.

A la  h o ra  de e n tra r  en  m áq u in a  el p resen te  núm ero , se e s tá  celebrando 
el concierto  18.“ de la  U nion A rtistico-M usical, con  a rreg lo  a l s ig u ien te  
p ro g ram a:

P lt lM R R A  p a r t b

1.“
2 .“
3.“

O vertu ra  de Roger de F lo r , Chapí.
P rim era  p ohnesa  de concierlo, iMsivv.uíQXiX-aAa'pov B re tón , C hopin. 
L a  Berceuse, w alses (seg u n d a  vez], W aldteufel.

S E G U N D A  P A S T K

1." O vertu ra  de .Zaffíjí®, H erold.
2.'’ del cu a rte to  núm . 75. H aydn.
3." L a  ca rre ra  á  caballo  de las va lk irias  en  el d ram a  m usica l Z® Val- 

h iria , p rim era  jo rn a d a  de la  tr i lo g ía  E l  an illo  de los N ibehingen  {i>riinera 
audición) W ag n er.

t e r c e r a  p a r t í ? .

1.“ M archa de las A n to rch a s  (núm , 3), M eyerbeer.
2.® (a) P a va n a  fa v o r i ta  de L u is  X F ,  B risson.—fb) P izzicailo , T au b ert.
3.® S te fa n ie , po lka, F ah rb ach .

Las com pañías d ram áticas  que a c tu a rá n  en  la  p róx im a tem porada en  
los p rincipales tea tro s de M adrid se h a n  constitu ido, con tan d o  com o b ase  
de su  personal, con los s ig u ien tes  artista.?:

Z1s/?3^oL—Señoras C airon, C ontreras, C onstans y  R evilla , y S res. Va­
lero , Calvo (D. Rafael y  D. R icardo), F ernandez  (ü . M ariano) y  Jim énez 
(D. Donato).

Comedia, —Señoras R ijo sa , A lverá, Z apatero  y  G racian i, y  Sres. M ário, 
Z am ora, Rom ea (D. Ju liá n ), B osch y  R ihuet.

L a em presa  h a  hecho  proposiciones á  la señ o rita  M endoza Tenorio que 
a ú n  no h a n  sido con testadas.

A polo .—A segúrase  que fu n c io n ará  en  d icho  te a tro  u n a  com pañia  bajo  
la  d irección de los Sres. C ata lina  y  M orales.

H an sido nom brados p ro fesor de solfeo p repara to rio  p a ra  can to , y  a u x i­
lia r  de la  E scuela N acional, re sp ec tiv am en te , D. J u a n  Pablo  R ijosa , exce­
d en te  de la  m ism a, y  doña L au ra  Rom ea y  P a rra . Felic itam os a  los a g ra ­
ciados.

La polka P s l ,  P s t ,  P ts ,  q u e  con  ta n to  éxito  can ta  la  S rta . G allardo en 
los Bocetos M adrileños, g u s ta  m uchísim o, y  cada noche tien e  que rep e tirla  
cu a tro  ó cinco veces á pe tic iou  del público  que asiste a l  tea tro  del Buen 
R etiro.

P R O V I N C I A S

.TAEX.—De es ta  c iudad  escriben  diciendo q u e  la  com pañ ía  de zarzue- 
zuela , baile y  verso , a tra e  num eroso público  a l tea tro , sieii.lü en tu s ia s ta  y  
m erecidam ente aplaudidos los a rtis ta s , en p a rticu la r la  p rim era  tip le  seño 
r a  G arcía, la  p rim era  b a ila rina  S rta . G uerrero  y  los .Sres. V idegain , R ojas 
y  Sánchez.
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E l  lucero del alba  es ]a za rzue la  que, en  lo cóm ico, m ás h a  llam ado la 
a tención , po r lu c ir  en ella  la  Sra. G arcia  su s  in im itab les g ra c ia s  en el Jla -  
menco papel que desem peña.

CADIZ.—L a com pañía  de declam ación que d ir ig e  D. A ntonio Vico em ­
pezó á  a c tu a r  en  el tea tro  p rinc ipa l de d icha c iudad , seg ú n  n o s  m an ifiesta  
n u es tro  corresponsal en la  m ism a.

VIGO.—Es u n  hecho  la  construcción  de u n  teatro -circo  en  esta c iudad , 
pues parece que h a y  di.spuesto u n  b u en  cap ita l p a ra  h acer u n  edificio m ás 
que reg u la r .

Así lo d icen los periódicos de G alicia.

PONTEVEDRA.—Nos escriben  de es ta  ciudad  diciendo que el n iño  señ o r 
Bordas, d iscípulo  de  v iolin  de n u estro  C onservatorio , y  prem iado  e n  los ú l­
tim os concursos en el m ism o celebrados, e s tá  enferm o de g rav ed ad  en  la  
v illa  de M arín. Los pesim istas tem en  u n a  d esg rac ia , suponiendo que se 
m a lo g ra rá  el jóven  y  y a  d is tin g u id o  v io lin ista .

¡Quiera Dios que no se cum pla  e l tris te  vaticin io!

FERROL.—E scriben  de e s ta  ciudad:
Con la  a sistenc ia  de SS. MM. púsose  en  escena  e n  u u es tro  tea tro  e l d ra ­

m a  del Sr. Sellés, E l  N u d o  Gordiano, en  c u y a  in te rp re tac ió n  p rocuró  es­
m erarse  toda la  com pañía.

E l rey  llam ó á  s u  palco al p rim er ac to r y  d irec to r, Sr. B ueno, con  el que 
conversó  la rg o  ra to , indicándole que p u sie ra  en escena la  com edia del m a­
lo g rad o  N arciso Serra , D on Tom ás, á  cu y a  rep resen tación , como así lo 
efectuó, ten d ría  el g u s to  de a¡?istir con su  a u g u s ta  esposa.

SEVILLA.—Del 1 .“ al 5 de Setiem bre deberá  d ar su  p rim era  fu n c ió n  en 
e l teatro -circo  del D uque la  com pañ ia  de zarzuela. F ig u ra  en  la  m ism a la  
d is tin g u id a  tip le  señ o ra  W Tllians, el b a ríto n o  S r. G uzm an, el te n o r  Sr. B ar­
re ras  y  el m aestro -d irec to r Sr. Heparaz.

SANLüCAR DE BARR.AMEDA.—El beneficio del m aestro  Cereda es­
tu v o  m u y  concurrido : la  obra  que escogió fué R o sa  del m ar, le tra  del m a­
log rado  P u en te  y  B rañ as , pu esta  en  m ú sica  por e l beneficiado; num erosos 
ap lausos le  p ro d ig a ro n  d u ra n te  la  rep resen tación , siendo llam ado á  escena.

SAN SEBASTIAN.—El sétim o concierto  dado po r la  Sociedad que di­
r ig e  el m aestro  V ázquez, fué u n a  co n tin u ad a  ovacíon p a ra  la  b rillan te  or­
q u es ta  m adrileña.

D ich a  o rq u esta  a n u n c ió , que ten ien d o  com prom iso de d a r  varios con­
ciertos en  d iferen tes poblaciones, el otavo y  ú ltim o  concierto  ten d ría  lu g a r  
e l lú n es ú ltim o , com o así se efectuó.

E X T R A N J E R O

El in ten d en te  del tea tro  G randw aI de W eim ar p rep a ra  p a ra  el m es de 
N oviem bre próxim o u n a  rep resen tación  d e  la  Circe de C alderón, p u es ta  en 
m úsica  p o r el m aestro  E duardo  L a-H en.

E l d irec to r del C arlstheater, de V iena , h a  adqu irido  u n a  parod ia  de los 
N ib e lu n jen , de R icardo W a g n e r , que se p o n d rá  e n  escena d u ra n te  el 
próxim o inv ierno .

Los diarios de  Stokolm o an u n c ia n  p a ra  Setiem bre la  p rim era  rep resen ­
tac ió n  de u n  d ram a  esc rito  por el Rey de  Suecia, el c u a l se  h a  im preso  al 
m ism o tiem po en sueco y  en alem an.

M. P rad eau , p ia n is ta  de ex trao rd in ario  ta len to , h a  sido nom brado  di­
re c to r  del C onservatorio  de M oscou, e n  reem plazo de  N icolás R ubinstein .

Los periódicos au s tríaco s  an u n c ian  ei fallecim iento  en  In sp ru ck  del 
poeta  y  a u to r  d ram ático  J u a n  Otto P re sh tle r , uno  de los escrito res m ás d is­
tin g u id o s  de A ustria .

E l verdadero  nom bre  de MUe. Salla , la  a r tis ta  q u s  h a  de c rea r  en la 
O pera de P aris  el papel de Francesca de R im in i ,  es C arolina de Septavaux. 
Su padre  fu é  secre tario  de M. G u izo t, y  h a  dejado u n  nom bre estim ado en 
la  po lítica  y  en  el periodism o. E s p rim a  de A lfredo de M usset.

C uando Mlle. S ep tavaux  se pene tró  de s u  vocación tea tra l debu tó  en  
B élg ica co u  el nom bre  de  C arolina Salla, que h a  hecho  después célebre en 
R usia.

L a descubrió  M. A lberto V izentini, é inm edia tam ente  se apoderó de ella 
el em presario  M erelli, que se la llevó al tea tro  ita liano  de San P e te rsh u rg o . 
Allí h a  can tado  este ú ltim o in v ie rno  M ignon y  A id a . E s u n a  a rtis ta  de raza, 
d estinada  á  llevar á  cabo m á s  de u n a  creación  en  P aris.

Se h a  descubierto  la  p a r titu ra  del B a ró n  de O lranto , le tra  de V oU aire y  
m úsica  de G retry .

D ebería d escubrirse  tam bién  u n  tea tro  p a ra  po n erse  e n  escena  e s ta  
clase de descubrim ientos.

E l p ian is ta  Alfredo G runfeld , de V iena, h a  firm ado u n  co n tra to  con 
Sr. A m berg , de N ueva-Y ork, p a ra  llevar á  cabo u n a  expedición arti.stica 
po r los Estados-U nidos, que d u ra rá  sie te  meses

E l a r tis ta  c o b ra rá  25.000 dollars, sin  co n ta r los g a s to s  de v iaje.

Dice u n  periódico  q u e  en  la  rep resen tación  de O te lh  p o r T om ás S a lv i-  
n í en  F iladelfia, h u b o  u n  inc iden te  por fo rtu n a  sin  g ra v e s  c o n se c u e n c ia s .; 
Salvin i, en la  escena en  que se a trav iesa  e n tre  las  espadas de Cassio y  de 
R odrigo, h irió  g rav em en te  á  Cassio. S ia em b arg o , los ac to res tu v ie ron  Ja 
sa n g re  fria  de q u ed ar en  escena h a s ta  caer el telón . U na g ra n  m an ch a  de 
sa n g re  cu b ría  el palco  escénico.

La p rim era  novedad  de la  p róx im a tem porada  de in v ie rno  en  el coliseo 
de W iesbaden, se rá  la  Cleopatra  de F reu d en b erg , q u e  no h a  .sido e jecu tada 
todav ía  en n in g ú n  teatro .

El conde E b e th ard  de W u rte m b e rg , e s tá  escrib iendo la  mú.sica de u n a  
o pere ta  titu lad a  Thilda.

El M esías  de Hrendel no  e jecu tado  desde hace m ucho  tiem po en  N orue­
g a , h a  reaparecido  en  el reperto rio  de los conciertos de C ristian ia . E l efecto 
producido por e s ta  m aravillosa o b ra  fué ex traord inario .

Otro n iño  prodigioso:
U n v io lin ista  de trece  añ o s, llam ado Cárlos W o n d ra  h a  obtenido ol p r i­

m er prem io en  el C onservatorio  de V iena.
S eg ú n  dicen, es u n  a r tis ta  perfecto .

Se h a  fundado en  Nápoles u n a  E scuela  m usica l Roberto S tagno. H a sido 
nom brado  d irec to r y  m aestro  de can to  el Sr. E rnesto  P a le n n i; mae.stro de 
a rm o n ia  y  con trap u n to  el S r. P ascu a l M arini y  m aestro  de  p iano  el señor 
Oscar P alerm i.

A seg u ran  los periódicos de Buenos-A ires q u e  la  tip le  S ra. C un iberti, h a  
g an ad o  en pocos m eses la  su m a  de 50.000 francos.

E n  V iena y  e n  T rieste  se p ondrá  en escena, d u ran te  el p róx im o in v ie r­
no , la  n ueva  ópera  de G ram m an  titu lad a  L a  Croce d i S a n t  A ndrea .

LA CORRESPONDENCIA MUSICA

C O N D I C I O N E S  D E  L A  S U S C R I C I O  i

L a  C o r r e s p o n d e n c ia  M u s ic a l  se pub lica  todos los m iércoles y  cons­
ta  de ocho p á g in a s  á las q u e  acom paña u n a  pieza m usical de reconocida 
im portancia , cuyo  n ú m ero  de página.? f iu c tú a  en tre  cu a tro  y  doce, seg u u  
las condiciones de la  obra , no  bajando  n u n c a  su  va lo r en v e n ta  de 8 rs.

Los precios de suscric ion  son  los s ig u ien te s :

En E spaña. . . 24 rs. tr im estre , 46 sem estre  v  86 u n  año .
En P o rtu g a l. . . 30 » 56 » '  108 >
E x tran je ro . . . 36 » 68 > 132 »
En Cuba, y  Puerto-R ico, 6 pesos sem estre  y  9 a l añ o  (oro).
E u  F ilip inas, 8 pesos sem estre  y  12 a l añ o  (oro).
En M éjico, y  Rio de la  P la ta , 8 pesos sem estre  y  12 al añ o  (oro).

ag en tes .
E n  todcs los dem ás E stados de .América fija rán  e l p rec io  los señores

Aiumero suelto, r iilS liT A ,

Todas las o b ras  m usicales que reg a lam o s á  n u estro s  su scrito res, son 
lo m ás selecto de c u an ta s  pub lica  n u e s tra  ca sa  ed itoria l, y  fo rm an  a l fin 
de! añ o  u n  m agn ífico  á lbum  cuyo valo r dem ostra rá  q u e  n u e s tra  suscric ion  
es la  m ás v e n t r o s a  que ja m á s  se h a  conocido en  E spaña.

M adrid; Im p. de E t  L is h a l ,  á  cargo de Lúea* Polo , calle de 'a  -Almudena. núm . 2.
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MADRID
P u b licam o s constantem ente las novedades de los m ás reputados m aestros esp añ o les y  extran jeros.
O bras de texto en la  E sc u e la  N acio n a l de M ú sica .
C olección  com pleta de toda clase de M étodos, estud ios, vo calizacion es, e tc ., p a ra  los diferentes ram os de la en señan za 

m u sica l.
E d ic io n es las m ás correctas y  baratas.

Y  G I L
G ran  M étodo de So lfeo , con acom pañam iento , adoptado com o texto en la  E scu e la  N ac io n a l de M úsica (C on servatorio), y  

p rin cipales L ice o s, A cad em ias y  Colegios. O bra prem iad a en la  E xp o sic ió n  de P a r ís  de 1 878 .  D ivid id o  en diez entregas, á pe­
setas 2 ‘ 5 o  u n a .— e i  m étodo com pleto, pesetas 2 5 .— E l m ism o m étodo, m od ificad o , edición pequ eñ a, pesetas i 2 ‘ 5o.

N o t a .  H abiendo ad q u irid o  la  propiedad de esta im portante o b ra , su p licam os á  los señores profesores y  a lm acen istas 
de M ad rid  y  p ro v in c ias , d irijan  su s pedidos ú nuestra casa  ed itoria l.

OBRAS EN CURS BLICACION
P e ñ a  y  G ofli..
F l i e g e .................
I d e m ..................

. . . . —Z /a 'zí'co p a ra  ¡liaoo.

. . .  .—S T 'm íit cAiiiesca.
, . . — Brso d". nm ir, m use tte .

MAS PUBLICACIONES
S a r a s a te .

F a h r b a c l i . . ,
Z a b a lz a ........
D e s o rm e s .. .  
F a h r b a c h . .
B r e tó n  .
V a lv e rd e .  ,.

O s c a r  d e  l a  C ia n a . 
Id e m  
Id e m

F a h r b a c h ...................
T r u e b a ........................ •
R e b o l l a r .....................-

-P recioso  C apriclo cusco pava p iano  so’o y 
can to  y p ian o .

- E /  Despertado.-.
-Tees noclarnos p a ra  piano.
-P s t, P s t .P s t ,  p i i ra id .jo rq i ie s ta y  bainia. 
-Tovjoars Galnn'..
- A  L is ’O ’, g ran  galop de concierto . 
-S eg u id illas  do Ja B a ta  en la a p la u d id a  

ob ra  De C ádit a l Piieeto.
—Album  morisco p a ra  p iano. 
—Si.’t e p ’iisaiiiiea'os po’l-'cos p a ra  id.
—Dans Íes montagnes d '  TEspugne, se is  com ­

posiciones de salón  p ara  p iano. 
-E s te fa n ía , p a ra  id . y  orf)iiesta.
- i l i a  m adre, m elodía pu ra  can to  y  p iano . 
-Las G slundfiuas, id . id.

C e'ielies danzas h ú n g a ra s .......................B ra b m s .
P a fa  c a lle ......................................................B re tó n .
ra r .fa s ia  m orisca ...................................... C h ap i.
M arche d ’ une  m ario n n e tte . . . . G ounod.
Célciire m in u e to ........................................B o c c h e rin i.
D a n te  M acabre............................................ S a iu t -S a e n s .
L ’ In g in u e , g av o tte ................................ A rd i t i .
l í le g ia  á U o.'s iu i...................................... G in e r.
J lin iie to  «Recuonlo do u u  sa rao » .. . Id em .
S erena ta  lüspañolo.....................................V a lle .
Itondo  O aracteristico .....................................S a n ta m a r in a .
P o lonesa de C oncie rto ...........................G im énez .
R egenté , gav o ta .......................................... F lig e .
P av an a  de L u is  X IV .................................B r is s o n .
L ’ in m en sité , w a lses ................................. G re g h .
lim perador, g a v o ta ..................................M o rle y .

Ouleccion com pleta de las p iezas de baile m ás e.scogi' 
Sociedades de C onciertos.

O B R A S DE MODA
V io le ta-S trauss, w a lses...........................G ro g e r .
M irtos de O ro. w a lse s .............................F a h r b a c h .
A m our deí em m es id ................................ Idon».
E sp rit V iennois, valses............................Id em .
E brio de am or, po lka ...........................Id e m .
E l desjiertador id ...................................... Id em .
T o u t á  la  joie, id ...................................... Id em .
La dam e de Cceur id .................................Id em .
Le V erre  eu  m a in  id .................................Id e m .
S ouvenir, id ..................................................Id em .
T iro lesa, m azu rk a ...................................... Id em .
L a  C igüeña, g a lo p ...................................... Id em .
L egende d e  lu F o re t, id .......................... S t r a u s s .
Joli-P riu tem pís, id ......................................Id em .
Sueños do am or, id ................................ K a u lic h .
H oras felices, id ......................................... Id em .

L ágrim as del Cielo, id 
D ia de m oda. id .  . .
S ta iu o u l, id ..................
A delaida, id ..................
T iket, p o lk a ..................
D iana , id .......................
L as A m azonas, id . .
El L oro, id ....................
P lu m  P u d in g , i d . . .
A rch iduquesa , id .. . 
Salacia , m azu rk a .. .
C ris tiu a , id ...................
¿P ara  m í? id . . . .
L a  C ariñosa, id. . .
l.o s F lo re tes, id . . .
Los M osqueteros, rigodoiie.s.

K a u lic h .
A m e tl le r ,
Q a iie z .
Id e m .
S a t ia s .
A n ie b a s .
E s p in  >,
R u b io .
R o m e a .
Id e m .
Ig le s ia s .
C o s ta  y  N o g u e r í  
Z a b a lz a .
M u ñ o z  y  L u c e n i 
R u b io . 
H e rn á n d e z .X lV iU Q  KOIIVes»,  .................................................................. ..........

das de los célebres m aestro s  S t r a u s s ,  K a u lic h  y  F a h r b a c h ,  y  todo el reperto rio  de las ob ras que e jecu tan  laa

G R A N  D E P O S IT O  D E  P I A N O S
d e  l a  c e 'e b r a d a  c a s a  d e  E r a r d  y  d e  l a s  a c r e d i t a d a s  d e  P l e y e l ,  B o '.s s s le t ,  d e  M a r s e l l a  y  B o r d .

D O B L E  G A R A N T I A
g a ran tiz a  la  leg itim idad  de la  m a rc a  de los ex p resados fab rican tes y  todo defecto de construcción.

Se rem iten á  p ro vin c ias toda clase de ped idos, encargándonos de su  em b ala je  y  trasporte h asta  el punto de 
consignación .

C atálogos y  listas de precios corrientes.
E s ta  c a s a , que cuenta con num erosos é inteligentes correspon sales en E sp a ñ a  y  en el extran jero , se encarga 

de toda clase de com isiones y  negocios que se relacionen  con el A rte  M u sica l.

Ayuntamiento de Madrid




