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ADVERTENCIAS

Cou el presente nimero regalamos & nuestros suscritores la preci6-
se melodia LUTTE INTERIEURE del acreditado compositor Rosen-
haiu, que tanto se celebra en los circuios filarmoénicos.

Deseosos de complacer constantemente & nuestrosabonados, estamos
dispuestos a servirles duraute el verano L.X Cauuivsias[)hncia Misicat, €n
el punto donde tengan por conveniente, siempre que dsn oportuno aviso
4 esta Administracion, y en la inteligencia de que este cambio no impli-
ca aumento alguno en el importe de la suscricion & nuestro periodico.

DE LA MUSICA Y SUS ALABANZAS

(INSTITUCIONES OUITUIUAS DEL CELKHEE FABIU Qi'IN'TILI VN:))

En esta parte seguramente debiu bustnrine el dictdmen de lu.s antiguos.
I’orque squién no sube, que en los primeros tiempo.?, lu masica (juiru hablar
primeramente de ella) se merecié, no solo tanto aprecio, sino tanta venera-
cion, que los inti?ico?, poetas y sabios s ‘feiiian pur nna mi?ma cosa? Entre
los cuales (para no hablar de otros,; fneron Drpheo y Liivl. .Vnibo.? a dos
fueron tenidos por hijo? de lo? dioses; y del uno se dice; que llevaba tra? .q
las fiera?, lo.? pefiase.is y lass selvas, porque con su niG.sica admirable,
ablandaba los animos de la gente rdstica y campesina. Timagencs .lice t nn-
bien que ent.'C to.lo' los odulios el nifis aniguo fué el ile la minien:

Confirmando los poetas de mayor nombre, en los cimles vemos, que eu
los convites de los reyes, las alabanzas de los dioses y de lo.s héroes, ae
cantaban al sou de la citara ¢(No vemos en Virgilio, como Yopos canta el
Curso de la luna y los eclipses dd sol? Con lo cual, claramente da 0 enten-
der este autor insigne, gne la musicay el conocimiento de la? cosas divi-
na?, andaban pareados. Lo cual si se concede, serd t.tmbieii nece.saria para
un orador; siendo, como dije, que esta parte que ab imlonaruii los oradores,
y se apropiaron los filésofos, fué peculiar nuestra; y sin esta ciencia, la
oratoria uo puede ser consumada.

Por lo que mira & los filésofos, no cabe duda que lacultivaron, habien-
do Pitdgoras y sus discipulos, publicado umi opiniou sin duda de tiempo
inmemorial; es & saber, que el mundo habia sidu fabrica.lo al son de la m (-
sica, el gne despues imit6 lu lira; y no contentos con ugindla coiieur-
dia de cosas desemejantes, que llaman rtr/«5?ii-i, vinieron aponer conso-
nancia aun eu lo? movimientos del citdo. EI Tumo de Platén, (sin contar
otras partes de sn.? obras,) no se puede entender sin perfecto conocimiento
de esta ciencia. ¢(Pero que digo los filosofos, cuyo corifeo Socrate.? ea su
ancianidad, uo se avergonzaba de aprender & tafier la lira?

Hasta los max’ores capitanes (dice la historia,) tafiéronla citara y la
flauta; y que los ejércitos de los Incedemonius cobraban coraje para pelear,
oj’eudo instrumentos musicos ;Qué otra co?a hacen en nuestras legiones
la? cornetas y trompeta?? Cuyo concierto, cudnto mayore.?, tanto mayor es
la gloria rumana en la? guerra.?; y uo por otr.i cau?a Platon tiene porin-
di.?pen?able la muasica en el hombre civil, que llamanpilUio. Y los princi-
pales de e.sta esjuela, que algunos tienen jior muy rigurosa, otros por muy
dura, fueron de opinion, gne algunos .sabio.? debian empleur.so en este es-
tudio. Licurgo, autor de la severa Icgislaeiou de los lacedcmonio?, aprobd
el estudio de la musica.

y cierto que parece que lana'uraleza nos la concedid, como por regalo,
para lenitivo de los trabajo?. Pue- linsta los remeros cobran aliento con el
canto; y uo solo sucede e.sto en aquella? fatigas, en que muchos se animan
al trabajo con el dulce canto de nlgimo que les guia, sino en el trabajo de
cada uuo, entreteniéndole con cancioues aunque sean grosera.?.

Ha.sta aqui parece que solamente he ensalzado la musica, pero aln no la
he aplicado & la oratoria. Pasemos también en silencio como en o'.ro tiem-
po la gramaética y la musica anduvieron unidas, .siendo cierto que .Yvchitas
y Aristégenu la tuvieron porpa:-te déla ~.r.iméatica; y que naos mismo.?

iiiaes'ros e;i?( fiaron estas do‘ nr'c', i.o .solo b [rueha Sjfron, autor de
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pantomimos, apreciado de Platén, que dicen tenia por almohada sus libros
al tiempo de morir, sino también Eupolis. donde vemos que Prodamo en-
sefiaba la musica y las letras. Aristéfanes también prueba en vanos luga-
res, que antiguamente los nifios recibian esta instrucciéon, y en el Hypo-
bolimeo de Menandro, vemos, que dando un viejo la cuenta & un padre de
lo que habia gastado con su hijo, pone una gran suma por los maestros de
musica y geometria. Esto prueba la costumbre antigua de pasar la lira
«ntre los convidados después de la mesa; lo cual, diciendo Themistocles,
como cuenta Cicerén, que no sabia tocar, le tuvieron por hombre sm letras.
Aun entre los antiguos romanos se estilaban en los banquetes instrumen-
tos de cuerdas y flautas. Los versos de los Salios tienen también su canto.
Todo lo cual habiendo sido sustituido por el rey Niuma, es prueba clara que
aun aquellos primeros hombres ignorantes y belicosos no se descuidaron
de la musica que aquella edad permitia. Finalmente se hizo un proverbio
entre los griegos, que los ignorantes eran enemigos de las mdsas y de
las oB.AcIAs.

Pero veamos qué utilidad puede traer la musica al orador. Dos especies
de nimeros tiene la musica en las voces y ea el movimiento del cuerpo:
pues en unoy otro se busca cierta propore;oa- EIl misico Aristégeno, divide
la modulacién de la voz eu nimero y melodia métrica. Lo cual ;quién no
dira, que es necesario para la oratoria? Pues lo uno mira al ademan, lo
otro 4 la colocacién de las palabras, y lo tercero & la inflexion de la voz, lo
cual tiene mucho uso en la pronunciacidn.

A no ser que imaginemos que solo para la poesia y el canto, si se quie-
re esta disposicién y consonancia de voces, y que es ociosa en el que pe-
rora; 6 que este arregloy sonido de la voz no se necesita en la oracién lo
mismo que en la musica. Porque con diversas modulaciones canta con voz
levantada las cosas grandes; con dulzura, si son de gusto; siindican mode-
racion, con suavidad; y toda la habilidad del musico estd en expresar el
afecto de lo que canta. En la oratoria, va a decir mucho también para el
movimieuto de los afectos del auditorio, el alzar 6 bajar lavoz, y el que
tenga su inflexidn; y asi empleamos distinto tono para moveralos jueces a
indignacion, del que usamos para implorar su clemencia; pues vemos, que
aun con los instrumentos con los gne no se puede expresar el lenguaje, el
dnimo se reviste de varios movimientos.

El arreglo y decente compostura de los movimientos del cuerpo que se
llama aptitwi es también necesaria, pues en ella estriba gran parte de la
pronunciacién, y éstasolo con la musica se puede aprender. Pero de la/? ‘o-
mnunciacion hacemos tratado aparte. Pues si el orador debe cuidar de la voz
¢qué cosa hay tan propia de lamusica? Pero para no anticiparnos a tratar de
esta parte de la retorica, contentémonos por ahora con el ejemplo de Graco,
orador el mas completoy consumado de su siglo, & quien estando peroran-
do asistia por detras un musico para apuntarle los tonos de la voz con una
flautilla que Illaman tonarién 6 norma para arreglar los tonos. Este cuida-
do tuvo él enmedio de las causas muy dificultosas que defendié cuando
oponia terror a los principales de Roma 6 él los temia.

Quiero bajar el estilo para hacer ver 4 los gne ménos saben la utilidad
de la musica. No me podran negar que la leccién de los poetas es indispen.
sable al orador. Y éstos ;por ventura carecen de la musica? Pues si hay
alguno de talento que lo ponga en duda, no lo podrd negar por lo que
mira & los liricos. Esto seria preciso inculcarlo muchas veces, si lo que yo
digo fuera cosa nueva. Pero siendo esta opinion admitida desde Chirony
Achiles hasta nuestros dias por todos cuantos han mirado las ciencias sin
aversion, no debo ponerla en disputa con el demasiado empefio en defen-
derla.

Aunque por los ejemplos puestos se puede bastantemente conocer qué
género de musica nos agrada y en que términos, debemos decir que no
encomendarnos aqui aquella musica teatral y afeminada que ha arruina-
do en nosotros en gran parte el poco vigor varonil que nos quedaba con
sus modificaciones torpes y delicadas, sino aquella con que se celebraban
las alabanzas de hombres esforzados iguales & otros hombres como ellos; ni
tampoco aquellos instrumentos delicados que mueven & cosas torpes, de
los que aun las doncellas deben abominar, sino el conocimiento del modo
de mover 6 calmar las pasiones. Sabemos que Pitdgoras contuvo la des-
envoltura de unos jovenes que iban & violentar 0 una familia honesta,
solo con mandar &4 una cantora arregla.se la musica al pesado tono de los
é.spondeos; y aun Cri.sipo sefiala con tono determinado para cuando las
amas arrullan & los nifios. Entre otros asuntos que se dau para las decia-
inacione.s, suele fingirse una causa & un flautero, & quien se le hace reo de
iiiuortc porque a uuo, al tiempo de sacrificarle, echo el tono frigio, con el
ciifii .so enfurecié tau'o, que se arnjé por un ih-rrumbadero. Si .semejantes
usamos so:i propios do la elocuenoia, y por otra [larte no pue.ien desempe-

fiarse sin la musica ;cémo no confesaron aun los mas contrarios ser esta
muy necesaria?

F abio Quintiliano.

LA RUEDA ROTA

—iVaya ea gracia! jSe ha roto una rueda! jNo nos faltaba méas que esot
dijo con mal hnmor un extranjero cuyo acento acrnsaba la nacionalidad,
alemana.

—ijCoémo hade ser! contestd el postilion, la diligencia estaba en buen es-
tado, peroel trayecto es muy largo y los caballos se han fatigado coa
exceso.

—iY pensar que el embajador de Baviera nos espera esta uoche mismat

—Tranquilizaos, caballero, no tardaremos mucho en llegar & Paris.

—¢Cuéanto tiempo necesitais para componer vuestra diligencia?

—Dentro de dos horas podremos ponernos en marcha.

—Y entretanto, no nos queda ma4s recurso que esperar en casa del her-
rero que ha dereparar el carruaje.

—Os equivocais, caballero; Cholsy-le-Roi posee un magnifico parque»
en el que podréis pasearos durante largo tiempo.

—No me desagrada la idea—dijo entonces la sefiora que acompafiaba al
caballero.

—A mitampoco—afiadié una nifia de diez afios.

— Al fin podré correr en libertad! exclamo un rapazuelo de cinco & seis-
abriles.

Una vez aceptada por unanimidad la proposicion, la familia tom¢ la di-
reccion del parque real. A los pocos instantes llegd & la verja que daba en-
trada & aquel paraiso.

—jQué tiempo tan hermoso! dijo la nifia.

—NMe alegro de que se haya roto la rueda de la diligeccia. Corramos ua
rato, Nannerl...

Dicho y hecho: nuestros alegres jovenes se lanzaron al espacio, pero-
& los pocos instantes el jovencito volvié al encuentro del caballero, & quien,
dijo:

—Ven, padre mio, ven & ver la capilla; hay cristales rojos, azules y ver-
des iluminados por el sol, y un 6rgano hermosisimo. Dime, ;puedo tocarlo?’

—iQué loco eres! (No ves que podrian oirte?.,.

—Sino hay nadie en la nave...

—Lo veremos.

La familia se dirigié & la capilla, entr6 en ella, y después de haberse-
convencido de que estaba desierta accedié al capricho del nifio.

El padre se prestd & manejar el fuelle, y el chiquitin ejecuté una deli-
ciosa melodia religiosa.

Aunque no habia un almaen la capilla, dos elegantes damas escucha-
ban junto al umbral de la puerta aquella mdsica que parecia emanada del
cielo.

— jEsto es admirable, sublime, expléndido!—exclamé una de ellas;—en
mivida he oido tocar asi. Nuestro organista no es capaz de realizar tales-
prodigios.

—Si queréis, averiguaré el nombre del artista,—contest6 la otra dama.

—No, no; si algln extranjero se ha apoderado del teclado, no turbemo»
sus armonias. Mafiana sabremos lo que Ua ocurrido. Pero jsilencio! Venid;
ocultémonos para no asustar al artista, que probablemente va 4 salir de la
capilla.

Al decir esto, las dos sefioras prosiguieron su paseo.

Apenas habian dado cincuenta pasos, cuando la familia abandonaba el
templo del castillo real.

—Sera preciso volver & la aldeay uo sé por dénde,—dijo el caballero.—
¢Hemos de tomar por la derecha, 6 por la izquierda?

—Me parece que debemos tomar por ese sendero,—replicé la esposa.

—No, mama4, hemos venido por otro lado—dijo la nifia.

—Te equivocas, hermana mia, nuestra madre tiene razén.

—Creo, hijos mios, que todos estamos equivocados—afirmo el padre—
y para colmo de desdichas no veo & nadie que pueda indicarnos el camino.

—Si, papa, distingo & lo lejos dos sefioronas que podrian orientarnos.
jquieres que vaya & su encuentro?

Sin esperar la contestacion, el nifio echd & correr y se acercé & una de
las damas.

—Dispensadme—Ile dijo—si vengo & importunaros. ;Queréis indicarme
el camino que conduce 0 Chuisy-le-lioy?
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—Con mucho gusto, atnigiiito mi6é. No tienes que hacer mas sino seguir
m| sendero de la derecha; pero dime tu nombre y procedencia.

—Me llamo Wolfungo, vengo de tialzburgo con mi papa, mi mamay
mi hermaniraNannerl, y voy & Paris & dar un concierto ante el rey y la
reina.

—¢Quien, td? (Y qué instrumento tocas?

—EIl piano, el violin y el 6rgano.

—iComo! ;Un chicuelo cemo ta?...

—¢y por qué no? El ultimo invierno he tocado en Viena ante la empe-
ratriz Maria Teresa. (No habéis oido hablar alguna vez del nifio Wolfango
Mozart?

—N@, é ignoro que exista semejante personaje.

—¢No leeis los periddicos?

—Muy poco; mas sea como quiera te ofrezco mi proteccion en la corte
«de Francia.

—¢ Pertenecéis & la corte? Pue.s bien, alll me oiréis y quedareis conven-
cida de que, & pesar de mi nifiez, toco perfectamente.

—ijCémol—murmurd 4 media voz la encopetada dama. ¢Seria él qui-
z4s?... Pero, eso es imposible... Sin embargo... Pero veamos.—DIme, pe-
quefiin, ¢sabes quién es el organista qne hace un instante ha tocado en la
capilla?

—Si, sefiora; soy yo.

—Pue.s, si como me aseguran, eres un gran artista, yo hablaré de ti a
la reina.

—Machas gracias, sefiora. Dad expresiones de mi parte & S. M.

—No dejaré de hacerlo. Hasta la vista, Wolfango.

—ElI nifio eché &4 la dama un beso con su regordeta mano; reunidse con
su familia, y los cuatro tomaron el camino de la aldea, encontrando arre-
gilada la diligencia y pudiendo proseguir su viaje.

A los ocho dias de su llegada & PnrJs, el embajador de Austria les ma-
nifestd que la corte iba & celebrar una gran fiesta artistica.

—S. M. quiere oiros—dijo el baron Grimm & Wolfango.

—¢Tocaré ante la reina?—pregunto el nifio.

—¢Quién lo duda? La soberana me ha hablado mucho de ti.

—EIl caso no me sorprende, pues la sefiora de Choisy-le-Roi le habra
dicho algo eu mi favor.

—¢Quién esesa sefiorade Choisy-le-Roi?

El nifio refirio la aventura.

—|.Ah! Ya comprendo... repuso misteriosamente el bar6n Grimm.

El barén Hebert, gran maestre del cuarto de la reina, invité a4 la familia
extranjera & pasar & Versalles.

Mozart, padre, acompafiado de su esposay de sus dos hijos, parti6 in-
mediatamente para aquel sitio real.

Al llegar & palacio, Wolfango no podia acallar sus exclamaciones de en-
tusiasmo.

—iQué hermoso es esto, decia! jEsto sobrepuja & todo cuanto hay en el
palacio de Viena!

—¢Esa es tu opinion? dijo una voz que el nifio reconocié en seguida.

iLa dama de Clioisy-le-Roi! exclamo6 Wtolfango precipitandose en losbra-
zos de su protectora. ¢Habéis hablado de mi & la reina?

—SI, amiguito mio.

—¢Y que os ha dicho?

—Me ha dicho que estaba dispuesta & quererte mucho.

—¢De veras?

—Puedo a.seguréarte!o.

«Es tan buena como vos?

—Tal vez.

—¢Se 0s parece quizas?

—Por completo.

—Llevadme & su presencia.

—Ya lo estas.

—Pero no veo & nadie...

—¢Y yo?

—ijComo! ;La dama de Choi.sy-le Hoi.s era la reina? murmuré el padre
del artista.

—Si, exclamé la soberana sonriendo, y ya veis como unarueda rota no
causa siempre tantos perjuicios como se supone.

E. Vax Hassklt.

MUSICAL

PENSAMIENTOS

El que sabe respirary silabear bien, sabra cantar bien.—PiCcMerotti.

.-«

La medida es la divisidn del tiempo, mientras que el rUino es la divisién
del pen.samiento.— Coneone.

-«

Los comicos debieran educarse en el regazo de los reyes.—Baron.

*
* %

De la religiéon y dei bajo fundamental no hablemos nunca.—
«

La poesia es la musicadel alma.—Lastenia.

El arte debe tomar siempre por modelo la naturaleza, é imitar, en mu-
chos casos, hasta sus imperfecciones.—Xgnocrafe#.

\
o o

Nadie puede distinguirse en el teatro sino esta ayudado por la natura-
leza; el arte del actor consiste en la buena graciay en la espresion clara de
los afectos del alma; esta es superior & las reglas y no se puede ensefiar;
solo la naturaleza puede servirle de modelo.—Roscio.

Es necesario que la naturaleza sea en un todo quien guie al arte,y que
el arte procure imitar en todo la naturaleza.—Sini.

La mdusica nos llama al placer, y la filosofia & la virtud; pero por medio

del placer y de la virtud, la naturaleza nos conduce & la felicidad.—
Filélimo.

(Qué es lo que tan fuertemente eslabonaba & la Grecia? ;Qué es lo que
tan irresistiblemente arrastraba al pueblo & los teatros?—Nada mas que el
argumento patrio de sus dramas, el espiritu helénico, el grande y predomi-

nante interés del Estado, la humanidad mas digna que todos ellos respira-
ban.—Schiller.

CUESTIONARIO MUSICAL

_Con objeto de que ninguna de laepersonal que con sus especiales conoci-
mientos honran esta seccién, pueda mostrarse resentida con U Direccién de
nuestro semanario, declaramos terminantemente que nuestro Cuestionario es
un palenque neutral, abierto a4 todas las opiniones que en él se ventilan a
que, por Lo tanto, L.a corrbspoxdencia MusiCAt, declina todas las responsi-
bUidades que con tal motivopudieran exigirsele.

dA_(sji lo requieren, al ménos, las condiciones de toda controversia bien en-
tendida.

AL SENOR BARBIERI

Habiendo ya explicado al Sr. Barbieri desde nuestro primer articulo en
que obras debia encontrar partituras, cifras de guitarray partes de 6rgano
de la Edad Media, nos creiamos di.spensados de escribir uua linea mas, in-
terin nuestro contendiente no volviese & mejor camino. Ahora, sin duda
por remordimiento de conciencia, dice que nos vamos entendiendo; y, sin
embargo, cuanto henios estampado en ui Gltimo numero de La Coruiis-
poNDENCIA Mrsic-Ai,, Ho 6s Otra cosa que la reproduccién de un sdlo parrafo
que & dicho sefior dedicAbamos el primer dia. Los comentarios quedan &
cargo del juicioso le itor.

. confesidn, por una parte, y por otra, las mnchisimas inexactitudes
histdricas que comete nuestro contendiente cu su nueva réplica, inexacti-
tudes tanto méas dignas de ser conocidas, cuanto que el que las profiere
es el Sr. Barbieri, 6 como si dijéramos, ei que virtualinente debe .saberlo,
nos obligan & tomar la pluma de nuevo, para decir al contendiente y al
amigo, lo que, historicamente hablando, se puede decir del érgano, de ta
guitarra, de la antigua notacién musical, de los inventos de Guido Areti-
no, etc., etc., que, seguu parece, son para él asuntos completamente nue-
VoS, y por consiguiente, desconocidos.

Pero vamos por parte.?.

«El periodo historien llamado Edad M edaia, empieza con la muerte del
emperador Teodosio, acaecida el afio 390, y termina con la toma de Cous-
tantinnpla por los turcos otomanos en 1453.»

Siendo e.sto a«i, y estando coinpreudiilo el tiempo de ldacio dentro de
dicho periodo hisiérieo, 6, como dice el Sr, Barbieri, entre el Gltimo tercio



LA CORRESPONDENCIA MUSICAL

del siglo 1v hasta poco mas de mediado el v, puesto que su Crdnica llega
al afio 461, y él vivid hasta el 468, es indudable que los hiiniios sagrados
compuestos en su época, pertenecen de hecho &4 la Edad Miidia.

lis indudable asimismo que estos liimnos eran canfudos. como losen
hoy Icdts los himuos religiosos; y si el Canon 12 del Concilio Bracarcnse
selimila & prohibir que se canter, poesias, claro es & tudas luces que la
prohibicién se refiere G poesias cantables, esto es, @ himnos puestos en
musica.

Que el Canon citado se refiera 6 no apartituras, U & cifras de guitarra,
no hace al caso; para hacer una prohibicién no hay necesidad ue mentar
los medios 6 Gtiles de que se vale el hombre para hacer cosas prohibidas:
basta S’lamente condenar y prohibir el hecho.

Tampoco es contradictorio que el Concilio Bracarense se celebrase un si-
glo después de terminada la Cronica de Idacio. Los binnios compuestos en
tiempj del obispo de Chave.?, llevaban su nombre; y al ser éstos prohibidos
UN SIGLO URSPUKs, no por esta circunstancia dejaban de ser los mismos him-
nos del tiempo de ldacio gne llevaran su nombre, por recordar sn época,
aunque la pruhibiciou—entiéndalo bien el Sr. Barbieri—se promulgase uu
siglo mas tarde.

(Se va enterando nuestro querido amigo?

«Por este tiempo—contimia diciendo elSr. Barbieri,—no habian nacido
aln Boecio, San Gregorio el Grande, San Juan Uamasceuo, el luonge Hiic-
baldo, ni Guido Areiino, & quienesprincipalmente se deben las reformasy
adelantos del arte masico.»

N'o liabian nacido, efectivamente dichos personajes; pero si San Atana-
sio, San Ambrosio, arzobispo de Milan, Sau Eugenio, arzobispo de Toledo,
San Damaso, y tantas otras que ilustraron el arte y promovieron grandes
reformas musicale.?.—Todo lo que hicieron Buecio, San Gregorio, Guido
Aretino y otros, esta calcado subre los trabajos de los que vivieron antes,
gne son lo.? que nosotros citamos, como de la época U que nos referimos.

Uespecto de Guido Aretino, la mayor parte de cuanto se le atribuve es
puramente apocrifo. Esto, sin contar con que ei obi.spo de Vigebano {Juan
Caraiuuel. 1664) dice que Guido desvirtué la nidsica de sus antecesores...
_esin afailir que el ilustre maestro espafiol Uainos de Pareja, en 1482, reve-
10 & los italianos las absurdas opiniones de aquel celebrado monje.

Muchos de los inventos que se atribuyen u Guido. A re tin o antes

jtf e)coc«. Segun Cesar Cantd, el filélogo aleman, Kircher, «dice que en
la biblioteca de los Jesuitas, en Me”na, ha visto un antiguo manuscrito
griego, cou varios himnos anotados del modo que dice invent6 Guido. {!)

¢Qué hizo, pues, este personaje, si la mayor parte de los inventos que
se le atribuyen e.xistiiin antes de su época, y si la natacion que se dice suya
existia ya en épocas muy anteriores?

Y sobre todo—concretdndunas 4 nuestro asunto—;,qué nos importa
que en los primeros siglos de la Edad Media no hnbieseu nacido todavia
Boecio, ni "mnkon, ni Guido? ;Supone esto la no existencia de musica en
canioAlano, mixto, y aun figuradoi El nacimiento de esto.? musicos, ;supo-
ne en absoluto la aparicion del arte de componery de escribir?

Los comentario.? quedan al buen juicio del lector.

No babia en lu época & que nos referimos grandes concertantes, gran-
des coros a la moderna, grandes orquesta.?; pero esinnegable gne existia el
arte de combinar los sones, que se conocia en principio el arte de concertar
las voces; que se hacian para este objeto pequefias particiones, etc. etc.

A estas Ultimas, pertenecen los himnos del tiempo de Idacio, aunque el
Sr. Barbieri no la? haya visto, y aunque el Canon 12 del Concilio Bracareii-
se, que los prohibié, no cite para uaOH—porque tampoco tenia para qué—Ilos,
instrumentos con que aquellos se ejecutaban, ni la forma de notacion que
en aquella época estaba en uso.

Si el autor de la Historia de la armonia que el Sr. Barbieri cita en su
articulo no encontrd lus regla.? del di.scantu sobre musica mesurable hasta
el siglo x1, ni fué tau diligente como supone, ni investigd lo necesario
para tratar del asunto que se propuso. Y si el Sr. Barbieri, s6lo por dar fé
ai que no investig6 lo necesario, pretende formar castillos de naipes que el
mas leve soplo derriba sin dificultad, esto explica suficientemente las
fuentes en que se inspira ])ara destruir asertos que gratuitamente supone,
cuaudo ménos, ele aventurados.

Pa.scmos & otro punto.

«Los liistoriadore.? de mis merecido crédilo—Aica el Sr. Barbieri—opi-
nan quela guitarra nos/ne importadla pur los d&rabes y moros que invadie-
ron y conquistaron ime.stra Peninsula.»

El Sr. Barbieri igiRjia, >in duda, que algunos instrumentos antiguos
no son exclu.sivus de una determinada nacién, pueblo 6 tribu, sino que
pertenecieron & todas las tribusy son comunes & todos los pueblos. Entre
estos instrumentos se cuentan la fiau'a, la gaita, la rota, la guitarra v al-
gunos otros. ;Podra decirnos el Sr Barbieri qué pueblo antiguo ni moder-
no de.scoiiocio 6 desconoce el uso de la flauta? ;Podrad decirnos & que pais
pertenece exclusivuinentc la gaita, cuando la vemos figurar desde muy an-
tiguo en la histeria musical uu todos 1os patshs? La rola, la viella, la ,9i«-
fonia (que con todos estos nombres se distingue un solo in.sirumenlo) ¢per-
tenecen & Grecia, & la Persia, U Francia, & Italia 6 & Espafa?...

La sencillez de estos primitivos instrumentos permiiié 4 todos lus pue-
blos no solo construirlo.? por imitacién, sino inventarlos simultaneamente.
Todo.? lu? pueblos se creen inventores de la flauta; todos lu.s paises constru-
yeron g-aitas; todas las naciones reclaman para si la gloria de inveuciuu
respecto de laaniigua sinfonia.

(A quepadis pertenece exclusivamente la guitarra? A todosy aninguno.

Lo.s métodos de e.ste instrumento, asi antiguos como modernos, después
de cougeturus mas 6 menos vero.siii.iles, consignau que el griego Arion
fué su iiiv(?n'or. KI mismo Sr. Barbieri nos dice )>or boca de Alfarabi que
nuestro pi imlar instrumento esigual al que poseian los arabes y persas; y
es bien sabido que los procedimientos del sistema griego, n.si como sus ins-
trmuentos musicos, fueron solicitados por estos dos pueblos, para perlec-
Fjo_narse en un arte que en derla época se creyd exclusivo del pais he-
énico.

(@) [li.tl rilt'nicers id» (V.%ar CaaU'i. Ca; itul; tliali lo- Z7."af :r.'ef.

Los antiguosgalos de Espafiay Francia conocieron el cricih, que ful-
la guitarra de los primeros tiempos : este instrumento, cjue no difiere ca.si
nada del que hoy llamamos nacional, y que tampoco variara gran cosa (6
nada) aunque pasen veinte siglos, porque su sencillez no lermite adelantos
eu su construccién ni variantes en su forma, fué conocido de.?de muy an-
tiguo en toda Espafia, en Francia, en los pueblos que por esta narte colo-
nizaron los galo-celtas en sus diferentes iiiva.?iones, eu Portugal, en Italia
V en otros muchos jiaises que seria ociosoy prolijo sefialar. Baste decir
que cada nacion aplicé un nombre particular iil iustniinento que hoy jla-
mamos nacional, y que su uso se extendi6 por todo el universo.

E.?pailia no esperd, pues, & que los arabes nos importasen sus instru-
nientos musicos para tener guitarra propia, ni pura tener mstPument,o po-
pular. A la invasion de los arabes en Espafia débese Gnicamente la genera-
lizacion de dicho instrumeuto y parte del nombre que éste lleva. Débese su
generalizacion a los arabes, porque si antes se usaba en Espafia aquel in?-
irumento como 20 en relacién & 100, esta relacion se elevé después muclio
mas cun la introduccién de uu pueblo dentro de otro pueblo; con el coii-
ciir.so de las tribu.? ugarenas, en fin, gne po.seian mu.sica é in.striimeuto.s-
que le? eran familiares, y que se distinguian en el manejo de la guiterna,
de la guzla y de la alakccira, tal vez en proporciéon mayor que bs hijos de
la nacién Inspatia.

Débese & los arabes sdlo parte del nombre que hoy lleva nuestro instru-
mento nacional, como Unte? lieino.s dicho, porque el intérprete masico que
aquellos conocian era Illamado guiterna, cuya palabra, con el transcurso de
los siglos, vino & quedar convertida en guitarra, que es el nombre del ins-
trumento predilecto de nuestro pueblo.

Hé aqui tod) cuanto debernos & la invasion arabe.

La guitarra conoci6se desde muy antiguo eu Espafia, y por consi-
guiente no hemos tenido necesidad de esperar por la célebre batalla do
Guadalete (afio 214!, donde pereci6 D. Rodrigo, el Gltimo rey godo, para
tener guitarra propia: no hemos tenido necesidad de esperar por la inva-
sién agarena ni para tener musica por cifra, ni para poseer un iustrumeiito
nacional.

Refiriéndose al 6rganos, dice el Sr. Barhieri: «El instrumento mas aiiii-
gno de esta clase de que hace mencion la historia, es el que regald el em-
perador Cuustantinu al rey de Francia en el afio 757. Ni de entonces, ni do
mucho tiempo después, hay noticia de que en las iglesias de Espafia exis-
tiera 6rgano alguno; pero aunque el mismo emperador hubiera regalado
otro, siempre resultaria que mal podiamos tener en el siglo v musica pro-
pia de un instrumento que no habiamos de tocar hasta tres siglos des-
pués.»

La fecha histérica que cita el Sr. Barbieri, e.?tu algin tanto generali-
zada, pero es completamente falsa y errénea en absoliito._

El primer libro en que hemos visto esta fecha histérica relativa al or-
gano, fué en el i7/ccfo«iirio eiicfcfo/'eifco de la conversacion y la lecturi,
hace ya bastantes afios: segln parece, esta fecha fué reproducida por Bar-
reto en su Diccionario de la musica, y algunos otros escriiore.? la adojita-
ron mas tarde para sus respectivos trabajos histérico-mu-iicales.

Es muy digno de advertir, sin embargo, que en el mismo Diccionario
de la conversaciony la lectura, después de consignar gm; el e.cperador
Constantino regalé a Pipitio, rey de Francia y padre de Carlu-Mag-no, un
organo en calllad de rico presente, afiaue a reglén seguido, que Muratori,
bibliotecario del duque de Mo6dena, «asegura que eu este tiempo habia ya
sopgauls en ltalia.»

Bellarmino, arzobispo de Capua y bibliotecario del Vaticano, dice que
el 6rgano se introdujo por primera vez en lus Oficios divinos por l6s-
anos 660, fecha que va repre.?euta una diferencia mayor de cien afios; 8mi
Damaso, espafiol, lo introdujo eu la iglesia de Roma por los afios 326, cifra
que comparada con la de 757, U cuyo afio se det»e la introduccion del ju-i-
nier 6rgano en Francia (y que el 8r. Barbieri quisiera que fuera el primero-
conocido en Europa) represeuta uua distancia de4061l afios, que uos permito*
desde lueg-o destruir por completo el argumento del Sr, Barbieri, quedaiiuo
tidavia un sobrante mayor de ciento treinta afio? en favor nuestro.

Los comentarios quedan al buen criterio del cnrio.so lector (1).

Veinte y tantos articulos liemos publicado sobrifel origen é historia del
o6rgano, desde el afio 73 hasta la feciia; y liaciéiidunos eco fiel de e.scriCures-
respetabilisimos y dignos, por consiguiente, de entero crédito, en todas
liemos coDsiguacfo que dicho instruiiientu e? conocido entr? nosotru?, por
fo ;Aios desde el siglo v, y esto en leriGdico? puramente-artistico?, ¢ uikv
F 1 Correo de Teatrosy La Espafia .lusical, de Barcelona; E| Eco Mavicil,
de LUboa; La Lira, de Méjico, y otros muchos que seria ocioso se-
fialar (2).

Extrafiamos muy mucho, por consiguiente, que el Sr. Barbieri (ligaquo
el primer 6rgano no se conoci6 Imsia el afio 757, eiiaiuio esta fecha no s
refiere, en rig-or, mas qu; & la iiitroiluccion del 6rg-aii >en Franci.i, y d irle
otra aplicacion, serla desconocer la historia mii.sical é ignorar por eo iiide-
ti el origen, historia y vicisitudes por que lia pasado el instrumento cla-
sico de los templos.

«Ahora bien; ¢podra decdr en conciencia el Sr. Barbieri, que en Espafia
no podianos tener en el siglo V musicipropiade un instrumento que iioha-
liamos de tocar ikistv tkus siglos dkspues...?

Todo cuanto dice el Sr. Barbieri, referen e al inolvidable Soriano Fuer-
tes, es ocioso; no.sotros no liemo? cuii.sigiuido ni que en su Historia imiiia.
musica de ninguna clase, ni que nuestro eontendieiite deberla buscarla eu

(3 Virarse lo? nrtLutos que sobro cl 6rgano piib'icfimos en £i F.pi7,a .l/uii al,
di Barceluiia. ntiUBrus gi'resiiuiiilitiiUls & 1os dais 3y lo Je Febrero ile Iti<7, [lulili-

Ciicioii quii ik'j6 ue exi.-tii". .Al couieiiz.ir ilii li i trab.qo, Buipezma»s por cuiabalir ui
a,,tgua opiniou que hay sustsnti ei Sr. B a-uieri; ogiaioii ue iilg.iii valoi- veinte afios
Jiii, PO > que lii inodai'iia ui-iticii, “ou sus uuevas luces, Ivi veuilo & Jeoti-oir por
completo.

Lu muclioa de nuestros arti-iitd?, como e inlitulndo Lamura di oapllhldo
Sanli'yo, y ei qUe lluva por liliilo Oloriaa dd ar.e Mid'o []"pa.iut, puuucado ucioiite-
laeiite eu cstimisrao p-ir.6dico, cuiisigmiino.s que' el oi-gaiiu es couo -i lo entre iios-
otr s, jCI O MiNo: desde el >tglo v, y i.0s extrafa miiclii»iiiiu (| le ri SI. B pbieri no
se jilcij e w.i di esta a-cic.ijuij .... ,iuig ,o0 iio fu :.a mis j le jii ii cam ntirla
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el venerable Beda. Hemos dicho, lisay llanamente: Examine la musica en
notacion rabinica, de que nos habla Eoriauo Fuertes. La iudieaila musica
existe, aunque el mismo Suriano no cite su paradero, 6 aunque el sefior
Barbieri, acaso por no conocerla, pretenda ponerlo en duda.

Llegamos & los manuscritos de Yafiez NOvoa, chantre y obi.spo de Oren-
se. EI Sr, Barbieri pregunta qué trabajos son éstos y si se han impreso,
porque ha buscado en las bibliotecas piiblicas y hasta en las librerias de
.Madrid—c\jn\i quien dice algo—y nadie le di6 razén de ellos. Aqui pudié-
ramos exclamar: jgranp u i * son tres moscas!

.Apostariamos doble contra sencillo & que en todas las librerias juntas
de Madrid no se encuentra uno séla obra de musica... de los Ultimos afios
del pasado siglo; y darnos por muy seguro que muchas no tendran siquiera
ejemplar de las recientemente publicadas entre nosotros. ;Como quiere,
pues, el Sr. Barbieri encontrar obras de siglos anteriores en las librerias
de Madrid, habiendo e.sperado, sobre todo, el momento critico para buscar-
las cuando esta ventilando la cuestion de si existen 6 no existen? (Coémo
quiere que los libreros tengan el interés 6 la virtud de conservar una obra,
ni que la conozcan siquiera, cuando el Sr. Barbieri uo la posee, y aun se
aventura & negar su existencia?

Créanos nuestro conte.idiente: la consecuencia es lo primero.

Los trabajos de Yafiez Ndvoa no fueron impresos nuuca; pero existen
eu la biblioteca de algunos aficionados mas 6 ménos curiosos, entre los
cuales recordamos & nuestro antiguo amigo D. José Yafiez, propietario, y
pariente del profesor de igual apellido (hoy eu Betauzos) y 4 D. Joan do
Branco Castelho, titulo portugués y aficionado distinguidisimo que eu 186G
residia en Braga.

Las épocas histdricas las constituyen los hombres y los sucesos.—Todo
lo que tenga lugar en una época deterininaila, uu separdndose de la ten-
dencia general propia del periodo histérico que se atraviese, correspondera
sin duda alguna & ia época mismay no a otra difereate.

Refiriéndonos, pue.s, & las obras escritas eu esta 6 en la otra Edad” los
trabajos que 4 las mismas correspondan, no por ser originale.? de este o del
otro autor dejan de ser propios de la época en que se escriben, siempreque
sigan In corriente histérica, artistica ¢ literaria de su siglo.

Ahora bien : si Yafiez Novoa no fué inventor de un sistema de notacion
musical, ni adopté una nueva manera de escribir, es indudable que sus
trabajos no especiale.? fueron escritos al estilo de la época; esto es, sujetos
4 la forma antigua, con adopcién absoluta del sistema 6 manera de escribir
de aquellos tiempos. Pur cousiguicute, al examinar nosotros dichos traba-
jos en Portugal y eu Espafia, HEMU8 VISTO, no sélo la parlilura de la
Edad Media, sino también las cifras deguitarra y parles ie 6rgano relati-
vos al indicado periodo histérico.

Refiriéndose el Sr. Barbieri al inolvidable Bafieras, autor del grueso vo-
limen titu'lado Composiciones de los siglos medios, dice:

«Lo primero que se ocurre, al ver la forma en que da V. la noticia, es
que cnando dice V. .secamente Bafieras, éste debe ser un sujeto de tan uni-
versal notorie dad, que. como cuando decimos Aristoteles 6 Boecio, no hay
necesidad de dar mas explicaciones.»

Cuando se trata de un sujeto tan entendido como Barbieri, ciertas ex-
plicaciones resultan siempre ociosas, y nuestro contendiente deberia couv-
cer, siquiera por el nombre, UU maestuo que ha brillado muchisimo en Es-
pafia, que fué condecorado en Portugal, premiado y distinguido por Fer-
nando VII 6 Isabel Il, que fué masico mayor intchisiino tiempo, excelente
compositor, director en su.s Gltimos afios de la musica de la Casa-Hospicio
de Santiago, autor de varias obras literario-musicales , entre otras sus
iExplicariones de musica...*, y sus exposiciones de los siglos medios,
etcétera, etc. (1).

Esta Gltima obra, no es un resimen 6 reducciéon breve de una ohra 6 dis-
curso, como quiere el Sr. Barbieri, porque no se trata aqui de reducir ni
abreviar co.saalguna; se trata de una recopilacion 6 recoleccién general de
cuanto se ha escrito en lo.?siglos medios, para lo cual se recogieron las
composiciones musicales y los datos historicos necesarios, en las primitivas
fuentes, & donde tuvo que acudir el Sr. Bafiera.?, y asilo hace este constar
en diferentes lugares del prologo, en las paginas 20, vuelto, 23 y 25.

Esta obra que hemos exuniiiiado el afio 06, coatiene TODO lo que es ori-
gen de nuestra polémica.

No se infiere ninguna ofensa & nuestros hermanos de Portugal con de-
cir al 8r. BiU'bieri 6 & cualquier otro, que procure la adquisiciéon del manus-
crito A6 B, gne en sus bib iotecns exista; porque cuando una obra no se
puede comprar, ni obtener por particular donativo, se constituye ei intere-
sado en la Iriblioteca jioseedora, y puede copiarla en su totalidad 6 en parte
y queda efectuada la adquisicién.

Una paciencia & toda prueba nos aiUe.?tr6 en este asunto, y no en vano
hemos pasado diez y seis afios, semana tras semana, metidos en las biblio-
tecas con objeto de registrary recoger cuauto nos ha parecido conveniente
y nece.sario para complementar nue.stro.s estudios listérico-musicales; y
aun sentimos, en verdad, no poder continuar con igual entusiasmoy fuerza
de voluntad las internunpidM.? investigaciones histdricas, que bien lo nece-
.sitariamos para dar por terminados algunos trabajos que tenemos pendien-
tes do publicacién.

Varela rfilvari conoce, pues, el asunto de que trata, y puede
demo.strar matematicamente al Sr. Barbieri, que cuando asevera Qvn ha
VISTO PAUTITUUAS, ciFit. AS DK GVITAURA Y PAHTE.s DE ORGANO Correspondien-
tes a la EDAD MEDIA sabe muy bieu lo que dice, sabe muy bien lo que le
ha costado el saberlo, y no ignora la altura & que debe colocarse su conten-
diente, para que éste pueda discutir con pleno conocimiento de causa.

Reasumiendo: el articulo del Sr, Barbieri es un trabajo que le honray

) Dice el Sr. Birfiieri que lia rjruslti diccionarioa aat'guosy molJernis, y que
no ila encontrado noticias de B.ifiei’M.

Conque .se dirigiese sohvnvite iil Sr. Saldoni, que conoce la gran tanituia mnsicsl
espafiola, obten iria al muineuto las noticias q ie .iiv libros no ban pJlidj suminis-
trarle.

digno de su muy acreditada y habil pluma; pero de il pudiéramos decir

exciamanilo con Platén:
¢Por qué lo bello no ha de ser .siempre el resplandor de lo verdadero'!

Varei.a Sii.vari.

RECORTES

EL DUO DE LOS HUGONOTES

¢,Quieren saber nuestros lectores de qué modo fué compuesto el famoso
dio del cuarto acto de los Hugonotes, entre Valentina y Raudl? Pues leau la
siguiente anécdota que hallamos eu una biografia de Meyerbeer;

Pas uno note de re Uuo n’et.iit écr te & la premiére répétition jjenérale.

Aprés cette repct.tion, Meyerbeer entra tout éperdn cliez M. Gouin, ou il
iogeait alors.

—Qu’as-tn Uonc? lui demanda son an\i, eifrayé de sa pitleur.

Le maestro se jeta dans un fauteail et répoodit:

—Nous aurona une chute! Tout va de travers! Noiirrit prétend tpi’ 1ne
ponrra jamais chaater le morceau flnal du quatriéme aete, et chacun lui
donoe raison.

—Bih! 3

—C'est comme je te I’KIflrme. Il est bien temps de le dire, n’est-ii pas vrai?

—Pourgnoi ne pas faire d’autre lausique?

—Impossible. Scribe ne veut plus rien changer au libretto.

—Ah! Scribe se refuse & Timprovisation! cela se congoit. Demanderais-tu
beaucoup do vers?

NuD, tres peii; ce qu’il faut pour servir de molif ji ua (inlanie, voila tout.

—Bien! reste-1a dix minutes; j’ai ton hommc.

Il était 11 heures du soir, Gouin descend et court au divan Lepelletier, et
raméne bientdc Kmile Deschai'ips, qu'il trouvé se lvrant aux doueours du
double-six. Ea un clin d'ceil, le poete improvise quebiues vers, daus une si-
tuation doHt le maestro lui donne la clef; puis il sounaite le bonsoir & ces
me-sieurs pour aller repreiidre sa partie.

Meyerbeer s’clance au piano et se met a eomposer un autre ddo final.

Oe it un clan de génie, uneficvre a’inspiration comme jamais artiste
n’en eut de semblable. En moins de trois heures, le maestro avait tériaiiié sa
lache, et Jii muse harmonieuse retournait au ciel, laissant ici-bas un clief-
d'ceuvre de sensibilité, de puissance et d’amour.

Meyerbeer dormit & peine.

Au point du jouT, il frappait & la porte de Nourrit, son ddo a la main.

Vovez un pea, lui dit il, si vous serez plus conteutde ce nouvel es.sai?

Nourrit prend le papier, fredonne I’air, pousse un cri d’enthousiasme et
tombe dans les bras au compositeur. )

- C ’est un siiocés, dit-il, un succcs immense: Je vous le promels, je vous
le jure! Allez, cher raaitre, allez vite préparer rorehestration! Ne pordcz pas
une minute, pas une seconde! o . .

Le surlendamain, touta la partie instruméntale était préte et cbagiie mu-
sicien trouva sur sou iupitre le nouveau dno de Raoul et de Valeatinc.

Ce fut alors una bien autre scéne. _ .

Aprés I’exécution du morceau, des applaudissementa frénetiques eclaterent
dan.s I’orchestre. Habeneck s’clanca par dessus la rampe pour rejoindre le
mne-tro. Nourrit et Mlle. Falcon. Tous les musiciens suivirent leur chef et
Meyeibeer fut porté en triompliesur la scéne, aumilieu d’acciamatlons a ta re
tomber les frises. Raoul battHit des mnins, Valentine p’eurait.

laroais ovntion ne fut plus magnifique et plus spontanée.

Voiiii qui répcnd victorieusement a ceux qui aftirinent que la ice inspira-
tiice n’a jamais caressé le front du maestro, et que tona sea chefs-d’ceuvrene
sont que le ré.ultat du travail obstiné, de la Science patente et du savoir-

Tii I'as dit, offi, tu fitam-s, a été écrit dans la soiréo du 23 novembre 1835,
de onze beures du soir a deux licures du matin, et «c'est une des plus belle.s
hymnes d’amour, dit M. Ledn Kreutzer, qu'un compositeur ait arraclice a
son ame pour la jcter toute palpitante sur le théiitre.»—11

CORRESPONDENCIA NACIONAL

Sr. Director de L.v Couuespundkncia .Musical.

Barcelona 21 de Agosto.

La eonipaiiia de 6pera cdinica francesa gne funciona en el teatro Lirico
puso en escena la semana pasada el Faust de Gounod.

Encargada del papel de Margarita Mme. Gully-Larochelle, no ha Incido
en e.sta 6p::ra tanto como en otras, porque si bieu es iunegable que esta nr-
tisia cautd su parte con correccién de estilo, no Icres ménos que carece del
sentimiento intimo que ha de dominar siempre en el canto, aparte de que
su voz ya decadente le perjudicé eu la ejecucidn, particularmente en el aria
de las joyas. Amas, la figura de Mme. Larochelle uo es aproposito para per-
sonificar & Margarita.

El tenor Engel sali6 muy airoso dcl papel del protagonista que canto 6
con la entereza 6 con el sentimiento 6 delicada vocalizacion que requieren
las varias situaciones.

El bajo Durat estuvo bastante acertado en el papel de Mefistéfelo.” gne
cant6 cou soltura y seguridad, aunque con sobrados esfuerzos de voz algii-
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fias veces y otras exagerando algo la declamacion. Losdemas papeles de la
o6pera fueron desempefiados regularmente y la ejecucién de conjunto dejo
algo que desear, siu duda por poco ensaj'ada la 6pera.

Nada diré de la mise en scene, pues ni el palco escénico del teatro Li-
rico es bastante capaz para la representacion de una dpera de aparato, ni
hay en él el ajuar de decoraciones necesarias.

En la representacion del Faasi se cometi6é la impropiedad de empezar el
acto cuarto cou la escena del arrepentimiento de Margaritay maldicion de
Mefistofeles, que dehe seguir a la muerte de Valentin, alterando asi !a mar-
cha de la accion.

Anoche se puso en escena en el mismo teatro La Dame blanehe, bella
creacion del célebre Boieldieu, que por lo inspirada y fresca no han podido
envejecer los cincuenta y seis afios que cuenta desde que su autor la did a
luz, pues que desde entonces no ha desaparecido del repertorio de la Opera
cémica francesa.

Si Boieldieu fué eu sus primeras obras un imitador de los estilos de Ci-
marosa y de Rossini, en La Dame Manche inauguré una nueva manera,
ostentando un estilo propio suyo é individual en el género dramatico. .Aun-
que quU& podria sefialarse en esta obra algin resabio disimulado de cierta
forma rossiniana, sin embargo, generalmente se aparta de las de la dpera
italiana, implicando el estilo de la escuela francesa.

Del fondo de la composicién de La Dame Manche se desprende & menu-
do un colorido misterioso al través de apaciblesy sencillas melodias, gratas
casi siempre, 6 por la bondad intrinseca de las ideas artisticas 6 por el efec-
to armonioso producido por la ingeniosa combinacidn ile las voces y por la
héabil contextura de las piezas concertantes.

Sila instrumentaciéon no es brillante ni rica en disefios y efectos, no le
faltan, empero, conceptos bien expresaJos y de bastante efecto dramatico.
En el conjunto, pues, ia 6pera que me ocupa es agradable y .simpaticay
brilla en ella no poco la inspiracion.

Quince afios han cumplido desJe que La Dame Manche se representd
por primera vez en esta ciudad y en el mismo coliseo cuando formaba parte
de los abolidos Campos Eliseos.

Entonces fué cantada también en francés por una muy regular compa-
fifa de 6pera comicay fué muy aplaudida aquel a, dejando gratos recuer-
dos al publico. Bastante satisfactoria ha sido también ahora en e) conjunto
la ejecucion que le ha cabido & La Dameblanche, cuyos principales papeles
han desempefiado con acierto Mme. Larochelle, el tenor Engely el bajo
Durat, éste con sobrado esfuerzo ele voz alguna vez y aquel con esmerada
vocalizacion y seulido acento.

Xo les ha escaseado sus aplausos el publico,

palco escénico.
Las representaciones de 6pera francesa estan tocando & su termino,

pues esta semana concluiran los compromisos de los cantantes con la em-

llaméandoles también al

pre.sa del teatro Lirico.

En los demas teatros veraniegos no ha habido ninguna novedad en las
representaciones liricc-4ramaticas, que merezca mencionarse. En el Buen
Hetiro se ha puesto en escena algiin nuevo baile, como Fanmj Fsler, La
Encantadora, Lagilanilla g el curroy E I lago encantado, que llaman mu-
cha concurrencia, mas por la gracia, donaire y habilidad de la primera
bailarina extranjera Canetta, y por el desenfado y travesura de la primera
espafiola Ortega, que por el mérito de las composiciones coreograficas,
aunque sean éstas bastante agradables. A la Canetta se le hicieron la noche
de su beneficio muchos, elegantes y valiosos regalos.

\Y.

NOTICIAS

MADRID

L03 CONCIERTOS DEOIJIO.8EXTO Y UECIMU.'SETIMO DE LA

SOCIICUAD UNION AIITISTICU-ilUSICAL

El martes 16 del corriente celebrése en los jardines del Biieii-Retiro el
concierto déeimosexto de la pre.?ente temporada, con sujecion al siguiente
programa;

Overtura de Ei hijo pru.lijo, Auber; Polonesa de Concierlo, Jiménez;
La charme du-foyer, valses (I.“ vez), Guug‘l; Overtura de Mignon, Tho-
mas; Fantasia .sobre motivos de Fausto, arreglada por M. Arban, Gounod;

Slruensée, overtura, Meyerbeer; (a) Réoerie, Schumann; (b) Minuetlo,
Boccherini; Cortejo de Baco (de los bailables de Sglvia), Leo Delibes.

Fueron aplaudidos todos los nimeros del programa, y se pidi6 la repe-
ticion de la Polonesa, de Jiménez; la overtura de Mignon; la Réoiere, de
Schumann, y el célebre Minuetto, de Boccherini.

.
* K

El concierto décimo sétimo, que tuvo lugar el 19 del actual, llevése a
eabo con escogidas composiciones, que se ejecutaron por el siguiente
o6rden;

Sinfonia inglesa, Benedic; Polaha de Concierlo, Chapi; Berceuse, val.?e.s
(1.* vez), Waldteufel; Sinfonia de Tatti in maschera, Pedrotti; Fantasia
sobre motivos del Profeta, arreglada por el socio Sr. Pintado (1.* vez), Me-
yerheer; Coarta Rapsodia noruega (2.* vez), Svendsen; (a) Ave Maria,
Gounod; (b) Colombine, minuetto, Delahaye; PolicMnella, polka, Kostman.

Aplaudiése mucho la esmerada ejecucién de todos los numeros, y
fueron repetidas la polaka de Chapi, la sinfonia de Pedrotti, el Ave Maria
de Gounod y el minuetto [Colombine] de Delahaye. Los walses de W'aldteu-

fel pasaron casi desapercibidos para el publico.
Felicitamos una vez mas & la sociedad Union Artistico-Musical, y en-

viamos nuestro aplauso al maestro-director de la misma, Sr. Chapi.

A la hora de entrar en méaquina el presente nimero, se estd celebrando
el concierto 18.“ de la Union Artistico-Musical, con arreglo al siguiente
programa:

PItIMRRA partb

1.“ Overtura de Rogerde Flor, Chapi.
2.“ Primerapohnesa de concierlo, iMsivw.uiQXiX-aAa'pov Breton, Chopin.
3.“ La Berceuse, walses (segunda vez], Waldteufel.

SEGUNDA PASTK

1." Overtura de .Zaffiji®, Herold.
2.” del cuarteto nam. 75. Haydn.
3." La carrera a caballo de las valkirias en el drama musical Z® Val-

hiria, primerajornada de la trilogia El anillo de los Nibehingen {i>riinera
audicion) Wagner.

tercera parti?.

1.“ Marcha de las Antorchas (nam, 3), Meyerbeer.
2® (a) Pavanafavorita de Luis XF, Brisson.—fb) Pizzicailo, Taubert.
3® Stefanie, polka, Fahrbach.

Las compafiias dramdticas que actuaran en la préxima temporada en
los principales teatros de Madrid se han constituido, contando como base
de su personal, con los siguientes artista.?:

Z1d?3"oL—Sefioras Cairon, Contreras, Constans y Revilla, y Sres. Va-
lero, Calvo (D. Rafaely D. Ricardo), Fernandez (ii. Mariano) y Jiménez

(D. Donato).
Comedia, —Sefioras Rijosa, Alvera, Zapatero y Graciani, y Sres. Mario,

Zamora, Romea (D. Julian), Bosch y Rihuet.
Laempresa ha hecho proposiciones & la sefiorita Mendoza Tenorio que

alin no han sido contestadas.
Apolo—Asegurase que funcionara en dicho teatro una compaifia bajo

la direccidn de los Sres. Catalina y Morales.

Han sido nombrados profesor de solfeo preparatorio para canto,y auxi-
liar de la Escuela Nacional, respectivamente, D. Juan Pablo Rijosa, exce-
dente de la misma, y dofia Laura Romeay Parra. Felicitamos a los agra-
ciados.

La polka Psl, Pst, Pts, que con tanto éxito canta la Srta. Gallardo en
los Bocetos Madrilefios, gusta muchisimo, y cada noche tiene que repetirla
cuatro 6 cinco veces & peticiou del publico que asiste al teatro del Buen
Retiro.

PROVINCIAS

.TAEX.—De esta ciudad escriben diciendo que la compafiia de zarzue-
zuela, baile y verso, atrae numeroso publico al teatro, sieii.li entusiastay
merecidamente aplaudidos los artistas, en particular la primera tiple sefio
ra Garcia, la primera bailarina Srta. Guerrero y los .Sres. Videgain, Rojas

y Sanchez.
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E | lucero del alba es ]Ja zarzuela que, en lo comico, mas ha llamado la
atencion, porluciren ella la Sra. Garcia sus inimitables gracias en el Jla-
menco papel que desempefia.

CADIZ.—La compaifiia de declamacion que dirige D. Antonio Vico em-
pez6 & actuar en el teatro principal de dicha ciudad, segiin nos manifiesta
nuestro corresponsal en la misma.

VIGO.—Es un hecho la construccién de un teatro-circo en esta ciudad,
pues parece que hay di.spuesto un buen capital para hacer un edificio mas
que regular.

Asi lo dicen los periddicos de Galicia.

PONTEVEDRA.—Nos escriben de esta ciudad diciendo que el nifio sefior
Bordas, discipulo de violin de nuestro Conservatorio, y premiado en los 0l-
timos concursos en el mismo celebrados, estd enfermo de gravedad en la
villa de Marin. Los pesimistas temen una desgracia, suponiendo que se
malograra el joven y ya distinguido violinista.

iQuiera Dios que no se cumpla el triste vaticinio!

FERROL.—Escriben de esta ciudad:

Con la asistencia de SS. MM. plsose en escena en uuestro teatro el dra-
ma del Sr. Sellés, EI Nudo Gordiano, en cuya interpretacion procur6 es-
merarse toda la compaifiia.

El rey llamo & su palco al primer actory director, Sr. Bueno, con el que
converso largo rato, indicandole que pusiera en escena la comedia del ma-
logrado Narciso Serra, Don Tomads, & cuya representacion, como asi lo
efectud, tendria el gusto de aj?istir con su augusta esposa.

SEVILLA.—Del 1.“al 5 de Setiembre debera dar su primera funcién en
el teatro-circo del Duque la compafiia de zarzuela. Figura en la misma la
distinguida tiple sefiora WTllians, el baritono Sr. Guzman, el tenor Sr. Bar-
reras y el maestro-director Sr. Heparaz.

SANLUCAR DE BARR.AMEDA.—EI beneficio del maestro Cereda es-
tuvo muy concurrido: la obra que escogi6 fué Rosa del mar, letra del ma-
logrado Puente y Brafias, puesta en musica por el beneficiado; numerosos
aplausos le prodigaron durante la representacién, siendo llamado & escena.

SAN SEBASTIAN.—EI sétimo concierto dado por la Sociedad que di-
rige el maestro Vazquez, fué una continuada ovacion para la brillante or-
questa madrilefia.

Dicha orquesta anuncid, que teniendo compromiso de dar varios con-
ciertos en diferentes poblaciones, el otavo y Ultimo concierto tendrialugar
el ldnes altimo, como asi se efectud.

EXTRANJERDO

El intendente del teatro Grandwal de Weimar prepara para el mes de
Noviembre proximo una representacion de la Circe de Calderdn, puesta en
musica por el maestro Eduardo La-Hen.

El director del Carlstheater, de Viena, ha adquirido una parodia de los
Nibelunjen, de Ricardo Wagner, que se pondra en escena durante el
préximo invierno.

Los diariosde Stokolmo anuncian para Setiembre la primera represen-
tacion de un drama escrito por el Rey de Suecia, el cual se ha impreso al
mismo tiempo en sueco y en aleman.

M. Pradeau, pianista de extraordinario talento, ha sido nombrado di-
rector del Conservatorio de Moscou, en reemplazo de Nicolds Rubinstein.

Los periédicos austriacos anuncian ei fallecimiento en Inspruck del
poeta y autor dramatico Juan Otto Preshtler, uno de los escritores mas dis-
tinguidos de Austria.

El verdadero nombre de MUe. Salla, la artista qus ha de crearen la
Opera de Paris el papel de Francescade Rimini, es Carolina de Septavaux.
Su padre fué secretario de M. Guizot, y ha dejado un nombre estimado en
la politicay en el periodismo. Es prima de Alfredo de Musset.

Cuando Mlle. Septavaux se penetré de su vocacién teatral debuté en
Bélgica cou el nombre de Carolina Salla, que ha hecho después célebre en
Rusia.

La descubrié M. Alberto Vizentini, é inmediatamente se apoderd de ella
el empresario Merelli, que se la llevo al teatro italiano de San Petershurgo.
Alli ha cantado este Ultimo invierno Mignony Aida. Es una artista de raza,
destinada & llevar & cabo mas de una creacién en Paris.

Se ha descubierto la partitura del Bardn de Olranto, letra de VoUaire y
musica de Gretry.

Deberia descubrirse también un teatro para ponerse en escena esta
clase de descubrimientos.

El pianista Alfredo Grunfeld, de Viena, ha firmado un contrato con
Sr. Amberg, de Nueva-York, para llevar & cabo una expedicién arti.stica
por los Estados-Unidos, que durara siete meses

El artista cobrara 25.000 dollars, sin contar los gastos de viaje.

Dice un peridédico que en la representacion de Otelh por Tomas Salvi-
ni en Filadelfia, hubo un incidente por fortuna sin graves consecuencias.;
Salvini, en la escena en que se atraviesa entre las espadas de Cassio y de
Rodrigo, hirié gravemente & Cassio. Sia embargo, los actores tuvieron Ja
sangre fria de quedar en escena hasta caer el telon. Una gran mancha de
sangre cubria el palco escénico.

La primera novedad de la proxima temporada de invierno en el coliseo
de Wiesbaden, sera la Cleopatra de Freudenberg, que no ha .sido ejecutada
todavia en ningun teatro.

El conde Ebethard de Wurtemberg, estd escribiendo la mua.sica de una
opereta titulada Thilda.

El Mesias de Hrendel no ejecutado desde hace mucho tiempo en Norue-
ga, ha reaparecido en el repertorio de los conciertos de Cristiania. El efecto
producido por esta maravillosa obra fué extraordinario.

Otro nifio prodigioso:

Un violinista de trece afios, llamado Carlos Wondra ha obtenido ol pri-
mer premio en el Conservatorio de Viena.

Segln dicen, es un artista perfecto.

Se ha fundado en Napoles una Escuela musical Roberto Stagno. Ha sido
nombrado director y maestro de canto el Sr. Ernesto Palenni; mae.stro de
armoniay contrapunto el Sr. Pascual Marini y maestro de piano el sefior
Oscar Palermi.

Aseguran los periddicos de Buenos-Aires que la tiple Sra. Cuniberti, ha
ganado en pocos meses la suma de 50.000 francos.

En Vienay en Trieste se pondra en escena, durante el préximo invier-
no, la nueva dpera de Gramman titulada La Crocedi Sant Andrea.
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CONDICIONES DE LA SUSCRICIO i

La Correspondencia Musical Se publica todos los miércoles y cons-
ta de ocho paginas & las que acompafia una pieza musical de reconocida
importancia, cuyo nimero de pagina.? fiuctda entre cuatroy doce, seguu
las condiciones de la obra, no bajando nunca su valor en venta de 8 rs.

Los precios de suscricion son los siguientes:

En Espafa. 24 rs. trimestre, 46 semestre v 86 un afio.
En Portugal. . .30 » 56 » ' 108 >
Extranjero. . . 36 » 68 > 132 »

En Cuba, y Puerto-Rico, 6 pesos semestre y 9 al afio (oro).
Eu Filipinas, 8 pesos semestre y 12 al afio (oro).
En Méjico, y Rio de la Plata, 8 pesos semestre y 12 al afio (oro).

En todcs los deméas Estados de .América fijaran el precio los sefiores
agentes.
Aiumero suelto, riilSIiTA,
Todas las obras musicales que regalamos & nuestros suscritores, son
lo més selecto de cuantas publica nuestra casa editorial, y forman al fin

de! afio un magnifico album cuyo valor demostrarad que nuestra suscricion
esla méas ventrosa quejamas se ha conocido en Espafia.

Madrid; Imp. de Et Lishal, & cargo de Luea* Polo, calle de 'a -Almudena. nim. 2.
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34, CARRERA DE SAN JERONIMO. 34
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Publicamos constantemente las novedades de los mas reputados maestros espafioles y extranjeros.
Obras de texto en la Escuela Nacional de Mdusica.

DE MUSICA

UEDACCIUN Y ADMIMSTKACUIN

LA CORRESPONDENCIA MUSICAL

Coleccion completa de toda clase de Métodos, estudios, vocalizaciones, etc., para los diferentes ramos de la ensefianza

musical.
Ediciones las mas correctas y baratas.

Y G Il

Gran Método de Solfeo, con acompafiamiento, adoptado como texto en la Escuela Nacional de Musica (Conservatorio), y
principales Liceos, Academias y Colegios. Obra premiada en la Exposicién de Paris de 1878. Dividido en diez entregas, & pe-

setas 2‘50 una.—ei método completo, pesetas 25.— El mismo método, modificado, edicion pequefia, pesetas
N ota.

de Madrid y provincias, dirijan sus pedidos U nuestra casa editorial.

OBRAS EN CURS BLICACION

Pefia y Gofli.. ..—Zla'zi'co para jliaoo.

Fliege . ..—ST'miit cAiiiesca.

ldem .. ,..—Brso d". nmir, musette.

Sarasate. -Precioso Capriclo cusco pava piano so’o y
canto y piano.

Fahrbacli.., -E / Despertado.-.

Zabalza..... -Tees noclarnos para piano.

Desormes... -Pst, Pst.Pst, piiraid.jorgiiestay bainia.

Fahrbach.. -Tovjoars Galnn'..

Breton ‘ -A Lis’O’, gran galop de concierto.

Valverde. ,. -Seguidillas do Ja Bata en laaplaudida

obra De Céadit al Piieeto.
Oscar de la Ciana. —Album morisco para piano.
ldem
ldem

—Si.’tep iisaiiiiea'os po’l-'cos para id.

—Dans les montagnes d* TEspugne, seis com-
posiciones de salén para piano.

-Estefania, para id. y orf)iiesta.

.e-ilia madre, melodia pura canto y piano.

- -Las Gslundfiuas, id. id.

OBRAS DE MODA

i2'50.
Habiendo adquirido la propiedad de esta importante obra, suplicamos & los sefiores profesores y almacenistas

Ce'ielies danzas hingaras.........c...... Brabms Violeta-Strauss, WalSes.....nns Groger. Lagrimas del Cielo, id Kaulich.

Pafa Calle .o, 5n. Mirtos de Oro. walses..... ..Fahrbach Dia de moda. id. Ametller,
rar.fasia morisca i Amourdeiemmes id........ ldon» Staiuoul, id ... Qaiiez.

Marche d’ une marionnette. Gounod Esprit Viennois, valses.... ..ldem Adelaida, id.... Idem.

Célciire MinUeto. .o, Boccherini. Ebrio de amor, polka.......e. ldem Tiket, polka.... Satias.

Dante Macabre......... ..Saiut-Saens. El desjiertador id......ccoovrvceirerevnnnnns ldem Diana, id......... s Aniebas.

L’ Inginue, gavotte. Arditi Touta la joie, id... Idem Las Amazonas, id. . Espin >

lilegia & U0.'Sili.cccinrniiiisciiiieneens Giner. La dame de Cceur id.. Idem El Loro, id..ccoinnnnnnee. Rubio.

Jliniieto «Recuonlo do uu sarao».. Idem Le Verre eu main id. Idem Plum Puding, id.. Romea.

Serenata 1Uspafiolo.....cccccceeeeeeereercrenenne. Valle. Souvenir, id........ Idem Archiduquesa, id.. Idem.

Itondo Oaracteristico.....overicieciisinnne, Santamarina. Tirolesa, mazurka.. Idem Salacia, mazurka.. Iglesias.
Polonesa de Concierto.. ..Giménez. La Ciglefia, galop......... Idem Cristiua, id....ccoooeeeeeens Costay Nogueri
Regenté, gavota......... ..Flige. Legende de lu Foret, id.. Strauss ¢Parami? id. Zabalza. )
Pavana de Luis X1V, ..Brisson. Joli-Priutempis, id........ ddem. La Carifiosa, id. Mufioz y Luceni
L’ inmensité, walses..... ..Gregh. Suefios do amor, id....n. Kaulich l.os Floretes, id. . - Rubio.
limperador, gavota......... Morley. Konas felices, id ldem Los Mosqueteros, rigodoiie.s. Hernandez.

Ouleccion completa
Sociedades de Conciert

de la ce'ebrada casa de Erard y de

de las piezas de baile mas e.scogidas de los célebres maestros Strauss,

"GRAN DEPOSITO DE PIANOS

las acreditadas de Pleyel, Bo'ssslet, de Marsellay Bord.

DOBLE GARANTIA

Kaulich y Fahrbach, y todo el repertorio de las obras que ejecutan laa

garantiza la legitimidad de la marca de los expresados fabricantes y todo defecto de construccién.

Se

remiten a provincias toda clase

de pedidos, encargandonos de su embalaje y trasporte hasta el punto de
consignacion.
Catalogos y listas de precios corrientes.
Esta casa, que cuenta con numerosos € inteligentes corresponsales en Espafia y en el extranjero, se encarga

de toda clase de

comisiones y negocios que se relacionen con el Arte Musical.





