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A D V E R T E N C I A S

E n  n u e s tro  p ró x im o  n ú m e ro  re p a r tire m o s  e l ín d ic e  d e l p r im e r  tom o 
•de n u e s t r a  re v is ta ,  c o rre sp o n d ie n te  a l  p re s e n te  a ñ o , aco m p añ ad o  de 
u n a  b e llís im a  p o r ta d a  lito g rá ílo a , d ib u ja d a  p o r  el d is tin g u id o  p in to r  
s e ñ o r  T a b e rn e r . P o r  e l  re fe r id o  ín d ic e  v e rá n  n u e s tro s  le c to re s  e l n ú ­
m ero  de  o b ra s  m u s ic a le s  q u e  h em o s re p a r tid o  d u ra n te  el c u rso  de 
n u e s t r a  p u b lic a c ió n , to d a s  de lo m á s  n o ta b le  y  se lec to , q u e  e n c ie r ra n  
los d is tin to s  g é n e ro s  e n  q u e  h a n  b r illa d o  lo s  p r in c ip a le s  g é n io s  m u s i­
c a le s  de to d o s tie m p o s , y  cuyo  p rec io  m a rc a d o  p a s a  de  1 .6 0 0  re a le s , 
que co n  la s  r e b a ja s  h a b itu a le s  de n u e s tr a  c a s a  e d ito r ia l h u b ie ra n  im ­
p o rtad o  u n  p rec io  neto  de 8 0 0  re a le s .

E s te  d a to  p o r  s i  so lo , a d e m á s  d e l m é rito  li te ra r io  del tex to , d e m u e s­
t r a  la  e x tra o rd in a r ia  b a r a tu r a  de n u e s tro  s e m a n a r io  y  ju s tif ic a  p e rfec ­
ta m e n te  la  b r i l la n te  ac o g id a  q u e  h a  m erec id o  e n  todos los c írcu lo s  
f ila rm ó n ico s  de  E s p a ñ a  y  d e l e x tra n je ro , d o n d e  co m p ite  co n  to d as la s  
r e v is ta s  que de  la  m ism a  ín d o le  se d is p u ta n  e l fav o r d e l p úb lico .

R o g am o s á  n u e s tro s  su s c r ito re s  de p ro v in c ia s , cu y o  abono  te rm in e  
e n  e l p re se n te  m e s , se s i rv a n  re n o v a rlo  o p o r tu n a m e n te , p u e s  de lo  c o n ­
t r a r io  n o s  v e rem o s e n  la  p re c is ió n  de  s u s p e n d e r  el env ío  del p e rió d  ico.

E n  p rim er lu g a r , les ofrecem os u n a  prec iosa  com posición titu lad a  Z í 
T am bourin , deb ida al célebre R am eau, in sig n e  com positor del s ig lo  pasa­
do, y  uno de los fundadores de la  O pera Cóm ica F rancesa.

Z e  Tam bourin  es u n a  obra  llena  de g ra c ia  é insp iración , en  la  que b r i ­
llan  las  g a la s  que ado rnaban  el g én io  de tan  fam oso m aestro , que es, sin 
d isputa, u n a  de las m ás p u ra s  g lo rias  del a r te  m usical, de la  nación  veci­
n a . Además dos n ú m ero s de la  obra  ló  Scenes de e n fa n t,  del poético é 
inolvidable Sehum ann , cu y a  celebridad nos releva de todo elogio. T itú lase 
a lp ñ m a x o  B jn h e u r  p a r f a i t , y  a\ segundo  ieep m e , am bos p e rten ec ien te s  
á la Biblioteca, clásica del p ia n is ta , que con ta n ta  acep tación  venim os d a n ­
do á luz. Uno y  otro son constan tem ente  ejecutados con g ra n  ap lauso , por 
todas las sociedades de conciertos de Europa; y  p o r ú ltim o , la  lindísim a 
polka titu lad a  L a  Comandita, ú ltim a com posición del d istingu ido  m aestro  

M ilpager.
Como observarán  n u estro s lectores, hem os p rocurado , s e g ú n  n u estra  

costum bre , que d ichas obras sean  de d istin to  g rad o  de d ificu ltad , con el 
fin  de que queden  com placidos, y  dem ostrarles u n a  vez m ás el in terés con 
que procedem os á la elección de las piezas que sem analm en te  tenem os el 
g u s to  de  in te rc a la r  en  n u estro  sem anario , y  del qne en  lo sucesivo  se g u i­
rem os dándoles constan tes y repetidas «ruebas.

N U E S T R A  M U S I C A  D E  HOY

L A  O P E R A  E S P A Ñ O L A
y  L \  MÚSICA I)R.\M-ATIC.\. e n  ESPAÑA EN  EL SIGLO XIX

L a que con el p resen te  núm ero  repartim os á  n u estro s abonados, es tau  
selecta y  tan  bella , como la  que estam os acostum brados á reg a la rles  desde 
■el com ienzo de n u es tra  p u b licac io u .

APUNTES HISTÓRICOS

E l  autor del libro citado, M r. Ludovic C eller hace una b r i­
Uante y  concienzuda descripción de lo que eran los Bailes en. 

F ran cia  durante la  época de los V a lo is , y  establece como punto 
de partida para la  creación de la  Ópera nacional, la  aparición de 
la útVcade B altazarin i (B eau joyeu lx), representada en el L o u - 

v re , en ocasion de las bodas del duque de Jo y e u se , el doniingo 

1 ’ ) de Octubre de 1 5 8 1 , bajo el reinado de E n riq u e  I I I .
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LA CO RRESPONDEN CIA MUSICAL

L a  ejecución de Circé está profusam ente detallada, escena 

por escena, reproducido el prefacio de Baltazarin i, exam inada la 

partitu ra , orig inal de Beaulieu ; no falta apenas circunstancia a l­
gun a (la instrumentación no está indicada en la partitura) para 

form arse una idea ám plia y  precisa del género y  naturaleza de 

aquella obra interesantísim a bajo todos conceptos.
Los com entarios de C eller y  sus conclusiones definitivas, 

pueden verse en los siguientes párrafos que fielmente traduzco:

« E n  F ran cia , el gran  m érito del Ballet de la Reüio consistió 
en  hacer m ás regu lar, ménos descosido, el órden de las ideas que 

presidian ordinariamente a  esta clase de representaciones teati*a- 

le s ; hubo empeño en que una acción reuniese entre s í los dife­

rentes miembros de un Ijaile; en que los divertim ientos no se su­

cediesen a l azar. L a  Opera francesa separada de la inflaem ia ex­
tranjera acababa de nacer; conservaba todavia una fisonomía an­

tigu a, clásica, demasiado acentuada, pero natural á aquella 
época, y  ese defecto mismo es m ayor prueba de su origen 

francés.»

C eller v a  aún m ás lejos:

« E sa  independencia que se manifestó en ei espíritu francés, 
esa lilie iiad  dcl teatro musical, presentan el singu lar, aun<iue bas­

tante frecuente, fenómeno, de ser obra de un extran jero , de mi 

italiano, y  de haber sido importarlas bajo el reinado de una reina 
italiana de corazón y  de costumbres; el pais invadido, imponía 
sus gustos y  sus ideas á los que pretendían imponerle las suyas . »

M as adelante añade:

« E n  cuanto á la arm onía, al aspecto dram ático de la  m úsica, 
h ay  que notar que el Ballet de la Reine  fué compuesto ántes que 

Monteverde diera su Orfeo, ejecutado en M antua en 1008 . B eau ­
lieu , escribió por tanto su partitura, en la  cual se encuentran y a  

algunas formas como poética m usical y  tendencias arm ónicas que 

sería  curioso com parar con las de M onteverde, cerca de treinta 
años antes que el Orfeo, que pasa por la  prim era opera. E l  estilo 

uo es y a  solamente el estilo relig ioso , aunque la arm onía litúr­
g ica  domine todavía; h ay , como hemos dicho antes, un soplo dra­

m ático, sensible como ritm o, ideas melódicas y  corte de piezas.

»Se ha asim ilado con frecuencia el Ballet de la Reine  al gé­
nero de la  ópera cóm ica; pero el diálogo mezclado á  la  m úsica, 
lio basta para constituir una ópera cóm ica. B a jo  este concepto, 

el Freisí'hiiíz seria  ima ópera cómica y  no una ópera; otro tanto 

sucedería con el B on Juan, m ientras m il medianas producciones 
con recitados serían óperas, cuando no constituyen siquiera ópe­
ras cómicas; la  tendencia del asunto y  el corte general deciden 
solos la  clasificación; cada género es distinto por su esencia, 

tanto y  m ás quizá que por su form a. E n  el fondo no hay m as que 
una cuestión de palabras.»

«M iro y  veo en el Ballet de la Reine  e l prim er ensayo fra n ­
camente realizado de la alianza de la poesia, del baile, de las 
decoraciones, de la maquinaria y  de la música, cinco cosas que 
constituyen por si sol.is nuestra ópera moderna, género tan fran­

cés como la  ópera cóm ica, pero en el cual la  poesia, la m úsica, 
los bailes, las decoraciones y  la  maquinaria deban tra tar, para 
m erecer por sn reunión el nombre de ópera, de producir el 
m xx im ú m  J e  esfuerzos.

Circé, es, en gérm en, una ópera completa.*
¿Se quiere más? Pues aún h ay  m ás.

« E l efecto dram ático y  m usical, dice C eller, del Ballet de la 
Reine, fué m uy grande. L a  influencia de esta representación se 
m anifestó, no solo en F ran c ia , s im  en la imitación que se h izo en 
el extranjero. F ran cia  tomó momentáneamente, por esta sola 

rejiresentacion dram ática, la dirección del movimiento teatral y  
musical, cuyo monopolio parecía haber, hasta entonces, tenido- 
Italia.-»

Y  como prueba de su aserto,. C eller cita dos im itaciones de la  

Circé, una en la  córte de Sahoya, eu 1G27  (dos años antes que La  
selva sin am or, de Lope), y  otra en N iza, en 1585 .

P a ra  term inar, ahí v á  un importantísimo detalle que prueba 

que la  invisibilidad  de la orquesta en L a  selva sin  amor, e ra  pos­
terior, m uy posterior, á  la  Circe de Beaulieu.

Copio textualm ente en la  lengua orig inal, y  tal como se halla 
en los documentos de la  época:

< I ‘orchestre est caché p a r  une voute azarée, bouillonncé de 
nuages, percée d ‘ouvsrtures lamineascs pour h isser échapper les 
sons.-»

E l  texto no deja lu gar á duda alguna; la orquesta estaba ocul­
ta por una bóveda azulada, llena de nubes, y  con aberturas 

luminosas para dar salida á los sonidos.

De toílü lo que la historia ha recogido, con referencia á  la  
Circé, de Baltazarin i y  Beaulieu, se deduce, que el prim er em­

brión de Ópera francesa, que la  Ópera francesa en estado de feto, 

data del año 1581 , y  que y a  entonces se empleó un procedimien­
to, ol de ocultar la oríjuesta á la v ista  del público, que, como 

cosa nueva, aparece en E spañ a, en 1029 , con L a  selva sin  am or, 
de Lope.

Desde 1581 hasta mediados del año 1071 , en que so rep re­

sentó la  Pomone, do P errin  y  Cam bert, prim era ópera reg u lar 
francesa, como dice Pou gin  en su m agnífica ol)ra de reciente pu­
blicación, Les vrais créateurs de 1 ‘Ópera fra)ícais, hay un v a ­

cío considerable. L a  gestación fué la rga , pero fructuosísim a, y  á 

poco ménos de un sig lo  de distancia, el recuerdo ríe la  Circé no se 
habia eclipsado, lo cual pruelia. hi. im])ortancia y  los resultados 
artísticos considerables que aquel ensayo produjo para el arte 
francés.

O tra circunstancia que es necesario tener m uy en cuenta, cs: 

que m ientras los franceses hablan de sus óperas con documentos 
á  la v ista , nosotros no contamos con ninguno para apreciar la 
m úsica del Parnaso  y  do la  Selva sin amor, fijándonos única­

mente en los poemas de esas ob ras, que no dan noticia algim a 
de la  parte m usical.

E l  mismo L ope, quo tan modesto se m uestra en su prólogo, 

cuya adm irable redacción, dicho sea de paso, es una m úsica en­

cantadora. podia m uy bien haber hecho elogio detallado del com­
positor, pero ni lo hace, ni cita siquiera su nom bre.

E n  resúm en, guiándonos por las opiniones de C eller, que 
asegura ser la  Circé de Beaulieu una ópera completa, aunque en 

gérm eu, vendría á  resu ltar que, léjos de liaberse representado- 
en M adrid L a  selva sin  aynor, de Lope do V e g a , con m úsica de 

autor desconocido, cuarenta y  dos años antes que se fundara la 
Ópera francesa, como dice B a rb ie ii, esa representación se habrá 
verificado cuarenta y  ocho años después de la  prim era de Circé, 
de Baltazarin i, con música do Beaulieu. L a  diferencia, como se 
ve , no es floja.

P o r  lo demás, y  teniendo en cuenta el predominio m usical
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LA CORRESPONDENCIA MUSICAL

absoluto que la  F ran cia  alcanzó, según C eller, en aquel tiempo, 

gracias a l Ballet de la Reine  citado, véase á  donde van  á parar 

las gratuitas afirm aciones de Soriano Fu ertes, que pretende nada 

menos que atribu ir la creación de la  ópera francesa á la  influen- 

« ia  de nuestra m úsica á mediados del siglo xvn.

A l  citar j  no dar crédito alguno á muchas opiniones del autor 

de la  única Historia de la Música española, sentirla que el lector 
lo atribuyese á  m ala voluntad ó apasionamiento. N ada de eso, y  

v o y  á sum inistrar una prueba.
Cuando M azarino llam ó á  P arís  la  prim era compañia italia­

na de ópera, se pusieron en escena la  Finta  p a zza  y  el Orfeo ed 
Euridice. L a  prim era os de Strozzi, pero en cuanto al Orfeo, to­

davía no se ha podido averigu ar quién era  el autor de la  ópera. 

¿E ra  el Orfeo de M onteverde, era  el Orfeo de Zarlino? Todas las 
investigaciones, llevadas hasta ahora á cabo, v  han sido mime-O ■ '
rosísim as, no han dado resultado alguno.

E ste  im portante detalle queda por esclarecer, y  es probalde 

no se esclarezca nunca.
P u es bien, Soriano Fuertes con su despreocupación caracte­

ristica , dice en la  pág . 132  del tomo I I I  de su Historia de la 
M úsica española, lo siguiente:

«No creem os pueda dudarse que el Teatro francés fué forma­

do del nuestro reinando L u is  X I V ;  que el cardenal M azarino el 

año 1646  llevó á la  córte de F ran c ia  cantores é instrum entistas 
italianos que ejecutaron la  Euridice  de R innuccini y  P e r i, vista 

•en F lorencia  el año de 1600 . . . . ,  etc.»

Y a  lo ven los lectores. Todo el mundo creia y  cree que los 
■cantores é instrum entistas italianos habian ejecutado como pri­

m era ópera italiana la Finta p a zza  (L a  loca fingida), de Strozzi, 

to fines del año 1615 , y  que en el de 1617  se habia ejecutado el 
Orfeo ed Euridice. ¿De quién? Nadie lo sabe todavia. P ero  Soria­

no Fuertes lo tenia hace tiempo averiguado, cuando dice que la 

■compañía contratada por M azarino ejecutó 1a Euridice  (?) de 
Iviiinuccini y  Jacopo P c r í. ¿P o r dónde llegó á noticia de So ria ­
no tan im portante noticia? Lo  ignoran todos, puesto que él 

lo  calla.
Despues de esto, ¿quién es capaz de poner en duda que el 

'Teatro francés fué formado del nuestro?
Y  lo m ás notable del caso es que esa Euridice, citada por So­

riano Fu ertes, no lia existido jam ás sino en la  im aginación de 
nuestro com patriota. E n  efecto, R inn uccin i y  P e r i no escribieron 

ninguna Euridice-, únicamente se conoce la  Euridice  de llinnucci- 

ni puesta en m úsica por Caccini (G iulio  R om ano), pero de nin­
gún modo por Jacopo P e r i.  A dem ás, la ópera que los cantantes 
•contratados por M azarino ejecutaron en P a r ís , se titulaba, no 

Euridice, sino Or/eo ed Euridice, y  y a  queda dicho que no ha })0- 

'dido averigu arse  cuál fuera el autor de la música.
A sí discurro v  asi hace h istoria Soriano F u ertes. Ab uno

omnes.
E n  resúm en, creo por los antecedentes que he entresacado y  

las lógicas deducciones que la  historia de la  Selca sin am or  su­

m inistra, que es m uy arriesgado afirm ar que la  égloga de Lope 

fué la  prim era ópera española, y  que este punto m uy dudoso de 
nuestra historia, dista muchisimo de haber sido esclarecido sufi­

cientem ente.
E s  labor atractiva  é importante que dejo á los eruditos. P o r  

m i parte, he dicho en el prólogo de esta obra, que la  misión que 
me habian impuesto, estaba léjos de ciertas investigaciones a r ­

queológicas. Ba.ste á mi propósito señalar circunstaucias, jn v -  
sentar datos y  precedentes y  em itir dudas que }nve(l.ai, quizá, 

ayudar al esclarecim iento del asunto y  e.stiniular ajenos trabajos 

de investigación. L a  cosa m erecía la pena de detenerse un poco, 

y  me he detenido tal vez m ás de lo que debia.
Que otros term inen la  obra comenzada; cualquiera aclaración 

que lleg ara  á mis m anos, hallaria pronta cabida en las páginas 

de este libro , cuyo autor agradecerla en el alm a las com unica­
ciones que pudieran hacérsele por pci-sonas m ás aptas y  com­
petentes.

Aqui term ina realmente el articulo; lo que sigue es un pa­

réntesis que me veo obligado a ab rir, por haberme entregado el 
director de la  C o r r e s p o d e .nt.i .á M u s ic a l  un breve artículo que con 

el título de Rectifcacvm  y  con la firm a de Un Afcionado, le ha 

sido rem itido.
Como la  rectificación del Aficionado se d irige realm ente á m i, 

debo m anifestarle, como contestación á la  parte m ás sustancial 

de su escrito, y  que á  mí más directamente interesa, que en efec­
to , hubo por mi parte e rro r g rave  al interpretar á  contrasentido 
la  frase de Lope de V e g a , que en su rectificación cita. Hace más 
de un m es que esa falsa interpretación debió haber desaparecido 
de la cuartilla o rig in a l, como podrían atestiguarlo dos personas 

respetabilísim as, cuyos nombres citaré, si el Aficionado lo desea.
Dejé este trabajo para cuando corrig iera  las pruebas del ca­

pítulo; pero llegado el momento, enfermo en cam a y  molestado 

por intolerables dolores neurálgicos, no pude co rreg ir  ni v e r  s i­
quiera las pruebas y  solo al leer el número del periódico, v i  el 
resultado de una incuria á  que, circunstancias independientes de 
mi voluntad, como queda dicho, me impidieron poner rem edio. 

L a  prueba de ello es que la  advertencia destruyendo mi erro r, 
estaba redactada para insertarse en el presente núm ero, cuando 

la  rectificación del Aficionado llegó á mis manos.
Los demás extrem os que sn escrito abraza, se insertarán  en 

el próxim o número, si el Aficionado lo desea, con las am pliacio­

nes ó nuevas rectificaciones que pueda'sugerivle la segunda m i­
tad del capitulo que se publica en el número presente.

E l  Aficionado no ha querido disfrazar su letra , que le consta 

conozco m uy bien hace años. Suplicóle encarecidamente b ag a  lo 
mismo con su nombre y  se sirva , en adelante, prescindiendo de 
escrúpulos, decirme bajo su firm a cuanto se le ofrezca y  parezca, 

puesto que su nombre es la  única garantía sólida y  firme en la  
discusión de estas m aterias.

E l  Aficionado debe saber que los periódicos no pueden inser­

ta r  comunicaciones en discusiones de esta índole.
P o r  mi parte, en cuestiones que interesan al arte m usical, 

dejo siem pre á un lado las personalidades y  acepto gustoso, y  

agradezco sinceram ente, consejos de individuos com petentes, aun 
que puedan ser enem igos encarnizados, y  mucho m ás en esta 

parte de mi obra., en la  cual no hago m ás que rozar las cuestio­
nes, juzgándom e incompetente para profundizarlas, como hice 

constar terminantemente en el prólogo de esta obra.
Despues de esta leal declaración, tongo derecho á  esperar 

que corresponderá á  ella el Aficionado, accediendo á  los ruegos 

expuestos anteriorm ente, en bien de la  h istoria de nuestro arte  

m usical.
A n t o n io  P e ñ a  y  G o ñ i .

fS e  c o n lin u a ri.)
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LA CO RRESPO N D EN CIA  MUSICAL

S O CI E DA D DE C U A R T E T O S

Es siem pre ta rea  ag radab le  la  que el crítico  se im pone, cuando  la  ver­
d ad  y  la  ju s tic ia  le  ob ligan  á  p ro d ig a r a labanzas. D ecim os esto , á  propósi­
to  de la  c u a r ta  sesión de la  Sociedad de C uartetos, ce leb rada  el dom ingo 
últim o.

L legam os al sa lón  de la  Escuela N acional de M úsica, donde se efectúan 
las sesiones, eu  el m om ento  critico  que la audición ib a  á  d a r com ienzo. 
Los señores M onasterio , Perez, L estan  y  M irecki d ispon íanse  á  e jecu ta r el 
c u a rte to  s n  io ,  (obra 75) de H aydn, y  el público  em pezó á  ocupar sus 
asien tos: á los cinco m inu tos re in a b a  u n  sepulcral silencio en el salón.

E l p rim er n ú m ero  del p ro g ram a , el g ra n  cu a rte to  de H aydn, en  el que 
se  destaca  b rillan tem ente  el H im n o  aiistriaco, a lcanzó u n a  in terp retación  
esm erad a  p o r p arte  de todos, hab iendo  sido m u y  aplaudidos los d iferentes 
tiem pos de que consta , y  m u y  p a rticu la rm en te  el poco adagio cantábile, 
q u e  es u n a  preciosidad , de la  que supieron  sacar g rand ísim o  partido  los se­
ño res  M onasterio, Perez, L estan  y  M irecki. Los ap lausos se reprodu jeron  
c o n  doble en tusiasm o a l final de la  obra.

Sucedió á  éste, e l trio  en  la m enor, p a ra  p iano , v io lin  y  violoncello, de 
Kaff. E staban  en ca rg ad o s de su  desem peño los señores G u e lb en zu ,'M o ­
naste rio  y  M irecki.

L a obra 155 de Raff, tu v o  u n  desem peño b as tan te  satisfactorio . Las di­
ficultades que p resen ta  fueron  vencidas con n a tu ra lid ad  y  p recisión , y  m ás 
de  u n a  vez lo g ra ro n  a r ra n c a r  en tu s ias ta s  aplausos su s  d is tin g u id o s  in té r ­
p re te s , y  sobre todo en el adagietto, que g u s tó  m uchísim o.

E l cu a rte to  en do (obra 59) de B eethoven, es u n  g ran d io so  trab a jo , y  tal 
vez uno  de los m ás difíciles del in m o rta l coloso de la  sínfonia.

E l m otivo sostenido p o r las g lo sas  del violoncello, del bellísim o m inuet- 
lo, fué m uy  aplaudido y  so lic itada su repetición, á  la que eu n u e s tra  opinión, 
no  accedieron los e jecu tan tes , dadas las dificultades que en c ie rra  toda  la  
o b ra , y  m u y  p a rticu la rm en te  lo fa tigoso  que es el b rillan te  alleg ro  final 
que s ig u e  á  dicho n ú m ero , siendo bien  visible el cansancio  q u e  se  no taba  
e n  los profesores á  la  te rm in ac ió n  del indicado final.

L a in terp re tación  esta  obra  fué adm irable; el púb lico  aplaudió  frenéti­
cam en te  a lg u n o s  tiem pos y  celebró m uchisim o el incom parab le  g én io  del 
ilustre  a u to r  de Fidelio.

E n  resúm en; la  ú ltim a  sesión de la Sociedad de C uartetos  estuvo b rillan ­
te  y  an im ada, y  sin  d u d a  a lg u n a , fu é  u n a  de  las m ás sa tisfac to rias de la 
p resen te  tem porada.

L as inm ediatas fiestas nos p riv a rán  de o ír el dom ingo  próx im o á  los 
siem pre aplaudidos a rtis ta s ; pero  habrem os de conform arnos h as ta  el d ia  8 
del m es en tran te , p a ra  cuyo  d ia  e s tá  an unc iada  la  5.* sesión.

EL  A R G U M E N T O  DE M I T R Í D A T E S

C onsecuentes en  el propósito  de d a r  á  conocer á  n u estro s  lectores los 
a rg u m en to s  de las  n uevas obras que v a j'an  poniéndose en escena en  el 
Régio Coliseo, vam os á  tra z a r  h o y , á  g ra n d e s  ra sg o s , el de M itrída tes, 
ópera  escrita  po r el m aestro  Serrano , de la  que tenem os las  m ás lisonjeras 
noticias, que deseam os se vean  confirm adas.

E l lib ro , que h a  sido escrito  po r el Sr. C apdepon, e s tá  tom ado de la  co ­
nocida tra jed ia  de R acine, que lleva  e! m ism o títu lo .

In terv ienen  en  la  obra los sig u ien tes  personajes: M ónim a, M itrída tes, 
X ifares, ia rn a c e s  y  A rbates.—Esclavas, soldados, pueblo .—La escena  p asa  
en  N infea.

ACTO PRIMERO

P laza inm ediata  á  N infea.—¿ ’íCáM  priTnera.— X xíaíes, A rbates, so lda­
dos.—El coro an u n c ia  á  X ifares la confirm ación  de la  d e rro ta  y  m u erte  de 
su  pad re  M itridates, y  el hijo , sed ien to  de v en g an za , an im a  á  su s  h u es te s  
á la p e le a .—¿ ’í( ;5 a a í//.—Al p re g u n ta r  X ifares po r s u  herm ano  F arn aces, 
con tésta le  A rbates que, in d ig n o  del nom bre de su  padre, b u sca  la  p ro tec ­
ción de los rom anos y  am a á  M ónima, con  qu ien  tra ta  de u n irse  en  m a tri-  
m onío.—Entonces X ifares, p resa  del m ás te rrib le  dolor, revela  á  su  confi­
den te  que tam b ién  adora á  M ónim a, á  q u ien  h ab ia  pedido su  padre po r es­
posa, con  objeto de celebrar la  cerem onia  nupcia l ta n  p ron to  como a lcan ­

zase la  v ic toria . Pero  el fogoso m ancebo se tranqu iliza  a l saber que la  p ro ­
m etida de M itrídates no  am a a l tra ido r Farnaces.

H abitación en  el palacio k &\.— E scena 7 /7 .—M ónim a oye las a lab an zas 
de sus esclavas y  tr a ta  de d es te rra r la  a n g u s tia  que n u b la  su  fren te .—E s ­
cena I V .—F arn aces se p resen ta , com o heredero  del trono , á  o frecer su  co­
razón  á  M ónima, qu ien , llen a  de despecho, rechaza  las  ofertas del enam o­
rado g a la n .—Escena  U.—P resén ta se  X ifares y , desde lu eg o , com prende 
F arnaces que su  h erm ano  es el am an te  de M ónim a. E n  m edio de u n  vivo, 
altercado  e n tre  los dos riva les, aparece .Kxhaias.— Escena V í .— EX confiden­
te  viene á  a n u n c ia r  á  los p rínc ipes que M itridates, desm intiendo  las  n u e­
vas de su  m u erte , acab a  de  lle g a r a l p u erto .

F arnaces. (Consternado.) ¡Oh DiosesI
Mónima. ¡Triste suerte!
XiFARiis. ¡Vive m i padre! ¡Oh jú b ilo ...!—

¡Oh desdichado amor!
F arnaces. Yo tem o de su  cólera

El ray o  vengador.
Coro dentro. ¡Viva! ¡Viva!
X if a r e s . ¡Ya llega!
F arnaces. ¡Detente!

¿Qué, no  tem es su ju s to  furor?
Xifares . ¿Yo... tem er á  m i padre?
F ahnacrs. T u v ida...
X ifares. Suj-a es.
F.ARNACES. ¿Y tu  m ísero  am or?
XiF. Y Món. F u é  n u e s tra  d ich a  célica—cual g o ta  de rocío,

Que a l ray o  se  evapora—d el m a tu tin o  sol.
Olvida m i re c u e rd o ,-o lv íd a lo  b ien  m io,
Y el cielo te conceda—la  paz del corazón.

F arnaces. Y a sabes que es M itrídates—celoso y  vengativo :
Si n u es tro  am or sospecha,—no h a y  esperanza, n o . 
G uardem os el secreto—lo quiere el H ado esquivo:
Que n u n ca  sepa , h e rm an o ,—nuestro  infeliz am or.

Coro dentro. ¡Viva!
F arnaces. ¡Partam os!
Coro. ¡viva!
Món. t  X if . ¡Adiós! ¡Por siem pre adio.s!

ACTO SEGUNDO

P u erto  de N infea.—Escena prim era .—M itrídates, X ifares, Farnaces, A r­
bates, soldados, pueblo .—El coro celebra la  lleg ad a  de M itrídates, y  éste, 
después de confesar su  d e rro ta , describe la  v ic to ria  de Pom peyo y  revela  á 
su s  .soldados que apeló a l ard id  de d ifund ir la  no tic ia  de su m uerte  para  
e'. i ta r  así la  ten az  persecución de su adversar io.— / / —Quedan solos. 
M itridates y  A rbates, y  este  ú ltim o refiere  a l re^' que, al saber su s  h ijos ia 
no tic ia  de su  m uerte , X ifares derram ó copioso llan to  y  se d ispon ía  á  la 
venganza , m ien tras  que F arn aces, olvidando su  h o n o r, so lic itaba el ca riñ o  
y  la  m ano de la  fu tu ra  re in a . A rde en  celos M itrídates, y  c iego  de ¡ra , an a ­
tem atiza á  su hijo , y  ju ra  v en g a rse  de M ónim a, s i lleg a  á descubrir que le 
h a  sido infiel.

H abitación en el palacio  xaeX.— EIscena / / / . —M ónima, después Xifare.s 
El in fortunado  p rincipe  suplica  á  su  am ada que dé a l olvido su pasión , in ­
tim ándola  á  que no d eso ig a  los ruegos de M itridates, y  le acepte p o r es­
poso. Los dos amante.? ju r a n  separarse  p a ra  siem pre y  sacrificarse  corno- 
v ictim as del am or filial.— Escena I V .—M onima y  esclavas. E l coro an u n c ia  
á  la re in a  que el in s ig n e  g u e rre ro  se acerca, y  qne e l Dios de los am ores, 
aco g erá  p ron to  su s  vo to s .— Escena F .—D ichas, M itrídates, A rbates, solda­
dos, después F arnaces y  X ifares.—M itridates ex ige á  M ónim a el cum pli­
m iento  de su prom esa. F a rn aces ind ica á  su  padre  que ren u n c ie  á  s u  am or, 
y  to rne  á  la  lid  como conviene á u n  héroe. El rey  com prende los in tentos 
de su  hijo, y  a l in v ita r  á M ónim a á  p resen ta rse  an te  el a ra , se convence de 
que M ónim a no  le am a, y  de que si obedece á  su s  ru eg o s, es ta u  solo com o 
m uestra  de g ra titu d  po r h ab e r sido el v en g ad o r de su padre . M anda p re n ­
der á  F arnaces, pero  en tonces éste, m an ifiesta  que no  es correspondido, y  
d enuncia  com o el verdadero  y  ven tu roso  am ante  á  su herm ano  Xifare.?. La 
cólera y  el dolor de M itrídates no  reconocen lím ites.

X ifares. Señor, tra id o r no he sido.
Amé á  la  R eina...

M i t r íd a t e s . ¡Calla! Vil, infam e,
No a lcanzarás clem encia.

X i f a r e s .  Ni 3 0 la  pido, no; la m uerte  dam e.
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LA CORRESPONDENCIA MUSICAL

M it r íd a te s .  ¡Él tam bién! [C on a m a rg u ra .)
XiFABES. ¡Padre mió!

M énos tem o m o rir que tu  desvio.
M itr íd a tes . M orirás, m orirás, m iserable:

No fe sa lva  e l am or p a te rn a l,
De tu  v ida  el bo rrib le  suplicio 
No es b as tan te  m i fü ría  á  aplacar.

Móxim a . N o te  c ie g u e  e l  de lirio  celoso ,
N o c as tig u es  á  u n  h ijo  leal,
T u  v en tu ra  tan  solo anhelaba ,
O lvidando u n  am or celestial.

XiFARES. Si, castíg am e, tu y a  es m i v ida,
Y a sabrás que fu i siem pre leal;
Solo sien to  q u e  el hado m e n ieg u e  
Defendiendo tu  re ino  esp irar.

F a rn a ces . (¡Padre in ju s to , tu  s u e r te  o lv id aste ,
Tu poder em pezó á  vacilar,
Y m añ an a  los h ijos de Rom a 
De e s ta  a fren ta  v en g a rm e  sabrán!)

Coro. (Del fu ro r de su  pecho celoso
No les salva el am or paternal:
De su  v ida  el borrib le  suplicio 
No es b a s tan te  su  fiiria  á  saciar.)

[L os g u a r d ia s  se I h v a n  p re so s  é  X i f a r t s  y  F arnaces; M ó n i-  
m a  se a rro ja  á  lo s  p ié s  de M ilr id a te s .)

M ónima. ¡Piedad, pledad¡ ¡Clemencia!
M it r íd a t e s . M a ñ a n a  m o rirá n .

ACTO TERCERO

P ris ió n ,—E stá  am aneciendo.—E sce n a  p r im e r a .—X ifarés y  F a rn aces .— 
A n u n c ia  éste á  su  h erm ano  que en  breve h a n  de lle g a r  su s  parciales y  que 
Pom peyo les secunda, con objeto de favorecer la  em presa  que co n tra  su 
pad re  in ten ta  rea lizar. X ifares finge  ap ro b ar la  tra ic ió n , con  án im o de po­
nerse  después de p a r te  de M itrídates, y  á  los pocos in stan tes  p en e tran  los 
am otinados en  la  prisión .— E scena  / / . - F a r n a c e s  dice á  los soldados que su 
herm ano , á  q u ien  el puelilo ado ra , ap ru eb a  su s design ios, convencido y a  
de su s  e rro res , y  todos p a rten  en  busca  del tirano .

H abitación en  el '^aXacíQ.— E scena  / / / . —M itrídates se lam en ta  de su 
desd ichada su erte , y  abogando  la  voz del afecto p a te rn a l, m u éstrase  deci­
dido á  c a s tig a r  á  X ifares.—Á V ce^ít/H .—P resén tase  M ónim a á  in te rced er 
por la  v ida  de  su  am ante , el cual, seg ú n  ella, es inocente.
M itr íd a tes . ¡Inocente! [Suspirando.)
M ónim a . ¿Qué? ¿Suspiras?
M itr íd a tes . ¿Y o? ¿Qué dices? ¿Suspirar?
M ónim a . A tu  p esa r, M itrídates,

E n  esa faz severa,
B rilla  con luz pu rís im a  
U n rayo  de piedad.
P iensa  que el noble príncipe 
Me am ó en su  edad p rim era ,
•Antes que de tu  e sp iritu  
T urbase yo  la  paz.

M itr íd a tes . ¡Ab! ¿Qué dices?
M ónima. S u propósito

E ra  a l pun to  abandonar 
P a ra  siem pre á  aquesta  m isera ,
Que llam aste  R eina ya.

Conm ovido M itrídates, se reg o c ija  a n te  la  idea de que su  lu jo  X ifares 
no  h a  sido tra id o r y  acep ta  gustoso  las p a lab ras de M ónina.—E sc e n a  V .— 
A rbates acude p resuroso  á d a r  cu en ta  de la  rebelión  que en favor de los 
prínc ipes acaba  de esta llar. M itrídates m an d a  llam ar á  u n  esclavo, á  quien 
d ice a l oido: «Hiérele sin  piedad,» y  co rre  á  sofocar la  reb e lió n .—E sc e ­
n a  V I.—M ónim a, después esclavas. M ónim a llo ra  su s  d esv en tu ra s  y  el coro 
le  p resen ta  u u a  copa em ponzoñada, que M itrídates le e n v ia  co n  objeto de 
q u e  apu re  su  contenido. Cuando M ónim a vá  á  llevar el veneno  á s u s  lá ­
bios, se p resen ta  A rbates á  de ten er la  e jecución  de la  fa ta l sen tencia .—E s ­
cena V IL .—El m ensajero  an u n c ia  que M itrídates h a  revocado su  fallo y  r e ­
conocido la inocencia de X ifares, del h ijo  am ado, cuyo  esfuerzo derro tó  á 
los tra idores. «¿Y el rey? p re g u n ta  M onim a.»— «Fué herido  en el com bate, 
co n testa  A rbates.—E scena ú ltim a .—D ichos, M itrídates, X ifares, Soldados. 

M ónim a. ¿Señor?
M itr íd -a te s .  j M ónim a bella! [A brazándola .)

X ifares... ¡Hijo mió! 
Y o... m uero .

X if a r e s . 
M it r íd a t e s . 
X ifa r es  
T M o n iu a . 
M itr íd a tes .

¡.Aciaga estrella!

X if a r e s .
M itr íd a tes .

Coro

M it r íd a t e s .

X if a r e s .

T odos.

G oza... tu  p u ro ... am or.
¡Ob! ¿Qué estraño  decreto del hado 
A m i am or la  desdicha enlazó? 
Am ale, cu a l yo  quería  
Que m e am ases, re in a  herm osa:
Sé e l consuelo, la  a leg ría  
De su  alm a g enerosa .—
Odia á  Rom a, cu a l su  padre,
E l es d ig n o  de tu  am or.—
Ven po r la vez p o stre ra ...
Ven á  m is b razos... ¡Oh!
¡Padre!

L a luz ... m e fa lta ...
¿Por qué ... se nub la  el sol?
¡Oh, Dioses! Del héroe 
P rem iad  el valor.
[A X ifa re s , haciendo un  esfuerzo.) 
Odia... a l rom ano ... [Muere.)

[Con desesperación.) ¡Padre!
¡Sin vida!

;Dia de horror!

R E C O R T E S

DEL COLOR LOCAL EN LA MÜSICA DRAM.iTIC.A

De u n  periódico francés entresacam os el s ig u ien te  ju ic io  re lativo  á  u n a  
im portan te  m em oria sobre el color local en la  m iísica dra  m ática, escrita  
p or el célebre C asam orata, m uerto  recien tem ente  en  F lo rencia .

Q u’eü tcn d -o ü  p a r  co u leu r lócale  d au s  la  m u siq u e  d ram atiq u e?  E lle  con­
s is te . d it  C asam orata , eu  ce  q u e  la  m u s iq u e  n e  répond  p a s  se u le m e u t au  
c a re c ie re  d es perso im ages e t  a u x  passioiis q u 'ü s  ép ro u v en t. c a r  sa n s  c e tte  
con d itio n  la  m u s iq u e  n e  m é r itc ra it  pa.s le  n o m  d e  d ram a tiq u e , m a is  encore 
á  ce  q u e  c e tte  m u s iq u e  co n v ienne  a u  tem p s  e t  a u  lie u  oi'i s e  p asse  l ’a c tio u  
scén lque . B ref, l a  m u s iq u e  doit, in d ép eu d a m m eiit d es  paro les d u  te x te  e t  
san s au cu n e  in d lca tio u  spéc ia le  faire co n n a itre  eu  u n e  c e rta in e  fa ío u  1‘époque 
e t  le  p a is  ou  se  p lace  le  d ram o. C asam o ra ta  n ie  q u e  la  m u s iq u e  a it  c e  p o u - 
vo lr, e t  j e  su is  a b so lu m eu t d e  sou  avis; j e  va is m ém e  u n  p le u  plu.« lo in  
q u e  lu i.

L o rsque p a ru t SémiraMÍsá.<¡ Rossini, les fan a tíq u es  du  m a itre  déco u v rireu t 
d au s  sa  m u s iq u e  u n  ca rac té re  a s sy rie u  e t  m o n u m en ta l q u i é ta i t  lo in  d e  sa  
peusée; au jou rd ’h u i personne u 'o se ra it d éb lte r  d es  balÍT craes d e  ce gen re . 
P e u t-é tre  c e p e u d a n t y  a - t- i l  enconre  des g e n s  q u i v o ien t d e  la  c o u le u r  ló ­
ca le  d an s  Guillaunie Tell; C asam o ra ta  e s t  d 'u n  a v is  c o n tra lre ; il  c ite  qu e l- 
q u es-u n s  des p r in c ip a u x  m o rc e a u x  e t  so u tie n t avec  ra iso n  q u 'i l s p o u rr a ie n t 
to u t  au ss i b ien  se  tro u v e r  d an s  u n  opéra  d o n t l 'a c tio u  se  p a sse ra it d au s  u n  
p a y s  n u lle m e n t m o n ta g n e u x  e t  á  u n e  époque a u tr e  q u e  ceJle d e  rafí're ii- 
cb is sem en t d e  la  Suisse. L e  seu l e n d ro it <iii C asam o ra ta  vo íe  d e  ia  co u leu r 
lócale , c 'e s t le  tro ísiem e d es m o rceau x  d o n t la  sé r ie  fo rm e l’o u v e r tu re  de 
l’opéra.

O u a  a tro u v é  au ss i d e  la  co u leu r ló ca le  d au s  les Huguenots. S ans m 'a n 'é -  
te r  s u r  c e r  su je t,  com m e le  fa it  C asam o ra ta , j e  d ira i so u lem en t q u 'u n  cho- 
ra l n e  sufflt p o in t a  c a ra c té r ise r  le  p ro te a ta n iism e , p a r  la  ra iso n  que  les 
p ro te s ta n s  n 'o n t ja m a is  p ré te n d u  av o ir  in v en té  les ch o rá is , sa n s  co m p te r 
d 'a u tr e s  a rg u m e n ta  n o n  m o ins co n c lu a n ts  ti ré s  d e  l 'o r ig iu e  raém e  de ce 
g e n re  d 'a ir s  d 'ég llse , II  p a ra it  néaiim om s q u 'il y  a  u n e  q u a ra n ta in e  d 'a n -  
uées ce  fu t  la  m otíe e u  I ta lie  d e  d is se rte r  su r  la  co u leu r lócale  d es Hugue­
nots; e n  A llem ag u e  au ss i on  a b eaucoup  ad m iré  la  ^m usique  h is to rique»  de 
M eyerbeer; R . \V a g n e r  en  p arle  assez lo n g u e m e n t d an s  Opéra e t Drame, e t  
12 a  b e a u  je u .

L e  se u l m o y e n  p a r  leq u e l u n  co m p o siteu r pu isse  c h e rc h e r la  co u leu r ló ­
cale , C 'est, se lon  C asam o ra ta , d 'iu tro d u ire  d au s  son  ceuvre d e s  m élodies 
p o pu la ires  ou re lig ieu se s  e t  dea a irs  d e  d au se s  u a tio n a le s ; ee  m o y e n  m ém e 
e s t . a  m on  av io , t r e s  iiisu fflsan t. E n  a d m e tta n t m ém e q u e  le s  a irs  d e  dauso  
a le n t p a r  eu x -m ém es u n e  ce rta in e  co u leu r lóca le , ils n e  s a u ra ie n t p lu s  au - 
jo u rd 'h u i  fo u rn ir  u n e  in d ica tío n  scén ique , p u isq u 'o n  m e t  d es  valses; des 
a irs  d e  q u ad rille , d es  po lkas, d es  m azu rk as, d es  red o w as, d e s  bo leros, des 
po lonaises e t  m ém e d es danses o rien ta le s  p a r to u t, dans la  m u s iq u e  rran^ai- 
se com m e d an s  la  m u siq u e  íta lien n e : on en  m e t  b eau co u p  au ss i dans la  
m u s iq u e  a llem an d e . Q u an t a u x  c h a n ts  re lig ie u x , il fa u d ra it  p ro u v e r  q u 'ü s  
c a ra c té r ise u t te lle  époque ou  te lle  n a tio n  p lu to t que  te lle  a u tre ; c 'e s t  ce 
q u 'o n  no p ro u v e ra  jam a is . R esten t les cb an so n s po p u la ires: o r de  d e u x  d io ­
ses l 'u n e , ou b ien  e lles se ro n t e n  h a rm o n ie  avec  le  s ty le  de l 'o p é ra  o u  e lles 
so n t iu te rca lées . ou  e lle s  u e  le  s e ro n t pas; d an s  le  p r e m ie r  cas , e lles, n 'a u -  
ro n t p a s  dé co u leu r lócale  se lon  l a  d é á n itio n  donnee  p lu s  h a u t, d an s  le  se- 
cond  cas e lle  fe ro u t d ispara te .

O n a  tro u v é  encore  d e  la  co u leu r ló ca le  d an s  A ida, de V erd i. C e n 'e s t  as- 
su ré m e n t p as  d an s  les tro m p e ttc s  d ro ite s  a  p ís tons, n i d an s  l 'a i r  q u 'e lle s  
jo u en t. J 'a d m e ts  q u e  V erd i, d an s  le  p re m ie r  a i r  d e  d a n se  e t  d a n s  le s  c lian ts  
des  p ré tre s  e t  d es p ré tresses , a i t  v o u lu  im ite r  la m u s lq u e  é g y p tie im c . D an s  
l 'a i r  d e  d an se , c e tte  im ita tio n  e s t  s i p eu  de chose  que  ce  n 'e s t  p a s  la  pe ine  
d e  la  co m p te r; q u a n t a  la  m u s iq u e  "h ié ra tique» . il  fa u t savoir que  ce  so n t 
d es  p re trea , e t  d es  p re tre s  ég y p tie n s , a u tre m e n t on n e  s 'e n  d o u te ra it pas. 
T o n t le re s te  e s t d e  la  m u s iq u e  de V erdi, p rem ie re , d e u x ie m e  ou tro is iem e 
m an ie re , selon  le  cas.
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C U E S T I O N A R I O  M U S I C A L

Con objeto de que n inguna  de las personas que con su s  especiales conocí' 
núentos honran esta sección, pueda  m ostrarse resen tida  con la  D irección de 
nuestro  sem anario, declaram os term inantem ente que nuestro Cuestionario es 
un  palenque neu tra l, abierto á todas las opiniones que en é l se ven tilan , y  
q u e ,p o r  lo tanto, L a  Co b b e s p o x d e k c ia  M u s ic a l  declina todas las responsa­
bilidades que con ta l wotieo pud ieran  exigírsele.

A s i  lo requieren, a l  ménos, las condiciones de toda controversia hien en ­
tendida.

• •

El instrum en to  llam ado Coro cu y a  invención se  a trib u y e  á Filainne, m ú ­
sico grieg-o qne vivió cerca de los años 3960 de la  creación , esto es, 1339 
an te s  de Jesucristo , seg ú n  se lee en el T ratado  de canto llano y  figurado  
del p resb ítero  Joaq u in  E leu teriu , publicado en  M adrid en  1837. ¿Qué clase 
de instrum en to  e ra l  ¿Quién nos pod rá  d ar idea siqu iera  apróxim ada de 
su  form a p articu la r, describiéndolo?

X. X.

N O T I C I A S

MADRID

El concierto  que á  beneficio de las señoritas doña M axim ina M oradillo, 
doña P ilar y  doña E rnestina  C arreras, debería verificarse el v iernes 23, co­
m o estaba  anunciado , se lia  trasladado  al lunes 26, á causa  de efectuarse el 
c itado  v iernes la  función ex trao rd in aria  que la  em presa del rég io  coliseo 
d estina  á  beneficio de las víctim as del teatro  de A’iena.

He aq u í el p ro g ram a  del im p o rtan te  concierto  á  que nos referim os:
P ro g ram a: p rim era  parte .
1." P avana  del S ig lo  X V I,-p a ra  W ekerlin , e jecu tad a  por

los alum nos de la d a s e  C onjunto , y  d irig id a  po r el señ o r E ub iaurre ,
2." L 'A m o r  fu n e s to ,  Rom anza, D onizetti, can tad a  por la  seño rita  Fons, 

alum na pen.sionada con el prem io fundado po r la seño ra  N ilsson.
3.“ Solo de violin po r el señor Fernandez A rb o s , pensionado por

S. A. R. la  In fan ta  doña Isabel, p rim er prem io de esta  Escuela y  g ra o  p re ­
m io ex trao rd inario  del C onservatorio  de  B ruselas.

4.® P rim er tiem po del Concierto en  R e , p a ra  p iano  y  o rquesta , M en­
delssohn, p o r el señ o r Zabalza y  los a lum nos de la clase de C onjunto.

IISogno  d i  Cenerentola, G ord ig iau i, can tado  por la  señ o rita  Fons. 
Estudios artísticos de C oncierto, p a ra  do-* v io lines, M onasterio ,6 .'

ejecutados p o r e! a u to r  y  el señ o r F ernandez  Arbos.
S egunda parte.

7.® Solfeo coral con acom pañam ien to  de p ian o .—1.® AllegreU o g ra ­
cioso á dos partes.—2.® M odéralo c .n  brío  á  tre s  p artes , M axim ino, c a n ta ­
do p o r las beneficiadas y  las a lum nas de la  clase del señ o r P inilla .

8.® D iscurso biográfico  de la  célebre can tan te  señora N ilsson, escrito  
por el señ o r P eñ a  y  Goñi.

9.® £ a  n iñ a  abandonada,'^leloáia, A rrieta, can tad a  por la señ o rita  
Fons.

10. Sonetos leídos p o r e l  a lum no  de la  clase de D eclam ación señor 
Almada.

11. Solo de violin , po r el señor F ernandez  Arbos.
12. A n d a n te  Religioso  y  p a ra  ó rg an o  con acom pañam ien to  de 

o rquesta , Ovejero, po r el señ o r Mateos y  a lum nos de la  c lase  de C onjunto .
El d iscurso  del señ o r P e ñ a  y  G oñi, se rá  leido por la  av en ta jad a  a lu m n a  

d é la  E scuela nacional y  p rim er prem io de declam ación seño rita  Casado.

La preciosa zarzuela E l Duende, que b a  reaparecido hace  pocos d ias eu 
el tea tro  de V ariedades, obra  que recuerda  el o rig en  de n u e s tro  espectácu  -  
lo lírico -nacional, g u s tó  m ucho a l público, que la  aplaudió  ex trao rd in a ­
riam ente, habiendo sido repetidos a lg u n o s núm eros de m úsica, y  m u y  ce ­
lebrados los chistes que con tiene  el lib ro .

Felicitam os al m aestro  H ernando, au to r de la  o b ra  que nos ocupa, y  ce ­
lebram os la reaparición  de u n  trabajo  que tiene  el m érito  de se r  u n a  c o m ­
posición que inició, po r decirlo a.si, el derro tero  que ha  seguido m is  ta rd e  
el g én ero  lírico á que p ertenece.

No es c ie rta  la  no tic ia  q u e  h a  circulado, de h ab e r ro to  la  e sc ritu ra  con 
la em presa  del Real, el ten o r S r. A ram buro. Lo cierto , seg ú n  n u e s tra s  n o ti­
cias, es que ha  m odificado su  e sc ritu ra , po r la cu a l co b ra rá  en  lo sucesivo 
p o r funciones y  no  p o r m ensualidades.

El Sr. A ram buro, m olestado ]>or u n  fuerte  ca ta rro  debe sa lir p a ra  los 
baños de A lham a, donde perm anecerá  ocho ó nueve dias.

En la  función an unc iada  p a ra  e s ta  noche en el tea tro  de la  Zarzuela, á  
beneficio de las v ictim as del incendio  del tea tro  de V iena, se e jecu ta rá  la 
g ra n  S in fo n ía  de aires da zarzuelas del popu lar y  aplaudido  m aestro  Bar­
bieri, escrito  p a ra  b anda  y  o rquesta , y  la S ra. Cortés, c a n ta rá  el cé leb re  
W als de Vemanu, acom pañada po r la  orquesta.

Conforme venim os anun c ian d o , m añ an a  ju ev es  se e s tren ará  en  el Circo 
de P rice  la  n ueva  o b ra  de ios Sres. L arra  y  Cereceda L o s H ijo s  de M adrid . 
En ella  se e s tren a rán  v a ria s  decoraciones debidas al d istingu ido  a r tis ta  se ­
ño r M uriel.

¡¡Cinco m illones!! es el títu lo  de la  rev ista  de g ra n  espectáculo  que se 
en say a  en  el tea tro  de la Comedia, y  cu y a  p rim era  represen tación  se a n u n ­
cia p a ra  fines de la p resen te  sem ana.

E n  el tea tro  L ara vo lverá  á  ponerse en escena el dia de pascua, e l po­
p u la r  cuadro  de costum bres D e Cádiz a l  P uerto , en la qne tan to s  aplauso.? 
ob tienen  la  S r ta . R odríguez , can tando  las preciosas segu id illas de L a  B a ta , 
y  el señor Rom ea en  el popu lar couplet ¡P s t. P s t .  P s l!

En V ariedades se an u n c ia  la zarzuela en u n  acto , m úsica  del m aestro  
Rubio Noche B uena , apropósito  escrito  expresam ente p a ra  las próx im as 
fiestas.

En el tea tro  de la  Z arzuela  se  ensayan  con ac tiv idad , p a ra  ser puestas  
en  escena  d u ran te  las próx im as fiestas, M arta  y  L o s  sobrinos del capiian  
G rant. En e s ta  ú ltim a, to m ará  p a rte  el s iem pre aplaudido  Sr. A rderiús.

E l v iernes próxim o tem lrá  lu g a r  en  el T eatro  Real u n a  función e x tra o r­
d in aria , fuera  de abono, á  beneficio de las  víctim as del incendio del te a tro  
de V iena. Se tra ía  de d a r  a lg u n a  variedad  a l espectáculo , y  si esto se c o n ­
sigue , es probable que la  señ o rita  de Reszké can te  el In d a m a lu s  óa\ S ta b a t, 
de Rossini.

E sfán  en ca rg ad as de la  d istribución  de localidades las  excelen tísim as se ­
ñoras duque.sa de Baiién, m arquesa  de la V ega de A rm ijo, m arq u esa  de 
M oiins, m arquesa de M iraflores, m arquesa de Bcdm ar, condesa de X iquena 
y  m arq u esa  de San Cárlos.

El discurso b iográfico  de la  célebre can tan te  señora N ilsson, e sc r ito  
expresam ente  po r el señor P eñ a  y  G oñi p a ra  se r  leido en el g ra n  co n c ie rto  
que, á  beneficio de las tres  seño ritas que optaron  al prem io estab lecido  p o r  
aquella seño ra , se ha  de ce leb rar el lunes próxim o en el sa lón  de la E scu e la  
nacional, se rá  publicado por n u e s tra  casa  ed itoria l, qne la  m ism a p o n d rá  á 
¡a ven ta , destinando  sus productos á las tre s  seño ritas beneficiadas, objeto  
del anunc iado  concierto .

Óperas e jecu tadas en el Teatro  Real desde la  publicación de n u es tro  ú l­
tim o  núm ero .

M iércoles 14.— .Ainlelo.
Sábado 17.—Am leto.
D om ingo 18.—E rn a n i.
M artes 20.—E rn a n i.
En el resto  de la sem ana, suspensiones y  anuncios, com o de costum bre .

La com isión nom brada p o r el señ o r conde de X iquena p a ra  que dé d io- 
tám en  acerca  de las reform as que deben llev arse  á  cabo en  u n  plazo m ás ó 
m éuos b reve, en los tea tro s, con  objeto de  ev ita r en  lo posible los efectos 
de u n  incendio , reun ióse  an teay e r. En su  consecuencia, acordó div id irse  
en  tres subcom isiones, p a ra  v is ita r los tea tro s, que clasificó ’-.a las tre s  ca ­
te g o ría s  sigu ien tes:

1." Opera, E spañol, Zarzuela, P rinc ipe  Alfonso, Com edia y  Apolo.
2.* L ara, Capellanes, A lham bra, V ariedades y  Price.
A la 3.* y  ú ltim a , co rreponden  todos los dem ás.
A yer debió p rinc ip ia r la  v isita  po r los tea tro s correspondien tes á  la  p r i­

m era sección.

Ayuntamiento de Madrid



LA CORRESPONDENCIA MUSICAL

M añana se  g ira rá  v isita  á  los de la seg u n d a ; el v iérnes próxim o serán 
inspeccionados todos ios clasificados como de te rcera  ciase.

Las tre s  subcom isiones se  reu n irán  el sábado próxim o bajo  la p residen­
cia  del Sr. G obernador, con objeto de exponer el d ic tám en  con antelación  
solicitado.

Es de u rg e n te  necesidad  la  refo rm a que se  p royecta , y  la  com isión no 
debe p a ra rse  a n te  n in g u n a  consideración, como no  sea la  de a tender á  la 
conven iencia  q u e  e n tra ñ a  la  refo rm a proyectada.

P R O V I N C I A S

P.ál.M A DE MALLORCA.—En el T eatro circo b alear de e s ta  ciudad tie­
nen  g ra n  aceptación las  funciones de m oda que celebra en  el m ism o la  so­
c iedad  a rtís tica  Calderón. E stos d ias se  h a n  p uesto  en escena L a  eseala de 
la  v ida , la  zarzuela  D on S isen m d o , el d ram a L a  h u érfa n a  de B ru se la s , y  
el apropósito  L a s  m áquinas de coser, y  s ig u e n  los traba jos p a ra  la  represen­
tac ió n  del ú ltim o d ram a de E ch eg aray , H aroldo e l N orm ando.

J.áE N .—E scriben  de esta  ciudad:
«Se en cu en tra  en J a é n  el ac to r cóm ico D. R icardo Mela, que trae  la  m a­

q u in a ria  p a ra  la  represen tación  en  el tea tro  de la  obra de g ra n  espectáculo 
L a  almoneda del diablo.»

SEVILLA.—Con el títu lo  B a jo  el Cristo  del P erdón  se e s tre n a rá  en  b re ­
v e  en  d icha ciudad  u n  m agnifico  d ram a de los señores Cano y  P lacer, dis­
tin g u id o s  poetas sevillanos.

VALENCIA.—Los periódicos de aquella  ciudad  h a n  publicado estos dias 
e l s ig u ien te  suelto , que les b a  rem itido la em presa del tea tro  P rincipal: 

«Cumpliendo e s ta  em presa cu an to  ofreció en los p ro g ram as de ap e rtu ra  
de este te a tro , tien e  la  satisfacción de an u n c ia r  qne en los ú ltim os d ias del 
co rrien te  m es ó p rim eros del en tran te  d a rá  principio  u n a  série de doce fun ­
ciones ex trao rd in arias , fuera  de abono, en  las cuales tom ará  p a rte  el em i­
n en te  ten o r D, J ulián  G aya rre .

Y en  ocho de ellas la  célebre co n tra lto  m ezzo-soprano, S ig . M arieta 
B iancolini-R odríguez.»

SAN SEB.ASTIAN.—Estos dias se  h a n  puesto  en escena en el teatro  
P rin c ip a l de d icha ciudad  ias  ap laud idas zarzuelas E l  hombre es débil, M ú ­
sica clásica, P ic io , A d a m  y  Compañia  y  L a  salsa de A niceta , que llevaron 
g ra n  con cu rren cia  al indicado coliseo.

REUS.—U na com pañ ía  de zarzuela, b a s tan te  aceptab le, h a  tom ado el 
tea tro  de d icha ciudad  con objeto de d ar 18 ó 20 funciones d u ran te  las 
p róx im as fiestas.

Z.ARAGOZA.—Los periódicos de e s ta  c iudad , dan cuen ta  del triunfo  que 
o b tu v o  en  el tea tro  p rinc ipa l, el aplaudido a u to r  d ram ático  don Ceferino 
F alencia .

E l jó v en  y  d istingu ido  a u to r , fué obsequiado con los objetos sigu ien tes; 
tre s  coronas, u n a  im ag en  de la  v irg en  del P ila r, de p lata, reg a lo  de ia  em ­
presa; u n a  p lu m a  de oro, u n  pasad o r de co rb a ta , de oro y  d iam antes, y  u n a  
m ag n ifica  p u re ra  de verdadero  m érito  artístico .

E X T R A N J E R O

E l S r. Lacaze, repu tado  profesor residente en  T olosa de F ran c ia , y  m uy  
am an te  de las cosas de E spaña, h a  in iciado en d icha ciudad  el pen.sam iento 
de fu n d ar un  Ateneo franco-español literario  y  m usica l, cu j’a  p rim era  so i­
rée  tuvo  efecto e l d ia  7 del co rrien te , seg ú n  escribe el sem anario  L e  M id i  
a rlis tiq u e  que tenem os á  la  v ista .

E n  otro núm ero  darem os c u e n ta  de esta  so lem nidad a rtís tica , lim itán ­
donos p o r hoy  á en v ia r n uestro s p lácem es a l Sr. Lacaze, as í com o a i señor 
C onstan t, d istingu ido  profesor qué le h a  secundado con g ra u  celo en  la  
realización de su s  planes.

A la h o ra  en que escribim os estas líneas se  h a b rá  p uesto  en  escena  en 
e l ten tro  de la  M oneda, de B ruselas, la  ópera  de M assanet, IH erodiade, 
c u y o  a rg u m en to  hem os referido  y a  á  n u estro s lectores.

Esperam os con  im paciencia  las noticias te leg ráficas que nuestro  co rres­
p onsa l nos h a  de com un icar, y  que, sin duda, h a n  de corresponder á  la s  es­
p eranzas concebidas po r los am antes del arte .

A ú ltim a h o ra  podrem os p u b lica r las im presiones q u e  en  el púbiico  h a ­
b rá  producido la  n u ev a  ópera del m aestro  M assenet, a rreb a tad a  o p o rtu n a ­
m en te  al tea tro  de la  Opera de Paris po r ei de la  M oneda de B ruselas.

E l concierto  dado e l d ia  6 del co rrien te  en  la  sa la  D an te , de R o m a, para  
so lem nizar el LXX an iversario  de L iszt, estuvo  en  estrem o concurrido .

Cuando el célebre m aestro  en tró  en  el sa lón , fné acogido con  u n a  estre ­
p ito sa  sa lva  de aplausos.

Todo ei p ro g ram a , com puesto de m úsica  de L istz , perfec tam ente  e jecu ­
ta d a  bajo  la  d irección del m aestro  P inelli, fu é  acog ido  con  g ran d es  dem os­
trac iones de ag rad o  y  s im patía  h ác ia  el a u to r  de la  fam osa Rapsodia, 
húngara.

E n  el tea tro  del C hatelet de Pari.s se h a  puesto  eu  escena, con escaso 
éxito , la  o b ra  de m á g ia  L es  m ille  e t une nwils.

M nchos cuadros, b rillan tes decoraciones, preciosos tra je s , h e rm o sas bai­
la rin as , n um erosa  com parsería ... y  paren  ustedes de contar.

E l triu n fo  h a  sido p a ra  el d irec to r y  los p in tores escenógrafos.
E n  cuan to  á  los au to res  y  a l in terés y  belleza de la  obra , va le  m ás g u a r ­

d a r profundísim o silencio.

Se an u n c ia  en Ita lia  la publicación de la  Vida in tim a  de E n riq u e  P elre-  
lia  e sc rita  po r s u  h ija  Clelia.

E n  B uda-Pest se h a  fundado con el uom bre  de  A rm o n ía , u n a  soc ie ­
dad  que se  propone favorecer el desarrollo  del a r te  nacional, y  p ro p a g a r  
la  b u en a  m úsica  de todos los paise.?.

N iza ten d rá  en  breve nn  teatro  italiano. El em presario  B olognin í a b r irá  
la  tem porada el 26 de D iciem bre con la  S a f fa  de P accin i, in terp re tan d o  la  
B iancolini la  p arte  de Cüm ene.

Bajo el titu lo  de Chambre m usicale  se h a  in au g u rad o  eu  A v ig n o n , u n a  
série de conciertos de m úsica sag rad a . Los in iciadores de este pensam iento  
son los señores B onnet, p ian is ta  y  D uinont, v io lin ista , p rofesores am bos 
del C onservatorio.

L a G uerra A legre, n ueva  ópera de J u a n  S trau ss , ha  ten ido  en  V iena un  
éxito  ex traord inario . D icen los periódicos austríacos que n u n c a  ha  estado 
S trauss ta n  insp irado  com o en  e s ta  ocasion.

E l citado com positor que d irig ía  la  o rquesta , fué objeto de u n a  ovacion 
ta n  expon tánea com o calurosa.

C O R R E S P O N D E N C I A  A D M I N I S T R A T I V A

SANTANDER....................—D. G. H.—Recibido im porte suscrieion ; enterados
de su  carta .

PORTOSIN (G A LICIA ).~D . P . R —Recibidos los 86 rs , de su  suscrieion
h a s ta  fin de Setiem bre del añ o  en tran te .

LOGROÑO......................... —D. M. S.—Servida la  n u e v a  suscrie ion  desde 1.®
de O ctubre, que te rm in ará  en fin  de M arzo del 
añ o  próxim o.

II). —D. O. M.—Queda suscrito  por el seme.stre de Oc­
tu b re  á  Marzo próxim o.—Se le en v iaron  n ú m e­
ros publicados.

BARCELONA.................... —D. J . P . d e L .—Recibido im porte su scrie ion  ha.sta
fin de E nero en tran te .

LA OORE.ESPONDENOIA MUSICAL

C O N D I C I O N E S  D E  L A  S U S C R I C I O N

L a Corrkspondencia  M usical se p u b lica  todos los m iércoles y  co n s­
ta  de ocho p ág in as  á  las  que acom paña u n a  p ieza m usica l de reconocido 
im portancia , cuyo  n ú m ero  de  p á g in a s  fiuc túa  e n tre  cu a tro  y  doce, seg ú n  
las condiciones de la  obra , no  bajando  n u n c a  su  va lo r en  v en ta  de 8 rs.

Los precios de suscrie ion  son  los s ig u ien tes:

E n  E spaña. . . 24 rs . tr im estre , 46 sem estre  v  86 u n  aúo.
E n  P o r tu g a l . . . 30 » 56 » '  108 »
E x tran je ro . . . 36 » 68 » 132 »
En Cuba, y  Puerto-R ico, 6 pesos sem estre  y  9 al añ o  (oro).
E u  F ilip inas, 8 pesos sem estre  y  12 a l año  (oro).
Eu M éjico, y  Rio de la  P la ta , 8 pesos sem estre  y  12 a l añ o  (orol

En todos los dem ás Estados de A m érica fijarán  el p rec io  los seño re  
agen tes.

I l iú in e ro  s u e lto ,  U íV A  P i í S E X A .

Todas las  obras m usicales que rega lam os á  n u es tro s  su scrito res, son  
lo m ás selecto de c u an ta s  p u b lica  n u es tra  ca sa  ed itorial, y  form an al fin 
del añ o  u n  m agnífico  álbum  cuyo  v a lo r dem ostrará  que n u e s tra  suscrie ion  
es la  m ás v en ta jo sa  que jam ás  se h a  conocido e n  E.spaña.

M adrid; Itnp. de E l  L ibbkal, á  cargo de L úeas Polo , calle de  la  A lm ádena, núm  2.

Ayuntamiento de Madrid
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MADRID
P u b licam o s constantem ente las novedades de los m ás reputados m aestros esp añ o les y  extran jeros.
O bras de texto en la  E scu e la  N acio n a l de M ú sica .
C olección  com pleta de toda clase de M étodos, estud ios, vocalizacion es, e tc ., p a ra  los diferentes ram os de la  enseñ an za 

m u sical.
E d ic ion es las m ás correctas y  baratas.

I i d C O F L É  Y  G r l L
G ran  M étodo de So lfeo , con acom pañam iento , adoptado com o texto en la  E scu e la  N acio n a l de M ú sica (C on servatorio), y  

prin cipales L ice o s, A cad em ias y  C olegios. O bra prem iad a en la  E xp o sic ió n  de P a r ís  de 1 878.  D ivid ido  en diez entregas, á  pe 
setas 2 ‘ 5 o  u n a . — E l  m étodo com pleto, pesetas 2 5 . — E l m ism o m étodo, m od ificad o , edición pequeña, pesetas i 2 ‘ 5o.

N o t a .  H abiendo adqu irido  la propiedad de esta im portante o b ra , su p licam os á los señores profesores y  a lm acen istas 
de M ad rid  y  p ro vin c ias, d irijan  su s pedidos á nuestra casa  ed itoria l.

OBRAS EN CURSO DE PUBLICACIO N
Z a b a l z a . . .  . — M o t n r k i .
O co n  — Precioso loPro de salón.
G. J im e n e z .— Carotina para oiolin ó rioloncello con acompañamien­

to de piano.
T a b o a d a . . . — Traba a r  con fru to , zarzuela  en un acto.
J .  H u r t a d o .— O Saíu /aris, p a ra  can to  y  ó rgano .

U L T IM A S  PUBLICACIONES
S a r a s a te .

F a h r b a c b .  
Z a b a lz a  .. 
D e s o rm e s .. 
F a h r b a c h .  
B r e tó n . . . .  
V a lv e rd e .

O s c a r  d e  l a  C in n a  
Id e m  
Id em

F a b r b a c h .  
T r u e b a . . .  
R e b o lla r .  .

Precioso Capricho tasco  p a ra  p iano  solo y  
can to  y p iano .

— FA Despertador,
— Tres nocturnos p a ra  piano.
— P s t, P st, P s t ,  p a ra  id .,  o rq u es ta  y  banda. 
— Tovjonrs Galant.
— A Lisloa, g ran  galop de concierto .
—S eguid illas de la  B a ta  eo la  ap laud ida  

obra De C ádh a l Puerto.
.— Album  morisco p a ra  p iano.
— Siete  pensamientos poéticos p a ra  id.
—Dans les montagnes de rEspaf,ne, se is  com ­

posiciones de salón p a ra  p iano . 
— E stefan ía , p a ra  id . y  o rquesta .
—M ia m adre, m elodía p a ra  can to  y  p iano. 
—Las Golondrinas, id . id.

APLACDIDAS ZARZUELAS D U  REPERTORIO HODERRO
B a r b ie r i ........................ — Los Chichones, u a  acto.
B r e tó n ............................ — El Campanero de D y m a ,  tre s  actos.
C h u e c a  y  V a lv e r d e .— L a Canción de la Lola, u n  acto. 

Id e m  — Las Ferias, u n  acto.
R u b io .............................. — B l Pañuelo de Terlas. dos actos.

Id e m  — H istorias y  Cu'ntos, dos actos.
Id e m  — La Salsa deA niceta , un  acto.
Id e m  —Periquito, tre s  actos.

R u b io  y  E s p in o  — En ¡a Calle de Toledo, u n  acto ,
bCanglagalll.................—Picio Adán y  Compañía, u n  acto.

APLAUDIDAS
J u a r r a n z . .

B e s o rm e s . .  
K é le r  B é la .
F l l e g e .........
R u b io ...........

Id e m
Id em

S a t i a s .........
H o rn e a . . . . .  
C o s ta  .

COMPOálüOMS ARREUADIS PARA BANDA HILIÍAR
.—D os pasodobles p a ra  ban d a  m ili ta r  y  p iano 

1.“ La torre del Oro.— 2.° Seeüla.
.— P st, P s t, P sl, po lka  para  id ., y  orquesta. 
— F etreia A ustriaca .
.— Rrgente Gacota.
—Periquito, paso  doble.
— Pañuelo de Terlas, paso  doble, N .“ 1.
—Idem  id . N ."2 .
.— T ik 't ,  po lka .
.— Archiduquesa, polka.
— mazur ka .

Célebres danzas h ú n g a ra s .......................
P asa  c a lle .....................................................
F an ta s ía  m orisca ......................................
M arche d ’ une  m ario n n e tte . . . .
Célebre m in u e to .......................................
D anee M acabre............................................
L ’ In g é n u e , g av o tte ................................
K legla á  R o ssin i......................................
M inueto «R ecuerdode u n  sa rao » .. .
S erena ta  E spañola.....................................
R ondo C aracterístico ................................
Polonesa de C oncie rto ..........................
R egente, gav o ta ..........................................
P av an a  de L u is  X IV .................................
L ’ inm ensité , w a lses .................................
E m perador, g a v o ta ..................................

Colección com pleta d e  las p iezas de 
Sociedades de C onciertos.

B ra h m s .
B re tó n .
C h ap i.
G ounod .
B o c c h e rin i.
S a in t -S a e n s .
A r d i t i .
G in e r.
Id e m .
V a U e .
S a n ta m a r in a .
G im én ez .
P lig e .
B ris so n .
G re g h .
M o rle y .

O B R A S DE MODA
V ioleta-S frauss, w alaes...........................G ro g e r .
M irtos de Oro. w a lse s .............................F a h r b a c h .
A m our dei em m es id ................................ Id em .
E sp rit V iennois, valses............................Id e m .
E brio de am or, po lka ...........................Id em .
E l despertador id ...................................... Id e m .
T o u t a la  joie, id ...................................... Id em .
La dam e de Cceur id .................................Id em .
Le V erre  en  m ain  id .................................Id e m .
S ouvenir, id ................................................. Id em .
T irolesa, m azu rk a ...................................... Id em .
La C igüeña, ga lop ...................................... Id em .
L egende de la  F o re t, id .......................... S t r a u s s .
Jo li-P rin tem p s, id ......................................Id em .
SuHños de am or, id .....................................K a u lic h .
H oras felices, id ......................................... Id em .

I L ágrim as del Cielo, id ..................K a u lich .
U ia d e m o d a .id .................................. A m etller .
S tam o u í, id .........................................Q uilez.
A delaida, id .........................................Idem .
T iket, po lka .........................................S a tia s .
D iana , id .............................................. A n ieb a s .
Las A m azonas, id .............................E sp ina .
Iil L oro, id .......................................... R u b io .
P lu m  P u d iu g , id ...............................R om ea.
A rch iduquesa , id .............................. Idem .
Salacia, m azn rk a .............................. Ig le s ia s .
C ris tina , id ..........................................C osta  y  N o g u era s
¿P ara  nu?  i d . ...................................Z ab alaa .
L a C ariñosa, id ..................................M uñoz y  L u cen a .
L os F lo re te s , id ................................. R u b lo .
L os M osqueteros, rigodones. . . H ern án d ez.

baile m ás escogidas de los célebres m aestros S t r a u s s ,  K a u lic h  y  F a h r b a c h ,  y  todo el reperto rio  de las ob ras que e jecu tan  las

G R A N  D E P O S IT O  D E  P I A N O S
de la  celebrada casa de E rard y  de la s  acreditadas d e  P le y e l, B o isse lo t, de M arsella , y  B ord

D O B L E  G A R A N T I A
g a ran tiz a  la  leg itim id ad  de la  m a rc a  de los expresados fab rican tes y  todo defecto de construcción.

Se rem iten á p ro vin c ias toda clase de ped idos, encargándonos de su  em b ala je  y  trasporte h asta el pu nto  de 
con signación .

C atálogos y  listas de precios corrien tes.
E s ta  c a s a ,  qu e  cuenta con num erosos é inteligentes correspon sales en E sp a ñ a  y  en el e x tran jero , se encarga 

de toda clase de com isiones y  negocios que se relacionen  con el A rte  M u sica l.

Ayuntamiento de Madrid




