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Con el presente número publicamos las tres páginas restantes tle la 
celebrada polka Diana, del maestro Aniebas, y una preciosa galop, titulada 
Handicap, debida á la pluma del maestro Saralegui.

LA OPERA ESPAÑOLA
Y LA MUSICA DRAMÁTICA EN ESPAÑA EN EL SIGLO XIX 

A P U N T E S  H IS T Ó R IC O S

Cuando Eslava, al decir de sus biógrafos españoles, habia 
alcanzado tal reputación, contaba próximamente veinte años 
de edad.

Entonces sabia mucho, según parece, pero quiso aprender 
más, y con tal objeto se traslado en 1827 á Calahorra en donde 
perfeccionó sus estudios bajo la dirección del maestro D. Fran­
cisco 8ecanilla, á cuyo lado permaneció durante siete meses, de­
dicándose con ahinco á recorrer concienzudamente todos los ra ­
mos de la composición.

Al año siguiente vacó el magisterio de capilla de la catedral 
del Hurgo de üsraa.

Presentóse Eslava candidato y  obtuvo el cargo por unanimi­
dad. Durante los cuatro años que ocupó el maestro la plaza com­
puso un gran número de obras religiosas y  muchos villancicos,

cuya poesia escribió él mismo, y asistió con gran solicitud á las 
aulas de aquella Universidad donde se entregó al estudio de la 
lilosofía é ingresó en la carrera eclesiástica, ordenándose de 
diácono.

Poco tiempo después se anunciaba la vacante de maestro de 
capilla de la catedral de Sevilla, y Eslava se inscrihia en el nú­
mero de los opositores. Esta memorable oposición merece rese­
ñarse con algunos detalles. E l Sr. Parada y  Barreto, dice «que 
las oposiciones tuvieron lugar sin dar á conocer el nombre de 
los opositores, y haciendo estos los ejercicios en el punto de sn 
residencia de ilonde enviaban los manuscritos á Sevilla con un 
lema ó señal.»

Esta que debe ser sin duda invención del Sr. Parada, queda 
destruida por los interesantísimos detalles que el Orfeo Anda­
luz  dejó escritos sobre aquel importante hecho, y que copio 
á continuación:

«Por los años de 1829 á 30 vacó el magisterio de la catedral 
de Sevilla, y el de la real capilla de S. M. Con olijetu más bieu' 
de avezarse á estos ejercicios y  adquirir nombre, se presentó 
(Eslava) en la lid sin más i’ecomendacion que la conciencia de 
sus talentos, pues absorto en estudios de imaginación y  viviendo 
en un país fantástico, creia sinceramente que las ciencias basta­
ban por si para decidir en las competencias sobre la idoneidad de 
las personas. Dos clases de ejercicios se emplearon en esta opo­
sición: el uno de seis dias, incomunicado, ejercicio duro, penoso, 
j  que hizo doblar la constancia de sus compimeros: y  el otro un 
liimno latino, con término de 48 horas. Los censores, como era 
de esperar de la serenidad y  rectitud de sus pidncipios, dieron la 
preferencia á  los trabajos del prim er ejercicio dei 8r. Eslava que 
tanto agradaron á los inteligentes de esta ciudad; y  si bien en el
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segundo no fué colocado en primer lugar, la censura que se le 
mandó expedir, expresaba que no su inferioridad á los otros, 
sino el conceptuarse incompleto el himno, por faltarle el último 
compás del Amen  al fenecer el término prefijado, les obligaba á 
no colocarle en prim er grado. Estas circunstancias debieron ba- 
lier inclinado al cabildo á concederle la plaza; mas por una razón 
inconcebible, no sucedió así.»

Las oposiciones fueron muy comentadas y  la opinión pública 
se manifestó unánime en proclamar á Eslava vencedor, como lo 
atestigua la siguiente décima atribuida á D. Juan Nicasio Galle­
go que. impresa, circuló profusamente por bevilla:

La de Gerona es marcial, 
la de Segorbe mezquina, 
sin juego la Salmantina, 
la de Segovia tal cual: 
la de üsm a es oí'iginal, 
m uy patética y  sagrada, 
la  de Valencia es copiada 
para ei teatro asombrosa, 
la de Barbastr-- no es cosa 
aimque su final agrada.

El cabildo se decidió por el opositor deValencia,pero el triun­
fo moral fué indudabbmente para el de Osina que era, como es 
sabido, D. Hilarión Eslava.

No fué más afortunado el maestro en las oposiciones verifi­
cadas en Madrid para la real capilla en el año 1830. Reconocidos 
sus ejercicios ptor el tribunal como de mérito superior, fué pro­
puesto, sin embargo, en segundo lugar, por estimarse su edad 
(23 años) como poco adecuada al importante y elevado cargo de 
maestro de la capilla de 8 . M.

Afortunadamente volvió á quedar vacante de nuevo el magis­
terio de la metropolitana de Sevilla en 1832 según los Sres. Es­
peranza y Parada y Barrete, y  en 1831 según el Orfeo Andaluz, 
y el cabildo, con olijeto sin duda de compensar la injusticia co­
metida con Eslava en la anterior oposición, le nombró maestro 
de capilla, eximiéndole de nuevos ejercicios.

«Desde este época, dice el Orfeo Andaluz, el Sr. Eslava lia 
dado una extensión más lata á su fecunda fantasía, lia desjilegado 
con valentía los recursos de que es capaz su génio creador, su 
imaginación ha recibido imágenes más grandiosas y su constan­
cia y firmeza en el trabajo se lian redoblado considerablemente. 
Serian necesarias muchas páginas para enumerar simplemente 
las obras que á esta fecha (1813) tiene compuestas. Podemos Uq 
obstante citar para muestra de la fecundidad de su ingénio: cua­
tro misas, dos misereres, una lamentación, un Te Deum, once 
salmos, trece villancicos, bailes para seises y un gran número 
de motetes y coplitas para funciones de dentro y fuera de la ca­
pital.»

Poco tiempo después de haber sido nombrado maestro de 
capilla de la catedral de SevUla, Eslava recibió las sagradas ór­
denes y celebró la primera misa en el convento de las monjas de 
la Encarnación. Todo parecía indicar que desde este momento el 
maestro se dedicaría única y exclusivamente al cultivo de la mú­
sica religiosa, pero los acontecimientos políticos que sobrevinie­
ron en breve, hicieronle torcer la senda que basta entonces ha- 
i)ian recorrido su actividad y  su talento, y  marcaron en su vida 
de artista nna nueva é inesperada fase que. lejos de tener la im ­

portancia que sus apasionados biógrafos le atribuyen, no fué, eu 
mi concepto, más que un periodo de transición, un breve parén­
tesis sin consecuencias en la histoi’ia de nuestro arte lírico.

E l Sr. Esperanza da cuenta en los siguientes términos de los 
motivos que impulsaron al maestro á lanzarse al teatro:

«Corría tranquilamente la vida de Eslava, entregado por 
completo al estudio y  ú la enseñanza gratuita de la música, en la 
que preparaba los elementos del Método de solfeo que más tarde 
pubicó con general aplauso, cuando nuestras revueltas políticas 
vinieron á turbarla. Privado de sus rentas el cabildo, nuestro 
maestro vió reducida su prebenda a la exigua cantidad de -100 
ducados: forzoso era tomar un partido, y  Eslava no vaciló; sentía 
dentro de sí el fuego de la inspiración y  se lanzó al género dra­
mático, l)uscando poemas para sus óperas que no desdijeran del 
sagrado carácter de que estaba revestido. Las treguas de Tole- 
maida, E l Solitario y Don Pedro el Cruel, estrenadas en 1811 eu 
el teatro Principal de Cádiz con grande éxito, corrieron l)icu 
pronto los teatros de la Península, no sin que su autor cosechase, 
al par que aplauso y  fama, disgustos y sinsabores sin cuento, 
nacidos de un lado por los escrúpulos del cabildo sevillano, que, 
con nimio criterio, veia con mala cara el camino que su maestro 
de capilla habia emprendido, llevado por aquella «venturosa neoe- 
sidad, que es madre de la virtud, y el mejor estímulo de los 
grandes talentos:» y  del otro, por las cabalas é intrigas de bas­
tidores, y la actitud raaroadfi mente hostil con que le recibieron 
gran parte de los que cultivaban el divino arte en la córte.»

En efecto, la primera ópera de Eslava 11 Solitario, se estrenó 
en Cádiz en 1811. con excelente éxito qne confirmaron el misin.) 
año los que alcanzó en los teatros de Sevilla y de Madrid. E nar­
decido por el brillante resultado de su debut en la carrera de 
compositor dramático, al año siguiente de 1812 escribió el maes, 
tro  otra ópera. Las treguas de Tolernaida, y  on 1813 una nueva 
ópera Pietro il Crudele. La pi’imera se estrenó en Cádiz, la se­
gunda en Sevilla; esta última nació y murió en dicha capital, sin 
alcanzar la fortuna de IjUS treguas, que se ejecutaron con gran 
aplauso en Madrid y  varias capitales de provincia.

Se han contado, y  el que esto escribe lo ha oido de los pro­
pios Libios del maestro, intrigas y  diflcultades que Eslava halló 
en [Madrid para Id representación del Solitario y  de Las treyuas 
de Tolernaida. Piezas que el maestro se vió obligado á  impro­
visar, palmadas suprimidas en un coro que se pretendía, según 
parece, silbar; estas y  otras cosas de más bulto han formado una 
especie de aureola en torno del maestro durante su época de com- 
¡lositor do óperas, pre.sentándolo como victima de las tramas más 
inicuas.

Ignoro lo que habrá de cierto en los hechos referidos, pero, 
prescindiendo de que los más eminentes maestros del mundo han 
tropezado siempre con dificultades considerables para darse ;á 
conocer en el teatro, no debió ser muy grande la oposición qne 
encontró Eslava en Madrid cmmdo el Solitario se ejecutó en ol 
teatro de la Cruz á fines del año 1811, es decir, ántes que tras­
curriera uno desde su estreno en Cádiz, y  Las Leguas d ' Tob- 
maida se puso en escena en el teatro del Circo en Agosto 
de 1841, dos años después de haberse cantado en Cádiz por pri­
mera vez.

Además la acogida que el público dispensó á estas obras, fué 
sumamente favorable y  Eslava se vió precisado más de una vez
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si presentai'se ante la concurrencia entusiasmada en el palco de 
la presidencia, nu saliendo á la escena por su carácter de sacer­
dote.

Algo más que las intrigas que pudieron ¡ireceder á  las re­
presentaciones de sus óperas, preocuparon al maestro los juicios 
contradictorios de la prensa madrileña. A su propio testimonio 
siendo para probarlo.

Cuando en Setiembre de 1815, pasaron por Búrgos sus Míi- 
lestsules y  Alteza, de regreso á Madrid, las autoridades ofrecie­
ron á  las reales personas, un concierto que se verificó en el cuar­
tel de caballería, adornado al efecto. Entre las piezas del pro­
grama figuraba un himno de Eslava escrito expresamente para 
aquella ocasión. Kl corresponsal que tenia en Búrgos La Iberia 
Musical y  Literaria, primer periódico musical publicado en Pls- 
paña, del que hablaré á su tiempo, remitió á aquel semanario 
una correspondencia que vio la luz en las columnas do la Iberia, 
el 21 de Setiembre de 1845.

En ese artículo se atacaba durisimamente la composición de 
Eslava. P a ra  muestra bastan los siguientes párrafos:

«¿Quién podrá creer, exclamaba el articulista, teniendo dos 
>dedos de frente, que tal producción, mermada á  lo sumo, se ba 
>fundido en la misma turquesa que Las treguas de Tolemaida y 
el renombrado Solitaridl

>Por nuestra parte siempre insistirejnos en que ni esa te>v- 
deuda á la música sagrada que caracteriza las óperas del Sr. Es- 
laba {sic) y  que efectivamente se trasluce en el himno menciona­
do; ni áun el nombre de aquel insigne maestro trazado para tes­
timonio de verdad, merecen crédito alguno. Y si nuestra opinión 
es errónea, si el liimno que nos ocupa es del profesor que lo ru­
brica, debió tener presente (y perdone nuestra franqueza) lo pri­
mero, que en Búrgos se hace distinción como en Madrid de 
bueno y malo; y  lo segundo que la susodicha composición iba á 
ser ejecutada á presencia de las soberanas del reino que son á la  
vez princesas muy exclarecidas en la república délas artes.»

La agresión era terrible, mordaz y extemporánea; no podia 
quedar sin contestación, y en efecto. La Iberia Musical del 28 de 
Setiembre publicaba un comunicado de Eslava del cual voy á dar 
á conocer los principales párrafos.

Después de hacer notar que el corresponsal de Búrgos, pasa­
ba en silencio los defectos que en la ejecución de las demás pie­
zas del programa hubieran podido notarse, anadia el maestro:

«Creia yo tener iguales títulos á  la indulgencia del señor 
corresponsal respecto á mi himno, y mucho más si se considera 
que una pieza de esta especie, por buena ó mala que sea, es ca­
si insignificante para el crédito ó descrédito de un maestro, y  que 
además esta bagatela habia sido iustruineiitada, dirigida y  eje­
cutada en ausencia del autor. Pero el corresponsal, dejando á  un 
lado todo miramiento se lanza en la arena, no sólo para comba­
tir  mi pobre jiroduccion ejecutada, sino que enseguida pasa á 
criticar mis óperas Las treguas de Tolemaida y E l Solitario, ca­
lificándolas de música religiosa.

»Que esta crítica era estemporánea y  ti’aida con estudie, es 
á mi parecer, fuera de toda duda; asi es que sólo contesto á la 
calificación (¡uía no es original del corresponsal, sino repetición de 
lo que en otra ocasión no m uy lejana, había dicho un periódico de 
esta córte.

»Mis óperas se han ejecutado en Cádiz, Sevilla, Granada,

Málaga, Madrid y Pamplona con aplauso: mis obras religiosas 
me han proporcionado los mejores magisterios de capilla de Es­
paña, por medio de rigorosas oposiciones: en las primeras he 
merecido bien del público, y  en las segundas de los inteligentes 
en el arte; y en medio de esta doble fortuna, he tenido la desgra­
cia de no complacer á un pequeño número de periodistas, que en 
el año pasado calificaron de profanas las obras religiosas de mi 
oposición, y  de religiosas mis Treguas ejecutadas al poco tiempo 
en el teatro del Circo, si bien es de notar que respecto á esta 
ópera no estuuieron acordes mis antagonistas, pues unos no ha- 
lla))an en ella más que misereres, mientras los otros encontra!):m 
polos y  tiranas.»

Al último inaudito ataque del corresponsal de L a  Iberia^ 
Eslava contestó en los siguientes admirables y  sentidos tér­
minos:

«Sin embargo de la calificación que han merecido mis obras 
del señor corresponsal, lo que únicamente he sentido vivamente 
es el párrafo que dice: «que debí tener presente que la susodi- 
»cha composición iba á  ser ejecutada á presencia de las sobern- 
»nas dei reino, que son á la vez princesas muy exclarecidas cu 
»la república de las artes.» Este tiro dirigido á un hombre pun­
donoroso y  á un artista que ha merecido el alto honor de ser 
nombrado maestro de su Roal Capilla, no creo prudente califi­
carlo; y sí sólo le contesto que las soberanas del reino reúnen á 
su mérito artístico grandes virtudes, siendo una de las que más 
resaltan la indulgencia. ¡Ojalá la tuviésemos todos en tan alto 
grado!»

¡Hermosa contestación, digna bajo todos conceptos del artis­
ta pundonoroso y honrado que fué modelo de actividad y  celo en 
el cumplimiento de sus deberes!

Por el comunicado de Eslava se viene en conocimiento de 
los diversos teatros de España en que sus óperas se ejecutaron, 
y de la variedad de juicios emitidos por la prensa madrileña 
cuando el público de la córte oyó por vez jiriniera E l Solitario y 
Jjas treguas de Tolemaida. El Pieiro il Crudele no llegó á eje­
cutarse en Madrid.

Una observación; en los datos biográficos de Eslava, publi­
cados por el Orfeo Andaluz en 1843, se lee lo siguiente:

«En el (género) lírico ha dado pruebas nada equivocas en 
sus dos grandes óperas E l Solitario y I^as treguas de Tolemaida', 
quizá dentro de algunos años podremos presentar gran núiner<) 
de estas si la fortuna le es propicia en los países extranjeros.»

¿Pensó tal vez Eslava en marcharse, como tantos otros, de 
España, ó deseaba que sus producciones teatrales lialiaran favo­
rable acogida en Italia? Nadie podria extrañar esto último por­
que nuestros maestros todos, sin exceptuar á Eslava, tenian la 
vista fija en el privilegiado país en cuya música se inspiraban 
para componer sus óperas. Lo probable es que el nombramiento 
de maestro de la Real Capilla con que á  la muerte de D. Mariano 
Rodríguez de Ledesma fué agraciado el maestro, le hiciera re­
nunciar para siempre á los profanos lauros de la escena.

A n t o n i o  Peñ.i y  G o ñ i .

[S e  c o n t i n u a r á . )

E L  T E C N I C I S M O  M U S I C A L

A m ed id a  qu e  e l a r te  se  v a  p e rfec c io n a n d o , in v é a ta n s e  n u e v o s  in s t r u ­
m e n to s , c ré a u se  d iv e rso s  esp ec tác u lo s , im a g in a n s e  n u e v a s  y  v a r ia d a s  fo r ­
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mas de instrumentación, y se adicionan á la ciencia mayor número de 
procedimientos armónicos.

De este notable adelanto que la música va haciendo cada dia, viene la 
necesidad de crear nuevas voces para introducir en el vocabulario especial 
del arte, para enriquecer su tecnicismo y servir de estudio y consulta á los 
profesores y demás personas que á la música se dedican; pero como no se 
atiende á esta necesidad, tanto más creciente cuánto más sentido, sucede 
con frecuencia que á veces se busca una palabra técnica que no existe eu 
ningún diccionario profesional, á pesar de ser sí se quiere, muy conocida 
y usual entre los que se dedican al cultivo del arte.

Nosotros lo hemos observado repetidas veces.
Tenemos á la vista los tres diccionarios de la música publicados en Es­

paña, y en todos ellos se echa de ver al momento la falta de muchas voces 
de importancia, siendo eu su totalidad más de trescientas las que hasta 
ahora no hau teuido entrada eu ios diccionarios españoles, sin contarla 
parte biográfica.

Este es un dato elocuentisimo, é indica con bastante claridad, más que 
todo lo que nosotros pudiéramos argüir, la indiferencia con que se miran 
ea España los trabajos literario-musicales, ios estudios analíticos y de con­
sulta y los asuntos filosóficos relacionados con el arte musical.

Mas debemos confesar que si bien existen entre nosotros artistas entu- 
.siastas é ilustrados, muestránse, no obstante, impasibles ó indiferente.?, 
contagiados por ¡a general indiferencia que somos los primeros en la­
mentar.

Comprendemos perfectamente, y esto lo sabemos por experiencia, cuán 
difícil y espinosa es uua tarea como la de llevar á cabo la publicación de 
un diccionario artístico, aunque sólo sea técnico y etimológico; por consi­
guiente, estamos muy léjos de censurar las autorizadas plumas que en Es­
paña escribieron los diccionarios especíales que poseemos, por más qne 
hayan dejado de consignar, sin duda por olvido involuntario, algunas vo­
ces artísticas ya conocidas en la fecha en que dieron áluz sus importantes 
trabajos literarios. Todo lo contrario; reconocemos en las tres publicacio­
nes un trabajo esmerado, puesto que cada una de ellas tiene un mérito 
particular que la distingue, atendiendo la época en que fué escrita, por 
cuya razón merecen sus autores los plácemes de todos las profesores estu­
diosos y de los verdaderos amantes del progreso artístico en nuestra 
pátria.

Pero ya que han pasado algunos años desde la publicación del último 
Diccionario ¿por qué no se intenta la redacción y publicación de un S t tp l e -  

m e n tó —por lo ménos—á los que en España so conocen?
¿Cómo DO figuran en el tecnicismo propiamente dicho las voces m o v i ­

m i e n to  u n i s o n a l ,  b oca  c e r r a d a ,  o r q u e s ta c ió n ,  a ñ o  t e a t r a l ,  c a n ip a n e la s ,  m e ­

t r i f i c a c i ó n ,  c a la n te ,  c r c sc e n íe ,  p a r t e  d e  a p u n t a r ,  b o q u i l le r o ,  d a c t i la g o ,  t o -  

n ó lo g o , p a r t i c e l l a ,  s o l i s t a ,  r o b a r  c l  p u e s to ,  s i n f o n i s t a ,  b a jo  m é t r ic o  y algu­
nas otras que, en honor de la brevedad, no mencionamos en este lugar?

¿Por qué en la sección de espectáculos no figura la tragedia, la comedia 
y el n a n t c h i s  de los indios?

¿Por qué en lo que atañe á instrumentos no se colocan en el lugar cor­
respondiente las voces x i lo c o r d e o n  ó sea el m a d e r a  y  p a j a ,  t r o m p a  b r a m á -  

n i c a ,  b a g -p ip e ,  a r m o n ic o r ,  a i a k e v i r a ,  c a r i l l ó n  c r o m á t ic o ,  s i n p h o n i a y  algu­
nas más que representan otros tantos in.strumentos cuyo nombre, descrip­
ción y etimología son conocidas por obras y diccionarios n o  m u s ic a le s ?

¿Cómo en lo perteneciente al baile no figura el moderno c a n - c a n , la 
antigua b o la n c h e r a , el a g u d o  ó l ig e r o  de los vascongados, la d a n z a  p r i m a  

de los asturianos y otros muchos nombres de composiciones coreográfico- 
populaves conocidos en todos los paises?

¿Por qué haciendo mérito el Diccionario musical del himno inglés G o d  

s a v e , no figura en él la célebre composición de Rouget de l’Isle, L a  M a r -  

s e l le s a , asi como el S a i r a ,  ia C a r m a ñ o la  y otras?
¿Por qué hablando los vocabularios del arte con relación á los conser­

vatorios, academias y orfeones, no aparecen en aquellos las voces lic e o ,  

t e a t r o ,  a u l a  o r f é n i c a  y otras, como templos de las artes y con especiali­
dad de .a música?

Pues todas estas voces y otras muchas con que cuenta hoy el arte mú­
sico, y que no han sido inscritas en los diccionarios españoles, son otros 
tantos motivos para reconocer la necesidad que tenemos de un S u p le m e n to  

(i lo s  D ic c io n a r io s  m u s ic a l e s  p u b l ic a d o s  e n  E s p a ñ a .

En la parte biográfica del D ic c io n a r io  té c n ic o , h is tó r ic o  y  b io g r á f ic o  d e  

l a  m ú s i c a , publicado por D. José Parada y Barreto, tampoco hemos encon­
trado los nombres de muehisimos compositores ilustres de Francia, Italia 
y Alemania, cuando en el mismo vemos artículos laudatorios en honor de

artistas contemporáneos muy poco conocidos y de escasísimo valor artísti­
co por añadidura.

Es, pues, de esperar, en vista del considerable número de voces que 
faltan en los diccionarios publicados en España, que algún artista laborio­
so y competente se haga acreedor á los plácemes dei profesorado dando á 
luz la importante obra cuj-a necesidad encarecemos.

V a r e l a  S i l v a e i .

J U A N  S E B A S T I A N  B A C H
V FEDERICO EL GRANDE .

El hijo segundo de Juan Seba.stian Bach, Cárlos Felipe Manuel, entró 
en 1740 al servicio de Federico el Grande.

La fama del talento de Juan Sebastian Bach, se habia generalizado 
de un modo extraordinario.

El rey oyó hablar varias veces del padre de la música alemana, lo que 
le hizo concebir el deseo de conocer á tan privilegiado artista.

El monarca expuso un dia su anhelo á Carlos Felipe y acabó por supli­
carle que hiciera lo posible para que su padre se presentara en Postdam.

El hijo, como era natural, trasmitió al autor de sus días las palabras 
del rey.

El famoso compositor no hizo caso en un principio, agobiado como es­
taba por el inmenso trabajo que. pesaba subre sus hombros. Pero merced á 
las súplicas de Cárlos Felipe, á fines de 1747, púsose en camino el anciano, 
acompañado de su hijo mayor Guillermo.

En aquella época dábanse en palacio conciertos privados eu los cuales, 
por regla general, el mismo rey tocaba la flauta.

Cierta noche cuando se disponía á ejecutar una pieza y todos los profe­
sores se bailaban en su puesto, presentóse un oficial cou objeto de entre­
garle la lista de los extranjeros que acababan de llegar á Postdam.

Con la flauta en la mano, leyó rápidamente el rey el documento en 
cuestión, y vohiéndose de prunio bácia los músicos allí congregados les 
dijo con una especie de agitación febril;

—Caballeros, Bach se encuentra entre nosotros, Bach ba llegado.
El rey dejó á un lado la flauta por aquella noche y el compositor ilustre, 

que se habia hospedado en casa de su hijo, fué enviado á buscar inmedia­
tamente.

Eu aquella época estaba de moda hacerse prolijos cumplidos.
La presentación de Bach al soberano, que ni siquiera le babia concedido 

el tiempo necesario para mudar de traje, fué acompañada de multitud de 
explicaciones y de frases delicadas y galantes.

Pero lo sustancial del caso, es que el rey, renunciando á su cuotidiano 
concierto, invitó á Bach á probar ios clavicordios de Silbermann que babia 
hecho colocar en varias salas de palacio.

Acompañados de los músicos de la orquesta, el rey y Juan Sebastian, 
dieron un paseo por los salones, probando éste los intrumentos é improvi­
sando muy á gusto de su ilustre compañero.

Al cabo de algunos instantes, Bach suplicó al rey que le diese un tema 
de f'iga pura desarrollarlo de repente ante él sin preparación de ningún 
género. El rey accedió á su deseo y tuvo ocasion de admirar el profundo 
saber que su improvisación revelaba.

Deseoso de conocer basta qué punto podia llevar su mae.stria, dijole que 
queria oirle improvisar una fuga de seis partes obligadas. Todos los temas 
no podian pre.siarse á semejante exigencia. Pero Bach eligió al fin uno, y 
con sorpresa de todos se puso á improvisar,—adoptando un estilo majes­
tuoso,- una fuga compuesta de seis partes con la misma facilidad con que 
momentos ántes babia interpretado el tema del rey.

Deseando S. M. conocer el talento de Bach en el órgano, le hizo probar 
al dia siguiente todos lus órganos de Postdam, renovando así el paseo de la 
víspera por los salones del palacio real.

De vuelta á Leipzig desarrolló en varias formas el tema que Federico el 
Grande le habia dado, añadiéndole además varios periodos en forma de 
cánon y haciendo estampar el conjunto con el título de M u s i k a l i s c h c s  

O p te r  (Ofrenda musical), que dedicó al autor del tema.
Hé aquí ahora el texto de la carta que iba unida al regalo:
«Con esta carta presento de la manera má.s respetuosa á Vuestra Majes­

tad una ofrenda musical cuya mejor parte pertenece á vuestra real mano. 
Cou extraordinario gozo y profundo respeto recuerdo á V. M. la gracia real 
que me otorgo cuando eu mi reciente visita á Postdam se dignó ejecutar en 
el clavicordio un tema, suplicándome que lo desarrollara en su presencia 
bajo la forma de fuga.
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»Mi deber de súbdito me obligaba á obedecer á V. M. Pero comprendí 
desde luego que necesitaba cierto trabajo de preparación para tratar dig­
namente tan excelente tema. Resolvi, pues, trabajarlo luego con un arte 
más perfecto y darlo á conocer asi al mundo.

»Con todo el esmero que mi capacidad me lo ha permitido he dado cima 
á este proyecto, cuyo laudable objeto es celebrar, aunque de un modo in­
suficiente, la gloria de un monarca cuj’a grandeza y habilidad en todas 
¡as artes de la paz, y principalmente en lo relativo á la mú.sica, deben ser 
re.spetadas y admiradas por todos.

»Soy lo bastante osado para atreverme á añadir la siguiente súplica: 
«Dígnese V. M. concederme el insigne honor de aceptar benévolamente 
ísta insignificante obra y conceder su real favor al más sumiso de sus súb­
ditos y al más obediente de sus servidores.

«Leipzig 7 de Julio de 1747.—E l  a u to r .*
El viaje á Postdam fué el último que Bach emprendió.
Su vista, gastada al poco tiempo por un incesante trabajo, se fatigó de 

un modo extraordinario, y dos operaciones que sufrió eu los ojos, y que no 
produjeron más que hacerle perder por completo el órgano de la visión, 
le ocasionaron un resultado aún más deplorable.

Su vigorosa constitución se sintió quebrantada, su salud declinó duran­
te más de seis meses, y el 30 de Julio de 17Ó0 dejaba de existir, á los 65 
años y cuatro meses de edad, después de haber producido uu número in- 
■calcuiable de obras maestras.

Pero el nombre de Bach no se extinguió musicalmente, y gracias al 
celo de sus hijos brilló todavía durante cerca de medio siglo.

M i u E i c i o  G r a t .

V A R I E D A D E S

HISTORLá DE UNA GUITAERi

I.
La he visto olvidada y triste 

en un rincón de un hogar; 
sus cuerdas, ántes sonoras, 
rotas y mudas están.

Lazos y flores ceñían 
su cabeza, tiempo atrás; 
en polvo se deshicieron; 
nadie los renueva ya.

Instrumentos invasores 
la proscriben sin piedad; 
su caja atahud parece 
de próximo funeral.

Y parece que invisibles 
fantasmas cantando van;
— \ G o r i , g o r i ,  y a  l a  l le v a n ,  
y a  l a  l le v a n  á  e n t e r r a r \

II.
Del arpa y la lira griegas 

descendiente fué quizás, 
ó de la guzla morisca, 
ó de la tiorba feudal.

Tañéronla nobles manos, 
y, con ambicioso afan, 
del palacio bajó al pueblo 
para arraigarse tenáz.

A dolores y esperanzas 
respondió su voz leal,
—eco del alma española— 
en el campo y la ciudad.

No ha muerto; pero invisibles 
fantasmas cantando van:
— \ G o r i ,  g o r i ,  y a  la  l le v a n ,  

y a  la  l l e v a n  á  e n te r r a r '.

III.
De ella pudo acompañada 

p l a y e r a  ü j o t a  vulgar, 
estremecer las más hondas 
fibras de dama y galan.

Su voz armoniosa pudo 
hacernos sentir, audaz, 
las tempestades del alma, 
que es abismo sin igual.

Ella en brazos del mendigo, 
con lágrimas pidió pan, 
y amor al pié de las rejas 
que orlaban hiedra y rosal.

Ko ha muerto; pero invisibles 
fantasmas cantando van;
— \G o r i ,  g o r i ,  y a  l a  l le v a n ,  

y a  la  l l e v a n  á  e n te r r a r '.

I V .

En las fiestas populares 
reinó altiva sin rival; 
si placer dió punteada, 
su ligado hizo llorar.

¡Cuántas veces en las noches 
de guerras civiles (¡ay!) 
ahuyentó con su alegría 
la tristeza del vivac!

Llanuras, cielos, montañas, 
memorias, pueblo natal, 
todo en sus cuerdas vibrantes 
palpitaba en guerra y paz;

No ha muerto; pero invisibles 
fantasmas cantando van:
— \ G o r i ,  g o r i ,  y a  la  l le v a n ,  

y a  la  l l e v a n  á  e n te r r a r '.

V.

Colgada, de un camarote 
en la horrible soledad, 
de aguda pena estallaron, 
sus cuerdas en Trafalgar.

Después, sus notas ardientes 
fuego echaron al volcan 
en que hervía España toda, 
cuando el caudillo fatal 
de un pueblo que hoy nos conquista 
con su inmensa caridad, 
pensó en torrentes de sangre 
nuestra independencia ahogar.

Vive, consuelo del pobre; 
nadie diga con verdad:
— \G o r i ,  g o r i ,  y a  la  l le v a n ,  

y a  la  l l e v a n  á  e n te r r a r '.

V e n t u r a  R u iz  A g u i l e r a .

N O T I C I A S

M A D R I D

Leemos en L a  C o r r e s p o n d e n c ia  d e  E s p a ñ a ,  correspondiente al 12 del 
actual.

«Los Sres. D. José Valero y D. Manuel Catalina han visitado hoy nues­
tra redacción, manifestándonos no ser exacto que ambos se hallen contra­
tados para los teatros Español y de Apolo, respectivamente.

sLos eminentes actores qne figuran en España al frente de los géneros 
dramático y cómico, habian concebido el proyecto de formar una gran 
compañía, base de un futuro teatro Nacional, reuniendo cuantos elementos 
hubiera disponibles para completar un numeroso y escogido personal, en 
el que, á más de nuestros más aplaudidos artista.*, tuvieran cabida los jó­
venes que empiezan su carrera, procedentes del Conservatorio ó de las so­
ciedades particulares. Con el concurso de tantos actores, las obras de to d a  
¿MífoZí hubieran podido tener perfecta interpretación, y nuestros autores 
ancho campo y libertad de pensamiento para escribir, sin sujetarse á la 
estrechez de un cuadro exiguo y desigual.

^ C o m p r o m i s o s  eoutraidos anteriormente por algunas de nuestras emi­
nencias, y dificultades de otra naturaleza, han imposibilitado por ahora la 
realización del plan, que honra á sus autores, y que, apenas inciado, habia
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encontrado entusiasta acogida eu la prensa, entre nuestros poetas, algunos 
de los cuales se disponían á salir de su retraimiento forzado, y en el públi­
co en general. Coa la realización del proyecto hubiera coincidido la crea­
c i ó n  de una ¿5 ¿ícútwíffcwa, en la que los alumnos habrían
recibido una educación completa, social, literaria y artística.»

Sentimos vivamente que tan levantada y patriótica idea no pueda lle­
varse á efecto, tanto más, cuanto que el arte dramático atraviesa uua épo­
ca de postración de la que no podrá salir fácilmente si los artistas que ocu­
pan hoy los primeros puestos, no se asocian y tratan de crear una verda­
dera academia práctica que dé buenos resultados y constituya uua escuela 
escénica propiamente dicha en los diferentes ramos del arte dramático.

El domingü tuvimos el gusto de asistir á una reunión intima de arti.stas 
y  aficionados, en la que pudimos admirar a! distinguido cantante Sr. Aram- 
harri, artista español dedicado á la ópera italiana.

El Sr. Arambarri interpretó con singular maestría, haciendo gala de 
sus brillautes dotes de cantante, no sólo el dúo de baritono y bajo de L o s  

P u r i t a n o s  en unión de nuestro amigo el Sr. Pelegrin Leive, sino que dijo 
l a  r o m a n z a  de barítono de Z>¿?íora/i y el ária de H e r n a n i  con una expre­
sión y delicadeza tales que la concurrencia dedicó al artista entusiastas 
bravos y palmadas á la terminación de cada una de dichas piezas.

Entre los profesores que se hallaban en la reunión de que ligeramente 
damos cuenta, recordamos á los Sres. Romero, Pastrana, Llanos (D. Emilio) 
y algunos otros cuyos nombres no podemos precisar.

Ha llegado á esta córte el activo empresario de teatros de Montevideo 
Sr. Berro.

El apreciable actor D. Emilio Mario ha firmado ya el arriendo de la Co­
media, en cuyo coliseo tendremos ei gusto de aplaudirle en la próxima 
temporada.

Hállase entre nosotros el maestro portugués Sr. Rio Carbalho.
Dárnosle la bienvenida.

El domingo se estrenó con mediano éxito en el teatro de los Jardines 
una zarzuela en un acto titulada O im n a s io  h ig ié n ic o .

La letra es bastante aceptable, y la música es fácil, ligera y un tanto 
agradable.

La ejecución no pasó de regular.

Hemos recibido un ejemplar del C u r s o  e le m e n ta l  d e  a r m o n ía , de D. Cos­
me José de Benito, organista primero y maestro de capilla en la real basí­
lica del Escorial.

El C u r s o  e le m e n ta l  d e  a r m o n ía  que tenemos á la vista se recomienda 
por su claridad y sencillez, así como por el método siempre progresivo que 
se observa en su desarrollo.

Acompañan al indicado C u r s o  y le sirven de complemento infinidad de 
c i f r a d o s  de diferentes clases, interesantísimo detalle de que carecen casi 
todos lo.s métodos de armonía publicados en España, y muchos de los que 
debemos á tratadistas extranjeros.

Pensamos publicar uu minucioso E n s a y o  c r i t i c o  acerca de los métodos 
de armonía dados á luz por maestros españoles de algunos años á esla 
parte, y entónces,—si realizamos este pensamiento,—podremos ocuparnos 
del C u r s o  e le m e n ta l  d e  a r m o n ía  del Sr. de Benito, con la detención y mi­
nuciosidad que su interesante obra merece.

El concierto del último viérnes se compuso en su primera parte de la 
overtura de Z a n x e ia ,  de Auber; del P o e m a  s i n f ó n ic o ,  de Saint-Saens y de 
la M a r c h a  S c h i l l e r ,  de Meyerbeer, piezas todas en extremo aplaudidas.

Las E s c e n a s  p i n to r e s c a s , de Massenet, constituian la segunda parte, ha­
biendo sido repetidos i l A i r e  d e  b a i le  y  %\ A n g e l u s .

En la tercera parte figuraban la overtura á& M i r e y a ,  de Sabater; la 
S e r e n a ta  h ú n g a r a  y el P iz z i c a t o , de Foncieres y de Thaubert respectiva­
mente, piezas estas últimas que fueron aplaudidas con gran entusiasmo, y 
el galop de Fahrbach titulado M o u s s e , que cerraba el brillante concierto.

No hay que decir que la orquesta estuvo muy acertada bajo la inteli­
gente dirección del maestro Fernandez Caballero.

El Sr. Valdés; aventajado discípulo del aplaudido bajo Sr. Uetam, ba sido 
escriturado en el teatro Real para la próxima temporada.

La banda del regimiento de Canarias que dirige el Sr. Mateos, tocará 
hoy en el Jardin dei Retiro una fantasía sobre motivos de la ópera B o c e a ­

d o  de Suppé, escrita por el distinguido músico mayor de dicho cuerpo- 
militar.

A 13G.OOO pesetas asciende el presupuesto de las mejoras que se tratan 
de llevar á cabo en el regio coliseo.

Si se aprueban el plan y presupuesto de dicha.? mejoras, es cosa resuelta 
que el dia 15 del mes próximo principiarán las obras, entre las cuales figu­
rará de hecho el establecimiento de la luz eléctrica.

P R O V I N C I A S

V.áLENCIA.—Ei dia “ del corriente tuvo lugar eu dicha ciudad un im­
portante concierto en el que tomaron parte los Sres. Albeniz, Fornet t  
Grajales.

La prensa dedicó justos y merecidos elogios al Sr. Albeniz, objeto dej 
concierto, y aplaudió el pensamiento y la realización del mismo llevado a 
cabo por los artistas antes indicados.

Aóíers-4 ¿¿TOJí, periódico de Valencia, correspondiente al dia !) deL 
actual e-scribe, con referencia al concierto de que hacemos mérito:

«Con decir que todas las piezas que ejecutó fueron frenéticamente aplau­
didas, habríamos reseñado su último triunfo  ̂ diremos, sin embargo, que 
mereció especial mención en la fantasía de R ig o le t t o , el minueto de Bochc- 
riui, los (¿e de Liszt, el estudio núm. 1 de Albeniz, sn
Pavana, y una mazurka de Chopin.

»Bravüs, palmada.? y aclamaciones, tan espontáneas como entusiasta.?,, 
interrumpían al inspirado artista siendo obsequiado al final con un mag­
nifico tarjeton que contenia una sentida dedicatoria y las firmas de varios 
profesores.

»E1 jóven barítono Sr. Grújales y el reputado maestro Sr. Fornet, contri­
buyeron á amenizar el espectáculo, interpretando el primero varias com­
posiciones siendo acompañado por el segundo con la discreción y buen 
gusto que le caracterizan.

» M e  d á  v e r g ü e n z a  e& el título de una inspirada composición del señor 
Fornet, que el público escuchó con verdadera complacencia.

«En resúmen, el público se retiró satisfecho de tan agradable velada, la­
mentando que fuera la última.

»E1 Sr. Albeniz ha justificado su artística reputación, y nosotros abriga­
mos el convencimiento de que es un pianista de verdadero mérito.»

VILLALVA.—Se ha creado una numerosa orquesta en esta villa bajo la. 
dirección del laborioso é incansable profesor D. Santiago Mato.

TUy.—La compañía de ópera que llegó há dias á dicha ciudad fué muy- 
mal recibida por el público tudense.

Suprimimos los comentarios que con tal motivo hace estos dias la pren­
sa del pais.

ALCOY.—El primer actor cómico D. Manuel Lloreas ha tomado en ar­
riendo el teatro Principal de dicho punto, con objeto de presentar en él do.t 
compañias—zarzuela y verso—en la próxima temporada.

SAN SEBASTIAN.—Escriben de esta ciudad con fecha 10 del corriente: 
«La representación de la zarzuela L a  m a r s e l l e s a  nada dejó que desear 

anoche en el teatro del Circo. Los artistas fueron muy aplaudidos en diver 
sas partes de la obra. La Srta. González y el Sr. Orenga recibieron nutri­
dos aplausos en el dúo del acto segundo. Los coros cantaron con inuciia 
afinación y colorido, y la orquesta estuvo unida y afinada.»

ClüDAD-REAL.—De una carta que nos dirigen de dicho punto, toma­
mos el siguiente párrafo:

«Una compañia de zarzuela está dando funciones en nuestro coliseo 
desde el sábado de la semana anterior, poniendo en escena obras tan boni­
tas como L a  te la  d e  a r a ñ a ,  E l  a n i l l o  d e  h i e r r o ,  L o s  d i a m a n t e s  d e  l a  c o -  

roTíízy ütra.s de menor cuantía musical, como L a  c a la n d r ia  y E l  lu c e r o  

d e l  a lb a .»

BILBAO.—La compañía dramática que bajo la dirección del distinguido 
actor Sr. Vico actúa en aquella villa obtuvo dias atrás un legitimo éxito 
con la representación de E l  g r a n  G a le o to . Los periódicos de la localidad 
prodigan elogios al Sr. Vico, y mencionan también muy especialmente al 
aventajado actor Sr. Sánchez de León, el cual, en el difícil papel de Ernes­
to, brilló á gran altura, alcanzando en el tercer acto repetidos y justos 
aplausos.

Los demás actores, y la señora Marín en primer término, contribuyeron 
á poner de relieve las bellezas de la siempre aplaudida obra de Echegaray.

Ayuntamiento de Madrid
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e x t r a n j e h o  

PARIS.—El tenor Villaret ha vuelto á cantar con grao éxito en el tea- 
trode la Opera la J u i t e .

Además se han ejecutado en dicho coliseo durante la última semana Pél 

t r i b u t o  d e  Z a m o r a  y F a u s to .
M. Ambrosio Thomas ba salido para Bretaña con objeto de descansar 

<le las fatigas del año escolar.

SAN PETER.SBURüO.—Rubinsteín dirigirá este año los conciertos do 
la Sücieilad imperial de música rusa, establecida en dicha ciudad.

L O N D R E S . — Trátase de colocar en la abadía de Westrainster, panteón 
•de las glorias inglesas, una lápida destinada á consagrar el recuerdo de 
Guillermo Bulfe, el célebre compositor que falleció hace algunos años.

LISBOA.—El Casino español, recientemente constituido cu aquella ca- 
pit! 1, sigue su pomposa marcha y su creciente desarrollo, á pe.sar de los 
ánconveiiientes y dificultades que han querido oponerle algunos españoles 
no inscritos en la lista de los protectores y adictos al patriótico peiisamien. 
tu de los fundadores de dicha asociación artí.stica.

Pura que nada falte en la indicada institución, se crearán en breve a!- 
grunas cátedra.? para prodigar la enseñanza eu diferentes ramos del saber, 
V se ha concedido el título de sócics honorarios á españoles beneméritos 
que resillen actualmente en la peiiinsiila ibérica, cuyos diplomas les serán 
entregados muy pronto.

Una importante compañía de zarzuela dará 90 funciones en el teatro 
Recreos, durante la próxima temporada de invierno.

El repertorio se compondrá de las siguientes obras:
«Ju‘>-ar cou fuego,» «Los diamantes de la Corona,» «Los comediantes 

•de antaño,» «Galanteos eu Venecia,» «Catalina,» «Las bijas de Eva,» «El 
potosí -iibraarinü,» «Harina,» «La guerra santa,» «El anillo de hierro,» 
«La niña bonita,* «El dominó azuí,» «El sacrificio,» «Rosalía,» «Picio, 
Adán y compañía,» «La salsa de Aniceta,» «De Cádiz al Puerto,» «Luces y 
•sombras,» «El proceso del can-can,» «El pañuelo de yerbas,» y la ópera 
«¡Tierra!»

* 4>

La sociedad musical L a  L i r a  publicará en breve las bases para el cer- 
tánien artístico que viene anunciando hace tiempo.

T A R J E T A S  D E  V I S I T A

BASILE.\.—La A c a d e m ia  F i l a r m ó n ic a  anuncia la próxima celebración 
de conferencias y disertaciones públicas, acerca del progreso y desarrollo 
■que se observan cada dia en el arte músico del país.

BERNA.—Proyéctase la celebración de algunos conciertos históricos en 
el Odeon.

BRUSELAS.—Con motivo de la fiesta nacional se celebrará una gnm 
fiesta durante los dias 20 y 21 de Agosto. Tomarán parte en ella 400 coris­
tas y la orquesta se compondrá de 110 profe.«ores.

El programa comprende entre otras cosas, la F i e s t a  d e  A l e j a n d r o ,  de 
Handel, el R é q u i e m  de Brahms, el A v e  V e r i m  de Alozart y el H i m n o  á  la  

i e l l e z a ,  obra inédita de Benoit.

ROM.A.—En el teatro de Apolo se pondrá en escena durante la próxima 
temporada el T a n n h a u s e r ,  de Wagner.

NIZA.—La próxima temporada lirica será en estremo animada.
Hé aqui el repertorio combinado por M. Cohén, con el reparto de las 

varias óperas que por una compañía francesa han de poner.se en escena.
L e s  N o c e s  d e  F í g a r o .— SíW üi,. Van-Zandt, Heilbron, Hamann; Mil. Mau- 

xel, Dufriclie, etc.
L e  P a r d o n  d e  PtocmíÁ—Mlle. A'an-Zandt, Engally, MM. Maurel y

Plauqou.
Mlle. Van-Zandt, Mine. Engally, Mme. Sturda y M. Talazae, 

Fausto, M. Maurel, Mépbistophéles, y M. Dufriclie, Valentín.
V io h t t a . - l A .m Q .  Heilbron; MM. Talazae y Maurel.
Jl/6> 7to2i.—Mmes. Van-Zandt, Heilbron, Engally; MM. Talazae y Dii- 

fricbe.
L a  F i l i e  d i i r e g i m e n t .—Mme. Heilbron y PlaiUjon, etc.
L e  D o m in o  .líuV.—Mmes. Heilbron, Fraudin, Mansour, Sturda; MM. 

Maurel, Dufricbe, Mylord, Planeen y Gil Perez.
L e s  D r a g o n s  d e  V i l l a r s .—Miles. Frandin y Mansour.

E n  e s ta  s e c c ió n  s e  m e n c io iia r á u  lo s  n o m b r e s  y  d o m ic i l io s  d e  lo s  s e ñ o r e s  p ro fe  - 
s o r e s  y  artista .? , m e d ia n t e  la  r e tr ib u c ió n  m e n s u a l  d e  lO r s .,  p a g a d a  a n t ic ip a d n m e u -  
t e .  L a  in se r c ió n  se r á  g r a t u i ta  p a r a  lo s  s u s c r ito r e s  á  L a  Co r r k s p o n d k x c ia  M r-  
.SICAL.

S r a . D .* E n c a r n a c ió n  L a m a R e a l P a la c io . G a le r ía  d e  D a m a s , n ú m . 4 0 .
S r a . D .‘ A m a lia  R e p u llé s S a n  V ic e n t e  A lta , 2 9 , p r a l.
•S eñ orita  d o ñ a  D o lo r e s  d e  B e r n is In d e p e n d e n c ia , 2.
S ra . D .‘ R a fa e la  S e r r a n o  d e  P e q u e ñ o G lo r ie ta  d e  S ta . B á r b a r a , I , 3.* iz q u ie r d a .
S r a . D .* M a n u e la  S e r r a n o  d e  R u iz F é .  8 ,  2.* d e r e c h a .
S r . D . A n g e l  Q u ile z B o r d a d o r e s , 1. e n tr e s u e lo  iz q u ie r d a .

A n to n io  S o s C a b a lle r o  d e  G r a c ia , 2 4 , 3 .”
» B a lta s a r  S a ld o n i S i lv a ,  16, 3 -“
u C á r lo s  M uriel S a n  J u a n , 3 2 , 2 .'
u C a s im ir o  E sp iu o P r in c e s a . 14. 2.*
n C le m e n te  S a n ta m a r in a V e r g a r a , 9 , 2 . ‘
i> C á rlo s Beclc J a c o m e tr e z o , 8 0 , p r in c ip a l.
i> D á m a so  Z a b a lza A r e n a l, 4 .
ú E m il io  S erra n o C u e s ta  d e  S a n to  D o m in g o .  4 . 2 .'

E m il io  A r r ic ia Id e m . 8 .  2.*
¡> F r a n c is c o  B a r b ier i P la z a  d e l  R e y .  6 , p r a l.
1» F r a n c is c o  A s ís  d e  L a  P e ñ a S e r r a n o , 7 6 , 2.*
1) •Tosé I n z e n g a D e sc n g .a ñ o , 2 2  y  2 4 . 3 . '
„ J o s é  R e v e n tó s J a c o m e tr e z o , 3 4 . 2 .”
u J o s é  I ' lo r e z  L a g u n a A lm e n d r o , 11, p ra l.
>1 J o s é  A r a n g u iv n P r o g r e s o ,  16. 4 .‘
u J .  J im é n e z  D e lg a d o T r a g in e r o s , 2 2 , 3.*
II J u a n  A n to n io  G a rc ía T o r r e s . 5 , p r a l.
» J o s é  A r c h e C a r d e n a l C isn e r o s , 4 , d u p lic a d o .
n J o s é  A lb iñ a n a V e r g a r a , 9 , p ra l.

J u a n  G u e lv e n z u P r e c ia d o s . 3 9 . 3 .“
¡> J o a q u ín  E sp in  y  G u ille n In d e p e n d e n c ia , 2 .  2 . ‘

J e s ú s  d e  M o n a ster io S a n  Q u in tín . 10 , 2 ,“
J o s é  P in il la S a n  Q u in tin , 1, 3 .‘

u J u a n  G il G r e d a . 12. 2.*
u J u a n  C a n tó C a m p o m a n e s . 9 . p r in c ip a l iz q u ie r d a .
)> J u s t o  M oré A lc a lá , 3 6 , 3 .°  d e r e c h a .
D M ig u e l M arq u és C e n  a n te s , 14, 3 .“
» M a n u el F e r n a n d e z  C a b a llero T r a g in e r o s , 3 0 , p r a l.
)> M arian o  A 'azquez E sp e jo , 17. p r a l.
» M a n u e l d e  la  M ata V a lv e r d e ,  3 8 , p ra l.
» M arian o  M a rtin  S a la z a r P r e c ia d o s , 15.

M a n u el M en d izáb a l B a ile n ,  12, e n tr e s u e lo .
)r M a n u e l F e r n a n d e z  G rajal L u z o n , 1, 4 .‘, d e r e c h a .
» P a b lo  B a rb ero A to c h a . 9 0 , 4.*
» R o b u s t ia n o  M o n ta lv a u T r a v e s ía  d e l  H o r n o  d e  la  M ata , 5 , 2.
u R a fa e l  H ern a n d o C a b a lle r o  d e  G r a c ia , 11. 3."
)» V a le n t ín  Z u b ia u r r e J a r d in e s , 3.5, p ra l.
» V ic to r  M iresc ld P la z a  d e  I s a b e l 2 .'
Ü I g n a c io  O v ejero B o r d a d o r e s , 9 , 2 .“ d e r e c h a .

R o g a m o s  á  lo s  s e ñ o r e s  p r o fe so r e s  q u e  f ig u r a n  e n  ia  p r e c e d e n te  li.sta , y  á  io s  
q u e  p o r  o lv id o  in v o lu n ta r io  n o  s e  h a y a n  c o n t in n a d o  e n  la  m is m a , s e  s ir v a n  p a sa r  
n o ta  á  e s ta  r e d a c e io n  d e  la s  s e ñ a s  d e  s u  d o m ic il io ,  ó , p o r  e l  c o n tr a r io , e l  a v iso  du  
q u e  su p r im a n  s u s  r e s p e c t iv o s  n o m b r e s , s i n o  fu e r e  d e  s u  a g r a d o  e l  a p a r e c e r  
in s c r ito s  e n  e s ta  s e c c ió n , q u o  c o n s id e r a m o s  im p o r ta n te  p a r a  c l  p r o fe so r a d o  e n  
g e n e r a l .

A COEUESPONDENCIA MUSICAL

C O N D I C I O N E S  D E  L A  S U S C R I C I O N

L a .  C o t i r u s p o s d e n c i a  M u s i c a l  es el periódico de su clase que ba ob­
tenido mayor éxito en España desde su aparición. Se publica todos los 
miércoles y consta de ocho grandes página.? á las que acompaña una 
ó dos piezas de música de reconocida importancia, edición gran forma, 
cuyo número de páginas fluctúa entre cnatro y doce, según las con­
diciones de la obra, no bajando nunca su valor en venta de á rs.

Todas las obras musicales que regalamos á nuestros suscritores, son 
lo más selecto de cuantas publica nuestra casa editorial, y forman al fin 
del año un magnífico álbum cuyo precio marcado, que excede de 1,400 rs.', 
demuestra que nuestra suscricion es lu más ventajosa que jauiás se ba co­
nocido en España.

Los precios de suscricion son los siguientes;

En España. . . 24 rs. trimestre, 46 semestre y 86 un año.
En Portugal. . . 30 » 56 » 108 »
Extranjero. . . 36 » 68 » 132 »
En Unía, y Puerto-Rico, 6 pesos semestre y 9 al año (uro).
Eu Filipinas, 8 pesos semestre y 12 al año (oro).

En Méjico, y Rio de la Plata, 8 peso.? semestre y 12 al año (orol _
En todcs ios demás Estados de América fijarán el precio los señores 

agentes.
i&’ u n i e r o  B U e lt» ,  s i n  m ú s i c a ^  U W A  P I C S I vT a .

N o se adm itirán  suscriciones que no vengan  acom pañadas de 
su im porte  en  libranzas ó g iros de fácil cobro. 

Se rem ite un niim ero de m uestra  g ra tis , á  todo el que lo p id a ,

Ayuntamiento de Madrid
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MADHID
Publicam os constantemente las novedades de los m ás reputados maestros españoles y extranjeros.
O b ras  de tex to  en  la  E scu e la  N ac io n a l de M ú sica . . j  i -
Colección completa de toda clase de M étodos, estudios, vocalizaciones, etc., para los diferentes ram os de la enseñanza 

m usical.
E d ic io n es  las m á s  co rrectas  y b a ra ta s .

JN / E O L Y .É  Y  G - I 3 L .
Método de Solfeo, con acom pañam iento, adoptado como texto en la Escuela Nacional de Música (Conservatorio), y 

principales Liceos, Academias y Colegios. Obra prem iada en la Exposición de París de 1878 . Dividido en diez entregas, á pe- 
L a s  2 ‘5o una — El método completo, pesetas 25.— E l mismo método, modificado, edición pequeña, pesetas 12 do.

R á N  METODO DE PIAN
P O R

M O N T A L B A b
PROPISOR ÁlllLIAR CON IIEPXICIO 

DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION

Obra apreciabilísima, de indiscutible mérito y recomendada por 
todos nuestros más distinguidos maestro.?, entre ellos los notables pro­
fesores de las clases superiores de la espresada Escuela Nacional seño­
res Mendizábal, Zabalza. y Compta. , r , .

El creciente éxito que este método viene obteniendo e.xcede_ a toda 
ponderación; baste decir que estamos preparando en Ja actualidad la 
sexta ediciou y que son pocos los seminarios, colegios y academias de 
España y América, que no usan ya esta magnítica obra cuyos frutos 
V grandes resultados ou Ja enseñanza son bien nutorioe.

Esta obra se divide en tres partes.
La primera paite consta de c u a tr o  e n tr e g a s , y constituye por si sola 

nn excelente método elemental que suple con ventaja á todos los pu­
blicados hasta hoy. . , , .

L a  segunda consta de/m  ewíreyaj y  contiene el estudio mas com­
pleto que se conoce de las escalas y arpegios,_ pues asciende á más de 
k30 de las primeras é igual número de las líltimas.

La tercera consta de t r e s  e n tr e g a s  y  es el complemento del mecanis­
mo del piano y de todas las reglas de digitación, expresión, etc., etc., 
terminando con los sábio? consejos que sobre el estudio dei piano dan 
los célebres maestros Kalkbener, Moscheles, Thalberg y Herz.

El precio de cada entrega, fijo, es de 2‘50 pesetas y el Método 
pleto, 25 id.

LAS MI
G R A N  ÉXITO

Y UNA NOCHES

I com-

C u e n to  f a n t á i t i c o  e s t r e n a d o  c o n  e x t r a o r d in a r io  a p la u s o  e n  e l  t e a t r o  d e l  
P r i n c i p e  A l f o n s o ,  m ú s ic a  de lo s  m a e s t r o s  C a b a l le r o  y  R u b io .

Se lian publicado los principales número.s de esta obra, entre 
ellos los couplets del Chunga, Guaracha, coro de ninos, barca­
rola, walses y  quadrilles.

o C1CAC c  I o
A P L A U D ID A . O P E R E T A  D K  F .  D E  S U P P É

Partitura completa para piano, volumen encuarto, esmeradamente- 
encuadernado.

Tandas de valses.
Polkas.
Quadrilles. , , .
Y  cuantos arreglos se han hecho de los motivos mas aplaudidos de

esta obra. _________

Les Sibarites, célebres valses de F a h r b a c h ;  MarKet, polka de F lie g e ,.  

y Leggerezza, galop de S t r a u s s ,  ejecutadas con gran éxito en los con­
ciertos dei Buen Retiro por la Sociedad Union Artistico-Musical.

LUCES Y SOMBRAS
ap la vd id is im a  y  yo p u la r  R e v i s t a  de los m a eslivs Chueca y  Valterde. 

Partitura completa.— Coro de niños.—Vals de la bujía, etc.

C o le c c ió n  c o m p le ta  d e  la s  p ie z a s  d e  b a i le  m a s  e s c o g id a s  d e  le s  c é le b re s  m a e s tro s  Strauss, Kaulich y  Fahrhach^
_ _ . • • .  \    í  ̂  — T M ^ ^  ^  A  ^  M . I V—%

U a d rid ; Im p re n tó  y  E s te re o tip ia  de  S l  L ib k e a l , A lm u d e n a , 2 .
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