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MENSAJE A CLAUDIO DEBUSSY, para piano 15.00
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Erwin Siraus ( TRES ESTUDIOS DE JAZZ, para piano, 15.00
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usicc lodss las Librerias
y Almacenes de Mdsica la

COLECCION

LABOR

y encontrara en su

SECCION V

los mejores manuales de

MUSICA

Libros breves escritos por eminentes especialistas, con profusién de ilustra-
ciones musicales y artisticas laminas en negro y color. Los amantes
de la Mdsica, profesionales y estudiantes, lograran con la posesion de estos
manuales cuanto pudiera ofrecerles una completa biblioteca de arte musical.

VOLUMENES PUBLICADOS

15. COmp6ndio de Arnioniéj por el Prof. H. Schot.?2. Con numerosos ejemplos musicales. 2.* edicidn.

68. Compendio de instrumentacion, por el Prof H. Riemann, del Collegimn llusicum de la
Universidad de Leipzig,

112. La Mdsica en la AntigUedad, por el riof. K. 8. chs, de Derlm. Con un Apéndice que contiene
12 ejemplos musicales, 18 figuras y i i liminas en negro y 1 en color.

126. Musica popular espaﬁola, por el Prof. U. Lépkz chavarri, cid Conservatorio de Valencia. Con
numerosos ejemplos musicalesy 16 ldaminas eu negro y 1 en color,

143. Bajo cifrado (Armonia practica realizada al piano), por el Prof. H. Riemann. Con numerosos
ejemplos musicales, clave de temas, una ldmina y un indice acdustico.

150. Reduccion al piano de la partitura de orquesta, por ei Prof, h , Rlkmann. con numerosos
ejemplos musicales.

156" orquesta moderna, por fritz Voibacii. Con 5C figuras, 3 laminasy numerosos ejemplos musicales.

162. Fraseo musical, por el Prof. H. Riemann. Con numerosos eje-mplos musicales.

1t2. leoria general de la Ml]sica, por el Pmf. N. Rikmann. Con numerosos ejemplos musicales, 2 apén-
dices y un indico acustico.

113. Dictado musical, por 1. Riemann. Con numerosos ejemplos musicales y un indice acdstico.

182. Manual del pianista, por el Prof. H. rikmann. Con numerosos ejemplos musicales, i figuras y un

indice aclstico,

205. Manual dei organista, por el Prof. H. riemann. Con 14 figuras 7 un indice acustico.

211 . s . ) )

212 Composmon Musical, por el Prof. H. Riemann. Con numerasos ejemplos musicales.

_ Precio ; Volumen sencillo, Ptas. 4.50 ; volumen doble, Ptas. 8.50
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12 Pts.
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Dos tonadillas

ANAS habian sido hasta ahora mis pes-

quizas para dar con algun libreto im-

preso de tonadillas que estuvieron en

f)oga durante la segunda mitad del si-
glo XVIIJ y comienzos del XIX. Me cou.sta-
ba la existencia de ios mismos por la nota estam-
pada en las portadas o postreras hojas de come-
dias, sainetes y otras obras menores en ediciones
de cordel. Asi. por ejemplo en las piilslicadas por
Qiiiroga hacia fines de! XV Il aparece el anun-
cio: “En la libreria de Quiroga, calle de la Con-
cepcion Geroninm. junto a Barrio Nuevo, se ha-
llara un gran surtido de Comedias antiguas. Tra-
gedias, Comedias nuevas, Unipersonales o Mond-
logos, .Autos, Saynetes, Entremeses y Tonadillas”
También me constaba que algunas tonadillas me-
recieron atencion de dibujantes, como por ejemplo
aquella de que daba cuenta la prensa diaria de Ma-
drid en 1796 al anunciar una “Estampa nueva que
representa la tonadilla de “La Solitaria” en la
funciéon que se ha cantado en los teatros de la
corte, con toda la letra de la dicha Tonadilla a su
rededor” y no desconfiaba de hallar algin dia uno
de esos libretos.

Tal esperanza se ha realizado recientemente:
mas no en Madrid, que fué la .sede indi.scutible
de la tonadilla escénica, sino en Barcelona, es de-
cir en la capital del Princijjado que habria de
proporcionar a la corte musicos tan notables co-
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barcelonesas

mo don Luis Misén, considerado tradicinnalnien-
te como creador de la tonadilla escénica, y don
Pablo Esteve, el mas fecundo de los composito-
res tonadilleros después de don Blas l.aserna, a
quien luihiera igualado, sin duda, en cantidad si
hubiera j)ermanecido tantos afios como él en el
desempefio de esas tareas, y a quien igualaba, si
no sul)eraba, como ins))inido crea<lor de melodias
graciosas y jugosisimas. También alli logré6 mu-
chos éxitos como compositor Jacinto Valledor, an-
tes de venir a Madrid adonde fué traido contra
su voluntad; otro musico notable, hijo de actores
acreditados en la A'illg dcl Oso y ciel Madrofio,
cuya tonadilla, estrenada en Madrid el afio 1785
con el titulo “La cantada vida y muerte del Ge-
neral Mall)r0” — y transcrita jjor Pedre'll en su
“Teatro lirico espafiol anterior al siglo X IX”, —
gozé a la sazén de una l)oga extraordinaria, como
demuestro al reproducir variados textos contem-
poraneos, en el primer volimieii de "La tonadilla
escénica”, y a quien la suerte persigui6 despiada-
da, i>ues jamas logr6 la posicién que podia espe-
rar de su talento y murié en ia indigencia después
de haber servido en los teatros madrilefios duran-
te lustros desempefiando tareas secundarias.

Y en Rarcelona he adquirido, impresos, los li-
bretos de dos tonadillas, ambas, por cierto, con
musica de Jacinto Valledor, entonces Maestro del
“Teatro <le la muy llustre Ciudad de Barcelona”.
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Las dos se cantaron en 1778. Una fue impresa
por Pablo Campins, y se vendia por el librero
Juan Cerqueda, de la calle de los Escudilleros. Ln
otra fué impresa por Carlos Sapera y el publico
podia comprarla en casa del mismo librero. La
primera, a duo, se titula “La italiana y el espa-
fiol”. La segunda, a siete, se titula “Ej eclipse”.
“La italiana y el espafiol” ofrece la particula-

ridad de haber utilizado el texto literario musica-
do por Laserna con el titulo “EIl majo y la italia-
na fingida”, (ei cual, por cierto, incluiré entre los
que ha de contener el tercer tomo “La tonadilla
escénica” actualmente en jirensa), pero con una
diferencia en las seguidillas finales, pues las can-
tadas en Madrid con texto de Laserna comenza-
iian:

Oigan las seguidillas,

duefios queridos,

que canta la Caramba

con su Garrido;

y en la versiop barcelonesa — referida también a
los respectivos intérpretes, — estos dicen:
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Viva, pues, el capricho,
chulos amados,

y viva la Rosina

y Antonio Prado.

El eclipse, alusivo a uno de sol (jue cntonoes
hubo, va ilustrado con una curiosa lamina “as-
tronémica”.

La bibliografia musical puede tomar nota de
estas curiosas publicaciones, que atestiguan Ila
gran difusién y el interés no menor logrados por
la tonadilla escénica del siglo XVIIT.

Debo afiadir, como complemento de lo dicho,
que no son estas las Unicas tonadillas impresas
en Catalufia, de las cuales subsiste hoy algun
ejemplar; pues en la Exposicion del Teatro, que
actualmente se celebra en Barcelona, puede verse,
ademas de “La italiana y el espafiol”, otras dos
de Valledor, tituladas “La Plaza del Palacio”
(1774), y la escrita dos afios después, para que la
cantase Maria Manuela Ladvenant, y la rotulada
“El valiente Francisco Estevan”.

JosF. Subira



“Conzerstuck® en Do para violin y orquesta

conipuesLo por L. van Beethoven en 1788

SEGUNDDO

No fué el que me ocupa su primer ensayo del
género “Concierto”, como lo prueba el desarro-
llo cuidado y una segura orientacion, fruto de
experiencias anteriores. * l.,a parte del violin so-
lista estd admirablemente escrita y adaptada a la
sonoridad del instrumento. En cambio la realiza-
cion orquestal denota, acaso, una ligera preocu-
pacion en tratar ios instrumentos con alguna se-
veridad contrapuntistica, y ello Juxtapone a ve-
ces timbres inequivalentes que producirian en la
audicién una inversion de los planos melddicos
s. no se les desviaran ligeramente, No poseia
aun Beethoven en aquella época (es comprensi-
ble) el gigantesco conocimiento de los instru-
mentos de arco y de sus relaciones con los del
viento, consecuencia de su intensa labor de Ca-
mara y cuya maxima manifestacion de equili-
brio debe fijarse quiza en la “Sinfonia Heroica”.
No ignoraba, pero los recursos instrumentales al
punto de producir graves errores, y, si un ligero
espiritu de disciplina contrapuntistica, le preo-
cupa 0 entorpece un momento en sus relaciones
con el solista, pronto su genialidad obvia el
obstaculo. No me ha sido preciso recurrir para
evitar esos peligros mas que a ligerisimos toques
y ni la composicion del timbre original ni la
figuracién del acompafiamiento han sufrido con
ellos menoscabo o violencia.

En el trato de la? Violas, haciéndolas doblar

¢ Recuérdese que en 1785, cuando .se le acord6 el car-

go oficial de segundo organista dc la Corte, compuso,
dejandolo inacabado, nn Concierto para piano en Mi
bemol.

Y UL TI MO

amenudo el bajo, sigue Beethoven las huellas de
ljluck y Mozart, y aunque él. méas tarde, las in-
dependizé, no he creido oportuno darlas aqui
mayor libertad que la pedida por el Maestro.

Las Trompas, en los pasajes donde ha sido
imprescindible continuar el plan de sonoridad que
él mismo sefialé6 para su prolongacion, han sido
restringidas casi a sonidos abiertos, los que en-
tonces maés usaba.

Finalmente, la tesitura de ia Madera, alguna
vez centrada en regiones algo elevadas, ha debido
ser, a trechos, ligeramente motlerada, con el fin
de evitar ciertas estridencias que Beethoven mis-
mo hubiese suprimido, de haberse oido la obra.
No era facil para ello tomar como modelo diver-
sos ejemplos de otras obras que, a semejanza de
la ya mencionada 19, lindan con la época en que
fué escrito el Concierto.

Me creo ahora en el deber de mencionar un
ensayo hecho hace ya muchos afios por el célebre
musico y violista vienés, Hellmeshcfger, para
terminar esta misma obra. Na puedo di.spensarme
de hacer constar que este trabajo, realizado por
un tan distinguido artista, me ha sorprendido.
Dificil me ha .sido comprender como un comj>o-
sitor y violinista, conocedor de Beethoven y acos-
tumbrado a su frecuente interpretacion, pudiese
jnciirrir en errores de desarrollo y de estilo que
no justifican ninguna otra congénere del mdasico
de Bonn. EIl uso de armonias y modulaciones, ni
si<[uiera pertenecientes a aquella época, la manera
de cerrar la obra insistiendo pongiosamente sobre
ia ténica sola, tan eii desuso para el Maestro, la
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adicion de dos Trompetas y Timbales a la ins-
trumentacién origina! y finalmente la correccion
de alguna frase y pasaje, me han parecido des-
aciertos 'tanto mas innecesarios cuanto que lo
modificado por Hellmesberger resulta imparcial-
mente inferior a la version original. Esta es, creo,
yo, la raz6n que impidié entonces ai Concierto
en Do de entrar definitivamente en el repertorio
de los imprescindibles.

Y para terminar, me permitiré una corta di-
gresion respecto a la “Cadenza”.

Hubo una época no lejana en que se crey6
obra de depuracién musical reducir la Cadeiiza
a unos pasajes insignificantes, cortisimos y ano-
dinos, Solista hubo, que llegé en su mal infor-
mado celo a suprimirla completamente, defor-
mando asi la dimensién que el autor concibié pa-
ra su trozo. El esjjacio por éste calculado en
donde la Cadenza debia engarzarse, quedaba su-
primido, lo- que subrepticiamente equivalia a ope-
rar un corte en la obra. Era ademéas el pecado

El ihistrc descubridor dcl
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doblemente pernicioso, jjorque el que lo cometia
se escldate en un purismo artistico, inexistente
de hecho, que deformaba la concepcidén preten-
diendo salvaguardarla, No se protestara nunca
bastante contra esta dase de iMirific<|;jones, des-
orientadoras y atentatorias, /

Ei justo equilibrio de la forma demuestra que
las dimensiones aproximadas de una Cadenza de
primer tienij)o, en un Concierto, deben alcanzar
no menos de una cuarta parte de aquel, y en su
cr.ntenido, englobar un comentario bastante sen-
sible de los principales temas y pasajes que con-
tenga la composicion. Asi ha sido concebida la
(iel presente Concierto y al que mi punto de vis-
ta jnidiese parecer excesivo o erréneo- le invito a
medir la Cadenza original que escribié J. Joachim
(violinista nada sospechoso de efectismo) para
el segundo Concierto en Re de Beethoven y muy
especialmente la que escribié el provio Beethoven
para su Concierto de piano ndm. 1

Juan Manen

(Prohibida la reproducciéon sin autorisacidn)

“Concersiuck™ de Beethoven
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Napoleon Coste y el séptimo orden de la guitarra

No abrigan estas lineas, al correr de la pluma,
propositos biograficos-

Todo aquel que por la musica vibre y que por el
arte de la guitarra sienta interés, sabrd seguramen-
ta a que atenerse respecto a la relevante persona-
lidad del eximio guitarrista francés cuyo nombre
encabeza estas lineas, especialmente si le ha mere-
cido atencion el “Diccionario de la Masica llustra-
do”, recientemente editado, y del que en forma de
folletdn y con finalidad ampliativa se publica en
esta Revista.

Existen hechos en la vida de los hombres, y el
que vamos a sefialar es a nuestro juicio uno de
ellos, a los que no se les concede la atencién re-
querida. El descuido de unos, la abulia de otros
y el desconocimiento de los mas, iniciativas que
hubieran producido sus frutos, pasan desaperci-
bidas, malograndose con ello obras positivas del
intelecto y de la experiencia.

Leemos en la biografia de Napoledn Coste; En
el Museo del Conservatorio de Paris, se conserva
su guitarra de siete cuerdas, construida bajo su di-
reccion en los tdlleres de Mr. Lacotte y a la que el
Jurado musical de la Exposicién de la Industria,
celebrada en Paris, concedié uno medalla. A pesar
de que aquel modelo de instrumento no tuvo acep-
tacion entre los guitarristas. Coste lo us6 toda la
vida y mucha parte de musica escrita por él, impo-
ne siete 6rdenes en la guitarra.

Mas, afortunadamente, nuestros dias son de con-
sideracién para la guitarra. Divulgada prodiga-
mente en las Américas latinas; con carta de na-
turaleza en Alemania; gozando de prestigio en
Francia; admirada en Inglaterra; divulgados, por
medio de preclaros cultivadores, sus bellos efectos,
y escribiendo para ella compositores eminentes de
diversos origenes, no existe razén alguna que im-
posibilite adoptar una innovacién que puede ser
beneficiosa para sus recursos armanicos.

Ai hablar del séptimo orden, descartamos la
posibilidad de seguir el correlativo de afinarlo una
cuarta mas baja que la sexta (mi dos) sino que nos
circunscribimos a la nota re de ia misma octava.
Todas las iniciativas son susceptibles de mejora y
por ello reconociendo que sonidos mas graves de
los apuntado.s, resultan opacos, nos limitamos a pa-
trocinar la afinacion re. del séptimo orden antes
mencionado.

¢ Existe inconveniente que a ello se oponga? Ra-
zonemo.s serenamente.

M ultiples son las veces en las que se baja un to-
no la sexta cuerda. La robustez sonora que adquie-
re en este caso el instrumento y la majestad que
se imprime al bajo afinado en tal forma, induce a
los compositores a adoptar a menudo el tono de re
natural en sus concepciones musicales, Mas, enton-
ces, para producir el mi dos, precisa pisar la sexta

Ejemplo original con seis cnerdas

Se explica perfectamente que en aquellos tiem-
pos de mediados del pasado .siglo, la innovacién no
tuviese éxito. En plena decadencia la guitarra, sus
cultivadores de primera linea—Julian Arcas y Jo-
¢ Rroca, y mas tarde Francisco Tarrega, Mas
Eargallé. etc., tarea bastante tenian con la que se
habian impuesto de elevarla nuevamente reconquis-
tando para ella el prestigio de que anteriormente
gozara,

en el segundo traste, de todo punto imposible cuan-
do la nota aguda de la melodia, rebasa el si be-
mol cuatro. Impodnese en tal ocasion el valerse
de nn bajo mas agudo, cual es el mi tres (quinta
cuerda en el séptimo traste) no siempre a con-
veniencia de las notas intermedias, ni en conso-
nancia con la tesitura en la que se mueve el bajo.
Ejemplo de ello es el periodo del Capricho Arabe
cuyo grafico publicamos, en el que con siete cuer-
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das, tanto por lo que respecta a la base, como por
lo que afKta:a la aniionia, yesulla mas completo,
de io que en sets cuerdas, tal como estd concebido,
sin duda por la falta del recurso dicho, en el ori-
ginal aparece.

Adaptacién a

Es mas; Ins acordes perfectos de mi y de re con
ci orden en uso, para que sean completos, se lian
de producir a la distancia de décima del bajo. El
intervalo de cuarta o de quinta justas, segln sea la
afinacion en mi o en re. que media de la sexta a
la quinta cuerda, imposibilita el que figure la no-
ta modal en los acordes de referencia.

-Aunque no tan comdun, es otro de los casos be-
neficioso para el empleo de los siete 6rdenes, cuan-
do la sexta debe afinarse en fa. Por lo mismo
que ella, si bien su afinacién normal es de mi, ha
de ser con vistas a que jiuecla combinarse en re.
impone el emi>leo de una cuerda de mayor grue-
so, que hace peligrosa la afinacion en fa y de la
que los ejecutantes huyen, por el fundado temor
de que no resistiendo esa mayor presion, su sex-
ta cuerda referida, se rompa en el transcurso de
ia ejecucion de ia obra que requiere dicho fa al
aire,

Y decimos nosotros; Si los siete 6rdenes no im-
ponen alteracion técnica ni variacion de escuela
¢(Qué motivos impiden su adopcion?

El aumento de una segunda mayor en su ex-

Academia FarS fa

Rambla Catalufia, IU -Teléfono 75163

tensién, que no es factor despreciable por radicar
en su parte basica; la mayor facilidad de que el
Dajo se mueva holgadamente, sin salirse de su te-
situra normal; ci ensanchamiento de combinacio-
nes arménicas a que se presta y los horizontes

siete cuerdas

mas amplios que se ofrecen al compositor, enten-
demos. son cansas suficientes para que se medite
sobre ia bondad de esa innovacién, maxime, cuan-
do ella no impone ningdn renunciamiento a la li-
teratura actual de la guitarra, la que, en la misma
forma escrita, o mejorada sensiblemente, segim
los usos, puede seguir cultivandose, puesto que no
representa obstdculo el empleo de la séptima
cuerda.

Siguié Napole6n Coste, la trayectoria que le
marcara su genial maestro Fernando Sor. Y por
ser digno discipulo suyo, y por la vocacion acen-
drada que sintié toda su vida por la guitarra, me-
rece sitio (le honor entre sus cultivadores que
fueron y alabanzas efusivas por lo que respecta a
esa iniciativa, rjue estimamos beneficiosa para el
mayor desenvolvimiento de la literatura guitarris-
lira a ia que prestan ,su atenci()ii en nuestros dias
(ompositores de fama,

J. Nogués Pon

Profesor de Guitarra de la Escuela Municipal de
.Musica de Bareclona

SOLFEO - PIANO - VIOLIN - VIOLONCELO -
GUITARRA - MANDOLINA - ARPA - CANTO
COMPO.SICION (Armonia, Contrapunto, Fuga) Etc.

Apertura de cursos todos los meses incluso los de verano.—Exéamenes en julio v septiembre.—Clases de perfeccio-

namiento.— Conciertos

tista.— Sesiones de Estudio y Conciertos por el conjunto

lio —

de alumnos.— Certificado de capacidad a fin de carrera.—Estudios especiales para concer-

instrumental, MUSICA PRO AMORE ARTIS



Crdédnica

En este clora<lo otofio de 1929 que puede decir-
se cuando escribo, que vamos terminando, ya co-
menzé a animarse la vida teatral de Li.sijoa, fun-
cionando las compafiias que continuardn por toda
la temporada oficial de invierno,

Es particular que no funcione ningln escenario
con opereta,s que aqui tanto dominan. La revista
en cambio invade nuestros teatros musicales, de-
jando olvidado el respetable repertorio operistico
nacional que tanto nos cuesta defender y animar.
Entre las revistas destaca, en el teatro Maria
\ itoria, la titulada O Rkocd, musica de Ramon
Torrall>a y Vasco de Macedo, ingeniosa y .sin fra-
ses equivocas, que puede clasificarse de estimable
dentro la consabida frivolidad del género.

E>i6 un recital en el Casino Internacional nues-
tra distinguida liederista Beatriz Baptista. Po.see
una linda voz de sojmano que maneja con fino
arte, cantd obras de Debussy, Charpentier, Kinis-
Ky, Grieg, Weckerlin y Falla. De los portugueses
interpret6 obra.s de Luis Gomes, Ruy Coelho y
otros. Esta arti.sta abandon6 tiempo atras el tea-
tro jJara dedicarse exclusivamente al concierto,
en cuyo género descuella cada vez con mas fir-
meza.

En el mismo Casino diése un concierto sinfo-
nico dirigido por el eminente violinista Vieira
Pinto. En programa figuraban obra.s de Wagner.
Grieg, Debussy, Liadow, Rimsky, Borodine,
Mancinelli, Brahms, Saint Saens, Ruy Coelho.
Armando l.ega y Berlioz. Contaron con la cola-
boracion de la mencionada cantante Beatriz Bap-
tista. También Vieira Pinto actu6 como violinis-
ta, alcanzando todos un gran éxito de critica y de
publico.

También merece remarcarse los aplausos que

de

Lisboa

obtuvo Abel Rezende, solista de trombén, cola-
borando en Le Cygne, conocida obra de Saint
Saens.

En el Teatro da Triiiidade organiz6 el ilustre
compositor portugués Ruy Coelho, una llamada
tarde .sinfénica con obras suyas, que despertd in-
tensa curiosidad porque constituia una especie
de desagravio por la omision de sus obras sinfo-
nicas en el repertorio extenso que se ejecuté en
la Expo.sicion de Sevilla, segin tratamos en la
cronica anterior. EI teatro ofrecia brillante aspec-
to con las familias méas distinguidas de la buena
sociedad de Lisboa. El maestro Coelho dirigio
todas sus obras; agradaron como siempre los
bailables de su 6pera Belkiss. el preludio de su
opera Crisfal y varios Heder muy bien cantados
por Cacilda Ortigao de agradable y segura voz,
que dio al canto toda su dulzura, siendo muy
aplaudida, como lo fué la masa orquestal y su
maestro.

Resultd interesante el concurso celebrado en
cl Conservatorio de Mdusica para adjudicar una
de las ciases ae piano, al que concurrieron dos
jovenes pianistas de gran talento Florinda San-
tos y Campos Coelho, siendo elegida finalmente
la primera. Florinda Santos, discipula distinguida
del notable maestro Garin. Es una artista brillan-
te y entusiasta que interpreta al piano a los ro-
manticos con mucha elevacion de estilo, constitu-
yendo una verdadera esperanza para el arte. Tam-
bién es una fina intérprete de Falla, Infante y
Turina, Piensa dar»e a conocer en breve en Ma-
drid y tal vez en Barcelona, donde trata algln
c(.ncierto, lo que celebrariamos infinito para verla
avanzar en su carrera,

Alfredo

Ppinto {Sacavem)

FLORINDA SANTOS

— 111



El folklore y la mdsica mexicana

Este es el titulo de una obra importante de marcado
interés, fruto de los estudios e investigaciones dei mu-
sicografo mejicano Rubén M, Campos; ella justifica
que haya merecido el honor de figurar entre las Publica-
ciones de la Secretaria de Educacién Publica de Méjico.

Es un maduro trabajo de investigacién hecho con sano
criterio y excelente orientacion.

Dentro de la inevitable vaguedad de las noticias que, se

poseen de remotas edades, el libro en cuestion permite
situarse en un plan retrospectivo.
Los cantares Mexicanos — dice — son preciosos poe-

mas en prosa ritmica, segin se desprende de las acota-
ciones que tiene al principio cada uno de los cantares,
que no son simples copla.s como pudiera creerse por el
r.ombre con que son conocidos, sino poemas panteistas
de larga extension, recogidos por ia tradiciéon, y que son
folklore puro, puesto que vienen dei pueblo nahua, aun-
que alguno.' son cantos de Nezahualcoyotl, convertidos en
poemas populares. No solamente hay cantos del rey poe-
ta, sino de otros preclaros aztecas y acolhtas, cuyos
nombres constan en la edicién facsimilar.

Es indudable que tsos poemas se cantaban en las
fiestas sacerdotales y profanas. Y que se cantaron hasta
treinta afios después de la conquista, en que los hizo
de,'aparecer la previa censura instituida por el Concilio
Provincial de 1555. Esta censura se aplicé porque los
cantores transformaron los cantos en fabulas o apélogos
en los que referian su cautiverio y la opresion de los
conquistadores

Especialmente interesante es el segundo capitulo
(Jue trata de los Instrumentos musicales de los antiguo,’
mejicanos, cl cual transcribimos en su parte esencial.

Dice asi:

m'Hay en el Museo Nacional de México cinco clases de
instrumentos aztecas prccortesianos; el huéhued (equi-
valente al tambor), el Teponastli (equivalente al Xilofén),
el aiecocoli (caracol, cornamusa), el tzicahuastii (equi-
valente al guiro) y el llapitzalU (equivalente a la flauta
y a la ocarina). El ayacachty (sonaja) que no existe en
el Museo Nacional, era como la sonaja de los danzantes
indigenas de hoy, un huaxe vacio relleno de piedrecitas.
que al agitar el instrumento producia un ruido sonoro
y alegre que marcaba el ritmo de la danza. El huehuetl,
panhuéhuetl y tlalpanhuéhuctl, es un cilindro hueco pa-
rado verticalmente cuya extremidad inferior estaba re-
cortada en zig-zag y cuya extremidad superior estaba
cubierta por una pie! estirada y preparada, se entiende,
para producir un sonido rispido y sonoro, como el del
tambor, puesto que la tradicién afirma que se tocaba
con las palmas de las manos. La dh-ersidad de tamafio
hacia que tomara respectivamente el nombre, yendo del
mas pequefio, el huehuetl, al méas grande que anunciaba
al pueblo la guerra desde lo alto del leocalli. Su sonido
se escuchaba a 8 6 12 kilémetros de distancia.

El iepanazUi es wun instrumento musical tallado en
madera, hueco; secolocaba horizontalmente para gol-
pear, con dos bolillos forrados de ulli, el hule moderno
de origen mexicano, sobre dos lengletas abiertas en la
parte superior del instrumento con ranuras angostas.

El aiecocoli, caracol, es el producto natural del mar,
de gran tamafio, de color de madreperla exteriormente,
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y en el interior, una vez brufiido, de un hermoso color
de rosa tornasolado y de un esplendor incomparable.

El tsicahiiaztli es un instrumento hecho de un fémur
con incisiones transversales a lo largo, por las que
se pasaba nn caracol pequefio que producia un sonid'
rasposo y alegre, como el del gliro cubano, que llevaba
ei ritmo del son que acompafiaba.

El tlapitzalli es una fiautita de barro cocido, chuilihtU,
como los pitos que hacen los alfareros de Michoacan y
Jalisco a millares para los nifios, o bien es un instru-
mento semejante a la ocarina, que se tocaba, como las
(lautas largas, tapando y destapando con los dedos indice
y mayor de las dos mano,, y a veces con los dos pul-
gares por debajo, cuatro agujeritos laterales abiertos
simétricamente, dos de cada lado y dos mas pequefios
en la parte inferior.

curiosisimos ejemplares de barro

.silbadores”.

ademas tres
llamados “jarros

Hay
cocido

Se pone una cuarta parte de agua en el jarro, se in-
clina un poco, y al inclinarse sale el aire desalojado por
el agua, por la ranura de la nuca, y produce un sonido
como el del silbato de barro que los nifios Ilaman tocolole,
o mas dulce como el susurro del timbuche. Algunos
ejemplares de ocarinas tienen bifurcada la lengleta y
producen dos sonidos simultaneos.

Otro ejemplar mtiy curioso de flauta, es uno que tiene
cuatro cafiuelas adheridas de barro, como la siringa, y
que tiene bifurcada la embocadura con dos lengletas, por
lo cual produce dos sonidos simultaneos, susceptibles de
modificarse por medio de cuatro agujeros laterales que
se tapan y se destapan con los dedos indice y mayor
como en las flautas.

Estos son los instrumentos musicales de los aztecas y
de los tarascos que han llegado hasta nosotros y que
estan cuidadosamente guardados, como elementos de la
musica primitiva.

;Qué musica produjeron? Hemos dicho que el huéhuel
y sus derivados producian un sonido como el del re-
doblante, y yo lo he comprobado en las fiestas indigenas
de Xoco y Santa Cruz.

En cuanto a ios teponastli he comprobado que cuatro
de ellos producen con sus dos lenguetas un intervalo de
segunda mayor, uno produce un intervalo de segunda
menor, y dos producen un intervalo de quinta, todos afi-
nados en diferentes tonos. Son precursores de la marim-
ba y el xilé6fono. Pudieron, sin duda, ser acordados en
e.'cala, agrupados.

De las flautas de barro Ilamadas “silbatos” en las
cédulas, las largas en forma de flageolet producen soni-
dos agudos vibrantes, aun hoy, no obstante estar deterio-
radas, rotas y pegadas en las roturas; y las que tienen
forma parecida, a la ocarina y que son de una fragilidad
de cascarén de huevo, porque estdn primorosamente he-
chas y curiosamente decoradas, producen un sonido de-
licado como el del canto del coquito y hay que soplar-
la." ténuemente para que el sonido sea puro y dulcisimo.
l.a flauta mas larga tiene una extensién de dos escalas
y media, la flauta pequefia tiene una quinta mas alta que
la flauta larga.

l.as flautas en forma de ocarina producen hasta 8 0
10 notas. Estos instrumentos requieren el estudio de la



Instrumentos primitivos de MEéjico

Chililihtli, fl&utas.

Jarro»

TiapitzaUi (flaufa) con. una TzicahuaztU
pmbocadurR Y cuatro cafiuelaa tallado en un fémur

Teponaztli tallado en madera huoru

Toponailli de loe antiguo» mexifanos, lalliido en un tronco de madera hueco
(Museo Nacional de Mfxico 1

ailbadorea aztecas (Museo Nacional de M (sice) Tlapitzain (flaiitaa) en forma de ocanoaa*
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Iliiéluietl tallado en ug tronco



embocadura. EIl sonido es pastoso, ileno y suave. E& pre-
ferible en calidad y dulzura al sonido de tas ocarinas
modernas, y la sonoridad no varia en las notas agudas.

Con estos elementos ¢es posible no conceder a los
musicos aztecas mas que la produccién de una simple
gregueria sonora, sin orden melddico ni concertaciéon ru-
dimcntM” alguna? De la musica de los antiguos mexi-
canos lio tenemos ninguna noticia técnica, puesto que
entre los conquistadores y los misioneros no hubo nin-
gun mdusico. Simplemente nos dicen que cantaban vy
danzaban en sus fiestas y en sus ritos, acompafidndose
con los instrumentos descritos en estas paginas.

Afortunadamente y como una fuente de investigacion
se conservan vivos infinidad de temas mel6édicos guiado-
las danzas indigenas. He transcrito fielmente el
llevado por -las ayacochili sotwjas, o por el
la melodia llevada por la chirimia
dnstituidora del tlapitzalli. Sus ritmos son originalmente
diversos de los ritmos griegos, base de ia musica euro-
pea; y en cuanto a las melodias, podran estar influencia-
das por la mdasica dc las ciudades, pero su melancolia
se mete en el corazén como algo muy nuestro, que llora,
como un trasunto del alma azteca, el hundimiento de una
raza vencida".

Interesante y bien documentado es el
danzas indigenas, profusamente ilustrado, asi como tam-
bién los que se refieren a la primera escuela de musica
mejicana y a la musica en la época colonial.

La segunda parte dedicada a la produccién folklérica
comprende los siguientes enunciados:

El México pintoresco de antafio. La alegria de la ra-
fa nuera surge en el “Jarabe” popular. Origenes de la

re« de
ritmo,
huehuetl, tambor y

capitulo Las

cancion mexicana. La poesia de la cancion mexicana.

Los cancioneros populares. La fiesta de la cancién y de
la danza. Las formas musicales rudimentarias en las
fiestas y costumbres populares. La estructura de los
sones populares y origen de algunos de ellos. EI resurgi-
miento de la musica popular. La .Secretaria de Educa-
cién, propagadora de la mdusica -oemacula.

Acompafian a los datos y comentarios que abundante-
mente aparecen en este capitulo una gran cantidad de
graciosas coplas, tales como Coplas dc la Pasadita, Co-
pla del café, Coplas dcl sombrero ancho. Copla del bafio.
Coplas del guajito, etc., etc.

La musica mexicana es el titulo de la tercera parte
de la obra subdividida en los siguientes capitulos; J.os
precursores dc nuestro arte musical. l.0os tres Sociedades
Pilarménicas mexicanas. l.0s maestros fundadores de la
Escuela de musica mexicana. EIl Conscriatorio Nacio-
nal. Los maestros de capilla. Las bandas de musica. Las
pequefias y las grandes orquestas. Cantantes y concer-
tistas. Los compositores.

En esta parte se pasa revista a la historia musical
de México en ,su aspecto artistico figurando los nom-
bres y datos biografico? de los principales maestros y
concertistas mejicanos.

En un apéndice que cierra la obra ,se publican cien
todos tienen un gran

aires nacionales. Ciertamente no
valor; adolecen algunos de cierta vulgaridad, pero sus
ritmos en cambio ofrecen variedad e interés.

El libro de Rubén M. Campos arroja mucha luz

sobre la tradicion musical de México y es por lo tanto
digno de figurar en las bibliotecas de los verdaderos
ificionados folkléricos.

C, L.

Fonografia

Entre los discos que publica LA VOZ DE SU AMO
en el suplemento correspondiente al mes en cur.so merece
citarse, en primer término, la interpretacion de EIl Ar-
chiduque, Op, 97 (Beethoven). Trio n.» 7 en si bemol ma-
)_or, por los famosos artistas Cortot, . Thibaud y Casals,
Esta bella pieza, justamente celebrada por los criticos y
que contiene pdaginas del mas alto interés musical, estd
impresionada en forma irreprochable. Los tres ejecutantes
realizan una labor sencillamente inimitable.

()tro disco que el publico acojerd con verdadero entu-
siasmo es el AB 500, en el gue se reproducen dos frag-
mentos dc la 6pera Carmen: la Marcha de los contraban-
distas y E| relevo de la guardia, de una melodia atractiva.
Han sido impresionadas con el concurso de la famosa Sin-
fonica de Filadelfia, cuya perfeccion debe agradecerse a su
egregio maeslro conductor. Stokowski.

Muerte y traiusfiguraciéu, de Ricardo Strauss, es una
de las piezas modernas mas aplaudidas por esa’origina
lidad, de Strauss, que nunca perjudica su inspiracién bri-
llante que complace y deleita el espiritu. La interpretacion
de la Orquesta Sinfénica de Londres, cuidada y bri-
llante.

Entre las obras sinfénicas se publican también la Ober-
tura de La muda de Portici (Auber) y una seleccién de
Lo Viuda Alegre, por la Orquesta Marek Weher,

Entre las 6peras destaca singularmente el disco AB 505
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en el gue reproduce, con una impresion excelente que
permite percibir los mas tenues matices de la musica y el
canto, la Palada de .fenla y el Coro de las Hilanderas de
El Buque fantasma.

En la secciéon reservada al instrumental aparece el nota-
ble guitarrista .\Ifredo Romea, intérprete insuperable de
(ios piesas tenidas en gran estima por los especialistas, Afi-
nueto-Daiiza (Robert de Viseo) y Jota Aragonesa (Julidn
Arca.s), y en las (Jue dicho artista patentiza su maestria.

Obtendré también excelente acogida el disco nimero AE
2572, en el cual j.os Boyilova cantan un vals y un fox-trot,
(le melodia dulce, con acierto de las voces y con un rit-
mo bien refialado.

Diversa» piezas reclaman nuestra atencién.- Luisa, por
Emilio Sagi Barba; dos cauciones catalanas (Jue inter-
(ireta Tino Folgar, couplets, recitados jxjr Ricardo Cal-
vo, bailable.!, los discos de la pelicula sonora The Broad-
tcoy Melody, etc.

No podemos, sin embargo, dejar de sefialar gue entre
las celebridades, arti.stas exclusivos de esta marca, apa-
recen nombres tan prestigoi.sos como los de Miguel Fleta,
Dusdlina Gianniui, Titta Ruffo y Arthur Rubinstein.

Las caracteristicas de .sonoridad y claridad en la audi-
cién clue peculiarizaii los discos de la Voz de su Amo,
se aprecian en todas las publicaciones citadas-



La Semana Litdrgico - Musical de Gerona

El Kczrrendo Mn. fclix farré alma de la coral
détense

El jestejcuio “Orfedé Popular Olo-

fi” con sus tres secciones de voces,

que di6 realce a uno de jos actos
importantes de Gerona

Puede anotarse como un éxito mas de los ele-
mentos de la region catalana amigos de la musica
sacra, la Semana celebrada en la inmortal Gerona
el mes daltimo.

Ademas de varias audiciones y de numerosas
lecciones sobre diversos temas encaminados a la
depuracién del gusto mu.sical litdrgico y de la par-
ticipacion del pueblo en la musica de las fiestas de
la lglesia, que tuvieron lugar a cargo de los pa-
dres José Noguer, David Pujol, German Prado,
Ricardo Penina, Vicente Ripollés v otros celebra-
dos musicologos, hemos de comentar especialmen-
te la remarcable conferencia sobre “El Canto Po-
pular Religioso”, pronunciada por Mn. Félix Pa-
ir6 Vilanova, maestro de capilla de Olot, cuyos
importantes ejemplos editados acertadamente en
un opusculo, fueron ejecutados alli por la masa
coral del “Orfe6 Popular Oloti”, dirigido como
se sal>e por el infatigable conferenciante, cuyas
excelencias corales merecieron unanimes elogios
y valiendo todo ello la felicitacion de los numero-
sos saceiliotes concurrentes a la semana, especial-
mente del limo. Sr. Obispo de Gerona, Dr. José
Vila Martinez, buen animador y colaborador tam-
bién cli.stinguido de aquellos .solemnes actos, y de

las autoridades todas. Justo es sefialar asi-
mismo la conferencia sobre “Mdsica Or-
ganistica”. a cargo del Rdo. José M.‘ Pa-
cird, con ejemplos de todos los estilos que
ejecutd el pro|>io disertante como ineritisi-
mo organista (jue es de la Catedral gerun-
dense.

us



Opera

LA CIUDAD INVISIBLE DE KITEG

Ha reaparecido sobre el escenario del Liceo, con to-
dos los prestigios artisticos esta bella produccion, tal vez
la mejor de Rimsky Korsakoff.

Debutaba en la parte de Ferronia la sefiora Rogones-
kaya, que imprimié justa expresiéon lirica y dramética
al personaje y logr6 hacerse aplaudir con conviccidn.
Merecieron unanimes palmadas los artistas Elena Sado-
ven, de exquisito temperamento artistico; Kapiton Zapo-
rojck, el admirable bajo, Possemkowsky, Jurienieff.
Kaidanoff, el tenor Wassilof, a pesar de voz algo ingrata.
. pnsral todos los artistas rusos. Es admirable la
disciplina y la sinceridad que ponen todos en el desem-
pefio de sus partes respectivas y la vitalidad del movi-
miento de las masas. Admirable y ejemplar, aunque es
lastima que no sea seguido por otro.s artistas y sobre to-
do por otros directores de escena, que no se llaman Sa-
nine.

El maestro Steimann condujo la obra con gran se-
guridad y dominio, siendo siendo reclamada por el pu-
blico al final de cada acto su presencia en el e.scenario;
la velocidad de ciertos movimientos,
guerrero del tercer acto, demasiado

s6lo disentimos de
como el del coral
precipitado.

Los coros, preparados por el maestro Capdevila, ob-
tuvieron en general buena matizacion.

LA PRINCESA MARGARIDA

PlUsote nuevamente en escena esta Opera de Pahissa
sobre poema de Adridan Guai; esta vez con una amplia-
cién del segundo acto consistente en una hermosa roman-
za de tenor y un concertante, con lo cual dicho acto ga-
na en interés resultando mas teatral. En la partitura se
han efectuado algunos retoques que han mejorado osteii-
.siblcmente. conservando y aumentando si cabe el fuerte
sabor dramatico de la musica.

La interpretacion merecié generales elogios. Destaca-
caronse Ana Militech (Princesa), Conchita Callao (La
Sc™iidora), el tenor Rosich, que fué muy festejado des-
pués de la nueva romanza del segundo acto, Gayola, Ve-
la y demaés.

Dirigié la orquesta su autor, a quien se aplaudié abun-
dantemente; actud acertadamente de director de escena
Rafael Moragas.

En fin el éxito fué muy satisfactorio, pero mas lo
liubiera sido, para los que abogamos por el teatro lirico
nacional, que el publico hubiera llenado la sala del Liceo
como ocurrié cuando se daba Madame Buttefly.

CONFERENCIA DE JOSE SUBIRA

El d«to musicégrafo José Subird dié, organizada por
el Instituto del Teatro, una interesante conferencia en
h Sala Mozart, sobre La Participadén musical en el an-
tiguo teatro espafiol.

Explic6 desde su origen la evoluciéon del teatro espa-
fiol, haciendo observar que la musica ha tenido siempre
en €l intervencién y verdadera influencia desde el siglo
X1V hasta el XIX, en que tuvo su maximo esplendor
la zarzuela madrilefia.

Sefialé los origenes medievales de nuestra musica es-
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y Conciertos

cénica y luego, en riguroso orden cronolégico, glosé

el valor estético de las églogas de Encina,

Atribuye a Calderén de la Barca ia creacién de la
zarzuela madrilefia, basadndo.se en haber hallado en ei
archivo de la casa de los Duques de Alba la obra calde-
roniana titulada La clupula de la rosa; que puede con-
siderarse como la primera zarzuela e.spafiola.

Sefialé en el siglo XV IIl la restauracion de la zar-
zuela por Ramoén de la Cruz y sus colaboradores musi-
cales, cl desarrollo de la tonadilla escénica, la interven-
cién musical en diversos géneros escénicos y algunos tan
tipicos como los metédlogos y escenas mudas. Cita la
imitortancia en el siglo XV 11l de las afortunadas apor-
taciones de los musicos catalanes Misén y Esteve al gé-
nero de zarzuela y tonadilla, no siendo superados por
ningln otro compositor de su tiempo.

llustr6 el .sefior Subird su interesante conferencia con
diversos ejemplos musicales recogidos por él en los
archivos, que ha transcrito luego, los cuales ejecuté al
I>iaiio, obteniendo una excelente acogida, h'ueron estos:
Casaiénuios de hiicia, cancién de Juan de la Encina (final
siglo X \'); fragmentos de la 6pera Celos aun del aire
matan, de Juan Hidalgo, con letra de Calderén (1662);
imrancesita, de la zarzuela El lio y la tia, de Antonio Ro-
letra de Ramén de la Cruz (1767); Marcha
tinebre de EI castigo de la traicién, de Pedro Esteve
(1785); cancién dei sainete La Moda en el Teatro, de
Luis Misén (1762); fragmentos de Lo que pasa en la ca-
lle de ja Comadre el dia de la Minerva, de Misén (1760);
coplas de EIl Juicio del afio, de Esteve (1779); Obertura
y -ddagio de Gusmaii el bueno, letra y musica de Tomas
de Zriarte (1789) y fragmentos de la pantomima E| asalto
de Calera, de Blas de Laserna (1793).

El conferenciante fué justamente aplaudido y felici-
tado por esa labor pacieiitisima que la distinguida con-
currencia aprecié en su alto valor.

sales, con

ASOCIACION OBRERA DE CONCIERTOS
CONCHITA CALL.40 - BLAI NET

Con un lleno absoluto di6 en el Palacio de la Misica
Catalana su anunciado recital la cantatriz Conchita Ca-
llao acompafiada por Blai Net, quien interpreté tam-
bién, como solista, la segunda parte del programa.

Canciones diversas de VVeckerlin, Branhms, Schubert,
Fauré, Gretschaninow, Mozart y Dr. Arné formaban la
primera parte del programa y fueron interpretadas con
aquella claridad de diccion y aquella fuerza expresiva
que caracterizan a Conchita Callao. La Gltima parte es-
taba dedicada a los autores catalanes: Apeles Mestres
(apiaudidisimo el Minuel), Morera, Millet, Lamote, Pa-
hissa, Toldrda, Marqués Pujol, Cumellas-Rib6 y Zama-
cois, de quien bis6 el rapido Ve i Va. Debi6é altn ampliar
el programa con una cancién de Al|>eles Mestres, ante los
aplausos insistentes.

Blai Net interpreté, como verdadero artista en plena
posesién de sus recursos técnicos, un Rondé de Beetho-
ven, Noveleta, de Schumann, Quejas o la Maja y et
Ruisefior, de Granados, bella composicién injustamente
pretenda en el repertorio de nuestros pianistas y Jan
I'rancisco caminando sobre la solas, de Liszt. Fué ova-
cionado también y con justicia.



CONFERENXIA EMILIO PUJOL

Ante una selecta concurrencia diserté en el Conferentia
Club el culto guitarrista y musicégrafo Emilio Pujol, so-
bre la historia de la guitarra espafiola.

Expuso el origen del intimo instrumento::

"La guitarra pertenece al grupo de instrumentos de
cuerdas pulsadas; éstos segin la Mitologia
antigua tendrfan su origen en la lira, cuya in-
vencién atribuyen los griegos a Hermes; los
egipcios a Thot Trimegiste y loi hebreos a
Jubal. Tal vez el arco del hombre primitivo fué
también algo més que un instrumento de caza
y combate. Homero dice en su “OdLea" que
Ulises, al probar su arco ante los pretendien-
tes de Penélope, pulsé la cuerda con su mano
diestra y produjo una nota tan clara y vibran-
te como la |Judiera dar la voz de un péjaro
cantor.

“Pero, basadndonos en investigaciones cien-
tificae, encontramos que los instrumentos de
cuerdas pulsados conocidos de las mas lejanas
civilizaciones del antiguo Oriente, se dividen en
dos grupos. Los unos provistos de un man-
go méas o menos largo a fin de tibtcner de cada
cuerda, varias notas, como ocurre en la gui-
tarra o el violin; y los otros sin mango alguno,
dejando que las cuerdas vibraran en toda su
extensién, como en la citara o el arpa. En el
Museo de Leide en Holanda, se conserva un
bajo-relieve hallado en la tumba dcl rey de
Thebas, 3,700 afios antes de Jesucristo, en el
cual figura un instrumento muy parecido a la
guitarra. Otro también asi, fué hallado en un
bajo-relieve de méas de mil afios antes de Je-
sucristo, en Capadocia.

“Los music6logos que se han preocupado
hasta hoy de los origenes de la guitarra, pre-
sentan dos hipotesis:

"Segln la primera, serfa un instrumento de-
rivado del Luth, caldco-asirio, importado a
Ivspafia por transmisiones sucesivas a través
mle egipcios, persas y darabes.

"Segln la otra, otro proceso se hubiera des-
arrollado a un mismo tiempo por transforma-
ciones sucesivas de la Kethara griega, en ci-

tara romana, llamada también fidicula; en
rotta o crota después (muy en boga en Inglate-
rra hasta la edad media) y finalmente en vihuela en

Espafia, que es, la equivalente de nuestra guitarra en el
siglo XVI.

"Esta segunda hipdtesis, quedaria sin demostracion si
uo fuera la existencia de un manuscrito célebre del si-
glo X1: "EIl libro de Psalmos de Utrecht, que la emi-
nente arqueéloga inglesa Miss Katheleen Schlessinger,
cita en ,su obra sobre los precursores del violin y sobre
tuya autoridad al)oya toda su tesis.

"Al importar los arabes a Espafia su guitarra, se en-
contrarfan pues con otra que los espafioles tenian vya,
de origen greco-romano. Asi lo permiten creer las Can-
tigas de Alfonso el Sabio, en las que aparecen dos gui-
tarras diferentes, una de tipo oval! y otra con las incur-
vacioiies laterales en forma de ocho tocada por un gui-
tarrista romano.

"Cien afios méas tarde, el Arcipreste de Hita y el poeta
francés Uuillaume de Machault, citaban en sus obras la

guitarra morirca y la guitarra latina. La primera (iiie
constaba de tres 6rdenes o cuerdas se tocaba de un modo
tosco y ruidoso, y la segunda teniendo un orden mas, se
tocaba delicadamente nota por nota.

"En el siglo XV, la guitarra del musico o sea la gui-
tarra que por corrupcion del nombre “fidicula™ Ilama-
base "vihuela", habia tomado tres denominaciones; vihue-

F.MIIJO PI'JO/.

la de mano, de arco, y de plectro, segun fuese tocado
con lor. de<los, con el arco o la pua. te primera se dife-
renciaba apenas, de mie.'tra actual guitarra. La segunda,
fué el tronco genealdgico dcl cual arranca toda la fami-
lia de instrumentos de arco. Y la tercera es la que dié
origen a la bandurria, ladd, mandolina, y demaés iiistru-
nienlos de pua.

“te vihuela de mano, constaba le seis cuerdas do-
ble» (a excepcion de la prima que era sencilla), afinadas
por intervalos de cuarta y una tercera, y contenfa diez
tra.ste- solamente.

En la misma época el pueblo tenia su guitarra. Una
guitarra que hubiera sido igual a la vihuela s hubie.se
leiiido la prima y el bordén. Pero sélo constaba de cua-
iro cuerdas liobles y se tocaba rasgueada a los altos v
a los bajos o a los nuevos y a los viejos, segun domina-
ban los tonos conveniente.s, para acomjiafiar su.s cantos y
sus danzas.

"A fines dcl siglo XV 1, el clavicordio, el 6rgano y los

- 117



instrumentos de arco eclipsaron la vihuela de mano. Los
musicos, en posesion de mdas anchos limites y mayor po-
tencia, la relegaron al olvido; rin embargo, el pueblo
f-el a su guitarra fué creando sus apdstoles.

"Estos fueron el poeta \'icente Espinel y Juan Car-
ies Amat, doctor en medicina y musico cuando Dios me-
joraba su existencia, segun acostumbraba decir.

\'icente Espinel, maestro de literatura de Lope de \'e-
ga y gran amigo de Cervantes, adopté para la guitarra
uita cuerda méas (la que eq la vihuela era la méas aguda).
Llevado de un espiritu inquieto y aventurero, viajé por
distintos paises y permanecié largo tiempo en Italia, Las
dotes extraordinarias de un talento supieron reconquistar
el decaido prestigio de la guitarra, llamada desde enton-
ces espafiola.”

Hablé luego con abundancia de dalos documentales de
la evolucién de los métodos seguidos, de las obras que
forman la literatura de la guitarra y de los principales
virtuosos que han cooperado a su desenvolvimiento.

llustré su conferencia con bellos ejemplos interpretados
por él mismo, finalizando con algunas obras a dos gui-
tarras en colaboracién con Maltilde Cuevas, que obtu-
vieron la mas calurosa acogida, especialmente con la
Danza dcl Molinero, de Falla.
RECITAL EMILIO PUJOL - MATILDE CUEVAS

El anuncio de este recital tuvo la virtud de congregar
en la Sala Mozart tanta concurrencia, que no hubo
localidades para todos los solicitantes.

Emilio Pujol, el pulcro y delicado guitarrista, here-
dero de la escuela de Téarrega, presenté en su concierto
un breve compendio de la historia de ia guitarra, empe-
zando por una bella Paz'aiia, del vihuelista Luis Milan
(1535), siguiendo Cavéla, de Francisco Corhetta (1615),
AUenianda y Zarabanda, de R. de Viseo (1682), y la
transcripcién de una Bourréc. de Bach, hecha por Tarre-
ga, todas caracterizadas por su elegancia y su gracia me-
I6lica. No habian de faltar los cam|>eones guitarristicos
Sor y Tarrega. De éste obtuvieron una interpretacion ex-
quisita y una acogida excelente al Bsludio en la y Re-
aierdos de ja Alhamhra. Dcl Padre San Sebastian ora
lui interesante Preludio Vasco.

Pasando a la época motlerna oimos iiiia Vidala, de
liro<jua de un relativo valor. Corranda de Agustin Gran,
garbosamente escrita, un interesante Chorinhn de \ illa-
l.obos. una maravillosa evocacién de Sevilla de E. Pujol
; fuera de programa I'J Tcstament d'Amelia, armoniza-
cion de Llobet,

Constituy6 una revelaciéon del méas exquisito ambiente
la parte para dos guitarras en la que colaboré con Pujol
la nicritisima guitarrista Matilde Cueva', dejando en-
trever las grandes posibiliriades dc tal combinacion Tra-
tabase (le transcrii>cioiieS, ya que el género no lia sido
alln muy explorado. Destacaronse por el acierto obteni-
do en la realizacién, Cérdoba, dc Albéniz, Goyfica.c, de
Granados y sobre todo la Danza dcl Molincrn, de Falla,
rambién hacfan excelente efecto, transcritos a dos gui-
tarras, Les falles seques dc Morera y dos fragmentos de
La Arlesiano. de Bizet.

Digamos en seguida que la fusién de ambos intérpretes
en los dlos es perfecta tanto por ei ritmo como por la
t xpre-'iién.

Ln suma, una sesion del mas alto interés, impregnada
de un ambiente de poesia altamente sugestivo. Esta es
la caracteristica de la guitarra y mdas en manos de Pu-
jol y su digna consorte.
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ORFEO BORGENC

Un plblico mimcrosisimo acudié a oir a la masa coral
que tiene su sede eii Borjas Blancas.

Esta agrupacion tiene como director
maestro Luis Lo6jxiz. Este ha rabido comunicar a los canto-
res sus entusiasmos y su buen gusto interpretativo, asi
como una gran disciplina y fusiéon dc voces, a pesar de
su falta de sentido visual.

El repertorio, formado por obras de Bach,
1 chaikowsky, Martini, Rimsky y abundantes
populares catalanas, fué muy celebrado por el auditorio,
(me hizo bisar algunas composiciones.

El Orfe6 Calalda tomo6 parte en el concierto interpre-
tando. (Id modo magistral que ya ronocemos. La Marc
de Dcu, de Nicolau y Canta y z'ola que fa sol, de Vivcs.

a un ciego, el

Palestriua,
canciones

CONFKRKNCIA DE FRANCISCO PUJOL
como fruto de sus trabajos en la
elaboracion del Can(oner Popular de Catalunya, reco-
gi6 interesantes observaciones sobre las modalidades
de la cancién popular, la que al transmitirse de viva voz
(le unos a otros y de generacion en generacion, sufre
alteraciones tales en texto y mdusica, que llega a que-
dar completamente cambiada a vece.s, a través de infini-
dad dc variantes. Cité una sola cancién EIl caj;ador que
presentd bajo ma.s de 70 transformaciones de la letra
y de la musica, estudiando cada variante en ambos as-
pectos, con las deducciones propias de un verdadero eru-
dito.

Cantaron correctamente los ejemplos
drea Fornells y el sefior Sayés.

La disertacion del maestro Pujol fué muy celebrada por
el numerciso auditorio congregado aquel dia en la sala
del Palacio dc la Mdusica Catalana.

El maestro Pujol,

respectivos An-

! ASOCIACION DE MUSICA DE CAMARA
ORQUESTA I-ILARMONICA DE MADRID

concierto inaugural del curso era e!
«igiiicnte: Preludio de 1l.a Kovantchina, Mussorgsky:
Sinfonfa eonccrtautc en na bemol, para violin, viola y
orque.sta, Mozart, F.j burgués ncniilhnmbrc, suite, Straiis ;
Petrucka, suite de concierto, Strawinsky, EI Principe
L/nr, danzas guerreras, Rorodin.

Transcurridos mas de 10 afios desde la Gltima actua-
cién (le ia l'ilarméni'‘ca en Barcelona, reaiiarecieroii las
liue-tes que acaudilla el mae.stro Pérez Casas ante cl
plUblico, numeroso y .selecto.

La orquesta madrilefia (lcmostrci, desde el primer mo-
mento .sus revelantes condiciones de empa.stc, Inieiia ca-
lidad sonora y disciplina: su director di6 pruebas pal-
lahles (le un acrisolado buen gii.sto en la interpretacion.
Con una batuta sobria y pre’ci.sa, que rabo llegar oportii-
lumientc al entusia.smo y a la exaltacién, obteniendo los
mas tenues y delicados matices. Esta delicadeza reveld-
e desde el Preludio de Mussorgsky y persisti6 expre-
sivamente en la bella Sinfonia de Mozart. Distiiiguié-
ron e en ella como solistas, Rafael Martinez y Faustino
lglesias,

La snile de Strauss adaptada al Burgués'Cenlilho,ubre
(le Moliere, llena de fina gracia y de ironfa, fué interpre-
tada con verdadero arte por todos los solistas que oye-
ron muchos aplausos subrayando especialmente el frag-
mento (le EIl iiuie.tiro dc armas.

Pero donde mejor estuvo la orque.sta fué en las péaginas

El programa dcl



Principe hjor, que fueron condu-
cidas V ejecutadas con verdadero brio, obteniendo rit-
micamente todo el relieve apetecible; el colorido or-
questal, de deslumbrante efecto, resalt6 a maravilla. Se
di.stinguié el solista de piano Aurelio Castrillo.

Abundantes fueron los aplausos tributados a la ad-
mirable falange artistica.

R1 segundo concierto 'e regia por el programa siguien-
te: Sexta Sinfonia de Beethoven; Nochebuena del Dia-
blo. Oscar Rspla; Bcrcciisc heroica, Debussy; jm Albo-
rada del gracioso, Ravel; Preludio y final de Tristén e
Isolda, JVagner.

l.a cantata escénica de Oscar Kspla, en su version de
concierto, nos dié la sensacién de una obra muy jugosa
y llena de vida. Sobre todo Canciones de Navidad y Apa-
ricion del diablo y Rn cl portal de Pelen ron fragmentos
in que juegan acertado papel el elemento popular y la
abundante invencion melddica, ritmica e instrumental, el
todo con un humorismo sano bastante sostenido. A sefialar

rusas Pcfnicka y f.l

también los curiosos efectos de sonoridad orquestal ((ue
preceden a la cancién Iil Angel v jos pastores, muy
correctamente interpretada j>or Pilar Rufi. Rn el tiem-

po de schotish hubiéramos deseado mayor relieve caricatu-
resco para rer danzado twr c! diablo y la bruja. Se aplau-
di6 la obra con entusiasmo.

Clara de lineas y justa de matices y movimientos la
Pastoral de Beethoven y de apropiado caréacter la in-
terpretacion de las dos paginas modernas francesas.

La Muerte de Isolda logré6 comunicar al auditorio,
interpretada por Pérez Casas y su orquesta, la grandeza
\- emocién que se desprende de sus geniales péaginas.

Dejé, pues, inmejorable impresién en Barcelona la Or-
questa Filarménica madrilefia, y se inaugurd brillante-

mente el curso de la A. de M, de C. Un poco mas de silen-
cio cu las localidades altas durante el concierto y todo
hubiera sido perfecto.

RI. CORO DE COSACOS "PLATOFF"

Es esta una institucién visto'a y tipica. Los coristas
con .«US blancas blusas, se presentan y forman militar-
mente. Cantan de jnemoria con gran riqueza de matiza-
tiobn- Las voces de bajo son excelentes, con tina iiivero-
siniii extensién en el registro grave. Lo que no es tan
perfecto es la afinacién, a menudo dudosa. Los efectos
dindmicos y ritmicos son admirables, como lo es la dis-
ciplina observada. Cantos religiosos, profanos y danzas,
fcrmabau cl programa que fué muy celebrado por un pu-
blico numerosisimo.

El director Kostnikoff demostré ser un miusico de ta-
lento, mereciendo buena parte de los aplausos.

RECITAL MARIA TERESA BORRAS

En la nueva Sociedad Concerts Intims actué la jo-
ven soprano Maria Teresa Borras interpretando eu la
'Sala Mozart muy a gusto del auditorio una seleccién de
c'finciones extranjeras y catalanas con verdadera sensibi-
lidad y entusiasmo.

I‘ué muy celebrada su labor artistica,
dignamente el pianista Eugenio Ramodn.

acompafiandole

CONCIERTOS PAULET

Celebrése un interesante festival en la Sala Mozart en
honor de la lidcrista Pepita Paulet, para ofrecerle tin be-
llo busto del escultor Claudio Mimé-

MATILDE CUEVAS
que nos ha revelado todo stt temperamento artistico
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Pepita Paulet era la autora de las poesias de las cancio-
nes que en primera audicion figuraban al final del progra-
ma con musica de Luisa Casagemas, interpretando ade-
méas obras de Borrds de Palau, Salvat, Matas Cullell y
Lozano y Bux6.

Kn la primera parte canté Pepita Paulet con exquisita
diccién diversas canciones extranjeras y finalizé el pro-
giama con La Genere,itota, de Rossini, nGmero de gran
virtuosismo.

Colaboraron en este concierto el tenor Mestres de muv
agradable voz. la guitarrista Pilar Abad, que logré ro-
Vreponersq a la emociéon del debut obteniendo buena aco-
gida. la violoncellista Trinidad Sierra oue fué muy aplau-
dida y el violinista aleméan Erich Donges, que demostro
escaso gusto en la eleccion de las piezas pero que las
ejecutdé muy correctamente.

Como pianistas acompafiantes actuaron Elena Bagolini,
Il cnt Palmaroia y Clemente Lozano.

RECITALES SAUER

El gran pianista Emilio Sauer continGa realizando el
milagro de deiafiar y vencer los achaques de la edad,
para aparecer siempre jovial ante el teclado. Buena de-
mostracion de ello lo constituyeron los dos concierto.s que
dié el 24 de noviembre y el L5 de diciembre muy favo-
recido.s por el publico que no cesé de aclamar al artista.
Los programas, interpretado’, con el exquisito refina-
miento que caracteriza a este artista, estaban formados
de conocidas obras de Bach, Chopin, Schubert. Schu-
mann, Mendel'sohn, Liszt y Sauer.

Las ovaciones fueron largas y abundantes
afiadidos a ios programas, como Si quisiera
maestro (le maestros todo el tiempo posible.

los extras
retener al

COKXTERTO UIUSEPPE PICCIiOI.I

I'-stc pianista italiano nos ha vuelto ahora a ofrecer
los frutos de un talento nada comun en ei Teatro Bar-
celona. Su técnica es perfecta, de una claridad y limpi-
dez impecables, el sonido que obtiene del piano es siem-
jire bello y moérbido, no perdiendo estas cualidades ni
aln en los fnrtissimo. Desde su UGltima actuacién en
Barcelona hace tres afios ha dado un paso gigantesco en
'u arte.

Interpreté con austeridad el Concierto de Vk-aldi, con
poesia la Sonata Claro de luna, de Beethoven, varias
paginas de Chopin de modo muy personal y arritmico.
En primera audicién tocé una bella Siciliana, para la
mano izquierda sola, original del artista, un F.pitaphe a
une enfant, de Rocca, de caracter nostalgico y una cu-
riosa Sonatina a dos voces, de Masetti, de caracter gra-
la airosa Dansa rumana, de Alfano.

Termind el concierto con las dos leyendas de Liszt
San Lraiicisco y la predicacion a jos péajaros y San
i rancisco caminando sobre jas olas, ejecutadas con ver-
dadera grandeza y brillantez.

cioso, ademas de

CONCIERTO SANROMA

Reapareci6 ante nuestro pUblico este joven pianista
portorriquefio, cuya técnica y estilo .son bien claros y
precisos ritmicamente.

En el programa figuraban obras de Beethoven, Bach.

Schumann, Schoenberg (Seis pequefias pirsas), Malipiero
(Homenaje de caréacter burlesco). Toch (El Juglar),
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(Marcha alegre). Turina, Albéniz y Falla. Pia-
tanto por su estilo como

Halffter
nista de tendencias modernas,
por la orientacién de su programa, merecié calidos aplau-
sos del auditorio que le indujeron a ampliar dicho pro-
grama con nuevas obras.

ORFEO CATALA

En sil Gltimo concierto di6 a conocer el Orfe6 Catala
buen numero de interesantes canciones. En primer lu-
gar una acertada armonizacién de La Tortolina de Pé-
rez Moya, Frcd, frcd es el meu cor de Alfonso, habil-,
mente resuelto, comentario musical, el motete Qniciinuiue
enim. para voces blanca-, de Blanca Selva, poliféiiica-
niente tratado con bcllisimos efectos melédicos y con-
t'.aruntislicos. De fA'inccnt d'Indy eran las armonizaciones
de las canciones populares francesa,»: Roseta y La dis-
puta d'amor de caracter algo palido; y de Caiiteloube
CUICO canciones populares de Alta Auvernia, tituladas:

.dra ve Sant Joan, jm pastora abandonada. La gcnt de
Piijiimi pef

jora (muy tipica, que debiéd ser bisada),
hosc y C,arlando de biirreics. En todas se aprecia una
habil escritura armoénica, aunque a veces es relativo el
valor de las melodia.».

programa obras de .\In. Romeu, Mi-

Completaban el
Pérez Moya, (Lbert, Botey, Morera. Ni-
Orfeé Catala con ,su

la audicién un

llet, Ciimcllas,
colau y" Vives, cantadas por el
caracteristica perfeccién, constituyendo
nuevo triunfo para el maestro Millet y sus subordinados.

CUARTETO VOCAL -ORPHKUS"
Integrado por elementos del Orfedé Uracienc presen-
tése por jiriniera vez en publico este cuarteto integrado
por prestigiosos elementos de dicho Orfeé, que cantaron
obras de Victoria, Morera, Grivc, Millet, Nicolau Ca-
fala, Schubert, Otto, Dowland y Waelraiit. De voces
agradables y bien adiestradas, cantaron con ajuste y ex-
pre.sion, siendo recibidos por el publico coa gran sim-
patia.
Orfe6 Gracieiic, cantando bajo
Botey, Nicolau,

mereciendo

Completé la sesién ei
la direccion de Balcells obras de Millet.

\'orera, Garcia Robles, Schindler y Grieg,
nutridos aplausos.

ORQUESTA ARDEJVUL

En el Palacio de las Misiones di6 dos conciertos la
Orquesta da camera Ardévol ante un pulblico devoto pero
limitado en nUmero. Colaboré el organista Francisco
Tapies ejecutando interesantes obras de Dubois, Karg
Elert, Bach y junto con la orquesta el Concierto de Na-
sidad de Corelli, el Coiiclcrio en fa de Hande!.

La or(Jucsta ademdas de las aludidas obras interpretd
la Sercnala de Elgar, las Melodias Escocesas de Gilson,
1. .S'xnfonia | de Pahi.s.sa que valié al autor, alli presen-
te, una ovacién; Cancion de lluvia de Siiiigaglia. y A la
polka de Smetaiia. También colaboré la orquesta en el

cnncierto de Brandeburgo y en el Concierto en re
menor, de Bach, solista en este Ultimo la notabilirima
pianista Maria Dolores Calvet que sali6 muy airosa de
la dificil prueba.

Tanto los solistas como el director Mtro. Ardévol co-
secharon muchos aplausos del auditorio. Ardévol toco
ademaés, solo, una Elegia a Dcbussy dcl Padre Massana.
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Las danzas populares de Valencia

Resumen de la conferencia dada en la Exposicién de
Rarcclona, dwante ja “Semana Valenciana”, por Eduar-
do L. Chavarri, con cl concurso de la cimiientc liederista
Carmen Andujar y con ilustraciones musicales por el
conferenciante.

Exaltacion de ritmos y colores, fiestas con impulso
nionisiaco a la luz del sol en las huertas y junto al
Mediterrdneo, nuestras danzas tienen, a la vez, la fiebre
del entusiasmo y el equilibrio de la razén. No se trata
de saltos desenfrenados y de solo instinto, sino de una
fuerza "artistica” del ritmo y de las actitudes: se trata
del ritmo humano enriquecido con !a vitalidad de la mu-
sica y la vitalidad dei color, en sintesis bellisima.

¢Recorddis aquella sintesis artistica con la que sofiara
JVaguer para su teatro? No podia realizarla Wagner
t-ii su aspiracion popular, porque tal idea naci6 de su tem-
peramento aislado y aristécrata. Pero esa sintesis la
realiza el publo con su .n.stinfiva aspiracién a lo bello.
Y al decir "pueblo" decimos raza, decimos la normal
presentacién de las gentes cuyo sentimietito ante ia na-
turaleza y la vida no estd contaminada por las insince-
ridades y groserfas de la ciudad.

La danza popular valenciana no podria existir sin las
caracteristicas del pais, sin las opulencias de color, vi-
gores de vino, y alegrias de sonido que, por natural modo
de ser, tuvo siempre la raza levantina.

Decimos especialmente “color", porque no se concibe
tm baile entre nosotros sin atavios de los bailadores, real-
zados tantas veces por el “pomell” de vistosas preseas
que preside la fierta y han de ser obsequio para las
bailadoras.

En los rincones montafieses, donde no entr6 la morti-
fera influencia del piano de manubrio, <lel acordeén, o
del graméfono, alli donde los instrumentos de viento
modernos no hicieron huir a la bella musa popular, alli
donde guitarras y bandurrias, y dulzaina y “tabalet” son
el sostén de la voz Immana, pues alli conserva el baile
popular su dignidad y nobleza.

Al consertirlo en "espectdculo ciudadano”, se comete
un delito de leso arte y aln de lesa cultura. Cierto que,
a nombre dei progreso se cometen las mads increibles
herejias; tiempo." yendran cu que serdn juzgadas como
es debido las barbaries presentes. Ello no debe impedir-
nos afirmar que la modalidad artistica de cada pueblo no
debe desaparecer; que conrervar sus caracteristicas no
es misoneismo ni retroceso; al contrario, es sencillamente,
cultura. Tanto valdria dejar perder los coédices miniados
(le las bibliotecas, porque ahora tenemos el progreso
de la fototipia.

La danza valenciana ha tenido que luchar con la “des-
caracterizacion” que le impusieron modas extranjeras.
El baile popular, expansion libre de las bellas emociones
(jue instintivamente siente el pueblo, y a la vez, reglada
expresién de un entusiasmo dionisiaco, ha ido cayendo
en desuso. En su lugar inventé cl siglo X1X unas danzas
que, al ser tra.splaiitadas a Espafia, las bautizé cl pueblo
con el significativo epiteto de baile “agarran”, Y la
antigua danza popular noble y artistica, se ha convertido
en algo (jue no es gesto desinteresado, ni alegria efusiva,
ni afiilelo de hermandad en la vida; es tan sélo un diver-
limiento de baja sensualidad.

Y a la aldea regresaban los mozos luego de cumplido
el servicio militar y picardeados en las ciudades; alli re-
gresaban también las .chicas que fueron a ia capital a
servir en casa de sefiores. Ya no querian ejecutar la
danza de antes, sana v honrada; ahora bailaban como
los sefioritos.

La bella muasica del baile popular, las bellas actitudes
de aquellas danzas, tuvieron otra mayor desdicha: fueron
llevadas a los ercenarios de zarzuela chica, y alli que-
daron desfigurada.’, profanadas cruelmente.

Se ha creido que la danza popular valenciana tenia
sus caracteres en los bailes arabes, sobre todo en lo que
se refiere a la llamada jota (nombre que, dicho sea de
paso es bastante mas moderno de lo que pudiera creerse).
Una fantasia literaria cred la leyenda del moro Aben-Jot.
Otra copla pouiar decia este geroglifico;

La jota naci6 en Valencia
y se crié en Aragdn;
Calatayud fué su cuna

a la orilla del Jalén.

Pero es lo cierto que ni los ritmos, ni las melodias, ni
las armonfas, permiten inclinarse a aquellas procedencias
ardbigas.

El canto si; e! canto (y las melodias de dulzaina y
(ie otros bailes) tienen pre;tancia morisca.

Se dird que, decretada la expulsiéon de los moriscos
en el siglo XV 1l el pueblo nada queria de las cosas de
la odiada gente. Pero (prescindiendo de que en muchas
comarcas el pueblo eran ellos, los moriscos) en lo que
atafie a usos y costumbres, los siglos de convivencia de
moros y cristianos, nn f'acian posible la destrucciéon de
mutuas influencias en un momento determinado- Cancio-
nes y danzas hablan sido jtracticadas por cristianos; y en
las regiones agricolas donde sobrevivieron los moriscos
luego del reinado de jos Reyes Catdlicos, continuaron
aquellas costumbres atiuellas canciones y danzas trasmi-
tiéndose entre campesinos moros y cristianos. Ni olvi-
demos que luego de la expulsién quedaron aqui nifios
moriscos (hasta de diez afios se consinti6 su permanen-
cia), y que fueron muchos ios expulsados levantinos que,
luego de buscar tristemente, inGtilmente, sustituto en tie-
rras de Africa, Grecia y Turquia, volvieron a la patria
vendiéndose como esclavos y sirviendo asi en la tierras
donde duefios fueran antes. Pero ello hacia que conti-
nuase la tradicién de cantos y danzas populares con dejo
moriscos entre la poblacién de nuestros campos.

El siglo XVIII
elementos artisticos anteriores con el
barroco, de Levante.

Recordemos cpie la' .iianife.slaciones populares de arte
en nuestro l.evante, ademéas de notas comunes a todos
los pueblos mediterrdneos, tenfa peculiares influencias de
Italia. Comerciales en Valencia y Castellon (los floren-
tinos y genoveses tenfan incluso casas comerciales en
San Mateo y Morclla miaestrazgo de Ca.stellén); tenia-
mos también las ostentosas influencias de nuestros pai-
sanos los i«mtifices Calixto Ill y Alejandro VI. Ello in-
fluyé en la vida de la ciudad, en trajes, decoracién de
edificios, de cortesana valentina... Y después (sin que

trajo consigo la fusiéon de todos los
espiritu luminoso,
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Publicaciones

El Gaitero Gallego—Monélogo lirico dramético, texto
de Josefa Rosich, musica de Celestino Rosich Cotuli.
Reduccion a piano. Editor A. Boileau y Benascoir

De cortas dimensiones los seis numeros que forman
esta obra, en los que domina un tema compuesto sé6lo
(le cuatro notas.

El caracter dei numero segundo es blandamente po-
pular y de triste ambiente el quinto, dominando la nota
suave y delicada.

Les trois
Onia

Cantares .0ndaluce.s. Ojos claros, serenos...
lamhours, Gavotte de Ramean (transcripcion) —
I'arga. Eclitions Max Eschig.

Cantares andaluces es una melodia conrtruida sobre
ttra de autor desconocido, dc un andalucismo moderado,
con armonizacién muy moderna y adecuada.

Ojos claros, texto de Gutiérrez de Cetina, ostenta aiia-
loga caracteristica que los Cantares ay\daluces.

Llena de felices efectos imitativos ia glosa jara piano
de la cancién popular catalana FJs tres Tambors, for-
mando un interesante scherzo. La primera ediciéon ha sido
agotada.

La transcripcion de la Cazé6la en re de J. F. Ramean
hecha por Oina Farga da mayor amplitud y virtuosidad
a la parte <le violin y plenitud al acompafiamiento pianis-
tico, demostrando la traiiscriptora su dominio de ambos
instrumentos.

Si,He Andine y Mythes Arancans, Carlos Lavin.—Edi-
ciones Max Eschig, Paris.-

De tres numeros estd formada la .'Liitc Andine: EI
alba. La siesta y Paisaje Lunar. Son ellos evocacién fiel
de lo que indica el titulo. T.umitiosa la primera parte y de
movimiento vivo a partir del séptimo compés, acompa-
fiando una reposada melodia muy tipica. La segunda ti-
tulada La sie.sta. estd formada de una serie de acordes
lidbilmentc presentados con ondulante ritmo

disonantes,
en el bajo. Tiene aspecto de schcrzo el tercer nimero
Paisaje limar, ile ritmo vivaz, contrastando con unos

corto? episodios llenos de caima, y terminando brillan-
temente.

Dc marcado sabor folklérico son los Mitos Araucanos
titulados Ei Tnicao, de caracter entre expresivo y dan-
zable: EIl Uuallipcn, compuesto de 12 compases curio-
samente estilizados: El Cnirk'Ho, danza muy tipica e iii-
leresaiite: EI Lampalagua, quejumbrosa cantinela que
alterna con desenfrenados aires de danza de procedencia
mii\ iirimitiva.

la hegemonia dc los austria.s lo putiiese sofocar total-
mente) el estilo barroco, cuyo espiritu nunca fué ajeno
a \ aicncia, dominé incesaulemeiite en artes decorativas
¢ industrias artisticas-

APor eso la danza valenciana no se concibe
a: ritmo de la figura humana, se junte el ritmo de los

colores (lei traje, cuya elegancia de forma en bella ar-
nada.

sin que

monia con los peinados no es comparable con
Guirnaldas vivientes de coloraciones forman las dan-
zarinas que llevan los antiguos trajes de fiesta; y los

bailadores que también ostentan sus elegantes -(Vestidos.
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recibidas

El jolk-hre en la musica cubana. Fxluardo Sanchez de
J-iieiites. — Imprenta EIl Siglo XX. La Habana

Este libro, que consta dc 191 pdaginas, contiene un
estudio documentado y eficaz, hecho a fondo que deshace
errores contenidos en otros libros publicados.

Trata con verdadera autoridad dc la Habanera, la
Contradanza, la Clave, la Guaracha, el nanzén el Vals

Iropical. eX Zapateo, la Guajira, el Punto cubano, la
CTiolla, la Rwnha, etc.

Itxpone diversos ejemplos musicales de danzas y me-
lodias tipicas como Serenatas criollas y otras.

Seis afios de Divulga(ao Musical. Emma Romero San-
tas Fonseca (Vera Ghharb).—Lisboa.

La autora, excelente liederista, ha demostrado la mag-
intud de su talento, dando a conocer en numerosas au-
diciones particulares, dadas en su propio domicilio, una
verdadera antologia de musica vocal antigua y moderna,
figurando en cada sesién una conferencia explicativa con
la colaboracién de personalidades versadas en ia materia

como son dofila Emilia de Sousa Costa y los sefiores
Oliva Guerra, Alberto Bramao. Arnaldo Malhoa Mi-
giicis, Gastao de Befteucourt, Herculano l.evy, Luis da

Camara Reys, y Suzarte de Mendoui;a. Como solista fi-
guraron en estos conciertos, cantantes e instrumentistas
de mérito. Estas secciones constituyeron, pues, en la vida
musical portuguesa un hecho trascendental,

Polklorismo, articulos, notas y criticas. Eduardo San-
chez de Fuentes.—Imprenta Molina y Co. La Habana.

El autor, de paso por Barcelona, ha visitado nuestra
redaccion, dedicandonos afectuoramente su libro Folk-
lorismo.

Es esta nna obra llena de interés, fruto de largos es-
tudios sobre la antigua musica cubana, demostrando la
competencia del autor sobre el a.simto tratado. Son espe-
cialmente interesantes las descripciones del Arcilo (danza
coreada), el Danzén, el Son (comentado en forma ame-
na y humoristica); los comentarios sobre el canto y
los ritmos populares, sobre la forma y estilo folklérico,
sobre las tendencias nacionalistas.

Abundan en el libro que comentamos los articulos de
critica, sabiamente orientados dedicados a artistas tales
como Elizabeth Rethberg. Los Coros ukraniano.s, la
Orquesta Siiifonica de Nueva York, Paderewsky, La
Musica cubana y los conciertos de Pro Arte, etc.

Aparecen también interesantes ilustraciones musicales
con tipicos Danzones y la melodia de un Areito.

Sobre todo las mujeres, con su traje que recuerda (mas
gracioso y menos pesado) el tocado de la “dama de
Elche", con .sus faldas largas y de sedas de brillantes
coloraciones, sugieren la idea de flores vivientes que
rtaiizasen la lantasia de aquel jardin encantado, a donde
fuera Parsifal.

A i, la danza valenciana, cuando se ve libre del efecto
csiiectacular (tjue los tiempos de bajo sentir han traido)
aparece como danza noble, artistica y llena de alegrias
de diosa.

E duardo L. Chavarri
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El bicentenario del

Este mes se cumple el segundo centenario del naci-
miento del gran mdasico, Padre Antonio Soler,

Su talento floreci6 en el siglo XVIII, pero no ha
llegado a ser bien conocido en Espafia, sino en época
relativamente proxima. EI conocimiento de sus obras
nos ha convencido de que Soler era uno de los musicos
méas grandes y mejor dotados de su tiempo.

Fué el insigne Pedrell quien sefialé6 ia importancia
de la obra de Soler, secunddle Federico Lliurat en sus
investigaciones. Recientemente, Joaquin Nin se ha de-
dicado a remover archivos para poner en evidencia la
belleza y el valor de las composiciones de Soler.

Por eso placenos hoy reproducir unos péarrafos del
Prefacio a la edicion de Diez y seis somlas antiguas de
autores cspefioles, publicadas por Joaquin Nin, formando
parte del ciclo Clasicos espafioles dcl piano :

"El Padre Antonio Soler (Padre Fray Antonio Soler
Ramos) nacié en Olot (Gerona), el 3 de Diciembre de
1729: es decir, el mismo afio en que Scarlatti fué llama-
do a la corte de Espafia. La coincidencia vale la pena
de jcfialarse. El joven Soler entra a los seis afios en
la célebre Escolania de Montserrat, admirable plantel de
musicos y una de las ma'. antiguas escuelas musicales
tic Europa. Pronto se hizo notar por sus aptitudes ex-
cepcionales, estudié el 6rgano, la armonia, cl contraf)un-
ti, y llegé a ser, muy joven aun, maestro de capilla de
la Catedral de Lérida. Ejerciendo este cargo a gusto de
sus superiores, recibe las 6rdenes menores de manos de!
Obispo de Urgel, ex-prior del monasterio del E.scorial;
la ceremonia, terminada, éste le pregunta que si conoce
a un joven que sea buen organista y que tenga ia voca-
cién necesaria para entrar en el monasterio real del Es-
corial, y Soler se ofrece él mismo. En 1752 toma el héa-
bito, profesa el afio siguiente y luego toma posesion de!
magisterio del monasterio. En 1761 termina su célebre
tratado i lave de la modulacién publicado en Madrid en
1762. tratado que provoca las méas ardientes polémicas.

Tales son los datos biograficos esenciales segin los
papeles de Barbieri que se conservan en la Biblioteca
Nacional de Madrid. (Véase también Musics vells de la
lerra por Felipe Pedrell, Revista Musical Catalana, nu-
meros 58, 59, 60, 61. Barcelona).

Hilarion Eslava nos explica (Gaceta Musical de Ma-
drid. 1856) cliie los archivos del Escorial conservan de!
Padre Soler un gran nUmero de misas, motetes, leta-
nias, etc.; una coleccion de quintetos para 2 violines,
iiola, violoncello y érgano o clave, asi como varios con-
ccrii para dos 6rganos. El maestro Felipe Pedrell, afia-
de a esta lista, segln inveitigaciones personales, varias
partituras para comedias, intermedios de los autos y un
Bnue dcl Asalto, escrito en cinco partes, en estilo po-
pular. Todas estas partituras estan en el Escorial.

Hasta ahora hemos podido identificar sesenta y cinco
s.inatas jtara clave escritas por el padre Soler, de las
que jtrtseemos cuarenta y dos. De estas 65 sonatas, s6lo
27 parecen haber sido impresas en vida dcl autor en una
coleccién aparecida en Londres bajo el titulo de X X I'l1
Sonatas para clave por cl Padre Pra\ Antonio Soler que
ha impreso Roberto BirchalL 133 Nao Bond .'itrcct, co-
leccién inhallable hoy y de la que poseemos una copia
hecha seglin el ejemplar del Museo Britanico, Esta co-
pia filé hecha bajo la inspeccién del querido colega y
amigo G. Jean Auhry que tuvo a bien encargarse de
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P. Antonio Soler

esta delicada misién, que le agradecemos sinceramente

En estas 27 .sonatas la influencia scarlattiana aparece
‘innegable y casi exclu'iva. Sin embargo, aunque expre-
Isanddse en italiano, como muchos de sus contemporaneos
luropeos. Soler con.serva bastante el acento espafiol para
«Clile los que conocen ambas lenguas eviten el lamentable
error de confundir lo que es debido a la influencia ita-
liana con lo que pertenece en propiedad al sabio monje
espafiol; esto eu cuanto concierne a la coleccién de Lon-
dres. Pero contra la opinion del malogrado Rafael Mit-
jana, e:taraos persuadidos que el P. Soler al escribir
las sonatas de esta coleccién, se preocup6 poquisimo de ha-
cer de ellas documentos de hispanismo. Basta para confir-
marlo comparar estas piezas con las que el maestro es-
pafiol escribird mas tarde, donde, bien al contrario, ex-
|)re a en espafiol casi sin acento italiano. Nadie que co-
nozca ambas lenguas podrd equivocarse.

La coleccion de doce sonatas que llamaremos de Paris
por habernos sido cedidas por Henry Pruniéres, director
de la Kevue Musicale, tiene para nosotros una doble im-
portancia; primero en razén de su contenido y luego en
razéon de su titulo: X 11 Toccate per cémbalo composte
aat Padre Antonio Soler discepolo de Domcnico Scar-
lotli. (1™ palabra toccatc rolo figura en la primera pa-
gina, cada ))ieza comienza por la palazra sonata). Tréa-
la e de una copia un poco inhabil pero preciosa porque
contiene seis sonatas que no han sido halladas en ninguna
otra parte.

Hablemos ahora del titulo mismo de esta coleccion.
Este titulo nos ensena una cosa capital: que e! P. Soler
habia sido alumno de Scarlatti (Este hecho, hasta hace po-
co incierto, ha hallado su confirmacion mediante recientes
ivestigaciones realizadas por Joaquin Nin que le permiten
asegurar que el hecho es cierto, pues en el FitzzvilUam
Muscum de Cambridge, existe un ejemplar de las Vein-
tisiete Sonatas del Padre Soler con la siguiente anota-
con trazada por el propio Lord Fitzwiliiani: “Los ori-
ginales de estas piezas para clave me fueron ofrecidos
por el Padre Soler, en el monasterio del Escorial, el
1‘f de Febrero de 1772. FJ Padre Soler ha sido discipulo
de Scarlatti").

El Padre Soler lleg6 al Escorial en 1752; Scarlatti
murié en 1757 o 1758 (no se sabe exactamente ni la
focha ni el lugar de su muerte, aunque segln un articu-
lo de la Gaceta Musical de Néapolcs, publicado en 1838,
Scarlatti debié volver a su ciudad natal en 1754 donde
murié en 1757. no hay nada de cierto sobre ello). F.I Pa-
dre Soler pudo recibir los consejos del mae.stro napoli-
tano durante unos cuatro afios. EIl primer fruto de estas
lecciones seria probablemente la coleccion de 27 Sonélas
editada en I./jndres, o sea en la misma ciudad en que
Scarlatti habia eslitado su Libro de X Il Sonatas moder-
nas para clavicordio. La influencia del gran Domenico
aparece jirofunda y muy inmediata, y esta influencia se
observa en gran nimero de obras del Padre Soler.

Bajo el punto de vista morfolégico, las sonatas soie-
riailas no ofrecen nada de esencialmente nuevo.

Bacli y Scarlatti habfan agotatio las posibilidade.s de
I forma Sonata como se entendia en aquel tiempo; uno
y otro se habian servido de un tema principal y de uno
« dos motivos secundarios, ya jlara un modular, ya para
crear contrastes; ambos habfan conservado entre las
dos partes de la pieza (partes con repeticiones obligadas)



La mudsica

CRONICA MUSICAL PAULISTA

renombre artistico con-
en el fin de la

Bien cimenta<la ha dejado su

tinental la metrépoli austral del Brasil,
temporada de este afio. Las orquestas sinfénicas, los
conjuntos instruméntale,» y los solistas nacionales han

contribuido casi exchisivameiite en esta actividad filar-
monica, llegando a constituir en Sao Paulo un ambiente
artistico que pone de realce el nivel alcanzado por la ac-
cién combinada de las diferentes instituciones locales.

Ya en el afio pasado, ia critica musical y el puablico
de Rio de Janeiro habian proclamado la excelencia de
la orquesta de la Sociedad de Cunccrins Symphoiiicos
de Sao Paulo y las relevantes dotes de su Director, s!
maestro Lamberto Baldi. Compitiendo con ésta, ha efec-
tuado valiosas presentaciones, en el Teatro Municipal,
la orquesta de la Sociedadc de Concertns Syniphonicos
Phiarmnnin. regida por e! maestro Cordiglia Lavallc.

Una cuidada seleccién de obras extranjeras y nacio-
nales ha guiado la confeccién de los programas de am-
bas instituciones, c igual elogio puede hacerse a los di-
rigentes del Cuarteto Brasil, del Cuarteto Paulista y del
Trio Brasil.

Por su parte la Sociedad de Cultura ArtLstica no
desprecia las oca;iones de superarse en ,»us propdsito»
educativos, acogiendo en su seno una lista de intérpretes
y creadores de primera fila: Héctor Villa-Lobos, el vio-
linista Maurica Raskin, el cantante F.milio Abreu, entre
los de mas reciente actuacidn,

0 concurriendo en reuniones mu-
sicales auspiciadas por las entidades anteriormente ci-
tadas, queremos recordar a los pianistas Annibal de
Fomseca. Braulio Martins, Camargo Guarnieri, el gui-
tarrista iiaraguayo Agustin Barrios, la cantante rusa
Halina Brozowna, la pianista Rudge y las cantatrices
brasileiras Edith herraz, Elsie Houston, Iflvira Pereira
y Speranza Cavenago.

Tal conjunto de virtuosos se verd renovado—segun los
pronésticos dados a conocer—hasta muy entrada la esta-
cion estival; anuncidandose, adema», interesantes saraos en
ti Teatro Municipal, el Salén del Circulo Italiano y el
Salén del Conservatorio, con variado.» programas, tanto
vocales como instrumentales.

Independientemente,

uii equilibrio igual, modalidad caracteristica de esta

valor historico e iiitriireco de la musica del Padre Soler,
no podia sobreponerse a tales modelo», y prudentemente,
se qued6 en el cuadro de la sonata scarlattiana: sélo mo-
vimiento en dos partes

He aqui admirablemente definida por Nin la verdadera
personalidad del P. Antonio .Soler,

En cuanto a los caracteres étnicos de su mdusica y de
la de su maestro Scarlatti, hay que tener en cuenta que
e.'te Ultimo, durante su larga residencia en Espafia,
tuvo ocasion de oir cautosy ritmos populare» de los que
sacé partido en sus obras.El P. Soler hablaba, puc-, mi
propia lengua ai traducir cu su musica el ambiente étni-
co que le rodeaba.

Y para terminar, afiadiremos que a pesar del enorme
valos historico e intrinseco de la musica dcl Padre Soler,

solo en contadisimas instituciones de ensefianza espa-

en Améric a

MONTEVIDEO MUSICAL

A favor de su destacada cultura artistica y de su cer-
canfa a la gran urbe argentina, la capital uruguaya ofre-
ce una plaza atractiaa a los concertistas extranjeros. Se-
mejante desfile de artistas estimula la actividad de las
corporaciones locales, las cuales emulan en diferentes
iniciativas de orden musical.

En octubre ha quedado cimentada
Agrupacion de Conciertos de Mdusica de Camara,
poniéndose ésta igualar en sus actuaciones a la Asocia-
cion Coral de Montevideo, a la Asociacion Sinfénica del
Uruguay, la Sociedad Orquestal, a ia Asociacién de MU-
sica de Céamara, la Asociacion Cultural de Arte Lirico
y demds entidades de este orden.

Durante este mes, efectuaron recitales en
Solis y Urquiza y las salas de la Lira y del Instituto
Verdi. las cantantes Elvira Dennicheri, Elsa Olivieri
Re.spighi, el guitarrista Sainz de la Maza; la ciavecinis-
ta Alicia Ehiers, el baritono Turturcllo, el Coro Ruso y
los pianistas Borowsky, Maria Luisa Aldabe y Celia
M argarita Scheitler.

Entre los acontecimientos méas salientes queremos
cordar la actuacién dgq la Compafia de Opera rusa y las
audiciones sinfénicas del compositor Respighi en el
Teatro Solfs.

la nueva entidad
pro-

los teatros

re-

CRONICA DE LA HABANA

Por lo que concierne a la mdsica, la temporada, po-
driamos decir permanente, en esta capital, se ha especia-
lizado en torno a las demostraciones musicales de orden
literario.

Se dan también conciertos, pero éstos no han podido
sobrepasar el interés y 'a novedad de las conferencias,
entre las cuales las ha habido de orden curopeista y amc-
El eminente compositor espafiol Joaquin Tu-
Institucién Hispanoamericana de

sabe, en diversas salas, te-
ilustrados por audiciones. La
Sociedad Pro Arte Musical nos puso en contacto con
el conferencista espafiol Padre Secuudino Magdalena,
(luicii esbozé un panorama valorativo de la musica espa-
fiola en todas sus épocas. Vino después ei compositor

licani.sta.
rina, au»|uciado por la
Cultura, expuso, como se
ivas bastante atractivos,

obras. Segln
Conservatorio

fiolas han sido declara<las de texto sus
nuestras noticias s6lo ocurre esto en el
del Liceo a iniciativa del maestro Lamote de Grignon y
en la Academia Marshall de Barcelona. Eisto honra a
los dirigentes de estas instituciones. EIl ejemplo creemos
que Sera seguido por otros en nuestro pais, EAi el ex-
tranjero ya Sol) eu considerable numero las escuela»,
academias y comervatorios en que se honra a los clavi-
cenibalistas espafioles.

Justo seria cjue no nos quedasemos atrds, y que una
reaccion, perfectamente Justificada por la belleza de las
obras del Padre Soler, viniera a colocarle en el lugar

(jue se merece, considerandole obligatoriamente como uno
de los primeros clasicos a estudiar y como uiio de los
autores mas dignos de figurar en los programas de nues-
tros conciertos.
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nicaragliense, Luis A. Delgadillo, al cual patrocin6 sus
concicrtos-conierciicias, la Asociacion dc Profesores y
Alumnos: en una previa exposicion de comentarios fol-
kléricos de Ibero-America, radiada por “El Diario de
la Marina", se hacia dedicar este profesor, por esa mis-
ma hoja, los epitetos de anti-norteamericano y anti euro-
peo (con excepcién dc Espafia): desde el estrado del Tea-
tro Campoamor logr6é después fundamentar su acendrado
nacionalismo, con un documentacién y un fervor de apos-
tolado que mueven al ejemplo.

Y a que no hemos tenido visitantes de nota, los hemos
tenido, en cambio, de caréacter; y sefialamos en este or-
den al Quinteto Mérida. Esta agrupacién musical criolla,
procedente de Yucatdn (Méjico) estd dirigida por el ins-
trumentista Pepe Dominguez, quien toca la lirina y lo
acompafian cuatro musicos yucatecosi (3 guitarras y 1 to-
loloclte). Nos ha dado a conocer verdaderas joyas de la
lirica vernadcula de la vecina peninsula.

Prosiguiendo su norma de accién cultural, la Orquesta
Sinfénica y la Orquesta Filarménica nos presentan pe-
ri6dicamente variados programas. Por ausencia del Di-
rector titular de esta Gltima, concerta las audiciones el
compositor Amadeo Roldan. Por su parte, y concretandose
naturaleninte a su género de camara, la Sociedad Orques-

ta Falcén efectGa periédicamente sus conciertos regla-
mentarios.
No tendria espacio, aqui, suficiente, para referirme

cu detalle a los virtuosos locales, y sélo haré mencién dc
Carmen Melchior, en la cual tuvo tan brillante partici-
la curiosa fiesta musical que nos presenté la cantante
pacion el octeto de .saxofones de la orquesta del maestro
Roig; y la serie de audiciones que nos viene presentando
ia nueva institucién del Lyceum, principalmente el cicin
cronolégico de obras genéricas que van desarrollando la
cantatriz Ixila de la Torre y la pianista Margot de
Rojas,

instrumentistas y

Un grupo prominente de cantaittes,
temporaimtmté

congiositorcs cubanos han abandonado
nuestro ambiente para salir a conquistar lauros en el ex-
tranjero. Citaremos previamente entre ellos a la diva
Kmraa Otero gue se ha hecho aplaudir en el Carnegic
Hall de Nueva York y al Maestro Saiijuan Nortes, 'en
viaje a ésta procedente de la ciudad de M¢éjico, donde se
hizo notar tan ventajosamente, como director y composi-
tor. En Paris debia presentarse en la Sala (laveau la li-
dcrista Lydia de Rivera. De un género diferente, pero
no menos divulgador de nuestra nacionalidad musical,
nuestra orquesta tipica conquista francos aplausos en las
salas parisienses donde se ha hecho oir Gltimamente.

A Ibkrto Sayas W kdi.f.r

PREMIOS Y CONCURSOS

Otto Kahn, el presideule del Comité que debe otorgar,
en Nueva York, en la temporada 1930-31, el Gran Pre-
mio de la Md.sica, con el caracter de recompensa in-
ternacional, similar al Premio Nobel, con el distinguido
compositor J. Goldstein, han propuesto para este alto
lauro al comix.sitor mexicano Julian Carrillo. Ambos
hacen valer, la labor revolucionaria de este creador, tan-

to en la composicién musical como en las innovacio-
iie-s instrumentales.
Con el fin de nacionalizar la educacién cl Ministerio

cie Instruccién Publica del Ecuador, ha llamado a los
compositores nacionales a un concurso de Cantos esco-
lares,
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CRONICA ECUATORIANA

En uno de" los festivales organizados en Quito para
celebrar el Dia dc la Raza, presentése en el Teatro Su-
crc; la orquesta del Conservatorio Nacional de Mdsica,
dirigida por el maestro Durdn.

El violinista Edmundo Miller y la pianista Rosario
fruerrero de Aitamirano, se hicieron oir en esc teatro
en un concierto,

Con el fin de estimular el cultivo de la musica criolla,
la Asociacion del Monfivio organiza periédicamente au-
diciones nacionalistas eu las cuales se da a conocer obras
vernaculas dc toda- las regiones. Estos programas han
| --rmitido destacar como géneros diferentes entre los
aires aborigenes, las producciones de la regién costefia
V los cantos nativos de la sierra interandina.

FACULTAD DE MUSICA

Rajo los auspicios de la Universidad Nacional Autd-
noma, se ha creado en la ciudad de México, la Facultad
de Mdsica. En el acto inaugural, que fué presidido por
el rector de la Universidad, Lic. |I. Garcia Téllez, el
Director de la Escuela Nacional Preparatoria y el maes-
tro Manuel Barajas: participaron el Cuarteto de la Fa-
cultad, el Orfeén de la Escuela Nacional de Ciegos, la
-mantante Dolores Pedroso y el pianista Fanto Gaytan.

Se ha encomendado la Direccién de la nueva Facultad
al compositor y profesor Estanislao Mejia.

CONSERVATORIO CHILENO

Esta antigua institucién americana celebré en octubre
Gltimo su 80“ aniversario, con una Semana Musical. Us
mas vanadas ejecuciones, de conjunto de camara, cora-
les y smfénicos. fueron programadas en tres conciertos,
-ue atrajeron un publico desbordante a la histérica sala
de actos.

Creemos oportuno resefiar aqui algunos anfecedenfcs
de esta corporacién artistica, sobrepasada en antigiedad
solamente por los Conservatorios dc Rio Janeiro y de
\ eracruz (Méjico). EI Conservatorio Imperial de la ca-
pital brasilefia inauguré sus funciones en el afio 1841 y se
debe su creacion a la iniciativa del gran compositor Ma-
ilocl y a la proteccién de Don Pedro Il. Gbtiivo una vecr-
clariera autonomia s6lo en 1881 y adoptd los métodos mo-
demos cii® 1890, tomando el nombre de Instituto Nacio-
nal (le Mdsica. La institucién veracruzaiia que hemos ci-
tado obtuvo notoriedad en la época colonial, la cual no
ha podido hasta ahora recuperar.

El Gobierno chileno auspicié en el afio 1846 la creacién
dc una Escuela de Mdsica y confié la direccion dc ella al
profesor Adolfo Desjardias, En 1850 un decreto guber-
lativo transformaba ese estabiceimiento en un Conser-
vatorio Nacional, entregando su control a dicho profesor
el cual fué sucedido por Tulio Hempel, José Zapiola’
hrancisco Oliva, Luis Reniy, Francisco Rodriguez, Héc-
tor Contrucci, Moisés Alcalde, Carlos Cordovez. Enri-
que y Armando Carvajal,

Le im cabido a este Ultimo la labor de una reorganiza-
cién definitiva de este plantel, imiioniciidn ahi cuanto
elemento de progreso estaba a su alcance, A este respec-
1 serfa conveniente recordar un alarde de modernismo
de esta institucion. Los alumnos de los cursos avanzados
»iguen, en las clases diarias, las audiciones de musica
niecantoa, teniendo en mano las partitura.! orquestales.
Esta innovacién que en Europa puede aparecer "algo



fuerte” estd muy en correspondencia con otra iniciati-
va ya vieja de quince afios, del Conservatorio Brasilefio.
Acad uno de los profesores de armonia ejemplariza las
lecciones sefialando simultaneamente casos armoénicos de
los clasicos, jos romanticos, y—entre los modernos—
Lchonberg, dando a este Gltimo la significacion que se
merece en esta especialidad.

En todos los paiser.,, se ha atacado el academismo, que
no es al fin mas que una exaltacion del oficio—musical
en este caso—y se ha renegado de los conservatorios
como de un refugio de impotentes y repetidores, en mate-
rias artisticas; pero no por eso dejan de constituir estos
establecimientos oficiales la Unica impulsién estable del
cultivo artistico de un nlcleo social, siempre que se per-
mita ingresar a ellos a "“funcionarios” y a “reformado-
res”

En el caso de América cabe hacer a este respecta una
cita por demas sugerente: Brasil y Chile han sido las dos
naciones de América que han mantenido, desde la época
de las revoluciones hasta ahora, una institucién oficial de
tsfa categoria, y son, precisamente esos dos paises los
que exhiben en América las dos méas destacadas filas de
artistas.

D. U.
CRONICA MUSICAL DOMINICANA

En la sala de la Sociedad Amantes de la Luz de la ciu-
dad de Macoris. llevé a cabo la Sociedad Filarmoénica
\'erdi un acto de concierto. La orquesta estaba dirigida
por el compositor dominicano Aris Azocar.

En la ciudad de La Vega se ha instalado Gltimamente
un Conservatorio de Mdrica, en el cual figuran catedras
de todas las esjtecialidades, bajo la direccién del compo-
.sitor y violinista Uabriel de Orbe.

En la capital han figurado en actos musicales, los -son-
juntos orquestales de los Maestros Cristébal y Julio Al-
Ix;rto Hernandez, los alumnos de la Escuela de Mdsica
Patria, la pianista Meleda de Calderén y los cantantes
Kleuterio y Rosa Elena de Brito. Estos dos Gltimos han
partido a Cuba y los Estados Unidos.

Los grandes recitales dados en el Teatro Colén por la
cantatriz chilena Tina de Caballero, fueron honrados con
la asistencia del Presidente de la Republica y todas las
autoridades: han constituido el acontecimiento artistico
mas sonado de la temporada.

BIBLIOGRAFIA

Compendio de Historia da Mdusica. — Mario An-
drade- — Sao Paulo, 1929, — I. Chiriato & Cifa., Editores.
El distinguido Profesor de Estética e Historia de la
M lsica en el Conservatorio de Sao Paulo, nos presenta
este aflo, como compendio, una resefia hi.stérica de la
musica universal, dispuesta y redactada en la forma maés
adecuada. EIl autor ya nos habia .sorprendido el afio pa-
sado con su obra Ensato sobre musica brasileira. que no
vacilamos en colocar entre las principales producciones
de la musicologia continental. Tres consideraciones le
dan esta posicién; el acopio sorprendente de ejemplos
musicales (aires autéctonos): su correcta disposicion y
el acendrado y ejemplarizador nacionalismo que bulle en
esas paginas. El compendio abunda en idénticos méritos,
siendo aun aijui mucho mas ardua la ingrata tarea do
iiic(iri>i)rar la naciente producci6:® nacional y las reservas
autéctonas en el acerbo del arte sonoro universal. Sale
bien airoso en este trance el eminente musicélogo y co-
rona su labor con la presentacién de ejemplos musicales
sumamente Gtiles.

Obituario

§ En plena juventud, cuando la vida le sonrefa a! ca-
lor de un hogar en el que seres infantiles lo saturaban
de poesia, desapareci6 del mundo de los vivos, el 13 de
loviembre pasado la que fué en vida Rosario Simal.

A los trece afios y con sélo
tres cursos de estudios, termino
brillantemente e! solfeo. Estudid
luego ei piano, la guitarra, el
armonium, la armonia, compo-
sicion, contrapunto y fuga. Con
tales conocimientos y avalorada
con un temperamento de arte,
muy pronto llamé la atencidn
por sus dotes elevados.

En ei Teatro Goya, en la
Sala Mozart y otros locales de
concierto barceloneses, di6 con
éxito recitales de piano.

Como pedagoga habiase asimismo distinguido Uesem-
pefiandi las catedras de profesora supernumeraria de
Piano de la Escuela Municipal de Musica y'de armonia
en ei Conservatorio de la Infanta Isabel.

M Gsica de s6lido fondo y de aptitudes nada vulgares,
fué también autora de varias composiciones de positivo

valor, que fueron ejecutadas con éxito por solistas de
prestigio reconocido.
Con la muerte prematura de Rosario Simal, pierde el

arte de la musica una cultivadora de valor capaz de al-
canzar altos vuelos-

fe Ha fallecido en Puerto Rico el pianista y composi-
tor Rafael Balseiro. Este célebre autor de obras instru-
mentales de carédcter folklérico era el padre del poeta y
critico José Balseiro, tan ventajosamente conocido en
Espafia por sus producciones literarias y sus trabajos
de musicografia.

§ Acaba de fallecer en la villa climatolégica de In-
terlak-'n (Suiza), donde tuvo en estos Ultimos afios su

habitda residencia, Maria Schumann, la hija mayor dei
gran Robert Schumann, cuando contaba la edad de 88
afos,

§ Ha fallecido, a la edad ele 80 afios el famoso vio-
.inista C. H. Unthan, muy conocido por los publicos fi-
larménicos europeos.

Vino al mundo sin brazo el 5 de abril de 1848, Apren-
dié a escribir cogiendo la pluma con los dientes, y, cosa
més extraordinaria, a tocar el violin cogiéndolo con los
Dies.

-Alumno del
canz6 fama muy pronto como virtuoso del violin,
do innumerables conciertos en Alemania y en otros paises.

Con; ervatorio musical de Koenisberg, al-
dan-

SUPLEMENTDO

C AL

NUESTRDO
M U S I

Hemos querido conlrilniir a la conmemoracién dcl
bicentenario del nacimiento dcl padre Antonio Soler rein-
cidiendo en publicar tina obra suya.

Se acompafia, pues, como stiplemenlo de este nimero
menor del ilustre compo-

Nin.

de Mdasica, la Sonata en So!

sitor oeltoccHlista, versién de Joaquin



Vida

ESPANA

§ Para conmemorar la fiesta de Santa Cecilia, se or-
Raiiiz6 una solemne velada en el Circulo Catélico de
Gracia, sien.io parte notable del programa una conferen-
cia a cargo del ilustre maestro llillet, tratando del am-
biente que rodeé la santa patrona de los musicos, en tono
familiar pero no exento de bellezas literarias y sugesti-
vas evocaciones. Como final se organizé un concierto a
cargo de la joven cantatriz Montserrat Salvado, deliten-
do su sentimiento y emocién comunicada a las paginas d<*

Toldrad, Mozart, Mendeissohu y Schubert.
S Se ha publicado el cartel del \T concurso de los
"Premis Musicals Euschbi Patxot y Llagostera” Se

consigna en el mismo un premio de 10,000 pesetas a la
mejor obra lirica para la escena (drama, comedia etc.)
en tres o mas actos, sobre texto cataldn completamente
musicado o sea con exclusién del hablado. En igualdad
do méritos, serd proferida la obra de mayores cualidades
escemco-literarias. Cada partitura debe acompafiarse de
una reduccién para- canto y piano y una copia dcl libreto
(ie la 6pera-

Los compositores que concurran al referido concurso
deben haber nacido en tierras de lengua catalana (Cata-
lufia, Baleares, Valencia, Rosellén, etc.) o han de tener
por lo menos, diez afios de residencia en alguna de di-
chas comarcas.

Las composiciones, que debenser rigurosamente iné-
ditas, se dirigiran al “Orfeé Catalda” (calle Alta de San
Pedro, 14), a nombre de Juan Salvat, secretario de los
"Concursos Euschi Patxut y Llagostera”,

El término de admisiéon concluye el dia 30 de Junio de
1930.

§ Ha sido anunciado el proximo concurso para cabril-
las plazas de Director, Pr.ifesor de violin y Profesora
auxiliar de piajio, en la Escuela Municipal de Mdsica de
Olit (Gerona). !

§ En la Asociacion de Mdusicade Villafranca del Pa-
nadés, dié su anunciado concierto el Quinteto Cataléan,
ejecutando obras de Bretén, Fernandez Arbés, Schumann,
Dvorak y R. Lamotte de Grignon, en un programa se-
lecto y variado,

La célebre carta de “El Tren expreso” que Campo-
amor mniorfalizé, impresionada por “Kinodeion”
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musical

Los entusiastas artistas que componen dicha agru-
pacién musical dieron de las obras escogidas una in-
terpretacion impecable.

Estrenaron el Trio en do de Ricardo Lamote, que
dentro su corte clasica lleva la modernidad de procedi-
mientos necesaria para que deje apuntar la personalidad
del joven compositor barcelonés, dcl cual se espera una
labor importante. También le cupo una ejecucién ex-
celente, recibida con la merecida ovacién final que com-
partieron los artistas con el autor.

Organizado por la Asociacién de Mdsica dié un con-
Trio Kuhner, remarcable agrupaciéon artistica

cierto el
formada por Mary Kuhner (piano y arpa); Gabriel
Isaye (violin), y Jacques Kuhner (violoncelo).

Estuvieron muy acertados en la ejecucion dei progra-
ma dejando buena impresion.

Raya (larbousnva, la eminente violoncelista,
flada por su hermana Lidya, notable pianista, hizo las de-

acompa-

licias de lo.s asociados.
Atendida con extraordinario interés por el selecto

auditorio, fué ovacionada en el conocido Intermezzo de

Goyescas, de Granados, y en la Filense de Popper que

ejecutd magistralmente.

En la Asociacién Catélica de la misma Vilafranca, tuvo
lugar un simpdtico concierto a cargo de los cantantes
Sres. Jaime Esclasaiis, José Ferret, Carlos Berdier, Jai-
me Suriol y Tomdas Berdier pianista, también el joven
Camilo h'reixas y la Srta. Rosario Via, discipulos de
la distinguida profesora Marfa Dolores Calvet, inter-
pretaron obras de piano a cuatro manos y a piano solo
muy ajustadamente. En el programa y entre autores cla-
sicos y modernos figuraba cl nombre de la Srta, Calvet
con una melodia jlara canto y piano, y En el Pueblo Es-
pafiol. impresion-preludio para pian;,, muy interesante,
quo la sefiorita Via dijo con expresion.

Terminé la velada con la sardana a
| ihfranca, cu la que ademds de lucir sus cualidades mu-
sicale.s ios citados cantante.', valié un rotundo éxito a la
autora sefiorita Calve!l.- M. I).

§ Eugenio Tarrag6 presentard estos dia,” su procedi-
miento "Kinodeion" en unas sesiones especiales que anun-
cia el Teatro Novedades, de Barcelona, las cuales se es-

peran con interés.
Para su en.sayo ofrece Niobc, de Ambrosio Ca-
rrién, unas escogidas adaptacione,’ de poesias de
José M. de Segarray de José M. (fuasch. EI Tren
expreso. Jji Marcha nupcial...
Si el publico entra de lleno en estas plasmacio-
nes que son al fin y al cabo de poe.'ia animada por
ritmo de melopea y de cantos,
tal vez hayamos de bendecir la idea de nuestro
artista que habra .sabido encontrar una nueva
forma, simple y atractiva, para el cultivo de ia
belleza en publicos poco dispuestos hasta ahora

§ Ei bajo c.spafiol Antonio Picatosto Cereceda
actualmente wuna brillante actuaciéon por
teatros italianos con la compaiiia

que dirige el maestro Campitelli. Recientemente
en Mirano (Venecia), lia conseguido resonantes
Lrmnfos cantando EI jlarbcro de Sevilla y Lucia
de Lamer,noor, entre otras obras. Parece que
Picatoste se dard a conocer en Espafia en enero préximo
con algunos conciertos y una breve temporada de épera’

cuatro voces,

imagenes y por

realiza
los principales



§ EI Orje6 Montserrat de Olesa que fan acertada-
mente dirige el maestro Monné, ha dado durante cl mes
de noviembre dos muestras de su actividad.

El dia 17 canté un Ro.sario glosado en la capilla de
las M. M. Escolapias. Las preces latinas, letania y Agnus
fueron dichas en perfecto estilo gregoriano: las glosas
y Ave-Marias (éstas de Mn. Romcu y dc Pérez-Moya)
se cantaron tal como ordena el Mota Propio.

El dia 24 solemnizé la fiesta de Santa Cecilia. El
Orfeé tuvo a su cargo diversas composiciones. EIl tenor
Batalla, solista de la entidad, canté Brindis, de Pérez
Moya; la soprano sefiorita Ayguadé dié a conocer Gra-
nada; el refior Poch, violin solista de la Orquesta Mon-
né, tocé a maravilla la Berceiise, de (jodard. Rapsodia,
(le Hauser y 5.° Concierto en la menor, dc Vicuxtemps;
el sefior Boada (flauta) interpreté un fragmento de
Giiitlerwld Tell y 1’als de Concierto, de Taffanel, con
impecable estilo.

El maestro Monné acompafié al piano, cumpliendo per-
fectamente su cometido.

La Orquesta cumplié bien eu las dificultades de Ila
obra. Se la aplaudié luego cumplidamente en el progra-
ma del resto del concierto dirigida habilmente por José
M.“ Franco.

§ Organizada por el Orfeén Tarra a y con la coope-
racion de la Banda municipal, se celebré una fiesta en
honor de Santa Cecilia, con extraordinario éxito.

Las diferentes secciones dcl Orfeén cantaron bajo la
acertada direccion del inteligente maestro don Marcos
Armengol, varias canciones—algunas de ritmica y plasti-
ca,—que fueron calurosamente aplaudidas, mereciendo los
honores de la repeticién fils tres tambors y la obertura
Gnilleniio Tell, interpretada magistralmcnte por la Ban-
da municipal, dirigida por don Ramén Serrat.

§ EI primer concierto que ha dado en Catalufia el
Trio Kuhlier ha constituido un gran éxito para los
concertistas y la entidad organizadora. Tuvo lugar en la
Asociacién de Mdsica de Olot y lo: artistas fueron in-
sistentemente aplaudidos.

§ En el Palacio de la Mdusica estrenése en el Gltimo
festival de su Orquesta La Tragedia de dofia Ajada.
poema bufo-siniestro de Manuel Abril, musicado por
Salvador Bacarissvc, bajo la direccion de éste y presen-
tado con sombras del dibujante Almada.

La obra habia intrigado al publico no muy numeroso
que se preocupa algo de las, inquietudes artisticas y esto
calde6 la atmo6sfera del elegante coliseo madrilefio aquel
dia.

A manera de cuento dc nifios el poeta desarrolla una
curiosa farsa donde la eterna princesa se casa con Mici-
fuz. Ello ha permitido revelar el temperamento formi-
dable del mdusico que es Bacarisse, a pesar de todos los
peros que opusieron a su creacién los pobres asustadizos
en algunos pasajes que bien podrian afiliarse al strawins-
kismo. El caso es gue el compositor nos sali6 con talento
fuera de los moldes académicos y ello ya es digno de
loa, como hace constar en general la critica.

Notable resulté la colaboracion de Almada en svs ori-
ginales dibujos estilo "sombras chinescas",

§ EI maestro Laber, a! frente de la Or<)uesta Sin-
fonica de Madrid, ha dado dos conciertos en el Monu-
mental Cinema, afiadiendo nuevos y clamorosos triun-
fos a los ya conseguidos en la Zarzuela.

§ La Orquesta Clasica, a su vuelta dc una jira dc
conciertos eu provincias, ha dado un concierto en la
Sala Royalty, de Madrid, con gran éxito.

He aqui las obras que componian el programa:

AMar tranquilo y j'iaje Feliz, dc Mcndelssohn; Bocetos
castellanos, de Conrado del Campo; Sinfonia en mi be-
mol, de Miazart; Suite, de Roger-Ducasse; Cancién po-
pular, de Percy Graiger; Siciliana y Rigodén, de Fran-
coeur; Obertura en estilo italiano, de Schubert.

En el rigodén de Francoeur se aplaudié especialmente
a los violine.s, y hubo de ser repetido. El maestro Saco
dcl Valle fné muy felicitado.

§ Albina Medinaveitia (violin) y Pilar Cavero (piano)
fueron presentadas por la S(xiedad Cultural de hiadrid.
a sus abonados, A ésta ya se le habia aplaudido en la
Corte en diferentes ocasiones, pero a Medianaveitia no
se la conocia.

Ambas triunfaron plenamente, viéndose obligada? a
bitc’p;etar numerosas obras fuera de programa.

§ Por primera vez, se presenté al publico madrilefio
li, Sclioh Cantonan de Bilbao. La inteligente disciplina
dc los cantores y la maestria de su direccién se impu-
sieron desde el primer momento, haciéndose aplaudir con
entusiasmo al final de cada interpretacién.

Victor de Zubizarreta es un excelente director y, bajo
sil batuta, los cantores de la nueva entidad musical de
Bilbao alcanzaron a hacer verdaderos primores de so-
noridad y (le justeza.

§ Se halla vacante la plaza de piano del Conservato-
rio de Madrid por fallecimiento de dofia Pilar Fernan-
dez de la Mora,

La “Gaceta™ del 8 del
rentes a la oposicion libre.

§ La pianista iirirteamericana Francés Nash ha dado
<11 el Teatro de la Comedia un recital en el que confirmé
plenamente la fama de que venia precedida.

Sn programa comiirendia desde Bach hasta Prokofieff,
Mozart. Schumann, I'ranck y Debussy, con una inte-
resante novedad; la de una péagina dei compositor norte-
americano Cr. Griffes titulada EIl pavo real blanco. Muy
influida cita pagina por c! impresionismo mas delicues-
cente, muestra en su autor un musico netamente novc-
centista, cuyas cualidad-js quedaron corladas por su
jncmatura muerte en 1920, a los treinta y seis afios de
edad. l.a sefiorita Nash fué muy aplaudida.

§ La cantatriz brasilefia Lucina Soeiro ha dado un
concierto de cauto en el Ciculo de Bellas Artes.

Gracia y expresiéon son cualidades que puso de mani-
fiesto la cantatriz en la interpretaciéon de su programa,
mereciendo prolongados aplausos, especialmente en la
segunda parle integrada por bellas paginas de composi-
tores compatriotas suyos, llenas de sentimiento popular.

Su voz es amplia y robusta.

§ Micaela Alonso, la 'xquisita liederista espafiola, ha
dadij un recital en el Lyceum dc Madrid con entusiasta
acogida.

La sefiorita Alonso mostré6 con cuanto arte sabe iiiter-

pa-ado publica detalles refe-

NUESTRO FOLLETIN

Por una confusién lamentable se encajé con el liifiinn
niiHicro de micstra Rez'lsla cl Apéndice a! Diccionario de
la Musica correspondiente a las paginas 33 al 40 en lu-
gar dcl 17 al 24. Estas se reparten con este nimero y
(jiiedara normalizada la alteraciéon en cl préximo al en-

cajar las paginas 25 al .12

— 129



pretar las mas diferentes escuelas de esa admirable rama
del arte lineo; pero, sobre todo, sobresale en las de
caracter espafiol, a las que da inequivoco acento

it En el Teatro Principal de Zamora, la Real Coral
dio con gran éxito un notable concierto bajo la direccién
del maestro Haedo.

Numeroso publico llené el coliseo, pues habia gran es-
pectacion iw a oir el estreno de'nuevas obras del siglo
A\ ai XU, de Juan Garcia Salazar, maestro de capilla
(lJue fue de Zamora: Gabriel de Mena Escobar y Juan
fle Ja Encina.

§ La Orquesta Bética de Céamara, de Sevilla, inau-
guro la temporada con dos magnificos conciertos en el
Teatro Lk.rens, En el primero se ejecutaron: La Gruia
i -1'TJ e Jkos. Gymwpedies. de
I.nk Sabe, Smte para instrumentos de cuerda, de Grieg
y la Sonahna de E, Halffter. Este triunfé como com-
pos.tor y como director del animoso grupo instrumental
-evillano. También recibié carifiosos aplausos Alicia Céa-
mara Santos de Halffter, como pianista acompafiante.

b-i segundo, programa estaba integrado por Las bodas
de Figaro, las Tres danzas cubanas, de Garcia Caturla
(entrenadas en la Exposicion de Barcelona), Gongoriana
y Dulgamecrs. del valenciano Palau, Noches en los jar-
dines de Espafia y EIl amor Imujo, las bellas obras de
Falla.

Ernesto Halffter, supo sacar buen partido de esta se-
leccion musical, bien secundado por su orquesta. EI
pianista Navarro tocéd su parte en la impresion fallesca
con estimable entusiasmo.

Malgalhaes Castro di6 algunos recitales
en Sevilla alternando en sus programas las bellas es-
trofas de los mejores poetas brasilefios con escogidas
canciones de su pais, populares unas 's de autores contem-
poraneos otras, cautivando su voz y su diccién siempre a
tono.

§ Claudio Arrau, el eminente pianista ofreci6 en el
Teatro de la Exposicion de Sevilla un Concierto de Gala
organizado por la Delegacion de Chile.

Programa; Variaciones sobre un tema, de Paganini de
Brahms. Rond6é, de Beethoven, varias obras de Chopin
y las mas caracteristica.» de Strawinsicy.

El artista confirmé en este concierto
excelentes que le reconoci6 el pUblico madrilefio recien-
temente.

las condiciones

§ También la Delegacion de Uruguay dedicé una
fiesta musical para dar a conocer diversos compositores
‘'udamencanos en Sevilla.

IYiguraron en programa: Lépez Buchardo, Broqua.
-vlondino, Cortinas, Forte, Cluzeau Mortet, Fahini A
Wi illiams, José Gil e Irma Williams.

En general se apreciaron algunas revelaciones que

sobresalieron de la ténica discreta dominante.

Alma Reyies se porté6 dignamente como
P. Lucas la acompafié al piano con .suma habilidad.

S l-a, Sociedad Filarménica de Vigo inauguré la tem-
porada de 1929-30 con dos conciertos a cargo de la Or-
cuesta Clasica, con el maestro Saco del Valle.

Bajo tan experta batuta c! concierto satisfizo comple-
tamente al auditorio que llenaba el teatro Garcia Rorbdn.

Y que estos numerosisimos oyentes estaban .satisfechos,
lo atestiguan los continuos aplausos que prodigé a la
nueva Orquc.sU. Tal ovacion obligé al maestro Saco del
Aalie a regalar fuera de programa Cora!, de Bach.

En el, concierto habia una variedad de estilos que con-
tentaba a lodos los gustos: desde Beethoven, pasando por

cantatriz
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ei atrabilirio Honueger. basta las exquisiteces de Joa-
quin Turnia.

§ EIl maestro A. Veiga Paradis di6 una notable con-
ercncia en el Ateneo de Vigo sobre “Historia de la Mu-
i.iea , desde la prehistoria humana- hasta la edad moder-
na analizando el origen de muchos instrumentos le-
yendas personalidades, estilos, etc. que probaron su
c-vrino de artista y sus conocimientos de musicologia
no obstante y haberle aplaudido,

Sus conciudadanos,
desencanto sufrido al de-

es dificil que le perdonen el
mostrarles, que el, origen de la gaita se remonta a épocas
que Galicia era todavia una tierra sir. hombres.

n XTRAKJKRDO

ff La opera en el Japén constituye una novedad v
como tal ha sido anunciado para el presente raes el estre-
no de una opera nipona del maestro Yamada. La orquesta
Mnfiinica de Tokio prestard su concurso a este aconteci-
miento lineo. La obra ha sido inspirada por el libreto de

lhJ- i norteamericano, a cuya influencia se

T omiT " » ek
§ Coincidiendo con el jubileo artistico en Paris ante
la tumba de Chopin al cumplirse los 80 afios de su
muerte, la notable soprano lirico draméatica Josefina de
nitr? ““recital de canciones en la Sala que
lleva el nombre del inmortal pianista y compositor.

La. prensa francesa dedica altos elogios a nuestra jo-
ven y exquisita artista,

fe Recente es el descubrimiento efectuado en la cono-
cida poblacion de Eissenach, ciudad natal de Juan Se-
liastiaii Bach, de una cincutiitena de autégrafos que son
ctras tantas obras desconocidas hasta ahora como origi-
nales del Ilustre autor. Los autégrafos han quedado en
poder de Manfredo Gorke. tratdindose .segln los criticos
de a coleccion méas completa e interesante de las encon-
traoas después; de la muerte de Bach,

§ La Direccion del Kursaa! de O-teiide. (Bélgica)
organiza un concurso para la composicion de dos cate-
gorias de particiones de orquesta, entre los composi-
tores europeos:

1J  Una particion de caracter, del género de las rap-
.'odias de Listz. Eiiesco, telo, Svenden o de las fanta-
sias de Gilson, de Theo Ysaye, etc.

2,” Una particion de expresion dcl género de Judez

ne Gomcd itcrmezzo de Cavalleria Rusticana. Valse
triste, de Sibeiius, La Procesiéon nocturna, de Rabaud
etc. etc.

N Cada una de estas dos categorias serd premiada con
cos premios: uno de veinte mil y otro de diez mil
francos belga.».

Las obras sometidas al Jurado deberdn ser inéditas,
1 endraii que ser entregadas a la secretaria artistica del
kursaal antes <Id 10 de abril de 1930. El fallo tendra
lugar del 22 al 30 del, mismo mes.

§ Triunfando como pocos dias antes en los “Con-
ciertos Colomie"”, ha dado Conchita Supervia un con-
cierto en la Sala (iaveau; éste términé con una esplén-
dida parte integrada por obras de Albéniz, Turina (1
aiKlicion en Paris de la Farruca dedicada a la eminente
cantatriz), halla y Nin. Todas fueron repelidas y aclama-
das, terminando el concierto con una larga ovacion.

Desde los memorables festivales de musica espafiola
dados en 1903 por Maria Barrientos y Joaquin Nin en
i Teatro de los Campos Eliseos, no se recuerda en Paris
un mayor triunfo "espafior’ en estos dominios.
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PADRE ANTONIO SOLER
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MUSICAT llustracion lberoamericana Suplemento nim, 4.
Esta sonata forma parte de la coleccion
“Seize Sonates Anciennes dAuteurs Espagnols publiees par Joaquin Nin”

Padre Antonio Soler

(m9 ma)

Sonata en sol menor
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Salén de mdasica en la residencia particular dc don José Soféa - Sert

Proyecto de José P agés Roca, gerente de Bastas, Oueralta y Compafia

Santa Elena. 6 ,
Barcelona Teléfono 16R41



Mufioz de Quevedo (M aria). — Profesora
sepafiola n en La Corufia el 27 de septiembre
de 1894. Curso6 sus primeros estudios en el Ins-
tuto Provincial de Mdusica de Cadiz, luego en
el Conservatorio de Madrid fué discfpula de

premio) de Tragd, y de
armonia de Arin. Perfecciondse aun bajo la
direccion de Manuel de Falla.

Trasladése a la Habana dedicdndose a la pe-
dagogia musical. En el Conservatorio Bach
tiene a su cargo la catedra det Historia de la
Msica y los cursos superiores de piano, in-
terpretaciéon y andlisis musical. Dedicase co-
mo pianista a divulgar la musica moderna en
la Habana. Es directora del Conservatorio
Bach. Fundé vy dirige la revista de critica
Musicnlia, publicacion dedicada a fomentar el
gusto por la mdsica contemporanea en sus
aspectos mas avanzados, siendo muy notable
su ap irfacion a la cultura musical cubana.

piano (con primer

Lald espafiol-—La historia del latl puede
dividirse en dos periodos. Durante el primero
(desde las cruzadas hasta el siglo XVI) per-
manece estacionario, siendo poco notables sus
transformaciones. A principios del segundo
periodo, el ladd, aumenta la extensién de su
registro, refuerza la sonoridad de sus bajos,
sobrecarga la tabla arménica de cuerdas com-
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prometiendo las leyes de la tensién, afiade otro
mango al lado del principal, combina en aquel
una porcién de cuerdas que se tafien al aire,
y abre el pa.so a otros instrumentos, tales como
la liorb'i (v.) y el arckilatd (v.) Mas tarde
aparece el padmn (v.) que se transforma luego
en la moderna mandolina.

En Espafia, la vihuela de mano (v.), nacida
probablemente del ladd, reind con tanto es-
plendor quizds como el ladd en Francia. Pero
éste, Ij mismo que la vihuela fueron absor-
vidos por el clavecin y, en Espafia, ademas,
por 'a guitarra.

No obstante, mientras que el ladl desapare-
cia por asi decirlo totalmente en Europa en-
tera, Espafia, a través de todas sus vicisitudes
ha conservado ei gusto y la tradicién, no hasta
el punto de olvidar la guitarra—que tomo gran
simpulso en todas partes—sino lo preciso para
que >l latd no desapareciese jamas del todo.
(A qué debe atribuirse el hecho de que el ladd
haya sobrevivido a la vihuela, en Espafia, a
pesar de la oligarquia de la guitarra? Pro-
bablemente a que el ladd fué un instrumento
practicado no tan s6lo por artistas eminentes,
sino también por el pueblo, mientras que la
vihuela era por excelencia un instrumento aris-
técrata. Asi Bermudo la Illamé la inhuela cor-
tesana.

Hasta donde llega la memoria del hombre se
ha podido comprobar que siempre se han ve-
nido fabricando latds en Espafia, y siempre
han existido entre nosotros lutistas y artistas
dedicados a la ensefianza de este instrumento.

Nuestras rondallas o estudiantinas (v.), estan
generalmente y por tradiciéon popular com-
puestas de guitarras, ladds y bandurria», tes
ejemplos de lutistas famosos y de agrupacio-
nes en las cuales forma el laul, entre nosotros,
son incontables.

En Valencia, hay lutiers que fabrican ladds
y guitarras en grandes cantidades; incluso se
ha llegado a fabricar una especialidad llamada
latd valenciano, cuya caja semeja a la del
ladd de la Reina Elisabeth de Inglaterra, el
ladd de Johannes Rosa, ladd de dorso plano,
que data de 1580. Los tales lauds valencianos,
como lodos loa lauds espafioles, tienen el dorso
plano.

No se puede precisar la época en que en
Espafia fué abandonada la forma convexa del
latd &rabe, por la forma plana, general y ex-
clusiva de nuestra manufactura. EIl ladd del
relica'io de la Real Academia de la Historia,
(le Madrid, preciso y maravilloso testimonio
dcl siglo X1V, es idéntico ai laid mediano del
Cuarteto Aguilar, o sea que estd montado con
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cuerdas dobles y tiene el dorso plano; ver-
dadero tipo del laud espafiol. Ademadas de este
testimonio irrefutable, hay un hecho cierto, y
es que en Espafia, al ladd de forma convexa se
le llama ladd portugués.

El ladd de dorso plano, provisto de sei.s cuer-
das dobles afinadas por cuartas al unisono y
punteadas por medio de un plectro, es conocido
y tocado en Espafia desde los tiempos mas
remotos.

Pu.- ctra parte, se afirma que el redoble o
trémol-), cuyo origen se pierde en ia obscuridad
de! pasado, tom6 origen en Espafia para ser
adaptado luego en Italia. Los viejos manu-
factureros de lalds espafioles atestiguan que
en efecto ese redoble es ima invencién espafiola

Se lia hablado de bandurrias a propdsito de
los lauds espafioles. EIl arcipreste de Hita cita
el ladd y la bandurria como dos instrumentos
diferentes a lo.s cuales se les aplican califica-
tivos mtamentc distintos. Pero hay que tener
presente que la bandurria dista inncho de ser lo
que la bandurria dei siglo XIV. U bandurria
espafiol.i de nuestros difas, iliminula, puede s
mayormente considerada como un derivado de!
latd esi»afiol.

La mandolina (v.). que Mitjana confunde ia-
mentabli mente con la bandurria, ya no estd en
el mismo caso, y ni siquiera es una especiali-
dad espafiola, salvo ias reciente - aportaciones
que de ella hicieron los maestro-. Mas Ba.
gall6 y Baldomero Cateura,

El ladd ha sido esencialmente polifénico eii
Francia, Italia y Alemania, etc., pera no en
Espafia pues mientras que en t.da Ifinapa se
eoraba el ladd pulsandolo con ios dedos, in
Espafia se tocaba segln la tradicion arabe, es
decir con un plectro; esto excluye toda posi-
bilidad de polifonia.

Como confirmacién de este aserto, hemos 'e
citar nuevamente el ladd de! relicario -le ia
Real Academia de la Historia de Madrid. El
angel que toca el ladd en cuestién tiene en la
mano un largo |>ectro. probablemente una plu-
ma de aguila. El nimero de cuerdas de dicho
laid parece ser de nueve.

El ladd espafiol tiene su tradicién y su tipo
caracteristico, l.egitima y auténtica, esta de-
nominacién constituye una salvaguarda contra
toda confusiéon entre los latds de Francia, de
Alemania y de Inglaterra, y los lauds de Es-
pafia,

Puede, en rigor, decirse que ei ladd espafol
representa, dentro la numerosa familia de los
latds, un tipo instrumental cuyo proceso or-
ganografico no ha seguido las caracteristicas
esenciales y iiredominantes del ladd italiano o

francés, formando por lo tanto un tipo espe-
cial, con tanto derecho a la nomenclatura pro-
pia, como lo tienen los otros tipos especiales
dc los demés paises.

Bibl. Le Lutb. Espagnol. Joaquin Nin (Edi-

tions du Courrier Musical et Théatral Paris
1929).
Casanovas Taliardd (Francisco). — N. en

Barcelo'ia el 9 de octubre de 1899, Estudié en
la E'icnela Municipal dc Mdusica el solfeo y
teoria con Millet, y en el Conservatorio del Li-

ceo la flauta con Vila. Estudié, ademas, el

basaudo'e en los
alcanzando en

saxofén autodidacticamente,
estudios de flauta y de violin,
el saxofén una extensién de una octava sobre
la extensiéon normal, llegando al fa sobreagu-
do siendo sélo dos en todo el mnndo los saxofo-
nisfas que obtienen igual resultado: Texeira y
Miedocft. En Basilca (.Suiza) di6 sus primeros
conciertos en 1925 Luego toc6 en Zurich, Rot-
terdam, Salénica, acreditdindose como z-irtiinsu
de su instrumento. Ha dado varios conciertos en
Barcelona, Figucras, Sitges, Tarrasa, Villa-
nueva, Valladolid, etc. Fund6 y dirigié un
sexteto de saxofo:ies llamado .ii/rr(/>nririii Ca-
sanoviis; giic di6é interesantes sesiones cléasicas,
con transcripciones, hechas por él mismo, de
obras de Beethoven, Schubert, TcUaikowsky,
etc. H a coinpue.-.to estudios para raxofén, de téc-
nica .moderna y iiiezas de diversos géneros.

Oswaldo (Enrique). —Compositor brasilefio,

n. en Rio de Janeiro el 14 abril 1852. Inicid
wus e.studios en su imtria, coa Girandon, pro-
siguiéndolos en Florencia bajo la dir«cién de
Ketteii, Buoiiamkis (piaiKi), .Magl.mi y Craz-
zini (armonia, conirapuiilo y composicién). Fué
alli profesor dc piano, ddndose a coiuocer como
aventajado coinpcshor. Realizé diversas tour-



nces con brillante éxito, a base de sus obras

en el Brasil, en Paris, Le Havre y Munich,
De 1903 a 1906 fué director del Instituto

Nacional de Mdsica de Rio Janeiro, siendo

actualmente (1929) (irofesor de piano en aquella
in titucion.

Pcrtenece a la Real Academia de Florencia,
es Oficial de Instrucién Pulblica de Francia y
estd condecorado con ia medalla del Rey Al-
berto de Bélgica.

Entre sus obras figuran:

Para el Teatro: La Cniz de Oro, 3 actos;
1. Yate, 2 actos; Il Neo, 1 acto.

Sinfénicas: Una Suite, una Sinfonia, una
Sinfonieita, un Concierto para pipno y orques-
ta ; Concierto para violin y orquesta; dos Pre-
ludios y fugas; P'ariaciones para piano y or-
questa.

M dsica, df. Camara: 5 cuartetos, 1 quinteto,
sonata; para violin y para violoncello, 3 trios,
un octeto.

Para 6roano : 1 sonata® 4 fugas.

M asica rkiioiosa; Una Misa a 4 voces, Or-
gano y orquesta, de cuerda, nn Réquiem a 4 vo-
ces.

Ademés es autor de numero.sa: obras para
piano, canto, érgano, violin, etc.

Brosa Vives (Antonio) ViolinLsia cata-
lan n. en Caiionja (Tarragona) el 27 de junio
de 1894. Estudi6 musica desde muy temprana
edad (2 afios) bajo la direccién de su padre.
A los 5 afios trasladése a Barcelona, estudian-
do col Enrique Ainaud con tal aprovechamien-
to que a ins 16 afios daba un concierto en la
sala Estela, con gran éxito. Gracias al apoyo
de! Dr. Salvador Andrcu, dcl Conde de Lavern,
y del Ayuntamiento de Barcelona pudo am-
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pliar sus estudios en Bruselas, y en Londres.
En esta capital funda el Cuarteto Brosa en
unién Gc H. Greenham, L, Rubens y A. Pini,
que alcanza pronto un rango preeminente, sien-
do designado dicho cuarteto para representar
a Ingiaierra en el Eestival Internacional de
Mdsica contemporanea de 1928. En su toumée
por Alemania, esta agrupacion obtuvo grandes
éxitos.

Barbolla (Emanuele). — Violinista n. en
Népoles, m. en la misma ciudad en 1773, Dis-
cipulo de composicién de L. Leo y del P. Mar-
tini, public6 en Londres y en Paris diversas
obras muy apreciadas por su caracter melédi-
co: sonatas a tres (2 v. b. ¢.) duos de violines
y de violin y cello, sonatas de violin con b. c.
Compuso en colaboracién con Logroscino la
6pera F.Imira generosa, representada en Nape-
les on 1753.

Sanchez de Fuentes (Eduardo),—Compo-
.sitor n. en te Habana el 3 de abril 1874. Autor
(le la habanera Tit que obtuvo gran popularidad
hacia 1893. de las "6peras Doloroso (estrenada
en ltalia en 1911), Yumury, EIl néufrago, Do-
reya (premiada en el concurso Bracale con
10011 $ y medalla de oro) y EI Caminante. Ade-
maés lia compuesto el Oratorio Navidad. la suite
orquestal Bocetos cubanos, y el poema Aana-
caona estrenado en la inauguracién del Audi-
joriliw! de la Habana, en diciembre de 1928.
Es presidente del Sindicato de Autores cuba-

nos, mienjbro de la Academia nacional de Ar-
les y Letras, secretario de la Liga Musical Cu-
bana. Ha sido condecorado por los Gobiernos
de Espafia, Francia, Italia, Grecia y Cuba.
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Subirachs Ricart (Rafael).—N. el 3 de fe-
brero 1903 en Vich, estudi6 mdasica enla Es-
cuda jol)ular delOrfe6 Vigata, luego la ar-

menia con Mn. Luis
Romeu, la- instrumen-
tadén con Juan Lam-
bert y el piano con
Riba Marti. Actual-
mente (1929), profe-
or particular, direc-
tor de la Banda Mu-
nicipal y de la Escue-
la dc Mdsica de Vich,
y subdirector dei Or-
fe6 Vigatd. Ha ac-
tuado en, diversos con-
ciertos como pianista
acompafiante. Su obra de compositor compren-
de; transcripciones y obras originales para
banda, para coro mixto, canciones, motetes,
sardanas, varias de estas obras han sido edi-
tadas.

Wranitiky (Paul).—N. en Neureisch (Mo-
ravia) d 30 de diciembre de 1756, m, en Viena
d 28 de septiembre de 1808. Estudié d violin
con J. Kraus en Viena, formando parte de la
Capilla Esterhazy bajo la direccion de Haydn.
Fué desde 1785 maestro director de la 6pera
ede la Corte en Viena. Como compositor fué
sumamente fecundo; public6 Operas, ballets,
musica escénica, 27 sinfonias, 45 cuartetos, 12
quintetos, 9 trios, sonatas, etc. y aln dejé unas
50 obras manuscritas.

Correa de Acevedo (Luis Héctor)—X. en
Rio ;ie Janeiro el 13 de diciembre de 1905.

Estudi6 d piano con Alfredo Bavilagiia, Ch.
Lachmund, H. Lomos y Mancini, Cursé en el
Instituto la teoria y el solfeo. Ha sido critico
rnusical (id Imparcia! y lo es ahora del perié-
dico La Orden.

Es autor de varias obras para piano, canto
y piaivi y orquesta de cuerda.

Pereira (Elpidio).—Compositor brasilefio, n,
en T a cias (Maranhao) en 1872. En 1891 fué
a estudiar a Paris con Paul Vidal (armonia y
composicién) pensionado por d Estado dc Ama-
zonas, Fné profesor de solfeo en d Gimnasio
Aniaz.jiicnse.

Se dedica a la composicién, habiendo estre-
nado la orquesta l.amoureux’ ae Paris varias
dc sus .obras. Entre sus principales composicio-
nes figura la dOpera Caiabar. Se caracteriza su
musica por su vena mel6dica, pero sin origi-
nalidad.

Seixas (José Carlos).—Compositor y orga-
nista portugués, n. en Coimbra d Il Junio 1704,
m. en Lisboa d 25 agosto 1742, fué contador
da Grao - Mcstrado da Orden de Santiago, Ca-
ballero iirofesor da Orden dc Cristo.

Compuso 10 misas de 4 hasta 8 voce? con or-
questa, 1 Tc-Dcum a cuatro coros, motetes,
mas de 700 t(x:atas para piaiai y para o6rgano.
Sus obras se encuentran en diversas bibliotecas
de Lisboa.

Pinto (Wenceslao).—N, en Lishoa el afio
1883. Estudi6 armonia y contrapunto en aquel
Conservatorio, dd que llegd a ser profesor. Es
ademas, director de orquesta, habiendo actuado
como tal en diversos teatros.

Es autor de unos Esbozos sinfénicos, un Poe-
ma sinfénico, un cuarteto, varias operetas, etc.

Rolén (José)i—Comporitor u. en Ciudad
Guzmén (México) en 1883- Empez6 sus estu-
dios musicales con su padre, a la edad de 7
anos. En Guadalajara estudié piano y armo-
nia con Francisco Godiiiez, perfeccionando sus

estudio.! en Euroia con \Tctor Staub y Mosz-
kowski (piano), Ddmas (armonia), Nadia Bou-
langer (contrapunto) y Paul Dukas (composi-
cion). De regreso a su patria fundé un impor-
tante cciitro educativo y una orquesta.

Sus composiciones alcanzan la cifra de un
centena.-, algunas editadas por Schirmer de
N. York, leduc y Max-Eschig de Paris, y
Wagner de Méjico; entre ellas un cuarteto,
Heder y muchas piezas para piano; i>ara Or-
questa Sinfénica, una Obertura, un- Andante,
un Scherzo (premiado en un concurso celebra-
do en México), etc., etc.



Costa Nogueras (Vicente).—Compositor es-
pafiol, hijg de padres catalanes, n. en Alcoy en
1852, m. en Barcelona el 21 de agosto de 1919.
Hizo los primeros estudios en Barcelona reci-
biendo lecciones de los maestros Gabriel Balart,

J. B. Pujol y Farriois, perfeccionando sus estu-
dios eo Paris y Stuttgart con los maestros Le-
bert, Pfeiffer y Liszt en 1875 de quien llevaba
huellas inconfundibles de su escuela.

Terminados sus estudios musicales volvié a
Espafia, dando conciertos en las principales
capitales y residiendo algin tiempo en Ma-
drid en donde se hizo aplaudir en los concier-
tos que ei maestro Bretén di6 en el Teatro
Apolo en. 1884.

Regres6 nuevamente a Barcelona en 1888.
dando en la Exposicion Universal periddicas
audiciones en la instalacion de pianos de la ca-
sa Herz. En 1892 fué nombrado profesor del
Conservatorio del Liceo, asignatura de piano
superior, catedra (jue desempefidé durante 27
afios.

Dej6é escritas varias obras didacticas e innu-
merables piezas para piano, de las que sobresa-
len: j.a Filosa, jhimoresca, Doiora, A mi Pa-
tria, Air de Ballet, un gran Concierto de piano
y orquesta y tres Operas representadas en
Barcelona, una de ellas Inés de Castro, estre-
nada en 1905 en el Teatro Eldorado. Enamorado
de la riqueza de motivos nacionales, compuso
una Suite espafiola de profunda delicadeza, cu-
yas primicias elogié la infanta dofia Isabel a
quien fué dedicada.

Costa Nogueras ademds de ser un técnico de
fondo, conocedor de todos los secretos pianis-
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ticos, era un gran maestro de conocimientos
amplios y un compositor inspiradisimo de fran-
ca elegancia, por lo que se le consideraba como
el Godard espafiol.

Sousa (David de).—Compositor y violonce-
lista portugués. N, hacia 1880 en Figueira da
Foz. F. en 1918 en Lisboa. Comenz6 sus estu-
<lios musicales en el Conservatorio Nacional
de Musica de Lisboa, obteniendo brillantes ca-
lificaciones de estudios, pasando luego una tem-
porada en Leipzig (Alemania), donde se per-
fecciond robre todo de sus conocimientos del
violoncello.

A su regreso a Lisboa le confiaron pronto
en el Conservatorio el cargo de profesor de su
instrumento, donde hizo una labor pedagdgica
notoria.

Simultdneamente efectu6é algunas giras de
conciertos y obtuvo la direccién de la Orquesta
Sinfénica dei Teatro Politeama, de Lisboa, car-
go que desempefi6 hasta su fallecimiento.

Compuso multiples obras para orquesta, pia-
no y canto, entre las cuales tiene editadas bue-
na parte; Canciones para piano y canto. Sau-
dade, Rapsodia slava. Cantares portugueses.
Barca bella, Menuet de Beethoven (arreglo),
transcripciones, estudios, etc.

Riiz Aznar (Valentin). —" Compositor y
maestro de musica espafiol, K. en Borja (Za-
ragoza) en 14 de febrero de 1902. Nifio aun
ingreso en la e.scolania-de ia Seo de Zaragoza
teniendo como profesores de solfeo v piano
a los maestros Miguel Ariiaudas y Alejo Ciuar-
tero. A los 15 afios ingresé en la Universidad
Pontificia de Comillas (Santander) para cur-
sar la carrera eclesiastica, sin dejar los estu-
dios musicales que sigui6é bajo la direccién del
P, Nemesio Otafio, S. J., recibiendo también
lecciones del maestro Céndido Alegria y de!
P. Luis Huarrizaga, C. M. F.

Ejercié varios afios el cargo de organista
y luego de director de h Schola Cantorum
de la Universidad donde estudi6. En octubre
de 1927 gané las oposiciones para la plaza de
Maestro de Capilla de la Iglesia Metropoliu-
iila de Granada que actualmente (1929) desem-
pefia con brillantez.

Ademas de su labor pedagogica musical ha
demostrado sus dotes notables de organista y
de compositor. Tiene escritas varias obra.s en-
tre las cuales abundan los motetes y cantos
elegiacos religiosos. Un Himno a Santo Tomas
para coro y orquesta, Tanlum ergo jlara 6rga-
no y voces mixtas. Himno al Sagrado Corasén
para banda y coros, Preludio ttifco para gran
organo, etc.
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Anguerri Profitds (José)-—N. el 23 marzo
1890 en Balaguer (Lérida-Espafia). Estudid
solfeo, piano y armonia con Joseph Cortause,

ex-profesor del Con-
servatorio de Toiouse.
Sacerdote, baritono por
oposicion en la Cate-
dral de Toledo, vy, en
la actualidad, también
baritono de San Fran-
cisco el Grande de
Madrid. Ha dado en
esta ciudad varios con-
ciertos. En el Palau de
la Mdsica, tom6 parte
como solista en c! es-
treno  de! oratorio
de Debussy; ha sido varias veces miembro del
Tribunal de oposicion.

Ha escrito diversas composiciones religiosas
y profanas, entre estas la zarzuela Hotel Cré-
dito estrenada en la Seo de Urgel.

Diaz de Velasco (Nicolds).—Mdsico portu-
gués del siglo XVil, que-se supone hizo su
formacion artistica en Espafia, sabiéndose que
durante algun tiempo estuvo al servicio del rey
Felipe 1V de Castilla. Escribi6é uii libro titu-
lado Nuevo modo de cifra para tafier la gui-
tarra. del que se conoce una edicién impresa
en Néapoles el afio 1640. Hay evidentes sospe-
chas para suponer que exista otra edicién an-
terior, aunque puede ser que figure con el ape-
llido Doizi de Velasco, italianizado, pues cons-
ta que estuvo mucho tiempo en dicha ciudad
italiana al servicio del Virrey que dominaba

Esbri (Francisco).—N. en Madrid el 11 de
agosto de 1888.

Hizo sus estudios musicales eu el Conserva-
torio de Mdsica y Declamaciéon de dicha ciu-
dad, con los profesores Llanos, Cant6, Serra-
no (Emilio), Lestan, Hierro y Monge (Andrés).

Realizé una brillante carrera. Fn diciembre
do 1913 se presenté a las oposiciones a mu.si-
cos mayores dcl Ejército, convocadas por el
Ministerio de la Guerra, y obtuvo el ndmero
uno en las mismas.

Al afio siguiente gan6é por oposicién una de
las plazas de pensionado en la Real Academia
de Bellas Artes, eu Roma, permaneciendo des-
de 1915 hasta 1919 en el extranjero, disfrutan-
do de la mencionada beca.

De regreso a Espafia, volvié al servicio ac-
tivo en el Ejército y ha figurado repetidas ve-
ces como miembro del jurado de las oposicio-
nes a musicos mayores de la milicia.

Obtuvo por concurso el destino de musico
mayor en el hoy desaparecido Batallén de Ins-
truccion y fué una de los cuatro primeros mu-
sicos que por concurso ingresaron, exentos de
cuota de entrada, en el Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid.

Ha e'Crito, entre otras obras, las siguientes:
Un triptico religioso; una misa para 4 voces
y o6rgano;,dos sinfonias en cuatro tiempos; un
oratorio en dos partes y un prélogo; un dra-
ma musical sobre la obra de Ibsen Espectros;
Serenata Humoristica, etc.

La mayor parte de dichas obras permanecen
inéditas.

También se le conocen diversos arreglos
para baiitia.
Garcia Mansilla (Eduardo). — Compositor

argentino, n. en -Washington, en ja Legacion
argentina. Estudi6 en el Conservatorio de Vie-
na, con Masscnet, en Paris, y con RImsky-
Korsakoff, en Retrogrado.

Ha escrito: la 6pera lvan, en 1 acto, estre-
nada en Buenos Aires y en Roma; varios Pre-
ludios para orquesta; melodias para canto, para
violin, (.bras para piano; una fuga a 3 voces;

lleurc matinalc para violin, etc. ademas, un
método de canto publicado en la Revuc Musi-
calc de Paris, donde reside dedicado a la en-
seflanza y a la composicion.

Guacamaya. -- Cauto popular mejicano ca-
racteristico, segun tradicién folklérica, del re-
cuerdo de la lucha que Inibo entre Santa Au-
ra y Comonfort, antagonismo de partidos poli-
ticos que el pueblo no podia comentar sino en
la forma alusiva de "Jarabe” (véase esta pa-
labra), cantado, y a menudo bailado, con coplas
de sabor picaresco.
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Nepomuceno (Alberto).—Compositor bra-
silefio, n. en Fortaleza (Ceard) el 6 de julio
1854, .n, el 16 octubre 1920. Inici6 sus estudios
musicales con su padre Victor N. Lgs conti-
nu6 después en Roma con Tersiani y de Sane-
lis. Fué luego a Berlin estudiando composicién
con Herzogenberg y Kileffiei y el piano con
Erlich. Perfecciondse en Paris con Guilmaut
(6rgano)

A N. se debe la iniciacién que realizé con

gran talento, de nacionalizar el arte musical
brasilefio. Compositor de gran mérito, fué Di-
rector de orquesta, organista y profesor de pia-
no. Fué Director del Instituto de Mdusica de
Rio de Janeiro y profesor de drgano en el
mismo In.stituto. Fué el primero que hizo can-
tar casi toda su obra en lengua nativa, emplean-
do motivos populares, especialmente en la Serie
brasileira y otras muchas obras.

Sus composiciones son numerosas e impor-
tantes. Comprenden; la Opiera legendaria Abul
en 3 actos; el preludio orquestal O Garatuja;
la Serie brasileira para orquesta, el Episodio
lirico en un acto Artcmis; numerosas obras para
piano a 2 y a 4 manos, entre las que destacan
Menuet, Marcha militar. Insistencia, Noclume.
Variaciones, Serie brasileira (4 manos); me-
lodias vocale.s, siendo las mas apreciadas; As
Uyaras, Coroflo triste. Madrigal, Philomela.
Sonhei, Ca«fao de Amor, Occaso, Orafoo de
Diabo, O sommo. Dolor supremus. Soneto. Cloii-
fo nupcial. Corofao indeciso, An amankecer
Anoitecc, A jangada, Numa Concha e Otha-me,
Occaso. Turquesa, A grinatda e Despedida,

Sempre e Dor sem consola, O raison. Les
Jeux élus, Le miracle de la senece, Aux jar-
din des reves, Il jlotte dans I'air, Désir dhiver;
un Album eucharistico, para canto y érgano o
armonium; piezas para violin, para violoncello,
un trio, etc.

Gabrielle (Eduardo). — Compositor italiano.
Il. en Roma el dia 13 de marzo de 1854. Su
primer mae.stro fué el celebrado violoncelista
Fernando Turino; como maestro de composi-
cion tuvo a Gayetano Capocci de la Basilica
l.ateranense de Roma. En el afio de 1884 fué a
establecerse en Méjico y dirigié alli varia?
Banda* militares ascendiendo por rigurosa es-
cala a! grado de capitan segundo del ejército.

Sus obras musicales mas importantes son
dos 6peras de cuyos libretos es también autor :
| Mcxica y Giuditta. Ademés se le conocen 7
misas solemnes y un Réquiem; un Nonetto pa-
ra instrumentos de arco, un Séptimino para
instrumentos de aliento, 5 Cuartetos, 4 Quin-
tetos, 2 Trios con piano, im Concierto para vio-
lin, lina sonata para violoncelo y piano, un
libro de fugas, para piano, 2 sonatas para or-
questa y varias composiciones de menor im-
portancia,

Cotarelo Mori (Emilio).—Escritor espafiol
n. en Vega de Kibadeo (Oviedo) en 1857- Des-
de hace afios reside en Madrid v ostenta el
cargo de Secretario perpetuo de la Real Aca-
demia Espafiola. Entusiasta de los estudios de
musicologia, se ha ocupado de la mdusica tea-
tral espafiola en numerosos trabajos y libros
llena de riqueza documental.

Entre sus obras debemos sefialar muy espe-
cialmente, por lo interesante para la historio-
grafia musical patria, las siguientes: Origenes
y establecimiento de la 6pera en Espafia has-
ta 1800, con amplias noticias y documentacio-
nes sobre el cultivo de este género musical en
Madrid, Céadiz, Barcelona, etc, Eiisayo sobre
la vida y las obras de don Pedro Calderén de
la Barca, Sebastian de Prado y su mujer Ber-
narda Ramirez, Iriarte y su época, Don Ra-
moén de la Crus y sus obras. Estudios sobre la
historia del Arle escénico en Espafia, integrado
por tres interesantisimos volimenes cuyos ti-
tulos son; Maria Ladvenant y Quirante, Maria
del Rosario Fernandez “La Tirana" e lIsidoro
Maiqucz y el teatro de .tu tiempo.

Cotarelo ha dado también una copiosa in-
formacion sobre los bailes y sobre las danzas
espafiolas en la preciosa Introduccién general
Ue su Coleccion de Entremeses. Loas, Bailes,
Jacaras y Mogigangas desde fines del siglo
XV1 a mediados dcl XVIII.





