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O n ia  F a rg a

U l t i m a s  n o v e d a d e s
Eraiicoa neto

L O S  T R E S  T A M B O R E S , p a ra  p ia n o .....................................12.50
G A V O T A  D E R A M E A U . fransc r ila  pa ra  violín y p iano  10.00 
C A N T A R E S  A N D A L U C E S , p a ra  can lo  y p iano  . . 7.50
O J O S  C L A R O S . S E R E N O S ,  p a ra  c an lo  y  piano.

S E R IE  E S P A Ñ O L A , pa ra  violín y  p iano  . . .
Joaqu ín  Nin { C IN C O  C O M E N T A R IO S . pa ra  violín y  p iano  .

M E N S A JE  A C L A U D IO  D E B U S S Y , pa ra  p iano

liartíoi^tíJ í a n d o r r a ,  t re s  c a n to s  pa ra  violín y p iano  . .Idiarfborde 

E rw in  S í r a u s ( T R E S  E S T U D IO S  D E  J AZ Z ,  p a ra  p iano , 
( S O N A T IN A  D E  JA Z Z , p a ra  p ian o  .

Precios  neto sin ningún descuento  
G r a n  a b o n o  d e  l ec tura  m u s ic a l

7.50

25.00
25.00
15.00

25.00

15.00
25.00
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U SÍC C lo dss  las Libre rías
y Almacenes de Música la

C O L E C C I Ó N

L A B O R
y encontrará en su

S E C C I Ó N  V
lo s  m ejores  m anuales  de

MUSICA
L ibros b reves escritos p o r em in en tes  e sp ec ia listas, con  p rofusión  de  i lu s tra ­
ciones m usicales y  a r tís t ic a s  lám in as en negro  y  color. Los am a n te s  
de la  M úsica, profesionales y  e s tu d ia n te s , lo g ra rán  con  la  posesión  de  estos 
m an u a le s  c u an to  p u d ie ra  ofrecerles u n a  co m p le ta  b ib lio teca  de  a r te  m usical.

V O L Ú M E N E S  P U B L I C A D O S

15. C 0 m p 6 n d Í 0  d e  A rnioníáj p o r  e l  P ro f .  H .  S c h o t .?,. C o n  n u m e r o s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s .  2 .*  e d ic ió n .

6 8 . Compendio de instrum entación , p o r  e l  P r o f  H .  R ie m a n n , d e l  C o l le g im n  l l u s i c u m  d e  l a  
U n iv e r s id a d  d e  L e ip z ig ,

112. L a M úsica en la A ntigüedad, p o r  e l  r i o f .  K .  vS.^c h s , d e  D e r lm . C o n  u n  A p é n d ic e  q u e  c o n t ie n e
12  e je m p lo s  m u s ic a le s ,  18 f ig u r a s  y  i  i l í m í n a s  e n  n e g r o  y  1 e n  c o lo r .

1 2 6 . M úsica popular española, p o r  e l  P ro f .  U . L ó p k z  c h a v a r r i , c i d  C o n s e r v a to r io  d e  V a le n c ia .  C on  
n u m e r o s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s  y  16  lá m in a s  e u  n e g r o  y  1 e n  c o lo r ,

143. B ajo cifrado ( A r m o n í a  p r á c t i c a  r e a l i z a d a  a l  p i a n o ) ,  p o r  e l  P ro f .  H .  R ie m a n n . C o n  n u m e r o s o s  
e je m p lo s  m u s ic a le s ,  c la v e  d e  t e m a s ,  u n a  l á m in a  y  u n  ín d ic e  a c ú s t ic o .

15 0 . R educción al piano de la partitura de orquesta, p o r  e i P ro f , h , R ! k m .a n n . c o n  n u m e r o s o s
e je m p lo s  m u s ic a le s .

1 5 6 ' orquesta m oderna, p o r  f r i t z  V o i ,b a c i i . C o n  5C f ig u ra s ,  3  l á m in a s  y  n u m e r o s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s .

162. Fraseo m usical, p o r  e l  P ro f .  H .  R ie m a n n . C o n  n u m e r o s o s  e je -m p lo s  m u s ic a le s .

1T2. le o r ía  general de la M úsica, p o r  e l  P m f .  n. R ik m a n n . C o n  n u m e r o s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s ,  2  a p é n ­
d ic e s  y  u n  in d ic o  a c ú s t ic o .

113. D ictado m usical, p o r  I I .  R ie m .a n n . C o n  n u m e r o s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s  y  u n  Í n d ic e  a c ú s t ic o .

182. M anual del pianista, p o r  e l  P ro f .  H .  r i k m a n n . C o n  n u m e r o s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s ,  í f ig u r a s  y  u n  
ín d ic e  a c ú s t ic o ,

20 5 . M anual dei organista, p o r  e l  P ro f .  H .  r i e m a n n .  C o n  14 f i g u r a s  7  u n  ín d ic e  a c ú s t ic o .

211 
212 Com posición M usical, p o r  e l  P ro f .  H .  R ie m .a n n . C o n  n u m e r a s o s  e je m p lo s  m u s ic a le s .

_  P r e c io  ; V o lu m e n  s e n c i l lo , P t a s .  4 . 5 0  ; v o lu m e n  d o b le , P t a s .  8 .5 0
® B  ■  ■  1 ■

E N  P R E P A R A C I Ó N  N U E V O S  V  O  L  Ú  M  JC N  E  ,‘5

C o n c e d e m o s  e x c e p c i o n a l e s  c o n d i c i o n e s  para  la s u s c r i p c i ó n ,  a  p l a z o s ,  a  l a  s e c c i ó n  c o m p l e t a

S e  vencien en to d as  las  b uenas  Librerías, A lm acenes de M úsica y  en la

E D I T O R I A L  L A B O R ,  S .  A .  :
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A C A D E M I A  
M A R S H  A L L

R A M B L A  DE C A T A L U Ñ A , 106. p n i  («otre Províos» y R«ellóe) -  T E L É F O N O  72726
DIRiCTORj

c r >  V  V i l /  k « t L n o  S U f l O lR E C T O f t ,

r K A Í N K  M A R S H A L L  m a r i a  d a v a l i l l o  M A S  S E R R A C A N T

P I A N O
VIOLIN -  VIOLONCELO

G raloa: ELEMENTAL, MEDIO y  SU PERIO R

I
S o l f to .  T e o r í a .  A r m o n ía .  C o n tra o u n e o . F u g a . C o m p o s ic ió n  e  In s tru m e n ta c ió n  

C r tu d io  d e  U e ío rm a s  m iu ic a le s . A n á l i s i .  y  s u  in te rp re ta c ió n . H is to r ia  d e  l a  M ú sic a ,
M ú iic a  d c  C á m a ra .

L a  c la s e  d e  V io l í n  e e t a r i  b a jo  la  d i r e c c ió n  d e l  M a e s l r o

M a r i a n o  P e b e l l ó

W R S IL L O  DE L A  H IS T O R IA  DEL A RTE. EXPLICADO P O R  D  A D R IA N  C U A L 
CLASES DE CLAVICÉM BALO PA R A  EL ESTU D IO  DE L A  M ÜsVcA A N t S  

C L A S E S  P A R T I C U L A R E S  

C U R S O S  ESPEOALES PA R A  PRIN CIPIA N TES DE 3 A  8 A Ñ O S

P r á c t i c a s  d e  P e d a g o g í a  
S a l a  p a r a  A u d i c i o n e s  y  C o n í e r e n c i a s

Ayuntamiento de Madrid



A b o n o  p o r  s e m e s t r e : 

I b e r o a m é r i c a , 1 2  P t s . 

O t r o s  p a í s e s , 1 6  P t s .

A ñ o  1 -  N ü m e r o  4  

D i c i e m b r e  d e  1 9 2 9  

B A R C E L O N A
^ ^ ^ . ^ ^ n ^ í e r o - a m e m c a n a  

P a l m a  D E S ,  í u s t o , 3  ■ C E N T l í S » = « ! ^ L A N A  D E  P U B L I C A C I O N E S  - T e l é f o n o  1 0 8 9 7

D o s  t o n a d i l l a s  b a r c e l o n e s a s
ANAS habían sido hasta ahora mis pes- 
quizas para  dar con algún libreto im­
preso de tonadillas que estuvieron en 
f)oga durante la segunda mitad del si­

glo X V IIJ  y comienzos del X IX . Me cou.sta- 
ba la existencia de ios mismos por la nota estam­
pada en las portadas o postreras hojas de come­
dias, sainetes y otras obras menores en ediciones 
de cordel. Así. por ejemplo en las piilslicadas por 
Q iiiroga hacia fines de! X V III  aparece el anun­
cio: “ En la librería de Quiroga, calle de la Con­
cepción Geróninm. jun to  a Barrio Nuevo, se ha­
llará un gran surtido de Comedias antiguas. T ra ­
gedias, Comedias nuevas, Unipersonales o M onó­
logos, .Autos, Saynetes, Entrem eses y Tonadillas” 
Tam bién me constaba que algunas tonadillas m e­
recieron atención de dibujantes, como por ejemplo 
aquella de que daba cuenta la prensa diaria de M a­
drid en 1796 al anunciar una “ Estam pa nueva que 
representa la tonadilla de “ La Solitaria” en la 
función que se ha cantado en los teatros de la 
corte, con toda la letra de la dicha Tonadilla a  su 
rededor" y no desconfiaba de hallar algún día uno 
de e.sos libretos.

Tal esperanza se ha realizado recientem ente: 
mas no en M adrid, que fué la .sede indi.scutible 
de la tonadilla escénica, sino en Barcelona, es de­
cir en la capital del Princijjado que habría de 
proporcionar a la corte músicos tan notables co­

mo don Luis Misón, considerado tradicinnalnien- 
te como creador de la tonadilla escénica, y don 
Pablo Esteve, el más fecundo de los composito­
res tonadilleros después de don Blas I.aserna, a 
quien luihiera igualado, sin duda, en cantidad si 
hubiera j)ermanecido tantos años como él en el 
desempeño de esas tareas, y a quien igualaba, si 
no su|)eraba, como ins))inido crea<Ior de melodías 
graciosas y jugosísimas. Tam bién allí logró m u­
chos éxitos como compositor Jacinto Valledor, an­
tes de venir a M adrid adonde fué traído contra 
su voluntad; otro músico notable, hijo  de actores 
acreditados en la A'illq dcl O so y cíel Madroño, 
cuya tonadilla, estrenada en M adrid el año 1785 
con el título “ L a cantada vida y m uerte del Ge­
neral M all)rú” — y  transcrita jjor Pedre'll en su 
“ T eatro  lírico español anterior al siglo X I X ” , — 
gozó a la sazón de una l)oga extraordinaria, como 
dem uestro al reproducir variados textos contem­
poráneos, en el primer volimieii de "L a  tonadilla 
escénica” , y a quien la suerte persiguió despiada­
da, i>ues jam ás logró la posición que podía espe­
ra r  de su talento y m urió en ia indigencia después 
de haber servido en los teatros m adrileños duran­
te lustros desempeñando tareas secundarias.

Y en Rarcelona he adquirido, impresos, los li­
bretos de dos tonadillas, ambas, por cierto, con 
música de Jacinto Valledor, entonces M aestro del 
“ T eatro  <le la m uy Ilustre Ciudad de Barcelona” .
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Las dos se cantaron en 1778. U na fue impresa 
por Pablo Campíns, y se vendía por el librero 
Ju an  Cerqueda, de  la calle de los Escudilleros. Ln 
o tra  fué im presa por Carlos Sapera y el público 
podía comprarla en casa del mismo librero. La 
prim era, a dúo, se titula “ L a italiana y el espa­
ñol” . L a  segunda, a siete, se titu la  “ EÍ eclipse” .

“ L a italiana y  el español” ofrece la particula­
ridad de haber utilizado el texto literario musica- 
do por L aserna con el titulo “ E l m ajo y la italia­
na fingida” , (ei cual, por cierto, incluiré entre los 
que ha de contener el tercer tom o “ L a  tonadilla 
escénica” actualmente en jirensa), pero con una 
diferencia en las seguidillas finales, pues las can­
tadas en M adrid con tex to  de Laserna comenza- 
iia n :

O igan las seguidillas, 
dueños queridos, 
que canta la Caramba 
con su G arrido;

y en la versióp barcelonesa —  referida también a 
los respectivos intérpretes, —  estos dicen:

Viva, pues, el capricho, 
chulos amados, 
y viva la Rosina 
y A ntonio Prado.

El eclipse, alusivo a uno de sol (jue cntonóes 
hubo, va ilustrado con una curiosa lámina “ as­
tronóm ica” .

La bibliografía musical puede tom ar nota de 
estas curiosas publicaciones, que atestiguan la 
gran difusión y  el interés no m enor logrados por 
la tonadilla escénica del siglo XVIIT.

Debo añadir, como complemento de lo dicho, 
que no son estas las únicas tonadillas impresas 
en Cataluña, de las cuales subsiste hoy algún 
ejem plar; pues en la Exposición del Teatro , que 
actualmente se celebra en Barcelona, puede verse, 
además de “ L a italiana y el español” , o tras dos 
de V alledor, tituladas “ L a Plaza del Palacio” 
(1774), y la escrita dos años después, para que !a 
cantase M aría M anuela Ladvenant, y la rotulada 
“ E l valiente Francisco E stevan” .

J o s F .  S u b i r á

R
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“C onzerstuck“ en Do para violín y orquesta 
conipuesLo por L. van Beethoven en 1788

S E G U N D O  Y  U  I .  T  I  M  O

N o fué el que m e ocupa su prim er ensayo del 
género “ Concierto” , como lo prueba el desarro­
llo cuidado y una segura orientación, fru to  de 
experiencias anteriores. * I.,a parte del violin so­
lista está admirablemente escrita y adaptada a  la 
sonoridad del instrum ento. E n  cambio la realiza­
ción orquestal denota, acaso, una ligera preocu­
pación en tra ta r ios instrum entos con alguna se­
veridad contrapuntística, y ello Juxtapone a ve­
ces tim bres inequivalentes que producirían en la 
audición una inversión de los planos melódicos 
s. no se les desviaran ligeramente, No poseía 
aun Beethoven en aquella época (es comprensi­
ble) el gigantesco conocimiento de los instru­
mentos de arco y de sus relaciones con los del 
viento, consecuencia de su intensa labor de Cá­
m ara y cuya m áxim a manifestación de equili­
brio debe fijarse quizá en la “ Sinfonía H eroica” . 
No ignoraba, pero los recursos instrum entales al 
punto de producir graves errores, y, si un ligero 
espíritu de disciplina contrapuntística, le preo­
cupa o  entorpece un momento en sus relaciones 
con el solista, pronto su genialidad obvia el 
obstáculo. N o me ha sido preciso recurrir para 
evitar esos peligros más que a  ligerísimos toques 
y ni la composición del tim bre original ni la 
figuración del acompañamiento han sufrido con 
ellos menoscabo o violencia.

E n  el tra to  de la.? Violas, haciéndolas doblar

•  R e cu érd e se  q u e  en  1785, cuando  .se le a c o rd ó  e l c a r ­
go  oficial de  seg u n d o  o rg a n is ta  dc  la  C o rte , com puso, 
de ján d o lo  inacabado , n n  C o n c ie rto  p a ra  p iano  e n  M i 
bem ol.

amenudo el bajo, sigue Beethoven las huellas de 
Ijluck y M ozart, y aunque él. más tarde, las in­
dependizó, no he creído oportuno darlas aqui 
m ayor libertad que la pedida por el M aestro.

L as Trom pas, en los pasajes donde ha sido 
imprescindible continuar el plan de sonoridad que 
él mismo señaló para su prolongación, han sido 
restringidas casi a sonidos abiertos, los que en­
tonces más usaba.

Finalmente, la tesitura de ia M adera, alguna 
vez centrada en regiones algo elevadas, ha debido 
ser, a trechos, ligeram ente motlerada, con el fin 
de evitar ciertas estridencias que Beethoven m is­
mo hubiese suprimido, de haberse oído la obra. 
N o era fácil para  ello tom ar como modelo diver­
sos ejemplos de o tras obras que, a semejanza de 
la ya mencionada 19, lindan con la época en que 
fué escrito el Concierto.

M e creo ahora en el deber de mencionar un 
ensayo hecho hace ya  muchos años por el célebre 
m úsico y  violista vienés, Hellm eshcfger, para 
term inar esta misma obra. N a  puedo di.spensarme 
de hacer constar que este trabajo, realizado por 
un tan  distinguido artista, me ha sorprendido. 
Difícil me ha .sido com prender como un comj>o- 
sitor y violinista, conocedor de Beethoven y acos­
tum brado a su frecuente interpretación, pudiese 
jnciirrir en errores de desarrollo y de estilo que 
no justifican ninguna o tra  congénere del músico 
de Bonn. E l uso de armonías y modulaciones, ni 
si<[uiera pertenecientes a aquella época, la manera 
de cerrar la obra insistiendo ponqiosamente sobre 
ia tónica sola, tan  eii desuso para el M aestro, la
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adición de dos Trom petas y  Timbales a la ins­
trum entación origina! y finalmente la corrección 
de alguna frase y pasaje, me han parecido des­
aciertos 'tanto más innecesarios cuanto que lo 
modificado por H ellm esberger resulta imparcial- 
mente in fe rio r a la versión original. E sta  es, creo, 
yo, la razón que impidió entonces ai Concierto 
en Do de en trar definitivamente en el repertorio 
de los imprescindibles.

Y  para term inar, me perm itiré una corta di­
gresión respecto a la “ Cadenza” .

Hubo una época no lejana en que se creyó 
obra de depuración musical reducir la Cadeiiza 
a unos pasajes insignificantes, cortísimos y ano­
dinos, Solista hubo, que llegó en su mal in fo r­
mado celo a suprim irla completamente, defor­
m ando así la dimensión que el au tor concibió pa­
ra  su trozo. E l esjjacio por éste calculado en 
donde la Cadenza debía engarzarse, quedaba su­
primido, lo- que subrepticiamente equivalía a  ope­
ra r  un corte en la obra. E ra  además el pecado

doblemente pernicioso, jjorque el que lo cometía 
se escúdate  en un  purism o artístico, inexistente 
de hecho, que deform aba la concepción preten­
diendo salvaguardarla, N o se pro testará nunca 
bastante contra esta dase  de iMirific<|;¡ones, des- 
orientadoras y atentatorias, /

E i justo  equilibrio de la form a dem uestra que 
las dimensiones aproxim adas de una Cadenza de 
prim er tienij)o, en un  Concierto, deben alcanzar 
no menos de una cuarta parte de aquel, y en su 
cr.ntenido, englobar un comentario bástante sen­
sible de los principales temas y pasajes que con­
tenga la composición. Así ha sido concebida la 
(iel presente Concierto y al que mi punto de vis­
ta  jnidiese parecer excesivo o erróneo- le invito a 
m edir la Cadenza original que escribió J .  Joachim 
(violinista nada sospechoso de efectismo) para 
el segundo Concierto en Re de Beethoven y muy 
especialmente la que escribió el provio Beethoven 
para su Concierto de piano núm. 1.

J u a n  M a n e n

(P ro h ib id a  la  re producción  s in  au torisación )

E l  ih is trc  d escu b rid o r dcl “ C o n c e rs iu c k "  de  B e e th o v e n
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Napoleón C o ste  y el séptim o orden de la guitarra
N o abrigan estas líneas, al correr de la pluma, 

propósitos biográficos-
Todo aquel que por la música vibre y que por el 

arte  de la guitarra sienta interés, sabrá seguramen- 
ta a  que atenerse respecto a la relevante persona­
lidad del eximio guitarrista  francés cuyo nombre 
encabeza estas líneas, especialmente si le ha m ere­
cido atención el “ Diccionario de la M ásica Ilustra­
do” , recientemente editado, y del que en form a de 
folletón y con finalidad ampliativa se publica en 
esta Revista.

E x isten  hechos en la vida de los hombres, y el 
que vamos a  señalar es a nuestro juicio uno de 
ellos, a los que no se les concede la atención re­
querida. E l descuido de unos, la abulia de otros 
y el desconocimiento de los má.s, iniciativas que 
hubieran producido sus frutos, pasan desaperci­
bidas, m alográndose con ello obras positivas del 
intelecto y de la experiencia.

Leemos en la biografía de Napoleón C oste; E n  
el M useo del Conservatorio de París, se conserva 
su guitarra de siete cuerdas, construida bajo su di­
rección en los ’tdlleres de M r. Lacotte  y a la que el 
Jurado musical de la Exposición de la Industria, 
celebrada en París, concedió uno medalla. A  pesar 
de que aquel modelo de instrumento no tuvo acep­
tación entre los guitarristas. Coste lo usó toda la 
vida y  mucha parte de música escrita por él, im po­
ne siete órdenes en la guitarra.

Mas, afortunadam ente, nuestros días son de con­
sideración para la guitarra. Divulgada pródiga­
mente en las A m éricas la tinas; con carta de na­
turaleza en A lem ania; gozando de prestigio en 
F ran c ia ; adm irada en Ing la terra ; divulgados, por 
medio de preclaros cultivadores, sus bellos efectos, 
y escribiendo p a ra  ella compositores eminentes de 
diversos orígenes, no existe razón alguna que im ­
posibilite adoptar una innovación que puede ser 
beneficiosa para  sus recursos armónicos.

Ai hablar del séptimo orden, descartamos la 
posibilidad de seguir el correlativo de afinarlo una 
cuarta más baja que la sexta (m i dos) sino que nos 
circunscribimos a la nota re de ia m isma octava. 
Todas las iniciativas son susceptibles de m ejora y 
por ello reconociendo que sonidos más graves de 
los apuntado.s, resultan opacos, nos limitamos a pa­
trocinar la afinación re. del séptimo orden antes 
mencionado.

¿ Existe inconveniente que a ello se oponga? Ra- 
zonemo.s serenamente.

M últiples son las veces en las que se baja un  to­
no la sexta cuerda. L a robustez sonora que adquie­
re  en este caso el instrum ento y la m ajestad que 
se  imprime al bajo  afinado en tal form a, induce a 
los compositores a adoptar a menudo el tono de re 
natural en sus concepciones musicales, M ás, enton­
ces, para  producir el m i  dos, precisa pisar la sexta

E je m p lo  o rig in a l con  se is cnerdas

ár

Se explica perfectam ente que en aquellos tiem ­
pos de mediados del pasado .siglo, la innovación no 
tuviese éxito. E n  plena decadencia la guitarra, sus 
cultivadores de prim era línea—Julián  Arcas y  Jo- 
.sé Rrocá, y más tarde Francisco Tárrega, Mas 
Eargalló. etc., tarea bastante tenían con la que se 
habían impuesto de elevarla nuevamente reconquis­
tando para ella el prestigio de que anteriorm ente 
gozara,

en el segundo traste, de todo punto imposible cuan­
do la nota aguda de la melodía, rebasa el s i be­
mol cuatro. Impónese en tal ocasión el valerse 
de nn bajo  más agudo, cual es el m i tres (quinta 
cuerda en el séptimo traste) no siempre a con­
veniencia de las notas intermedias, ni en conso­
nancia con la tesitura en la que se mueve el bajo. 
E jem plo de ello es el periodo del Capricho Arabe 
cuyo gráfico publicamos, en el que con siete cuer­
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das, tanto por lo que respecta a  la base, como por 
lo que a fK ta :a  la aniionía, yesulla más completo, 
de io que en sets cuerdas, tal como está concebido, 
sin duda por la falta del recurso dicho, en el ori­
ginal aparece.

tensión, que no es factor despreciable por radicar 
en su parte básica; la m ayor facilidad de que el 
l)ajo se mueva holgadamente, sin salirse de su te ­
situra norm al; ci ensanchamiento de combinacio­
nes armónicas a que se presta y los horizontes

A d a p ta c ió n  a  s ie te  cuerdas

---------»—̂
■ 1

f--

...
J  ^ i

J te J — ,— J . . < 5 1

Es m á s ; In.s acordes perfectos de mi y de re con 
c-i orden en uso, para que sean completos, se lian 
de producir a la distancia de décima del bajo. El 
intervalo de cuarta o de quinta justas, según sea la 
afinación en m i o en re. que media de la sexta a 
la quinta cuerda, imposibilita el que figure la no­
ta  modal en los acordes de referencia.

-Aunque no tan común, es otro de los casos be­
neficioso para el empleo de los siete órdenes, cuan­
do la sexta debe afinarse en fa . Por lo mismo 
que ella, si bien su afinación normal es de mi, ha 
de ser con vistas a que jiuecla combinarse en re. 
impone el emi>Ieo de una cuerda de m ayor grue­
so, que hace peligrosa la afinación en fa  y de la 
que los ejecutantes huyen, por el fundado temor 
de que no resistiendo esa m ayor presión, su sex­
ta cuerda referida, se rom pa en el transcurso de 
ia ejecución de ia obra que requiere dicho fa  al 
aire,

Y  decimos noso tro s; Si los siete órdenes no im ­
ponen alteración técnica ni variación de escuela 
¿Q ué motivos impiden su adopción?

E l aumento de una segunda m ayor en su ex­

más amplios que se ofrecen al compositor, enten­
demos. son cansas suficientes para que se medite 
sobre ia bondad de esa innovación, máxime, cuan­
do ella no impone ningún renunciamiento a la li­
teratura  actual de la guitarra, la  que, en la misma 
form a escrita, o m ejorada sensiblemente, segim 
los usos, puede seguir cultivándose, puesto que no 
representa obstáculo el empleo de la séptima 
cuerda.

Siguió Napoleón Coste, la trayectoria que le 
m arcara su  genial m aestro Fernando Sor. Y por 
ser digno discípulo suyo, y por la vocación acen­
drada que sintió toda su vida por la guitarra, me­
rece sitio (le honor entre sus cultivadores que 
fueron y alabanzas efusivas por lo que respecta a 
esa iniciativa, rjue estimamos beneficiosa para  el 
mayor desenvolvimiento de la literatura guitarris- 
lira a ia que prestan ,su atenci()ii en nuestros días 
(om positores de fama,

J .  N o g u é s  P o n

P ro fe so r  de  G u ita rra  de  la E scu e la  M u n ic ip a l de 
.M úsica de B areclona

I

I

A cadem ia F a r S f a S O L F E O  -  P I A N O  - V I O L I N  - V IO L O N C E L O  - 
G U I T A R R A  - M A N D O L IN A  - A R P A  - C A N T O  

R a m b l a  C a t a l u ñ a ,  l U  - T e l é f o n o  7 S 1 6 3

C O M P O .S IC IO N  (A rm o n ía , C o n trap u n to , F u g a )  E tc . 
A p e r tu ra  de  cu rso s to d o s lo s m eses inc luso  los de v e ra n o .— E x á m e n e s  en ju lio  v  sep tiem bre .— C lases de p e rfe cc io ­
n am ien to .— C o n c ie rto s de  alum nos.— C ertificado  d e  cap ac id a d  a  fin  de  c a r re ra .— E stu d io s  especiales p a ra  co n cer­
tis ta .— S esio n es de  E s tu d io  y  C o n c ie rto s p o r el c o n ju n to  in s tru m en ta l, M U S IC A  P R O  A M O R E  A R T I S
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C r ó n i c a  d e  L i s b o a
En este clora<lo otoño de 1929 que puede decir­

se cuando escribo, que vamos term inando, ya co­
menzó a anim arse la vida teatral de Li.sijoa, fun­
cionando las compañías que continuarán por toda 
la tem porada oficial de invierno,

E s particular que no funcione ningún escenario 
con opereta,s que aquí tanto dominan. L a revista 
en cambio invade nuestros teatros musicales, de­
jando olvidado el respetable repertorio operístico 
nacional que tanto nos cuesta defender y animar. 
E n tre  las revistas destaca, en el teatro M aría 
\  itoria, la titulada O R kocó , música de Ramón 
Torrall>a y Vasco de Macedo, ingeniosa y .sin fra ­
ses equívocas, que puede clasificarse de estimable 
dentro la consabida frivolidad del género.

E>ió un recital en el Casino Internacional nues­
tra  distinguida liederista Beatriz Baptista. Po.see 
una linda voz de sojmano que m aneja con fino 
arte, cantó obras de Debussy, Charpentier, Kinis- 
ky, Grieg, W eckerlin y Falla. De los portugueses 
interpretó obra.s de Luis Gomes, Ruy Coelho y 
otros. E sta  arti.sta abandonó tiempo atrás el tea­
tro  ¡Jara dedicarse exclusivamente al concierto, 
en cuyo género descuella cada vez con más fir­
meza.

E n el mismo Casino dióse un concierto sinfó­
nico dirigido por el eminente violinista Vieira 
Pinto. E n  program a figuraban obra.s de W agner. 
Grieg, Debussy, Liadow, Rim sky, Borodine, 
Mancinelli, Brahms, Saint Saens, Ruy Coelho. 
A rm ando I.eqa y Berlioz. Contaron con la cola­
boración de la mencionada cantante Beatriz Bap­
tista. Tam bién V ieira P into  actuó como violinis­
ta, alcanzando todos un gran  éxito de crítica y de 
público.

También merece rem arcarse los aplausos que

obtuvo Abel Rezende, solista de trombón, cola­
borando en L e  Cygne, conocida obra de Saint 
Saens.

E n  el Teatro da Triiiidade  organizó el ilustre 
compositor portugués Ruy Coelho, una llamada 
tarde .sinfónica con obras suyas, que despertó in ­
tensa curiosidad porque constituía una especie 
de desagravio por la omisión de sus obras sinfó­
nicas en el repertorio  extenso que se ejecutó en 
la Expo.sición de Sevilla, según tratam os en la 
crónica anterior. E l teatro ofrecía brillante aspec­
to con las familias más distinguidas de la buena 
sociedad de Lisboa. E l m aestro Coelho dirigió 
todas sus o b ra s ; agradaron como siem pre los 
bailables de su ópera Belkiss. el preludio de su 
ópera Crisfal y varios Heder muy bien cantados 
por Cacilda O rtigao de  agradable y segura voz, 
que dio al canto toda su dulzura, siendo muy 
aplaudida, como lo fu é  la masa orquestal y su 
maestro.

Resultó interesante el concurso celebrado en 
cl Conservatorio de M úsica para adjudicar una 
de las ciases ae piano, al que concurrieron dos 
jóvenes pianistas de gran talento F lorinda San­
tos y Campos Coelho, siendo elegida finalmente 
la prim era. F lorinda Santos, discípula distinguida 
del notable maestro Garín. E s  una artista  brillan­
te y entusiasta que interpreta al piano a los ro ­
mánticos con mucha elevación de estilo, constitu­
yendo una verdadera esperanza para  el arte. T am ­
bién es una fina intérprete de Falla, In fan te  y 
Turina, Piensa dar»e a conocer en breve en M a­
drid y ta l vez en Barcelona, donde tra ta  algún 
c(.ncierto, lo que celebraríamos infinito para verla 
avanzar en su carrera,

A l f r e d o  P i n t o  {Sacavem)

F L O R I N D A  S A N T O S
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El  f o l k l o r e  y l a m ú s i c a  m e x i c a n a
E s te  es e l t í tu lo  de  u n a  o b ra  im p o rta n te  de  m arcad o  

in te ré s , f ru to  de  los es tu d io s e  in v estig ac io n es dei m u ­
sic ó g ra fo  m e jican o  R u b én  M , C a m p o s ; e lla  ju stifica  
q u e  h ay a  m erec id o  el h o n o r  de  f ig u ra r  e n tre  las P u b lic a ­
c iones de  la  S e c re ta r ia  de E d u c a c ió n  P ú b lic a  de  M éjico .

E s  u n  m a d u ro  t r a b a jo  de  in v estig ac ió n  h ech o  con  sano  
c r i te r io  y  ex ce len te  o rien tac ión .

D e n tro  de  la  in ev itab le  vag u ed ad  de  las n o tic ias  que, se 
poseen  de  rem o tas  edades , e l lib ro  en  cuestió n  p erm ite  
s itu a rse  en  u n  p lan  re tro sp ec tiv o .

L o s  c a n ta re s  M e x ican o s —  d ice  —  son  p rec io so s poe­
m as en  p ro sa  r ítm ic a , se g ú n  se desp rende de  la s  a c o ta ­
ciones que  tiene  a l p rin c ip io  c ad a  uno  de los can ta re s , 
que  n o  so n  sim p les copla.s com o p u d ie ra  c re e rse  p o r  el 
r.om bre co n  que  son  conocidos, sino  poem as p a n te ís ta s  
de  la rg a  e x ten s ió n , reco g id o s p o r ia  trad ic ió n , y  que son 
fo lk lo re  p u ro , p u esto  que v ienen  dei pueblo  n ah u a , au n ­
que a lg u n o .' son c a n to s  d e  N ezahu a lco y o tl, co n v ertid o s en 
poem as p o p u la res. N o  so lam en te  h ay  can to s del re y  poe­
ta , sino  de  o tro s  p re c la ro s  az tecas y  aco lh ú as , cuyos 
no m b res c o n s tan  en  la  ed ic ió n  facsim ila r.

E s  indu d ab le  que t s o s  poem as se  c a n ta b a n  en  las 
fiestas sa ce rd o ta le s  y  p ro fan a s. Y  que se  c a n ta ro n  h as ta  
tr e in ta  a ñ o s  después de  la  conqu ista , en  que  lo s h izo  
de ,'a p a rec e r  la  p re v ia  c en su ra  in s titu id a  p o r e l C oncilio  
P ro v in c ia l de 1555. E s ta  c en su ra  se ap licó  p o rq u e  los 
c a n to re s  t r a n s fo rm a ro n  lo s c a n to s  en  fáb u las o  apó logos 
en  los que  r e fe r ía n  su  c a u tiv e rio  y  la  op resió n  de  los 
co n q u is tad o res

E sp ec ia lm en te  in te re sa n te  es e l segundo  cap ítu lo  
(|ue t r a ta  de  los In s tru m e n to s  m usica le s  de lo s an tig u o ,' 
m ejicanos, cl cual tra n sc rib im o s en  su  p a r te  esencial.

D ice  a s í :

■ 'H ay e n  el M useo  N ac io n a l de  M é x ico  cinco c la ses de 
in s tru m e n to s  a z teca s  p rc c o r te s ia n o s ; e l h u é h u e ü  (equ i­
v a len te  a l  ta m b o r) , el T e p o n a s tli  (equ ivalen te  a l  X ilo fó n ), 
el aiecoco li (ca raco l, co rn a m u sa ), e l tz ic a h u a s tii  (equ i­
v a len te  a l g ü iro ) y  e l llap itza lU  (equ ivalen te  a  la  flauta 
y  a  la  o c a rin a ) . E l  a y a c a c h tü  ( so n a ja )  que  n o  e x is te  en 
e l M useo  N ac io n a l, e ra  com o la  so n a ja  de  los dan zan tes 
ind íg en as de ho y , u n  h u a x e  vacío  re llen o  de p ied recitas. 
que  al a g i ta r  e l in s tru m e n to  p ro d u c ía  u n  ru id o  so n o ro  
y  a le g re  q u e  m a rc a b a  el r i tm o  de  la  danza. E l  h u eh u e tl, 
p a n h u éh u e tl y  tla lp a n h u éh u c tl, es un  c ilin d ro  hueco  p a ­
ra d o  v e rtic a lm e n te  cuya ex tre m id a d  in fe rio r  e s tab a  re ­
c o r ta d a  en  z ig -z a g  y  cuya ex tre m id a d  su p e rio r  estaba  
cu b ie r ta  p o r u n a  pie! e s tira d a  y  p re p a ra d a , se  entiende, 
p a r a  p ro d u c ir  un  son ido  r isp id o  y  so n o ro , com o e l del 
tam b o r, p u esto  que la  tra d ic ió n  a firm a  que se tocaba
con la s  p a lm as de  la s  m anos. L a  dh -e rs id ad  de  tam añ o
h ac ía  que to m a ra  resp ec tiv am en te  e l nom bre , y en d o  del 
m ás pequeño , e l h u eh u e tl,  a l m ás g ra n d e  que  anunciaba  
a l  pueblo  la  g u e r ra  desde lo  a l to  de l leocalli. S u  sonido  
se  escu ch ab a  a  8  ó  12 k iló m e tro s  de d istanc ia .

E l  iepanazU i es un  in s tru m e n to  m usica l ta lla d o  en
m ad era , h u e c o ; se  co locaba h o rizo n ta lm e n te  p a ra  go l­
pear, con  dos bo lillos fo rra d o s  de u lli, e l hu le  m oderno  
d e  o rig en  m ex ican o , so b re  dos len g ü e ta s  a b ie r ta s  en la 
p a r te  su p e rio r  de l in s tru m e n to  con  ra n u ra s  an g o stas .

E l  aiecoco li, caraco l, es e l p ro d u c to  n a tu ra l  d e l m ar, 
de  g r a n  ta m a ñ o , de  c o lo r  de  m a d re p e r la  ex te rio rm en te ,
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y  en  e l in te r io r , u n a  vez  b ru ñ id o , de u n  h e rm o so  co lor 
de  ro sa  to rn a so la d o  y  de  u n  esp lendor incom parable.

E l  ts ica h iia z tli  es un  in s tru m en to  hecho  d e  un  fém u r 
con  inc isiones tra n sv e rsa le s  a  lo  la rg o , p o r la s  que 
se  p asab a  nn  c a raco l pequeño  que p ro d u c ía  u n  son id '. 
rasp o so  y  a leg re , com o e l de l g ü iro  cubano, que  llevaba 
e i r itm o  del son que acom pañaba.

E l t la p itza lli es u n a  f ía u tita  de b a r ro  cocido, chüilih tU , 
com o lo s  p itos que hacen  los a lfa re ro s  de  M ic h o acán  y 
Ja lis c o  a  m illa re s  p a ra  los n iños, o  b ien  es un  in s tru ­
m en to  se m e ja n te  a  la  o c a r in a , que se  tocaba , com o las 
(lau tas la rg a s , tap an d o  y  d es tap an d o  con  lo s dedos índice 
y  m a y o r de  la s  dos m ano,', y  a  veces con  lo s dos p u l­
g a re s  p o r  debajo , c u a tro  a g u je r í to s  la te ra le s  ab ie rto s 
s im étricam en te , dos de  cada  lado  y  dos m ás pequeños 
en  la  p a r te  in fe rio r .

H a y  ad em ás t r e s  cu rio sís im os e jem p la res de b a rro  
cocido  llam ad o s “ ja r ro s  .silbado res” .

S e  pone u n a  c u a r ta  p a r te  de  a g u a  e n  e l ja r ro , se  in ­
c lina  u n  poco, y  a l  in c lin a rse  sa le  el a ire  d esa lo jad o  por 
el ag u a , p o r  la  r a n u ra  de  la  n u c a , y  p ro d u ce  un  sonido  
com o e l del s ilb a to  de  b a r ro  que lo s n iños llam an  tocolole, 
o  m ás du lce  com o e l s u su rro  del tim buche. A lg u n o s 
e jem p la res  de  o c a r in a s  tien en  b ifu rc a d a  la  le n g ü e ta  y  
p ro d u cen  d o s  sonidos s im u ltáneos.

O tr o  e je m p la r  m tiy  cu rio so  de  flau ta , es u n o  que  tiene  
c u a tro  cañ u e la s  a d h e r id a s  de  b a r ro , com o la  s ir in g a , y  
que tien e  b ifu rc a d a  la  em b o cad u ra  con  dos len g ü e ta s , por 
lo  cual p ro d u ce  dos son idos s im u ltáneos, suscep tib les de 
m odifica rse  p o r  m edio de  c u a tro  a g u je ro s  la te ra le s  que 
se  ta p a n  y  se  d es tap an  con  los dedos índice y  m ay o r 
com o e n  las flau tas.

E s to s  son  lo s in s tru m en to s  m usica le s  de  los az te c a s  y 
de  los ta ra sc o s  que h a n  lleg ad o  h a s ta  n o so tro s  y  que 
e s tá n  cu id ad o sam en te  g u a rd ad o s , com o elem en tos de  la  
m ú sica  p rim itiv a .

¿ Q u é  m ú sica  p ro d u je ro n ?  H e m o s d icho que  e l h u éh u eü  
y  su s  d eriv ad o s  p ro d u c ían  u n  sonido com o e l de l r e ­
dob lan te , y  y o  lo  h e  co m probado  e n  las fiestas ind ígenas 
de  X o co  y  S a n ta  C ruz.

E n  cu an to  a  io s tep o n a s tli he  co m probado  que c u a tro  
de  ellos p ro d u cen  con  sus dos len g ü e ta s  un  in te rv a lo  de 
seg u n d a  m ay o r, u n o  p roduce  un  in te rv a lo  de  segunda 
m enor, y  dos p ro d u cen  u n  in te rv a lo  de q u in ta , todos afi­
nados e n  d ife ren tes tonos. S o n  p recu rso res  de la  m a r im ­
ba y  e l x iló fo n o . P u d ie ro n , sin  dud a , se r  aco rd ad o s  en 
e .'c a la , ag ru p ad o s .

D e la s  f lau tas  de  b a r ro  llam ad as  “ s i lb a to s” e n  las 
cédu las, las la rg a s  en  fo rm a  de  flageo let p ro d u cen  son i­
dos ag u d o s v ib ran te s , au n  hoy, no  o b sta n te  e s ta r  d e te r io ­
ra d a s , ro ta s  y  p eg ad as en  las r o tu ra s ;  y  la s  que tienen 
fo rm a  parecida, a  la  o ca rin a  y  que  son de  u n a  f ra g ilid a d  
de  c a sc a ró n  de  huevo , p o rq u e  e s tá n  p r im o ro sam en te  h e ­
c h as  y  cu rio sam en te  d eco radas, p ro d u cen  u n  son ido  d e ­
licado  com o e l de l c a n to  del co q u ito  y  h a y  que  so p la r ­
la .' tén u em en te  p a ra  que  el son ido  sea  p u ro  y  du lcísim o. 
1.a f lau ta  m ás la rg a  tiene  u n a  ex ten s ió n  de  dos e sca las  
y  m edia, la  f lau ta  peq u eñ a  tien e  u n a  q u in ta  m ás a l ta  que 
la  f lau ta  la rg a .

I .a s  f la u ta s  en  fo rm a  de o ca rin a  p ro d u cen  h a s ta  8  ó 
10 n o ta s . E s to s  in s tru m e n to s  req u ie re n  e l e s tu d io  de la
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I n s t r u m e n t o s  p r i m i t i v o s  d e  M é j i c o

i í .  r

C h il i l íh t l i ,  fl&utas.

T ia p i t z a U i  ( f l a u f a )  con  u n a  
pm b o cad u rR  y c u a t r o  cafiuelaa

T z ic a h u a z tU  
ta l l a d o  en  u n  f é m u r l l i ié lu ie t l  ta l l a d o  en  u q  t r o n c o

T e p o n a z t l i  t a l l a d o  e n  m a d e r a  huoru

T o p o n a i l l i  d e  loe an t ig u o »  m e x i f a n o s ,  la ll i id o  en  u n  t r o n c o  d e  m a d e r a  hueco  
( M u s e o  N a c i o n a l  d e  M f x ic o  1

J a r r o »  a i l b a d o r e a  a z t e c a s  ( M u s e o  N a c i o n a l  d e  M ( s i c e ) T l a p i t z a i n  ( f l a i i t a a )  en  f o r m a  d e  oca n o aa*
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em bocadura . E l  so n id o  es p as to so , ilen o  y  suave. E& p re ­
fe rib le  en  ca lid ad  y  d u lz u ra  a l  son ido  d e  ta s  o ca rin as  
m odernas, y  la  so n o rid ad  n o  v a r ia  e n  la s  n o ta s  agudas.

C on  es to s  elem en tos ¿ e s  posib le  no  conced e r a  los 
m úsicos a z teca s  m ás que  la  p ro d u cc ió n  de  u n a  sim ple 
g re g u e r ía  sonora , sin  o rd e n  m elód ico  n i c o n ce rtac ió n  ru - 
d im c n tM ^  a lg u n a ?  D e  la  m ú sica  de  lo s an tig u o s  m e x i­
canos lio ten em o s n in g u n a  n o tic ia  técn ica , p u esto  que 
e n tre  lo s co n q u is ta d o res  y  los m isio n ero s no  hubo  n in ­
g ú n  m úsico . S im p lem en te  nos d icen  q u e  c a n ta b a n  y  
danzab an  e n  sus fiestas y  en  su s  r ito s , acom pañándose  
con  los in s tru m e n to s  d e sc rito s  en  es ta s  pág inas.

A fo rtu n a d a m e n te  y  com o una fu e n te  d e  in vestigac ión  
se co n se rv a n  v ivos in fin idad  de  tem as m elód icos gu iad o - 
re,« de las d an zas ind ígenas. H e  t r a n sc r i to  fie lm en te  el 
r itm o , llevado  p o r -las aya co ch ili so tw ja s, o  p o r  el 
h u eh u e tl, ta m b o r  y  la  m elo d ia  llev ad a  p o r la  ch ir im ía  
.in stitu id o ra  del t la p itza llí. S us r itm o s  son  o rig in a lm en te  
d iv erso s de lo s r itm o s  g rieg o s, base de  ia  m ú sic a  euro- 
p e a ; y  en  cu an to  a  las m elod ías, p o d rá n  e s ta r  in fluencia­
d a s  p o r la  m ú sica  dc  la s  ciudades, p e ro  su  m elanco lia  
se m e te  en  e l c o ra z ó n  com o a lg o  m u y  n u es tro , que llo ra , 
com o un  t r a su n to  d e l a lm a  az teca , e l h u n d im ien to  de  una  
ra z a  v en c id a" .

In te re s a n te  y  b ien  d o cum en tado  es el c ap ítu lo  L a s  
d a n za s in d íg en a s, p ro fu sam en te  ilu s trad o , a s i com o ta m ­
b ién  lo s que  se re fie ren  a  la  p r im e ra  escuela  de  m úsica  
m e jic a n a  y  a  la  m ú sica  en  la  época  colonial.

L a  se g u n d a  p a r te  ded icad a  a  la  p ro ducción  fo lk ló r ic a  
com p ren d e  lo s  sigu ien tes e n u n c ia d o s :

E l  M é x ic o  p in to resco  de  antaño . L a  a leg ría  de  la  ra ­
í a  n u e ra  su rg e  en e l “J a ra b e "  popular. O r íg e n es  de  la

canción  m ex ica n a . L a  poesía de  la  canción  m exicana . 
L o s  cancioneros populares. L a  fie s ta  de  la  canción  y  de  
la  d a nza . L a s  fo rm a s  m usica les ru d im e n ta ria s  en  las  
f ie s ta s  y  co s tu m b res populares. L a  e s tru c tu ra  de  los 
so n e s  popu la res y  origen  de a lg u n o s de  ellos. E l  re su rg i­
m ie n to  de  la m ú sica  popular. L a  .Secretaria  de  E d u ca ­
c ión , p ropagadora  de la m ú sica  -oemácula.

A c o m p añ an  a  los da tos y  co m en ta rio s que a b u n d a n te ­
m ente  a p a recen  en este  cap ítu lo  u n a  g ra n  c an tid ad  de  
g ra c io sa s  cop las , ta le s  com o C oplas dc la  P a sa d ita , C o­
p la  d e l café, C op las dcl som b rero  ancho. C opla  d e l baño. 
C o p la s d e l g u a jito , e tc ., e tc.

L a  m ú s ic a  m ex ica n a  es e l títu lo  de  la  te rc e ra  p a r te  
de  la  o b ra  su b d iv id ida  en  los sig u ien tes c a p í tu lo s ; J.os  
p re cu rso res dc  n u es tro  a r te  m usica l. I .o s  t r e s  Sociedades  
P ila rm ó n ica s  m ex ica n a s . I .o s  m a es tro s  fu n d a d o re s  de  la 
E scu e la  de  m ú sica  m exicana . E l  C o n sc r ia to r io  N a c io ­
nal. L o s  m a es tro s  de  capilla. L a s  bandas d e  m úsica . L a s  
peq u eñ a s  y  la s g ra n d e s  orquestas. C a n ta n te s  y  concer­
tista s. L o s  com positores.

E n  e s ta  p a r te  se p asa  r e v is ta  a  la  h is to r ia  m usica l 
de  M é x ico  en  ,su asp ec to  a r t ís t ic o  fig u ran d o  los n o m ­
b res  y  d a to s  b iográfico?  de  lo s p rinc ip a les m aes tro s  y  
c o n ce rtis ta s  m ejicanos.

E n  u n  ap én d ice  que c ie r ra  la  o b ra  ,se p u b lican  cien 
a ire s  n acionales. C ie rtam en te  n o  todos tien en  u n  g ra n  
v a lo r ; ado lecen  a lg u n o s de  c ie r ta  v u lg a rid a d , p e ro  sus 
r itm o s  en  cam bio  o fre c e n  v a ried ad  e  in te ré s .

E l l ib ro  de  R u b én  M . C am pos a r r o ja  m u ch a  luz  
so b re  la  tra d ic ió n  m usica l de  M é x ico  y  es p o r lo  ta n to  
d ig n o  de  f ig u ra r  en  las b ib lio tecas de los v erd ad e ro s 
ific ionados fo lk ló rico s .

C, L .

F o n o g r a f í a
E n tre  los d iscos que pub lica L A  V O Z  D E  S U  A M O  

en  e l sup lem ento  co rre sp o n d ien te  a l m es en cur.so m erece 
c ita rse , e n  p r im e r  té rm in o , la  in te rp re ta c ió n  de  E l  A r ­
ch iduque, O p, 97 (B ee th o v en ). T r io  n.» 7  en  si bem ol ma- 

)_or, por los fam o so s a r t is ta s  C o rto t, .T h ib a u d  y  C asals, 
E s ta  be lla  p ieza, ju s ta m e n te  ce leb rad a  p o r los c r ític o s  y  
que co n tien e  p ág in as  del m ás  a l to  in te ré s  m usica l, e s tá  
im presionada en  fo rm a  ir rep ro ch ab le . L o s  t r e s  e jecu tan te s 
rea lizan  una la b o r  sencillam en te  in im itable.

( ) t r o  d isco  que el púb lico  a c o je rá  con  v erd ad e ro  e n tu ­
siasm o es el A B  500, en  el gue se rep ro d u c en  dos f r a g ­
m entos dc  la  ó p e ra  C arm en :  la  M a rch a  de  lo s  con tra b a n ­
d ista s  y  E l  re levo  de  la  guard ia , de una  m elo d ia  a tra c tiv a . 
H a n  sido im p resio n ad as con  e l c o n cu rso  de  la  fam o sa  S in ­
fó n ica  de F iladelfia , cu y a  p e rfe c c ió n  d eb e  a g ra d e c e rse  a  su 
eg reg io  m a e s lro  co n d u c to r. S to k o w sk i.

M u e r te  y  tra iusfiguracióu, de R ica rd o  S tra u ss , es una 
de  las p iezas m o d ern as  m ás ap lau d id as por e,sa ’ o rig in a  
lidad, de  S tra u ss , que nunca p e rju d ica  su  in sp irac ió n  b r i ­
llan te  que com place y  d e le ita  el e sp íritu . L a  in te rp re ta c ió n  
de  la  O rq u e s ta  S in fó n ica  de  L ondres, cu id ad a  y  b r i ­
llante.

E n tr e  la s  o b ras s in fó n icas  se  pub lican  tam b ién  la  O b e r­
tu r a  de  L a  m u d a  de P o r tic i  (A u b e r)  y  u n a  se lección  de 
L o  V iu d a  A le g re , p o r  la  O rq u e s ta  M a re k  W eh er,

E n tr e  las ó p e ra s  d es taca  sin g u la rm en te  e l d isco  A B  505

en el gue rep roduce , con  u n a  im presió n  ex ce len te  que 
p e rm ite  p e rc ib ir  los m ás tenues m atices de  la  m ú sica  y  el 
can to , la  P alada  de  .fe n la  y  e l C oro de  la s H ila n d e ra s  de 
E l  B u q u e  fa n ta sm a .

E n  la sección re se rv a d a  a l  in s tru m e n ta l ap a re c e  e l n o ta ­
b le  g u i ta r r is ta  . \ I f r e d o  R om ea , in té rp re te  in supe rab le  de 
(ios p iesas ten id as en g r a n  e s tim a  p o r lo s especia listas , Afi- 
n u e to -D a iiza  (R o b e r t de V iseo ) y  J o ta  A ra g o n esa  ( Ju liá n  
A rca.s), y  en  las (|ue d icho  a r t is ta  p a ten tiza  su  m aestría .

O b te n d rá  tam b ién  excelen te  aco g id a  el d isco  n ú m ero  A E  
2S72, en el cual ¡ .o s B o y ilo v a  c a n ta n  un  v a ls  y  un  fo x -tro t, 
(le m elodía dulce, con a c ie rto  de la s  voces y  con un  r i t ­
m o bien reñalado .

D iv ersa»  p iezas rec lam an  n u e s tra  atención .- L u isa , por 
E m ilio  S ag i B a rb a ;  dos cauciones c a ta la n a s  (|ue in te r-  
(ire ta  T in o  F o lg a r , couplets, rec itad o s  jx jr R ic a rd o  C a l­
vo, bailable.!, lo s d iscos de  la pe lícu la  so n o ra  T h e  B ro a d -  
tcoy  M e lo d y , etc.

N o  podem os, sin  em b arg o , d e ja r  de  se ñ a la r  gue en tre  
las ce leb rid ad es , arti.stas ex c lu s iv o s de  e s ta  m a rc a , a p a ­
recen  no m b res ta n  prestigoi.sos com o los de  M ig u e l F le ta , 
D u sü lin a  G iann iu i, T i t ta  R u ffo  y  A r th u r  R u b inste in .

L as  c a ra c te r ís tic a s  de  .sonoridad y  c la r id ad  en  la  a u d i­
c ión  c|ue p ecu liariza ii lo s d iscos de  la  V o z  de  su  A m o, 
se  a p re c ia n  en  to d a s  las publicaciones citadas-
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La Sem ana Litúrgico - M usical de G erona

E l  K c zrre n d o  M n . f c l i x  f a r r ó  a lm a  de la  coral 
d ó te n s e

E l  ¡estejcuio “ O r fe ó  P o p u la r  O lo-  
f í ”  con  s u s  tr e s  secciones de  voces, 
que d ió  realce a  uno  de  ¡os actos  

im p o rta n te s  de  G erona

Puede anotarse como un  éxito más de los ele­
mentos de la región catalana amigos de la música 
sacra, la Sem ana celebrada en la inm ortal Gerona 
el mes último.

Además de varias audiciones y  de numerosas 
lecciones sobre diversos temas encaminados a la 
depuración del gusto mu.sical litúrgico y  de la  par­
ticipación del pueblo en la música de las fiestas de 
la Iglesia, que tuvieron lugar a  cargo de los pa­
dres José Noguer, David Pujol, G erm án Prado, 
Ricardo Penina, Vicente Ripollés v otros celebra­
dos musicólogos, hemos de comentar especialmen­
te la remarcable conferencia sobre “ E l Canto Po­
pular Religioso” , pronunciada por Mn. Félix  P a­
iró  Vilanova, m aestro de capilla de Olot, cuyos 
im portantes ejemplos editados acertadam ente en 
un opúsculo, fueron ejecutados allí por la masa 
coral del “ O rfeó  Popular O lo ti” , dirigido como 
se sal>e por el infatigable conferenciante, cuyas 
excelencias corales merecieron unánimes elogios 
y valiendo todo ello la felicitación de los num ero­
sos saceiúotes concurrentes a la semana, especial­
mente del lim o. Sr. Obispo de Gerona, Dr. José 
Vila M artínez, buen anim ador y  colaborador tam ­
bién cli.stinguido de aquellos .solemnes actos, y de 

las autoridades todas. Justo es señalar asi­
mismo la conferencia sobre “ M úsica O r- 
ganística” . a cargo del Rdo. José M .‘ Pa- 
ciró, con ejemplos de todos los estilos que 
ejecutó el pro|>io disertante como ineritísi- 
mo organista (|ue es de la C atedral gerun- 
dense.
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O p e r a  y C o n c i e r t o s
L A  C IU D A D  I N V I S I B L E  D E  K IT E G

H a  re a p a re c id o  so b re  e l e scen a rio  del L iceo , con  to ­
dos lo s p re s tig io s  a r tís tic o s  e s ta  be lla  p roducción , ta l  vez 
la  m e jo r  de R im sk y  K o rsak o ff .

D eb u tab a  en  la  p a r te  de F erro n ia  la  se ñ o ra  R ogones- 
k a y a , que  im p rim ió  ju s ta  e x p re s ió n  lír ic a  y  d ram á tica  
a l  p e rso n a je  y  lo g ró  h a c e rs e  ap la u d ir  con convicción. 
M e rec ie ro n  u n án im es p a lm ad as  lo s a r t is ta s  E le n a  S ad o ­
ven, de ex q u is ito  tem p e ra m e n to  a r t ís t ic o ;  K ap ito n  Z apo- 
ro jc k , el a d m ira b le  b a jo , P o sse m k o w sk y , Ju rien ie ff. 
K a idanoff, e l te n o r  W assilo f , a  p e sa r  de  voz a lg o  in g ra ta . 
' .  p n s r a l  to d o s los a r t is ta s  ru sos. E s  ad m irab le  la 
d isc ip lin a  y  la  s in c e rid ad  que ponen  to d o s en  el d esem ­
peño  de  sus p a r te s  re sp ec tiv as y  la  v ita lid ad  del m ovi­
m ien to  de  la s  m asas. A d m ira b le  y  e jem p lar, au n q u e  es 
lá s tim a  que n o  sea  seg u id o  p o r  otro.s a r t is ta s  y  sobre  to ­
do  p o r  o tro s  d ire c to re s  de  escena, que  no  se  lla m a n  S a- 
nine.

E l  m aes tro  S te im a n n  c o n d u jo  la  o b ra  con g ra n  se­
g u r id a d  y  dom in io , s ien d o  siendo  re c la m a d a  p o r e l  p ú ­
b lico  a l final de c ad a  ac to  su  p re sen c ia  en  el e .scen ario ; 
só lo  d isen tim o s de  la  ve lo c id ad  de c ie r to s  m ovim ientos, 
com o el de l co ra l g u e r re ro  del te rc e r  ac to , dem asiado  
precip itado .

L os co ros, p re p a ra d o s  p o r  e l m aes tro  C apdevila , ob ­
tu v ie ro n  en  g en e ra l b u en a  m atización .

L A  P R I N C E S A  M A R G A R ID A

P ú s o te  nuevam en te  en  escena  e s ta  ó p e ra  de  P ah issa  
so b re  poem a de  A d r iá n  G u a i ; e s ta  vez  con  u n a  am p lia ­
c ión  del seg u n d o  ac to  co n s isten te  en una  h e rm o sa  ro m a n ­
za  de te n o r  y  u n  co n ce rtan te , con  lo  cual d icho  ac to  g a ­
na  en  in te ré s  re su lta n d o  m ás te a tra l . E n  la  p a r t i tu r a  se 
h a n  efec tuado  a lg u n o s re to q u es  que h an  m e jo ra d o  osteii- 
.siblcm ente. c o n se rv a n d o  y  au m en tan d o  si cabe e l fu e rte  
sa b o r  d ra m á tic o  de la  m úsica .

L a  in te rp re ta c ió n  m erec ió  g en e ra le s  elog ios. D es tacá -  
c a ro n se  A n a  M ilítech  (P rin cesa ), C o n ch ita  C a llao  (L a  
S c ^ iid o r a ) ,  e l  te n o r  R osich , que fu é  m uy fe s te ja d o  des­
pués de l a  n u ev a  ro m a n z a  del seg u n d o  acto , G ayola, V e ­
la y  dem ás.

D irig ió  la  o rq u e s ta  su  a u to r ,  a  qu ien  se  ap lau d ió  ab u n ­
d a n te m e n te ; a c tu ó  a c e rtad am en te  de d ire c to r  de  escena 
R a fa e l M o rag as .

E n  fin el é x ito  fu é  m u y  sa tis fa c to rio , p e ro  m ás lo 
liu b ie ra  sido, p a ra  los que  abo g am o s p o r  e l te a tro  lírico  
nacional, que el p ú b lico  h u b ie ra  llen ad o  la  sa la  de l L iceo 
com o o c u rrió  cu an d o  se d ab a  M a d a m e  B u tte f ly .

C O N F E R E N C I A  D E  J O S E  S U B IR A

E l  d « t o  m u s ic ó g ra fo  J o s é  S u b irá  d ió , o rg a n iz a d a  p o r 
e l In s titu to  d e l T e a tro , u n a  in te re sa n te  co n fe ren c ia  en 
h  S a la  M o z art, so b re  L a  P a r tic ip a d ó n  m u s ic a l e n  el an ­
tig u o  te a tro  español.

E x p licó  desde  su  o r ig e n  la  evo lución  del te a tro  esp a ­
ñol, haciendo  o b se rv a r  que  la  m ú sica  h a  ten id o  siem pre  
en él in te rv en c ió n  y  v e rd a d e ra  in flu en c ia  desde  e l s ig lo  
X I V  h a s ta  e l X I X ,  en  que  tu v o  su m áx im o  esp len d o r 
la  z a rzu e la  m ad rileñ a .

S e ñ a ló  los o ríg en es  m ed ievales de n u e s tra  m ú sic a  es­

l i ó —

cén ica  y  luego, en  r ig u ro so  o rd en  crono lóg ico , g lo só  
el v a lo r  e s té tic o  de  la s  ég lo g as  de  E ncina ,

A tr ib u y e  a  C a ld e ró n  de  la  B a rc a  ia  c reac ió n  de  la  
z a rzu e la  m ad rile ñ a , basándo.se en  h a b e r  h a llad o  e n  ei 
a rch iv o  d e  la  casa  de los D u q u es de A lb a  l a  o b ra  ca ld e ­
ro n ia n a  ti tu la d a  L a  cúpula  de  la ro sa ;  que  puede co n ­
sid e ra rse  com o la  p r im e ra  z a rz u e la  e.spañola.

S e ñ a ló  en  el s ig lo  X V I I I  la  r e s ta u ra c ió n  de  la  z a r ­
zuela  p o r R am ó n  de  la  C ru z  y  sus co lab o rad o res  m u si­
cales, c l d e sa rro llo  de  la  to n ad illa  escénica, la  in te rv e n ­
ción  m u sica l en  d iv erso s g é n e ro s  escénicos y  a lg u n o s  ta n  
típ icos com o los m etó lo g o s  y  escenas m udas. C ita  la 
im ito rtan c ia  en  e l s ig lo  X V I I I  de  la s  a fo r tu n a d a s  a p o r ­
tac io n es  de  lo s m úsicos c a ta la n e s  M isó n  y  E ste v e  al g é ­
n e ro  de z a rz u e la  y  to n ad illa , no  siendo sup e rad o s por 
n in g ú n  o tro  co m p o s ito r de  su  tiem po.

I lu s tró  e l .señor S u b irá  su  in te re sa n te  co n ferencia  con 
d iv erso s e jem p lo s  m usica le s reco g id o s p o r é l en los 
arch ivos, que  h a  t r a n sc r i to  luego, lo s cuales e jecu tó  al 
l>iaiio, ob ten ien d o  u n a  exce len te  acog ida , h 'u e ro n  e s to s : 
C a sa iénu ios de  hiicia, can c ió n  de  J u a n  de  la  E n c in a  (final 
sig lo  X \ ' ) ; f ra g m e n to s  de  la  ó p e ra  C elos aun  d e l aire  
m atan , de  J u a n  H id a lg o , con le tra  de  C a ld e ró n  (1662); 
¡■rancesita, de  la  z a rzu e la  E l  lío  y  la  tía , de  A n to n io  R o ­
sa les, con  le t r a  de  R a m ó n  de  la  C ru z  (1767); M a rch a  
tú n e b re  de  E l  ca stig o  de  la  tra ic ión , de  P e d ro  E stev e  
(1785); can c ió n  dei sa in e te  L a  M o d a  e n  e l  T ea tro , de 
L u is  M isó n  (1762); f ra g m e n to s  de  L o  que pasa e n  la  ca­
lle  de  ¡a C om a d re  el d ia  de  la M in e rv a ,  de  M isó n  (1760); 
cop las de  E l  J u ic io  d e l añ o , de  E ste v e  (1779); O bertu ra  
y  -ddagio  de  G usm áii e l bueno, le t r a  y  m ú sica  de  T o m ás 
de  Z riarte  (1789) y  f ra g m e n to s  de la  p an to m im a E l  asalto  
de C alera , de  B las  de L a se rn a  (1793).

E l c o n fe re n c ia n te  fu é  ju s ta m e n te  ap lau d id o  y  fe lic i­
tad o  p o r  e sa  la b o r  p acie iitísim a que la  d is tin g u id a  con­
c u rre n c ia  a p rec ió  en  su  a lto  valo r.

A S O C I A C IO N  O B R E R A  D E  C O N C IE R T O S  
C O N C H I T A  C A L L .4 0  - B L A I  N E T

C on  un  lleno  a b so lu to  d ió  e n  e l P a la c io  de  la  M ú sica  
C a ta la n a  su  anun c iad o  re c ita l la  c a n ta tr iz  C o n ch ita  C a­
llao  aco m p añ ad a  p o r B la i N e t, qu ien  in te rp re tó  ta m ­
bién , com o so lis ta , la  segunda p a r te  de l p ro g ra m a .

C anciones d iv e rsa s  de  VVeckerlin, B ran h m s, S ch u b ert, 
F a u ré , G re tsch an in o w , M o z art y  D r .  A rn é  fo rm a b a n  la 
p r im e ra  p a r te  de l p ro g ra m a  y  fu e ro n  in te rp re ta d a s  con 
aq u e lla  c la r id a d  de  d icc ió n  y  aq u e lla  fu e rz a  ex p res iv a  
que c a ra c te r iz a n  a  C o n c h ita  C allao . L a  ú ltim a  p a r te  e s ­
ta b a  ded icad a  a  lo s a u to re s  c a ta la n e s :  A p e les M e s tre s  
(ap iau d id ísim o  e l M in u e l) ,  M o re ra , M ille t, L am o te , P a ­
h issa , T o ld rá , M a rq u é s  P u jo l, C u m ella s -R ib ó  y  Z am a- 
cois, de  q u ien  b isó  el rá p id o  V e  i  V a . D eb ió  a ú n  a m p lia r  
e l p ro g ra m a  con  u n a  canción  de A |>eles M e stre s , a n te  los 
a p lau so s  insisten tes.

B la i N e t in te rp re tó , com o v e rd a d e ro  a r t i s ta  en  p lena  
posesión  de  sus recu rso s  técn icos, u n  R o n d ó  de  B ee th o ­
ven, N o v e le ta ,  de S chum ann , Q u eja s  o la  M a ja  y  e t 
R u is e ñ o r , de  G ranados, be lla  com posic ión  in ju s ta m e n te  
p r e te n d a  en  el re p e r to r io  de  n u e s tro s  p ian is ta s  y  J a n  
l 'ra n c is c o  cam inando  so b re  la  so las , de  L isz t. F u é  ova- 
c ionado  tam b ién  y  con  ju s tic ia .
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C O N F E R E N X I A  E M I L I O  P U J O L

A n te  u n a  se lec ta  c o n cu rren c ia  d ise rtó  en  e l C o n feren tia  
C lub  e l cu lto  g u i ta r r is ta  y  m u sicó g ra fo  E m ilio  P u jo l ,  so ­
b re  la  h is to r ia  de  la  g u i ta r ra  españo la.

E x p u so  el o r ig e n  del ín tim o  in s tru m e n to ::
" L a  g u ita r ra  p e rten ece  a l  g ru p o  de  in s tru m e n to s  de 

cu e rd as  p u ls a d a s ;  é s to s se g ú n  la  M ito lo g ía  
a n tig u a  te n d r ía n  su  o r ig e n  en  la  lira , cuya  in ­
vención  a tr ib u y e n  los g rieg o s  a  H e r m e s ; los 
eg ipcios a  T h o t  T rim e g is te  y  lo i  h eb reo s a 
Ju b a l. T a l  v e z  e l a rc o  del h o m b re  p r im itiv o  fué  
tam b ién  a lg o  m ás que u n  in s tru m e n to  de  caza  
y  com bate. H o m e ro  d ice  en su  “ O d L e a "  que 
U líses, a l  p ro b a r  su  a rc o  a n te  los p re ten d ien ­
tes de  P en é lo p e , p u lsó  la  c u e rd a  con  su m ano 
d ie s tra  y  p ro d u jo  u n a  n o ta  ta n  c la ra  y  v ib ra n ­
te  com o la  |)u d ie ra  d a r  la  voz de  un  p á ja ro  
can to r.

“ P e ro , b asán d o n o s e n  in v es tig ac io n e s cien- 
tificae, e n co n tram o s que  lo s in s tru m en to s  de 
cu e rd as  pu lsad o s conocidos de las m ás  le jan as 
civ ilizac iones del a n tig u o  O rien te , se  d iv iden  en 
dos g rupos. L o s  u n o s  p ro v is to s  de  u n  m an­
go  m ás o  m enos la rg o  a  fin de tib tcn er de  cada 
cu e rd a , v a r ia s  n o ta s , com o o c u rre  en la  g u i­
t a r r a  o  el v io l ín ; y  lo s o tro s  sin  m an g o  alguno , 
d e jan d o  que la s  c u e rd as  v ib ra ra n  en  to d a  su 
ex ten sió n , com o en  la  c í ta r a  o  el a rp a . E n  el 
M u seo  de  L e id e  e n  H o la n d a , se c o n se rv a  un 
b a jo -re liev e  h a llad o  en  la  tu m b a  dcl r e y  de 
T hebas, 3,700 añ o s  an te s  de Je su c r is to , en  el 
cual f ig u ra  u n  in s tru m en to  m uy parec id o  a  la 
g u i ta r ra .  O tro  tam b ién  así, fu é  h a llad o  en  un 
b a jo -re liev e  d e  m ás de m il añ o s  a n te s  de  J e ­
su c ris to , en  C apadocia .

“ L os m u sicó logos que  se han  preocupado 
h a s ta  hoy  de  lo s  o ríg en es  de  la  g u ita r ra , p re ­
sen tan  dos h ip ó te s is :

" S e g ú n  la  p rim e ra , s e r ía  un  in s tru m en to  de­
r iv a d o  del L u th , ca ld co -as irio , im p o rta d o  a  
Ivspaña p o r tran sm is io n es  sucesivas a  tra v é s  
■le egipcios, p e rsa s  y  á rabes.

" S e g ú n  la  o tra , o tro  p roceso  se  h u b ie ra  des­
a r ro lla d o  a  un  m ism o tiem p o  por tr a n s fo rm a ­
ciones sucesivas de  la  K e th a ra  g r ie g a , en  cí­
ta r a  ro m an a , lla m a d a  tam b ién  f id ic u la ; en 

r o t ta  o c ro ta  después (m uy en  b o g a  en  In g la te ­
r r a  h a s ta  la  edad  m edia) y  fina lm en te  en  v ih u e la  en 
E sp a ñ a , que es, la  equ iv a len te  de  n u e s tra  g u i ta r ra  en el 
s ig lo  X V I .

" E s ta  seg u n d a  h ipó tesis , q u e d a r ía  sin  d e m o s tra c ió n  si 
u o  fu e ra  la  e x is te n c ia  de u n  m an u sc rito  cé leb re  del si­
g lo  X I :  " E l  lib ro  de  P sa lm o s  de  U tre c h t,  que la  em i­
nen te  a rq u eó lo g a  in g lesa  M iss  K ath e leen  S ch lessinger, 
c ita  en  ,su o b ra  so b re  lo s p re c u rso re s  de l v io lín  y  sobre  
tu y a  a u to r id a d  a |)oya  to d a  su  tesis.

"A l im p o rta r  los á ra b e s  a  E sp a ñ a  su  g u i ta r ra ,  se en­
c o n tra r ía n  pues con  o tr a  que  los españoles ten ían  ya, 
de  o r ig e n  g reco -ro m an o . A s i lo  p e rm ite n  c re e r  las C a n ­
tig a s  de  A lfo n so  el Sabio , en  las que  a p a recen  dos g u i­
ta r r a s  d ife re n te s , u n a  de tipo  ova! y  o tr a  con  la s  in cu r- 
vacio iies la te ra le s  en  fo rm a  de  ocho  to cad a  por u n  g u i­
ta r r is ta  rom ano .

"C ien  añ o s  m ás ta rd e , e l A rc ip re s te  de  H ita  y  e l poeta  
fran c és  ü u illa u m e  de  M a ch au lt, c itab an  en  sus o b ras la

g u i ta r ra  m o rirc a  y  la  g u ita r ra  la tin a . L a  p r im e ra  (iiie 
co n s tab a  de tr e s  ó rd en es o cu erd as se  to cab a  de u n  m odo 
to sc o  y  ru id o so , y  la  seg u n d a  ten iendo  un  o rd e n  m ás, se 
to c a b a  d e licad am en te  n o ta  p o r nota.

" E n  e l s ig lo  X V I ,  la  g u i ta r ra  del m ú sico  o  sea  la  g u i­
t a r r a  que  p o r co rru p c ió n  del n o m b re  " f id ic u la "  lla m á ­
base " v ih u e la " , h a b ía  to m ad o  tre s  d en o m in ac io n es ; v ihue-

F .M I IJ O  P I 'J O / .

la  de  m ano , de  arco , y de p lec tro , se g ú n  fu ese  tocado  
C o n  lor. de<los, con  el a rc o  o  la  púa. t e  p r im e ra  se d ife­
ren c iab a  apenas , de  m ie .'tra  a c tu a l g u i ta r ra .  L a segunda, 
fué el tro n c o  genealó g ico  dcl cual a r ra n c a  to d a  la  fam i­
lia  de in s tru m en to s  de  arco . Y  la  te rc e ra  es la  que  d ió  
o rig en  a  la  b a n d u rria , laú d , m ando lina , y  dem ás iiis tru -  
n ien lo s de  púa.

" t e  v ih u e la  de  m ano, co n s tab a  le seis c u e rd as  do­
ble.» (a  excep c ió n  de la  p r im a  que  e ra  sencilla ), afinadas 
p o r in te rv a lo s  de  c u a r ta  y  una  te rc e ra , y  c o n ten ía  diez 
tra.ste- so lam ente.

E n  la  m ism a época  el pueb lo  ten ia  su  g u i ta r ra . U na 
g u i ta r ra  que  h u b ie ra  sido ig u a l a  la  v ih u e la  ,s¡ hubie.se 
leiiido la  p r im a  y  el b o rd ó n . P e r o  só lo  c o n s ta b a  de  cua- 
iro  cu e rd a s  liobles y  se to cab a  ra sg u e a d a  a  los a lto s  v 
a  los b a jo s  o  a  lo s  nuevos y  a  lo s v ie jos, según  d o m in a­
ban  lo s tonos conveniente.s, p a ra  aco m jiañ a r su.s c a n to s  y  
sus danzas.

" A  fines dcl s ig lo  X V I , el c lav ico rd io , e l ó rg a n o  y  los
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in s tru m en to s  de a rc o  ec lip sa ro n  la  v ih u e la  de  m ano . L os 
m úsicos, en  posesión  de  m ás an ch o s lim ite s  y  m a y o r  po­
tencia , la  re le g a ro n  a l  o lv id o ; r in  em bargo , el pueblo 
f-el a  su  g u i ta r ra  fué  c re a n d o  su s  ap ósto les.

" E s to s  fu ero n  el p o e ta  \ 'i c e n te  E sp in e l y  J u a n  C a r ­
ies A m a t, d o c to r  e n  m edic ina  y  m ú sico  cuando  D ios m e ­
jo ra b a  su e x is te n c ia , s e g ú n  aco s tu m b ra b a  decir.

\ 'i c e n te  E sp in e l, m a e s tro  de  l i te ra tu ra  de  L ope d e  \ 'e -  
ga  y  g ra n  am ig o  de  C erv an tes , ad o p tó  p a ra  la  g u i ta r ra  
u ita  c u e rd a  m ás ( la  q u e  eq  la  v ih u e la  e ra  la  m ás aguda). 
L levado  de  un  e s p ír itu  in q u ie to  y  av en tu re ro , v ia jó  por 
d is tin to s  países y  p erm an ec ió  la rg o  tiem po en  I ta lia , L as 
do tes e x tra o rd in a r ia s  de  un  ta le n to  su p ie ro n  reco n q u is ta r  
e l decaído  p re s tig io  de  la  g u i ta r ra ,  l lam ad a  desde en to n ­
ces esp añ o la ."

H a b ló  luego  con  ab u n d an c ia  de d a lo s  d o cum en ta les de 
la  evo lución  de los m étodos segu idos, de  las o b ra s  que 
fo rm an  la  l i te ra tu r a  de  la  g u i ta r ra  y  de  los p rinc ip a les 
v ir tu o so s  que  h a n  cooperado  a  su  desenvolv im ien to .

I lu s tró  su co n fe ren c ia  con bellos e jem p lo s  in te rp re tad o s  
p o r él m ism o, f ina lizando  con  a lg u n as o b ra s  a  dos g u i ­
t a r r a s  en  co lab o rac ió n  con  M a ltild e  C uevas, que  o b tu ­
v ieron  la  m ás  c a lu ro sa  acog ida , especia lm en te  con  la 
D a n za  d c l M o lin e ro , de  F a lla .

R E C I T A L  E M I L I O  P U J O L  - M A T I L D E  C U E V A S

E l an u n c io  de  e s te  re c ita l tu v o  la  v ir tu d  de c o n g re g a r 
en  la  S a la  M o z a rt ta n ta  co n cu rren c ia , que no hubo  
localidades p a ra  todos lo s so lic itan tes .

E m ilio  P u jo l, e l p u lc ro  y  delicado  g u ita r r is ta , h e re ­
d e ro  de  la  escuela  de  T á r re g a , p re sen tó  en  su  con c ie rto  
u n  b reve  com pendio  de  la  h is to r ia  de ia  g u i ta r ra , em pe­
zan d o  p o r  u n a  bella  Paz'aiia, de l v ih u e lis ta  L u is  M ilán  
(1535), s igu iendo  C avó la , de  F ra n c isc o  C o rh e tta  (1615), 
A U enianda  y  Zarabanda , de  R . de V ise o  (1682), y  la 
tra n sc r ip c ió n  de u n a  B o u rré c . de  B ach , h ech a  p o r  T á r r e -  
g a , to d as c a ra c te r iz a d a s  p o r su e leg an c ia  y  su g ra c ia  m e- 
lóü ica. N o  h a b ía n  de fa l ta r  lo s cam |>eones g u ita rr ís tic o s  
S o r  y  T á r re g a . D e  éste  o b tu v ie ro n  una in te rp re ta c ió n  e x ­
q u is ita  y  u n a  aco g id a  ex ce len te  a l  B slu d io  en la  y  R e-  
a ie rd o s  de  ¡a A lh a m h ra . D cl P a d re  S a n  S eb as tiá n  o ra 
lui in te re san te  P re lu d io  V asco.

P a sa n d o  a  la  época m o tle rn a  oím os iiiia V ida la , de 
Iiro< |ua de  un  re la tiv o  valo r. C orranda  de  A g u s tín  G ran , 
g a rb o sam en te  esc rita , un  in te re sa n te  C horinhn  de  \  illa- 
l.obos. u n a  m a ra v illo sa  evocac ión  de S e v illa  de  E . P u jo l  
; fu e ra  d e  p ro g ra m a  I 'J  T c s ta m e n t d 'A m e lia ,  a rm o n iz a ­
ción  de  L lobet,

C o n s titu y ó  u n a  revelac ió n  del m ás ex q u is ito  am bien te  
la  p a r te  p a r a  dos g u i ta r ra s  en  la  que  co lab o ró  con  P u jo l  
la  n ic ritís im a  g u i ta r r is ta  M a tild e  C u e v a ', de jan d o  e n ­
tre v e r  las g ra n d e s  posib iliriades dc  ta l com binación  T r a ­
tábase  (le transcrii>cioiieS, y a  que el g én ero  n o  lia sido 
a ú n  m uy ex p lo rad o . D e s ta c á ro n se  p o r e l ac ie rto  ob ten i­
do  en  la  rea lizac ió n , C órdoba, dc  A lbén iz , G oyfíca.c, de 
G ran ad o s y  sob re  to d o  la  D a n za  d c l M o lin c rn , de  F a lla , 
ra m b ié n  h a c ía n  exce len te  e fec to , t ra n sc r ito s  a  dos g u i­

ta r ra s ,  L e s  fa l le s  seques  dc  M o re ra  y  dos f ra g m e n to s  de 
L a  A rle s ia n o . de B izet.

D ig am o s en segu ida que la  fu s ió n  de  am bos in té rp re te s  
en  los dúos es p e r fe c ta  tan to  p o r e i r i tm o  com o p o r la 
t xpre-'iíón.

L n  sum a , u n a  sesión  del m ás  a l to  in te ré s , im pregnada 
de un  am b ien te  d e  p o esía  a lta m e n te  sugestivo . E s ta  es 
la  c a ra c te r ís tic a  de  la  g u i ta r r a  y  m ás en m anos de P u ­
jo l y  su  d ig n a  conso rte .
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O R F E O  B O R G E N C

U n  público  m im crosisim o  acu d ió  a  o ír  a  la  m asa  co ra l 
que  tien e  su  sede eii B o r ja s  B lancas.

E s ta  a g ru p a c ió n  tien e  com o d ire c to r  a  un  ciego , el 
m aes tro  L u is  Lójxiz. E s te  h a  ráb id o  co m u n ica r a  lo s c a n to ­
re s  sus en tu s ia sm o s y  su  b u en  g u s to  in te rp re ta tiv o , así 
com o u n a  g ra n  d isc ip lin a  y  fu sió n  dc  voces, a  p e sa r  de 
su  fa lta  de  sen tido  v isual.

E l re p e r to r io , fo rm ad o  p o r o b ras de  B ach, P a le s tr iu a , 
1 ch a ik o w sk y , M a rtin i, R im sk y  y  abund an tes canciones 
p o p u la re s  ca ta lan as , fu é  m u y  ce leb rad o  p o r el au d ito rio , 
(me h izo  b isa r  a lg u n a s  com posiciones.

E l O r fe ó  C alalá  tom ó p a r te  en  el co n c ie rto  in te rp re ­
tan d o . ( Id  m odo  m a g is tra l que ya  ronocem os. L a  M a rc  
de D cu , de  N ico lau  y  C a n ta  y  z'ola que f a  so l, de V ivcs .

C O N F K R K N C IA  D E  F R A N C IS C O  P U J O L

E l  m a e s tro  P u jo l ,  com o f ru to  de  sus t r a b a jo s  en  la 
e lab o rac ió n  del C a n (o n er  P o p u la r  de  C a ta lunya , reco ­
g ió  in te re sa n te s  o b se rvac iones so b re  la s  m odalidades 
de  la  canción  p o p u la r, la  que  a l tra n sm itirs e  de v iv a  voz  
(le unos a  o tro s  y  de  g en erac ió n  en  g en erac ió n , su fre  
a lte ra c io n e s  ta le s  en  te x to  y  m úsica , que  lleg a  a  que­
d a r  com pletam en te  cam biada  a  vece.s, a  t ra v é s  de  in fin i­
d a d  d c  v a rian te s . C itó  u n a  so la  can c ió n  E l  c a ;a d o r  que 
p re sen tó  b a jo  má.s de  70 tra n sfo rm a c io n e s  de la  le tra  
y  d e  la  m úsica , es tu d ia n d o  cad a  v a r ia n te  en  am bos a s ­
pectos, con  las deducciones p ro p ias de  un  v e rd a d e ro  e ru ­
d ito .

C a n ta ro n  co rre c ta m e n te  los e jem plos resp ec tiv o s A n ­
d re a  F o rn e lls  y  e l s e ñ o r  S ayós.

L a  d ise rtac ió n  del m a e s tro  P u jo l  fu é  m u y  ce leb rad a  p o r 
el num erciso au d ito r io  co n g reg ad o  aquel d ía  en  la  sa la  
del P a la c io  dc la  M ú sica  C a ta lana .

' A S O C I A C IO N  D E  M U S IC A  D E  C A M A R A  
O R Q U E S T A  I - I L A R M O N I C A  D E  M A D R I D

E l p ro g ra m a  dcl con c ie rto  in au g u ra l del c u rso  e ra  e! 
« ig iiicn te : P re lu d io  de I .a  K o v a n tc h in a , M u s s o rg s k y : 
S in fo n ía  eo nccrtau tc  en  n ú  bem ol, p a ra  v io lín , v io la  y 
orque.sta, M o z a rt, F.¡ b u rg u és ncn íilh n m b rc , suite, S tra iis  ; 
P e tru c k a , su ite  de  co ncierto , S tra w in sk y , E l  P rin c ip e  
L /n r , d an zas g u e r re ra s , R orodin.

T ra n s c u r r id o s  m ás de  10 añ o s  desde la  ú ltim a  a c tu a ­
c ión  (le ia  l 'ila rm ó n i'ca  en  B arcelona , rea iia rec ie ro ii las 
liu e -te s  que acau d illa  el m ae.stro P é re z  C a sas a n te  cl 
púb lico , n u m ero so  y  .selecto.

L a  o rq u e s ta  m a d rile ñ a  (Icmostrci, desde e l p r im e r  m o­
m ento  .sus rev e lan te s  condiciones de em pa.stc, Inieiia ca­
lidad  so n o ra  y  d isc ip lin a : su  d ire c to r  d ió  p ru eb as pal- 
I ah les (le un  ac riso lad o  buen gii.sto en  la  in te rp re tac ió n . 
Con u n a  b a tu ta  so b ria  y  pre’ci.sa, que rabo  lle g a r  o p o rtii-  
lum ientc al en tusia .sm o y  a  la  ex a ltac ió n , ob ten iendo  los 
m ás ten u es y  delicados m atices. E s ta  delicadeza reveló - 
•e desde e l P re lu d io  de  M u sso rg sk y  y  p e rs is tió  e x p re ­
sivam en te  en la  be lla  S in fo n ía  de  M o z a rt. D is tiiig u ié - 
r o n  e en  e lla  com o so lis tas, R a fae l M a rtín e z  y  F au stin o  
Ig lesias ,

L a  sn íle  de S tra u s s  ad ap tad a  a l B u rg u é s 'C e n lilh o ,u b re  
(le M oliere , llen a  de  fina g ra c ia  y  de  iron ía , fué  in te rp re ­
ta d a  con v e rd a d e ro  a r te  p o r todos los so lis tas  que  oye­
ro n  m uchos ap lau so s su b ray an d o  especia lm ente  el f r a g ­
m en to  (le E l  iiuie.tiro dc  arm as.

P e ro  donde m e jo r  e s tu v o  la  orque.sta fu é  en  las p ág in as
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ru sa s  P c fn ic k a  y  f . l  P r ín c ip e  h jo r ,  que  fu ero n  co n d u ­
cidas V e je c u ta d a s  con v e rd a d e ro  b río , ob ten iendo  r í t ­
m icam en te  to d o  e l re liev e  a p e te c ib le ; el co lo rid o  o r ­
questa l, de  d es lu m b ran te  e fec to , r e sa ltó  a  m arav illa . Se 
di.stinguió el so lis ta  de  p iano  A u re lio  C a strillo .

A b u n d an tes  fu e ro n  los ap lau so s tr ib u ta d o s  a  la  a d ­
m ira b le  fa la n g e  a rtís tic a .

R l segundo  co n c ie rto  'e  re g ía  p o r e l p ro g ra m a  s ig u ien ­
te :  S e x ta  S in fo n ía  de  B e e th o v en ; N o c h eb u en a  del D ia ­
blo. O sc a r  R sp lá ; B crcciisc hero ica , D e b u ssy ; ¡m  A lb o ­
rada d e l gracioso , R a v e l;  P re lu d io  y  final de T ris tó n  e 
Iso lda, JV agner.

I .a  c a n ta ta  escén ica  de  O s c a r  K splá, en  su v e rs ió n  de 
concierto , nos d ió  la  sensación  de  u n a  o b ra  m uy  ju g o sa  
y  llen a  de vida. S o b re  todo  C anciones de  N a v id a d  y  A p a ­
rición d e l d iablo  y  R n  cl p o rta l de P e le n  ro n  fra g m e n to s  
i n  que ju e g a n  a c e r ta d o  papel el e lem en to  p o p u la r  y  la 
ab u n d a n te  invención  m elód ica, r ítm ic a  e  in s tru m en ta l, el 
to d o  con  u n  h u m o rism o  sano  b as tan te  sosten ido . A  se ñ a la r  
tam b ién  los c u rio so s  efectos de  so n o rid ad  o rq u e s ta l ((ue 
p reced en  a  la  can c ió n  l í l  A n g e l  v ¡os p a sto res, m uy 
c o rre c ta m e n te  in te rp re ta d a  j>or P i la r  R u fí. R n  el tiem ­
po  d e  sc h o tish  h u b ié ram o s deseado  m a y o r  re liev e  c a r ic a tu ­
re sco  p a ra  r e r  d a n zad o  tw r c! d iab lo  y  la  b ru ja . S e  a p la u ­
d ió  la  o b ra  con  en tusiasm o.

C la ra  de  lin eas y  ju s ta  de m atices y  m ov im ien tos la 
P a sto ra l  de  B eeth o v en  y  de ap ro p iad o  c a r á c te r  la  in ­
te rp re ta c ió n  de  la s  dos p ág in as  m o d ern as  fran cesas .

L a  M u e r te  de  Iso ld a  lo g ró  com u n icar a l au d ito rio , 
in te rp re ta d a  p o r P é re z  C asas y  su  o rq u esta , la  g ran d eza  
\- em oción  que  se  desp ren d e  de  sus g en ia les pág inas.

D e jó , pues, in m e jo ra b le  im p resió n  en  B a rce lo n a  la  O r ­
q u esta  F ila rm ó n ic a  m ad rileñ a , y  se in a u g u ró  b r illa n te ­

m en te  el c u rso  de  la  A . de  M , de C. U n  poco  m ás de silen­
c io  cu  las loca lid ad es a lta s  d u ra n te  el co n c ie rto  y  todo 
h u b ie ra  sido  p erfec to .

R I .  C O R O  D E  C O S A C O S  " P L A T O F F "

E s  e s ta  u n a  in stitu c ió n  v is to 'a  y  típ ica . L os co ris tas  
con  .«US blancas b lusas, se  p re se n ta n  y  fo rm an  m ilita r ­
m ente. C a n ta n  de  ¡n em o ria  con  g ra n  riq u eza  de m atiza - 
tió n - L as  voces de  b a jo  son  ex celen tes, con  tina iiivero- 
s ín iii ex ten s ió n  en  e l r e g is tro  g rav e . L o  que  no  es ta n  
p e rfe c to  es la  afinación , a  m enudo dudosa . L os efectos 
d inám icos y  r ítm ico s  son  ad m irab le s , com o lo  es la  d is ­
c ip lin a  o b se rv ad a . C a n to s re lig io so s, p ro fan o s  y  danzas, 
íc rm a b a u  cl p ro g ra m a  que fué  m u y  ce leb rad o  p o r u n  p ú ­
blico n um erosísim o .

E l d ire c to r  K o s tn ik o f f  d e m o s tró  se r  u n  m ú sico  de  ta ­
lento , m ereciendo  b u en a  p a r te  de  lo s ap lausos.

R E C I T A L  M A R IA  T E R E S A  B O R R A S

E n  la  n u ev a  S oc ied ad  C o n certs  I n t im s  a c tu ó  la  jo ­
ven  so p ran o  M a ría  T e re s a  B o r ra s  in te rp re ta n d o  eu  la 

'S a la  M o z a rt m u y  a  g u s to  del au d ito r io  u n a  se lección  de 
c'finciones e x tra n je ra s  y  c a ta la n a s  c o n  v e rd a d e ra  sensib i­
lidad  y  en tusiasm o .

l‘u é  m uy  ce leb rad a  su  la b o r  a r tís tic a , acom pañándo le  
d ig n am en te  el p ia n is ta  E u g en io  R am ón.

C O N C IE R T O S  P A U L E T

C elebróse  u n  in te re sa n te  fe s tiv a l e n  la  S a la  M o z a rt  en 
h o n o r  de  la  lid c r is ta  P e p ita  P a u le t, p a r a  o frec e rle  tin  be­
llo  b u s to  del e scu lto r  C laud io  M im ó-

M A T I L D E  C U E V A S  
que n o s  h a  revelado  todo  stt tem p era m en to  artís tico
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P e p ita  P a u le t  e ra  la  a u to ra  de  las poesías de  la s  cancio­
nes que en p r im e ra  a u d ic ió n  fig u rab an  a l  final del p ro g ra ­
m a  con m ú sica  de L u isa  C asagem as, in te rp re ta n d o  a d e ­
m ás o b ra s  de  B o r rá s  de  P a la u , S a lv a t, M a ta s  C u lle ll y  
L o zan o  y  B uxó .

K n la  p r im e ra  p a r te  c a n tó  P e p ita  P a u le t  con  ex q u is ita  
d icc ión  d iv e rsas  canciones e x tra n je ra s  y  finalizó  el p ro -  
g ia m a  con L a  G enere,ito ta , de  R o ssin i, n ú m ero  de  g ra n  
v irtuosism o.

C o lab o ra ro n  en  e s te  co n c ie rto  el te n o r  M e stre s  de  m uv 
ag rad ab le  voz. la g u i ta r r i s ta  P i la r  A b ad , que  lo g ró  ro- 
V reponersq a  la  em oción d e l d eb u t ob ten iendo  buena ac o ­
g id a . Ia v io lo n ce llis ta  T rin id a d  S ie r ra  oue fu é  m uy  a p la u ­
d ida  y  el v io lin is ta  a lem án  E ric h  D onges, que  dem o stró  
escaso  g u sto  en  la  e lección  de  la s  p iezas p e ro  que las 
e jecu tó  m uy  co rre c tam en te .

Com o p ian is ta s  aco m p a ñ a n te s  a c tu a ro n  E le n a  B agolin i,
I c n t  P a lm a ro ia  y C lem ente  Lozano.

R E C I T A L E S  S A U E R

E l g ra n  p ia n is ta  E m ilio  S a u e r  c o n tin ú a  rea lizan d o  el 
m ilag ro  de  d e ia f ia r  y  v en cer lo s achaques de la  edad, 
p a ra  a p a re c e r  s iem p re  jo v ia l a n te  el tec lado . B u e n a  d e ­
m o strac ió n  de e llo  lo  c o n s titu y e ro n  los dos concierto.s que 
d ió  el 24 de  n o v iem b re  y  e l L5 de  d ic iem b re  m u y  favo- 
recido.s por el púb lico  que n o  cesó  de a c la m a r  a l  a r tis ta . 
Los p ro g ra m a s , in te rp re tad o ', con  e l exq u is ito  re fin a ­
m ien to  que  c a ra c te r iz a  a  e s te  a r t is ta , e s tab an  fo rm ad o s 
de conocidas o b ras de  B ach, C hopin, S ch u b ert. S chu- 
m ann, M e n d e l'so h n , L isz t y  S auer.

L as  ovaciones fu e ro n  la rg a s  y  abund an tes los e x tra s  
a ñ ad id o s  a  ios p ro g ra m a s , com o si q u is ie ra  re te n e r  al 
m aes tro  (le m aes tro s  todo  el tiem p o  posible.

C O K X T E R T O  U I U S E P P E  P lC C iO I . I

l'-stc p ian is ta  ita lian o  nos h a  v u e lto  a h o ra  a  o frecer 
los f ru to s  de  u n  ta le n to  n ad a  com ún  en  ei T e a tro  B a r ­
celona. S u  técn ica  es p e rfe c ta , de una c la rid ad  y  lim p i­
dez im pecables, e l son ido  q u e  ob tiene  del p ian o  es siem - 
jire  bello  y  m órb ido , no  perd ien d o  e s ta s  cua lid ad es ni 
a ú n  en  los fn r t is s im o . D esde  su  ú ltim a  ac tu ac ió n  en 
B a rce lo n a  hace  tr e s  añ o s  h a  dado  un  paso  g ig an te sco  en 
'u  a r te .

In te rp re tó  con a u s te rid a d  el C o n c ie rto  de  V k-a ld i, con 
poesía  la  S o n a ta  C laro de  luna, de  B eethoven , v a r ia s  
p a g in a s  de  C hopin  de  m odo  m uy perso n a l y  a rrítm ico . 
E n  p r im e ra  a u d ic ió n  tocó  u n a  b e lla  S ic ilia n a , p a ra  la  
m an o  izq u ie rd a  so la , o rig in a l de l a r t is ta ,  un  F .pitaphe a 
une e n fa n t, de  R occa, de  c a rá c te r  nostá lg ico  y  u n a  c u ­
r io sa  S o n a tin a  a  dos voces , de  M a se tti, de  c a rá c te r  g r a ­
cioso , ad em ás de  la  a iro sa  D a n sa  rum ana , de  A lfano .

T e rm in ó  el c o n c ie r to  con  las d o s  leyen d a s  de  L iszt 
S a n  L ra iic isco  y  la  predicación a ¡os p á ja ro s  y  S a n  
¡ rancisco  cam inando sobre  ¡as olas, e je c u ta d a s  con  v e r­
d a d e ra  g ra n d e z a  y  b rillan tez .

C O N C I E R T O  S A N R O M A

R e ap are c ió  an te  n u es tro  púb lico  e.ste jo v e n  p ian ista  
p o r to rr iq u e ñ o , cu y a  técn ica  y  e s tilo  .son bien c la ro s y 
p rec iso s rítm icam en te .

E n  el p ro g ra m a  fig u rab an  o b ras de B eethoven , Bach. 
S ch u m an n , S c h o en b erg  (S e is  peq u eñ a s p irsa s) , M alip ie ro  
(H o m e n a je  de  c a rá c te r  b u rlesco ). T o c h  (E l  Ju g la r),

120 —

H a lf f te r  (M a rch a  a legre). T u r in a , A lb én iz  y  F a lla . P i a ­
n is ta  de  tend en c ias m odernas, ta n to  p o r su  e s tilo  com o 
p o r la  o rien tac ió n  de  su  p ro g ram a , m ereció  cá lidos a p la u ­
sos del au d ito r io  que le  in d u je ro n  a  a m p lia r  d icho  p ro ­
g ra m a  con n u ev as ob ras.

O R F E O  C A T A L A

E n  s i l  ú ltim o  co n c ie rto  d ió  a  conocer e l O rfe ó  C a ta lá  
buen n ú m ero  de  in te re san te s  canciones. E n  p r im e r  lu ­
g a r  u n a  a c e r ta d a  a rm o n izac ió n  de L a  T o r to lin a  de P é ­
re z  M oya , F rcd , f r c d  e s  el m eu  c o r  de  A lfonso , hábil-, 
m en te  resuelto , co m en ta rio  m usica l, el m o te te  Q nicíinuiue  
en im . p a ra  voces b lan ca - , de B lan ca  Selva, po lifó iiica- 
n ien te  t r a ta d o  con  bcllis im o s e fec to s m elódicos y  con- 
t '.a ru n tís lic o s . D e ñ 'in c c n t d 'In d y  e ra n  la.s a rm o n izac io n es 
de  las canciones pop u la res francesa,» : R o se ta  y  L a  d is ­
pu ta  d 'a m o r  de c a rá c te r  a lg o  p á lid o ; y  de  C aiite loube 
CUICO canciones p o p u la re s  de  A lta  A u v ern ia , t i tu la d a s :  
.d ra  v e  S a n t  Jo a n , ¡m  pastora  abandonada. L a  g c n t de 
jo ra  (m uy  típ ica , que debió se r  b isada), P íi j í im í  peí 
hosc  y  C,arlando de  b iirreics. E n  to d as se ap re c ia  una 
h áb il e s c r itu ra  a rm ó n ica , aunque a  veces es re la tiv o  el 
va lo r  de  las melodía.».

C o m pletaban  el p ro g ra m a  o b ras de .\ln . R om eu, M i- 
lle t, C iim cllas, P é re z  M oya, (L b e rt, B o tey , M o re ra . N i-  
co lau  y^ V ives , c a n ta d a s  p o r e l O r fe ó  C a ta lá  con  ,su 
c a ra c te r ís tic a  perfección , co nstituyendo  la  aud ic ió n  un 
nuevo  tr iu n fo  p a ra  e l m aes tro  M ille t y  sus subord inados.

C U A R T E T O  V O C A L  - O R P H K U S ''

In te g ra d o  p o r elem entos del O r fe ó  U rac ien c  p re se n ­
tó se  p o r ¡irin ie ra  vez  en  púb lico  este  c u a r te to  in teg rad o  
p o r p re s tig io so s  e lem en to s de  d icho  O rfe ó , que  can ta ro n  
o b ra s  de  V ic to ria , M o re ra , G rivc , M ille t, N ico lau  C a ­
ía la , S ch u b e rt, O tto , D ow lan d  y  W a e lra iit . D e voces 
ag ra d a b le s  y  b ien  ad ie s tra d a s , c a n ta ro n  con  a ju s te  y  ex- 
pre.sión, s iendo  rec ib id o s p o r el púb lico  coa  g ra n  sim ­
patía .

C om p le tó  la  sesión  ei O rfe ó  G racieiic , can tan d o  b a jo  
la  d irecc ió n  de  B a lce lls  o b ras de  M ille t. B otey, N ico lau , 
.\ 'o r e r a ,  G a rc ía  R obles, S ch in d le r  y  G rieg , m ereciendo 
n u tr id o s  ap lausos.

O R Q U E S T A  A R D E JV Ü L

E n  e l P a lac io  de  las M is io n es d ió  dos co n c ie rto s  la 
O rq u e s ta  da  ca m era  A rd é v o l a n te  u n  púb lico  devo to  pero  
lim itad o  en  n ú m ero . C o lab o ró  e l o rg a n is ta  F ra n c isc o  
T a p ie s  e jecu tan d o  in te re sa n te s  o b ra s  de D ubois, K a rg  
E le rt, B a ch  y  ju n to  con  l a  o rq u esta  el C oncierto  de N a -  
s idad  de  C orelli, e l C oiiclcrio en  fa  de  H ande!.

L a  o r( |u cs ta  ad em ás de  las a lu d id as o b ra s  in te rp re tó  
la S ercn a la  de E lg a r ,  las M elo d ía s  E sco cesa s  de  G ilson,
1,. .S'xnfonia I de  Pahi.s.sa que valió  a l  a u to r , a llí p re se n ­
te, u n a  o v a c ió n ; C anción de  llu v ia  de S iiiig ag lia . y  A  la 
p o lka  de  S m eta iia . T a m b ié n  co lab o ró  la  o rq u e s ta  e n  el 

cnncierto  d e  B ra n d eb u rg o  y  en  el C oncierto  en  re 
m enor, de B ach, so lis ta  en  este  ú ltim o la  n o tab ilírim a  
p ian is ta  M a ría  D o lo res  C a lv e t que sa lió  m uy  a iro sa  de 
la d if íc il p rueba .

T a n to  lo s so lis ta s  com o el d ire c to r  M tro . A rd év o l co­
se c h a ro n  m uchos ap lau so s del au d ito rio . A rd év o l tocó  
adem ás, solo, una  E leg ía  a  D cb u ssy  dcl P a d re  M assana .

C. L
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L a s  d a n z a s  p o p u l a r e s  d e  V a l e n c i a
R e su m e n  d e  la  con ferencia  dada en  la  E x p o s ic ió n  de 

R arcclona , d w a n te  ¡a “ S e m a n a  V a le n c ia n a " , por E d u a r ­
do  L .  C havarri, con c l concurso  de la  c im iien tc  liederista  
C a rm en  A n d ú ja r  y  con  ilu stra c io n es m u s ic a le s  p o r  el 
con feren c ia n te .

E x a lta c ió n  de r itm o s  y  co lo res, fiestas con  im pulso  
n ion isiaco  a  la  lu z  del sol en  las h u e rta s  y  ju n to  a l 
M e d ite rrán eo , n u e s tra s  d an zas tienen, a  la  vez, la  fiebre 
del en tu s ia sm o  y  el eq u ilib rio  de  la  razón . N o  se  t r a ta  
de  sa lto s d ese n fre n a d o s  y  de  so lo  in stin to , sino  de  una 
fu e rz a  " a r t í s t i c a ”  del r itm o  y  de  la s  a c ti tu d e s :  se  t r a ta  
de l r i tm o  h u m an o  en riquecido  co n  !a v ita lid ad  de  la  m ú ­
sica  y  la  v ita lid a d  dei co lo r, en  sín tes is  bellísim a.

¿ R e c o rd á is  aq u e lla  s ín tes is  a r t ís t ic a  co n  la  que so ñ a ra  
JV ag u er p a r a  su  te a tro ?  N o  podía  r e a l iz a r la  W a g n e r  
t-ii su  a sp ira c ió n  p o p u la r, p o rq u e  ta l idea n ac ió  de  su  te m ­
p eram en to  a is la d o  y  a r is tó c ra ta . P e ro  e sa  s ín tes is  la  
r e a liz a  e l pub lo  con  su  .n .stin íiva a sp ira c ió n  a  lo  bello. 
Y  a l d ec ir  " p u e b lo "  decim os ra z a , decim os la  norm al 
p re sen tac ió n  de  la s  g e n te s  cuyo  sen tim ietito  a n te  ia  n a ­
tu ra le z a  y  la  v id a  no  e s tá  co n tam in ad a  p o r las insince­
r id ad es y  g ro s e r ía s  de la  ciudad.

L a  d a n z a  p o p u la r  v a len c ian a  no  p o d r ía  e x is tir  sin  las 
c a ra c te r ís tic a s  de l país, sin  las opu len c ias  de co lo r, v i­
g o res de v ino , y  a le g r ía s  de son ido  que, p o r  n a tu ra l  m odo 
de  se r, tu v o  siem p re  la  raza  levan tina .

D ecim os especia lm en te  “ c o lo r" , p o rq u e  no  se  concibe 
tm  baile  e n tre  n o so tro s  sin  a tav ío s de lo s b a ilad o res, r e a l­
zados ta n ta s  veces por el “ p o m e ll” de v is to sas  p reseas 
que p resid e  la  f ie r ta  y  h an  de se r  obsequio  p a ra  las 
b a ilado ras.

E n  lo s rin co n es m o n tañ eses, donde no  e n tró  la  m o r tí­
f e ra  in flu en c ia  del p ian o  de m anubrio , <lel aco rd eó n , o  
del g ra m ó fo n o , a l l í  donde los in s tru m e n to s  de  v ien to  
m od ern o s n o  h ic ie ro n  h u ir  a  la  b e lla  m usa  p o p u la r, a lli 
donde g u i ta r ra s  y  b a n d u rria s , y  d u lza in a  y  “ ta b a le t”  son 
el so s tén  de  la  voz  Im m ana, pues a llí c o n se rv a  e l baile 
p o p u la r  su d ig n id a d  y  nob leza.

A l c o n s e rtir lo  e n  "e sp ec tácu lo  c iu d a d a n o ” , se com ete 
u n  d e lito  de  leso  a r te  y  a ú n  de  lesa  c u ltu ra . C ie r to  que, 
a  nom bre dei p ro g re so  se com eten  las m ás incre íb les 
h e r e j ía s ;  tiem po .' yen d rán  cu  que se rá n  ju z g a d a s  com o 
es debido la s  b a rb a r ie s  p resen tes. E llo  no  debe im p ed ir­
nos a f irm a r  que  l a  m od alid ad  a r t ís t ic a  de  c ad a  pueblo  no 
debe d e s a p a re c e r ; que c o n re rv a r  sus c a ra c te r ís tic a s  no 
es m isoneísm o n i r e t ro c e s o ; a l c o n tra rio , es sencillam ente, 
c u ltu ra . T a n to  v a ld r ía  d e ja r  p e rd e r  lo s códices m in iados 
(le la s  b ib lio tecas, p o rq u e  a h o ra  ten em o s e l p ro g reso  
de la  fo to tip ia .

L a  d a n z a  v a len c ian a  h a  ten id o  que lu c h a r  con  la  “ des- 
c a ra c te r iz a c ió n ” que le im pusieron  m odas e x tra n je ra s . 
E l ba ile  p o p u la r, ex p an s ió n  lib re  de las be llas em ociones 
(jue in s tin tiv am en te  sien te  el pueblo, y  a  la  vez, reg lad a  
ex p res ió n  de  un  en tu s ia sm o  dion isiaco , ha  ido  cayendo 
en  desuso . E n  su lu g a r  in v en tó  cl s ig lo  X I X  u n as  danzas 
que, a l  se r  tra .sp la iitadas a  E sp a ñ a , las b au tizó  c l pueblo 
con el s ign ifica tivo  ep íte to  d e  baile  “ a g a r r a n ” , Y  la 
an tig u a  d a n z a  po p u la r noble y  a r tis tic a , se  ha  convertido  
en  a lg o  (jue no  es g e s to  desin te resad o , n i a le g r ía  efusiva, 
n i añ íle lo  de  h e rm an d ad  en  la  v id a ; es ta n  só lo  u n  d iver- 
lim ien to  de b a ja  sensualidad .

Y  a  la  a ld ea  re g re sa b a n  los m ozos luego  de cum plido  
e l se rv ic io  m ili ta r  y  p icard ead o s en  la s  c iu d a d e s ; a llí r e ­
g re sa b a n  tam b ién  las .chicas que fu e ro n  a  ia  cap ita l a 
se rv ir  en  casa  de señores . Y a n o  q u e rían  e je c u ta r  la 
d a n z a  de  an te s , sa n a  v  h o n r a d a ; a h o ra  b a ilab an  com o 
los seño rito s.

L a  b e lla  m ú sica  del ba ile  popu lar, la s  b e llas  ac titu d es 
de  aq u e llas  danzas, tu v ie ro n  o tra  m a y o r  d e s d ic h a : fueron  
llev ad as a  los e rcen a rio s  de  z a rzu e la  chica, y  a llí q u e ­
d a ro n  d esfigu rada .', p ro fa n a d a s  c ruelm en te .

S e  h a  c re íd o  que  la  danza  p o p u la r  v a len c ian a  ten ía  
sus c a ra c te re s  e n  lo s ba iles á rab es , so b re  todo  en  lo que 
se  re fie re  a  la  l lam ad a  jo ta  (n o m b re  que, d icho  sea  de 
p aso  es b a s ta n te  m ás m oderno  de lo  que p u d ie ra  c reerse ). 
U n a  fa n ta s ía  l i te ra r ia  c reó  la  leyenda del m o ro  A b en -Jo t. 
O tr a  cop la  p o u ia r  d ec ía  este  g e ro g líf ic o ;

L a  jo ta  nació  en  V alen c ia  
y  se c r ió  en  A r a g ó n ;
C a la ta y u d  fu é  su  cuna 
a  la  o r illa  del Ja ló n .

P e ro  es lo  c ie r to  que  n i lo s ritm os, n i las m elod ías, ni 
la s  a rm o n ías, perm iten  in c lin a rse  a  aq u e llas  p rocedencias 
a ráb ig as.

E l  can to  s í ; e! c a n to  (y  las m elo d ías de d u lza in a  y 
(ie o tro s  bailes) tienen  p re ; ta n c ia  m orisca .

S e  d ir á  que, d ec re tad a  la  ex p u ls ió n  de los m oriscos 
e n  e l s ig lo  X V I I  e l  pueblo  n ad a  q u e r ía  de  las cosas de 
la  o d iad a  g en te . P e r o  (p resc ind iendo  de  que en  m uchas 
co m a rc a s  el pueb lo  e ra n  ellos, los m o risco s)  en  lo que 
a ta ñ e  a  usos y  costum bres, lo s sig los de conv iv en c ia  de 
m o ro s y  c ris tian o s , nn f 'ac ian  posib le  la  d e s tru c c ió n  de 
m u tu as  in fluencias en  un  m om ento  determ inado- C an c io ­
n e s  y  d a n z a s  h a b la n  sido  ¡trac ticad as p o r c r is t ia n o s ; y  en 
la s  reg io n es a g r íc o la s  donde so b rev iv ie ro n  lo s m oriscos 
lu eg o  del re in ad o  de ¡os R eyes C a tó licos, co n tin u aro n  
aq u e lla s  co s tu m b res atiue llas canciones y  d a n z a s  tra sm i­
tiéndose  e n tre  cam pesinos m o ro s y  c r is tian o s . N i  o lv i­
dem os que  luego  de  la  e x p u ls ió n  q u ed a ro n  aq u í n iños 
m o risco s  (h a s ta  de diez a ñ o s  se co n s in tió  su  p e rm an en ­
c ia ), y  que fu e ro n  m uchos ios ex p u lsados lev an tin o s  que, 
luego  de  b u scar tris tem en te , in ú tilm en te , su s titu to  en  tie ­
r ra s  de A fric a , G recia  y  T u rq u ía , v o lv ie ro n  a  la  p a tr ia  
vend iéndose  com o esc lavos y  sirv ien d o  a s í en la  tie r ra s  
donde d u eñ o s fu e ra n  an tes . P e ro  e llo  h ac ia  que co n ti­
n u ase  la  tra d ic ió n  de  can to s y  d a n z a s  p o p u la re s  c o n  dejo  
m o risco s e n tre  la  pob lación  de  n u es tro s  cam pos.

E l s ig lo  X V I I I  t r a jo  co n sig o  la  fu sió n  de  todos los 
e lem en to s a r tís tic o s  a n te r io re s  con  e l e sp íritu  lum inoso, 
b a rro c o , de  L evan te.

R e co rd em o s cpie l a ' .iianife.slaciones p o p u la re s  de  a r te  
en  n u e s tro  l .e v a n te , ad em ás de  n o ta s  com unes a  todos 
los pueblos m ed ite rrán eo s , ten ía  pecu lia res  in fluencias de 
I ta lia . C om ercia les en  V a len c ia  y  C aste lló n  ( lo s  f lo ren ­
tin o s  y  genoveses ten ían  inc luso  casas com erc ia les  en 
S an  M a teo  y  M o rc lla  m ia e s tra z g o  de C a .s te lló n ); te n ía ­
m os tam bién  la s  o s te n to sa s  in fluencias de  n u e s tro s  p a i­
sanos los i«m tífices C a lix to  I I I  y  A le ja n d ro  V I .  E llo  in ­
fluyó  en  la v id a  de  la  ciudad , en  tr a je s ,  d eco rac ió n  de 
edificios, de c o r te sa n a  v a le n tin a ... Y después (s in  que
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P u b l i c a c i o n e s  r e c i b i d a s
E l  G aitero  G allego .— M on ó lo g o  lír ic o  d ram ático , te x to  

de  Jo se fa  R osich , m ú sica  de  C e lestino  R o s ic h  C otuli. 

R educción  a  p iano. E d ito r  A . B o ileau  y  B e n asco ir
D e c o r ta s  d im ensiones lo s seis n ú m ero s  que fo rm an  

e s ta  ob ra , en  lo s q u e  d o m in a  u n  tem a com puesto  sólo 
(le c u a tro  no tas .

E l c a rá c te r  de i n ú m ero  segundo  es b lan d am en te  po ­
p u la r  y  de  tr is te  am b ien te  el quin to , d o m inando  la  n o ta  
suave  y  delicada.

C antares .úndaluce.s. O jo s  claros, se ren o s ... L e s  tro is  
lam hours, G a vo tte  de  R a m ea n  ( tran sc rip c ió n ) —  O nia  
I 'a rg a . Eclitions M a x  E sch ig .

C antares andaluces  es u n a  m elod ía  c o n r tru íd a  sobre 
t t r a  de  a u to r  desconocido, dc  u n  an d a lu c ism o  m oderado, 

con  a rm o n izac ió n  m uy m o d ern a  y  adecuada.
O jo s  claros, te x to  de  G u tié r re z  de  C etina, o s te n ta  a iiá- 

lo g a  c a ra c te r ís tic a  que lo s C antares ay\daluces.
L le n a  de  fe lices e fe c to s  im ita tiv o s ia  g lo sa  j a r a  piano 

de la  can c ió n  p o p u la r  c a ta la n a  FJs tre s  T a m b o rs , f o r ­
m ando  u n  in te re sa n te  scherzo . L a  p r im e ra  ed ición  h a  sido 
ago tada .

L a  tra n sc r ip c ió n  de la  C a z ó la  en  re  de  J .  F . R am ean  
hecha p o r O in a  F a r g a  da  m a y o r  a m p litu d  y  v irtuosidad  
a  la  p a r te  <le v io lín  y  p len itu d  a l  aco m p añ am ien to  p ian ís­
tico, d em o stran d o  la  t r a i is c r ip to ra  su  dom in io  de am bos 
in strum en tos.

Si,H e A n d in e  y  M y th e s  A ra n ca n s , C a rlo s  L av in .— E d i­
ciones M a x  E sc h ig , P a r ís .-

D e tr e s  n ú m ero s  e s tá  fo rm a d a  la  .'Liitc A n d in e :  E l  
alba. L a  s ie sta  y  P a isa je  L u n a r .  S o n  e llos evocac ión  fiel 
d e  lo  que  ind ica  el titu lo . T .umitiosa la  p r im e ra  p a r te  y  de 
m ov im ien to  v ivo  a  p a r t i r  del sép tim o com pás, aco m p a­
ñ an d o  u n a  rep o sad a  m elo d ía  m u y  típ ica . L a  seg u n d a  t i ­
tu la d a  L a  sie.sta. e s tá  fo rm a d a  de una se rie  de  aco rdes 
d isonan tes, liáb ilm en tc  p re sen tad o s  con  o n d u lan te  r itm o  
en  el bajo . T ie n e  asp ec to  de  sc h crzo  el te rc e r  n ú m ero  
P a isa je  lim ar, ile r itm o  vivaz, c o n tra s ta n d o  con unos 
corto?  ep isod ios llenos de  ca im a, y  te rm in a n d o  b r illa n ­
tem ente.

D c  m arcad o  sa b o r  fo lk ló r ic o  son los M ito s  A ra u ca n o s  
titu lad o s  E i  T n ic a o , de  c a rá c te r  e n tre  e x p re s iv o  y  dan- 
z a b le :  E l  U u a llip cn , co m puesto  de  12 com pases c u r io ­
sam en te  e s til iz a d o s : E l  C nirk 'H o , d an za  m uy  típ ica  e iii- 
le re sa i i te :  E l  L a m p a la g u a , q u e ju m b ro sa  can tin e la  que 
a lte rn a  con d esen fren ad o s a ire s  de  d an za  de  procedencia  
m ii\ iirim itiva .

E l  j o l k - h r e  en  la  m ú s ic a  cubana. F x luardo  S án ch ez  de 
J-iieiites. —  Im p re n ta  E l  S ig lo  X X .  L a  H ab an a

E s te  lib ro , que  c o n s ta  dc 191 pág inas, con tiene  un 
es tu d io  d o cum en tado  y  e ficaz , hecho  a  fondo  que  deshace 
e r ro re s  con ten id o s en  o tro s  lib ro s  publicados.

T ra ta  con  v e rd a d e ra  a u to r id a d  dc  la  H a b a n era , la  
C ontradanza , la  C lave , la  G uaracha, e l n a n z ó n  e l V a ls  
Irop ica l. eX Z a p a teo , la  G uajira , e l P u n to  cubano , la 
C Tiolla, la  R w n h a ,  etc.

I tx p o n e  d iv erso s e jem p lo s m usica les de d an zas y  m e­
lo d ías típ ic a s  com o S e re n a ta s  crio lla s y  o tras .

S e is  a ñ o s  d e  D iv u lg a (a o  M u sica l. E m m a  R o m e ro  S a n ­
ta s  F o n seca  (V e ra  G h h arb ).— L isboa.

L a  a u to ra , exce len te  liederis ta , h a  d em o strad o  la  m ag- 
in tu d  de su  ta le n to , dando  a  conocer en  n u m ero sas a u ­
dic iones p a r tic u la re s , d ad as en  su p ro p io  dom icilio , una 
v e rd a d e ra  a n to lo g ía  de  m ú sica  vocal a n tig u a  y  m oderna, 
fig u ran d o  en  c ad a  sesión  u n a  co n fe ren c ia  e x p lica tiv a  con 
la  co lab o rac ió n  de  p erso n a lid ad es  v e rsad a s  en ia  m a te ria  
com o son  d o ñ a  E m ilia  de  S o u sa  C o sta  y  los señ o res 
O liv a  G u e rra , A lb e r to  B ram ao . A rn a ld o  M a lh o a  M i- 
g iic is, G astao  de B e fteu co u rt, H e rc u la n o  I.evy , L u is  da 
C a m a ra  R ey s, y  S u z a r te  de  M endoui;a. C om o so lis ta  fi­
g u ra ro n  en  e s to s co ncierto s, c a n ta n te s  e  in s tru m en tis ta s  
d e  m érito . E s ta s  secciones co n s titu y ero n , pues, e n  la  vida 
m u sica l p o r tu g u e sa  u n  hecho  tra scen d e n ta l,

P o lk lo r ism o , a r tícu lo s , n o ta s  y  c r ític a s . E d u a rd o  S á n ­
chez  d e  F u en tes .— Im p re n ta  M o lin a  y  Co. L a  H ab an a .

E l a u to r , de  p aso  p o r B a rce lo n a , h a  v is itad o  n u e s tra  
red acc ió n , ded icándonos a fe c tu o ra m e n te  su  lib ro  F o lk -  
lo rism o .

E s e s ta  n n a  o b ra  lle n a  de in te ré s , f ru to  de la rg o s  es­
tu d io s so b re  la  a n tig u a  m ú sica  cubana, d em o stran d o  la 
com peten c ia  del a u to r  so b re  el a.simto tra ta d o . S o n  espe­
c ia lm en te  in te re san te s  las descripciones del A r c ilo  (danza  
co read a ), el D a n zó n , el S o n  (com entado  en  fo rm a  am e­
n a  y  h u m o r ís t ic a ) ; los co m en ta rio s sob re  el can to  y 
los r itm o s  p o p u la res, so b re  la  fo rm a  y  e s tilo  fo lk ló rico , 
so b re  la s  tend en c ias nac io n a lis ta s .

A b u n d an  en e l lib ro  que  com entam os lo s a r tíc u lo s  de 
c r ít ic a , sa b iam en te  o rie n ta d o s  ded icados a  a r t is ta s  ta les 
com o E liz a b e th  R e th b e rg . L o s  C oros ü k ra n ia n o .s , la 
O rq u e s ta  S iiifó n ic a  de  N u e v a  Y o rk , P a d e re w sk y , L a  
M ú sica  cu b an a  y  lo s conc ie rto s de  P r o  A r te , e tc.

A p a re c e n  tam b ién  in te re sa n te s  ilu s trac io n es m usica les 
con  típ ico s D a n zo n e s  y  la  m elod ía  d e  un  A re ito .

la  hegem o n ía  dc  lo s austria .s lo putiiese so fo c a r  to ta l­
m en te ) el e s tilo  b a rro c o , cuyo  e sp íritu  nunca  fu é  ajeno  
a  \  aicncia , dom inó  incesau lem eiite  en  a r te s  d eco ra tiv as 
c  in d u s tr ia s  a r tís tica s -  

 ̂ P o r  eso  la  d a n z a  valen c ian a  no se  concibe sin  que 
a: r itm o  de la  f ig u ra  h u m a n a , se  ju n te  e l r i tm o  de  los 
co lo res (leí t ra je , cu y a  e leg an c ia  de  fo rm a  en b e lla  a r ­
m o n ía  con  los pe in ad o s no es co m p arab le  con  nada. 
G u irn a ld as  v iv ien tes  de  co lo rac iones fo rm an  las d an ­
z a r in a s  que  llev an  lo s an tig u o s  tr a je s  de f ie s ta ; y  los 
b a ilad o res  que tam b ién  o s te n ta n  sus e leg an tes -(Vestidos.

122 —

S o b re  to d o  las m u je re s , con  su  t r a j e  que  re c u e rd a  (m ás 
g rac io so  y  m enos pesado) e l  to cad o  de  la  “ d am a  de 
E lc h e " , con .sus fa ld a s  la rg a s  y  de sedas de  b r illa n te s  
co lo rac iones, su g ie ren  la  idea de  flo res v iv ien tes que 
r ta i iz a se n  la  la n ta s ía  de  aquel ja rd ín  encan tado , a  donde 
fu e ra  P a rs ifa l .

A  i, la d an za  v alenciana , cuando  se ve  lib re  del e fec to  
c s iie c tacu la r (tjue los tiem pos de  b a jo  se n tir  h an  tra íd o ) 
ap a re c e  com o d a n z a  noble, a r t ís t ic a  y  llena  de a leg ría s  
de d iosa .

E duardo L. C havarri I
Ayuntamiento de Madrid



M E R E C ID O  
H O M E N A J E  

A L  M A E S T R O  
J O S E  T R A G O

E l  ih is irc  f r o fc s o r  
del R e a l C onserval/)- 
rio de M a d r id , rn- 
dcado dcl n iiiiistrn  
de Insiruc ión i P ú b li­
ca, d e l conde de  R n-  
m anones, de lo s  
m a estro s E c n iú n d c s  
R ordas, T iir in u  y 
o tro s  a r tis ta s  que  le 
rgasa jaron  en el 
C írcu lo  ríe B e lla s  

A r le s

R O S A  P A L E N C I A .  C A R M E N  P E R E Z  
y  J . A N D R A D E  

iioitailnrcs de lo s p re m io s  m usica les de la  Soc ied a d  
E con ó m ica  de  A m ig o s  d e l P a is , d e  S e v illa

L A  I .A B O R  D E  N U E S ­

T R O S  M U S I C O S  E N  n i .  

E X T R A N J E R O

E l  laureada m aestro  p e r n ó n d c s  

A r b ó s  h a  p u esto  m u y  alio el 

p restig io  Je  la m úsica  cspañolíi 

e n  lo s re c ien te s  concier to s que  

ha  d irig id o  en  va ría s capita les
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El bicentenario del P. A ntonio Soler
E s te  m es se  cum ple  e l segundo  cen ten a rio  del n ac i­

m ien to  del g ra n  m úsico , P a d re  A n to n io  S oler,

S u  ta le n to  flo rec ió  en  e l s ig lo  X V I I I ,  p e ro  n o  ha 
lleg ad o  a  se r  bien conocido  en E sp a ñ a , sino  en  época 
re la tiv am en te  p ró x im a . E l conocim ien to  de sus o b ras 
nos h a  convencido  de  que S o le r e ra  uno  de  los m úsicos 
m ás g ran d es  y  m e jo r  d o tad o s de  su  tiem po.

F u é  e l in sig n e  P e d re ll  qu ien  señ a ló  ia  im portan c ia  
de la  o b ra  de  S o le r , secundóle  F ed e rico  L liu ra t  en  sus 
investigac iones. R ecien tem en te , Jo a q u ín  N in  se  h a  de­
d icado  a  rem o v er a rc h iv o s  p a r a  p o n er en ev idencia  la 
be lleza  y  el v a lo r  de  las com posic iones de S oler.

P o r  eso  p lácenos h o y  re p ro d u c ir  unos p á r ra fo s  del 
P re fa c io  a  la  ed ic ión  de  D ie z  y  se is s o m la s  a n tig u a s  de 
a u to res cspeño les, pub licad as p o r Jo a q u ín  N in , fo rm an d o  
p a r te  del ciclo  C lá sico s esp a ñ o les dc l p iano  :

" E l  P a d re  A n to n io  S o le r  (P a d re  F ra y  A n to n io  S o le r  
R am o s) n ac ió  en O lo t (G ero n a ), el ,3 de  D ic iem b re  de 
1729: es decir, el m ism o añ o  en  que S c a r la t t i  fu é  llam a­
do  a  la  co rte  de  E sp a ñ a . L a  co incidencia  vale  la  pena 
de ¡c ñ a la rse . E l  jo v e n  S o le r  e n tra  a  los seis añ o s  en 
la cé lebre  E scolan ía  de  M o n tse rra t, ad m irab le  p la n te l de 
m úsicos y  una de  la s  m á '. a n tig u as  escuelas m usica les 
tic E u ro p a . P ro n to  se h izo  n o ta r  p o r sus ap titu d es  e x ­
cepcionales, e s tu d ió  e l ó rg a n o , la  a rm o n ía , c l co n tra |)u n - 
tü, y  llegó  a  se r, m uy  jo v en  au n , m a e s tro  de  c a p illa  de 
la  C a te d ra l de  L é rid a . E je rc ien d o  este  ca rg o  a  g u s to  de 
sus su perio res, rec ibe  las ó rd en es m en o res de  m an o s de! 
O bispo  de U rg e l, e x -p r io r  del m o n as te rio  del E .sco ria l; 
la cerem onia, te rm in a d a , é s te  le p re g u n ta  que  si conoce 
a  u n  jo v en  que sea buen  o rg a n is ta  y  que ten g a  ia  v o ca ­
ción  n ecesa ria  p a ra  e n t r a r  en  el m o n as te rio  rea l de l E s ­
co ria l, y  S o le r  se  o frece  é l m ism o. E n  1752 to m a  el h á ­
b ito , p ro fesa  el a ñ o  sig u ien te  y  luego  to m a  posesión  de! 
m a g is te rio  del m o n aste rio . E n  1761 te rm in a  su célebre 
tra ta d o  i  lave  de  la  m o d u lación  pub licado  en  M a d rid  en 
1762. tr a ta d o  que  p ro v o ca  las m ás  a rd ie n te s  polém icas.

T a le s  son  los d a to s b iog ráfico s esencia les se g ú n  los 
papeles de B a rb ie r i que se co n se rv a n  en la  B iblio teca 
N acional de  M a d rid . (V é a se  tam b ién  M ú sic s  v e lls  de la 
Ierra  p o r F e lip e  P e d re ll, R e v is ta  M u sica l C atalana, n ú ­
m ero s 58, 59, 60, 61. B a rce lo n a).

H ila r ió n  E sla v a  nos e x p lica  (G ace ta  M u sica l de  M a ­
d rid . 1856) c|iie los a rch iv o s  del E sc o r ia l conserv an  de! 
P a d re  S o le r  un  g ra n  n ú m ero  de  m isas, m otetes, le ta ­
n ías, e tc .;  una  co lección  de  q u in te to s  p a ra  2  violines,
i  iola, vio loncello  y  órgano  o  clave, as í com o v a r io s  con-
ccr ii p a ra  dos ó rg an o s. E l m aes tro  F e lip e  P e d re ll , a ñ a ­
de  a  e s ta  lis ta , se g ú n  in v e itig ac io n es  p ersonales, v a r ia s  
p a r t i tu ra s  p a ra  com edias, in te rm e d io s de  los a u to s  y  un 
B n ú e  dcl A sa lto ,  e s c rito  en  c inco  p a rte s , en  e.stilo po ­
p u lar. T o d a s  es ta s  p a r t i tu r a s  e s tá n  en el E sco ria l.

H a s ta  a h o ra  hem os podido  id en tifica r  se sen ta  y  cinco 
s .in a ta s  ¡tara clave  e sc rita s  p o r e l p a d re  S o ler, de  las 
que ¡trtseemos c u a re n ta  y  dos. D e e s ta s  65 sona tas, sólo 
27  p arecen  h a b e r  sido  im p re sas  en  v id a  dcl a u to r  en  una 
colección a p a re c id a  en  L o n d res  b a jo  e l titu lo  de X X l ’I I  
S o n a ta s  para c la ve  p o r  c l P a d re  P r a \  A n to n io  S o le r  que  
ha im preso  R o b erto  B irch a lL  133 N a o  B o n d  .'itrcct, c o ­
lección inha llab le  hoy  y  de  la  que poseem os u n a  copia 
h ech a  según  el e je m p la r  de l M useo  B ritán ico , E s ta  c o ­
p ia  filé  hecha  b a jo  la  inspección del q u erid o  co lega  y 
a m ig o  G . Je a n  A u h ry  que  tuvo  a  bien e n c a rg a rse  de
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e s ta  delicada  m isión, que  le ag rad ecem o s sin ceram en te
E n  es ta s 27 .sonatas la  in fluencia s c a rla ttia n a  aparece  

‘ innegab le  y  casi e x c lu 'iv a . S in  em bargo , aunque ex p re -  
I sándúse  en  ita liano , com o m uchos de  sus con tem poráneos 
lu ro p e o s . S o le r  con.serva b as tan te  el acen to  españo l p a ra  

•C|iie lo s que  conocen  am b as len g u as ev iten  el lam entab le  
e r r o r  de  c o n fu n d ir  lo que  es debido a  la  in fluencia  i ta ­
lian a  con  lo  que perten ece  en  p ro p ied ad  al sab io  m onje  
e s p a ñ o l; e s to  e u  c u a n to  con c ie rn e  a  la  co lección de L o n ­
d re s . P e ro  c o n tra  la  op in ió n  del m a lo g rad o  R a fa e l  M i t ­
ja n a , e :ta ra o s  p e rsu ad id o s  que e l P .  S o le r  a l  e sc rib ir  
la s  so n a tas de e s ta  colección, se p reo cu p ó  poquísim o de h a ­
ce r  de  e lla s  docum en tos de h ispan ism o . B a s ta  p a r a  c o n f ir ­
m a rlo  co m p a ra r  es ta s  p iezas con la s  que  e l m aes tro  es­
pañol e sc rib irá  m ás ta rd e , donde, bien a l c o n tra rio , e x -  
|)re  a  en  esp añ o l casi sin  acen to  ita liano . N ad ie  que  co ­
nozca  am b as len g u as p o d rá  equ ivocarse .

L a  co lección  de  doce so n a ta s  que  llam arem o s de P a rís  
p o r h ab e rn o s  sido ced idas p o r H e n ry  P ru n ié re s , d irec to r  
de la  K e vu e  M u sica le , tien e  p a ra  n o so tro s  u n a  doble im ­
p o r ta n c ia ;  p r im e ro  en  ra z ó n  de  su  con ten ido  y  luego  en 
ra z ó n  de su  t í tu lo :  X I I  T o cca te  per cém balo  com poste  
aat P a d re  A n to n io  S o le r  d iscepolo  de  D o m cn ico  S c a r -  
lo tli. ( I ^  p a la b ra  tocca tc  ro lo  f ig u ra  en  la  p r im e ra  p á ­
g in a , cada  ))ieza com ienza  p o r la  p a la z ra  sona ta ). T r á -  
la  e  de u n a  cop ia  un  poco  inháb il p e ro  p rec io sa  porque 
con tiene  se is so n a tas que no  h an  sido  h a llad as  en  n in g u n a  
o tr a  parte .

H ab lem o s a h o ra  del títu lo  m ism o de  e s ta  colección. 
E s te  títu lo  nos en sen a  u n a  cosa c a p i ta l : que e! P . S o ler 
h a b ía  sido  a lu m n o  de  S c a r la tt i  (E s te  hecho , h a s ta  hace  p o ­
co  inc ierto , h a  h a llad o  su  co n firm ación  m ed ian te  rec ien tes  
iv es tigac iones re a liz a d a s  p o r Jo a q u ín  N in  que le  perm iten  
a se g u ra r  que e l hecho  es c ierto , pues en  e l F itzzvilU am  
M u sc u m  de  C am bridge , ex is te  un  e je m p la r  de las V e in ­
tis ie te  S o n a ta s  del P a d re  S o le r  con  la  s ig u ien te  a n o ta -  
con  tra z a d a  p o r e l p ro p io  L o rd  F itz w il i ia n i : “ L os o r i ­
g in a le s  de  e s ta s  p iezas p a ra  clave  m e fu ero n  o frec id o s  
p o r e l P a d re  S o le r , en e l m o n as te rio  del E sc o r ia l, el 
I ‘f de  F e b re ro  de  1772. FJ P a d re  S o le r  ha sido  d isc ípulo  
de S c a r la tt i" ) .

E l P a d re  S o le r  lleg ó  al E sc o r ia l en  1752; S c a r la tti  
m u rió  en  1757 o  1758 (no se sabe  e x a c ta m e n te  n i la 
focha  n i el lu g a r  de  su m u erte , aunque se g ú n  u n  a r t íc u ­
lo de la G ace ta  M u sica l de N ápo lcs, pub licado  en  1838, 
S c a r la t t i  deb ió  v o lv e r  a  su  ciudad  n a ta l en 1754 donde 
m u r ió  en 1757. no  h a y  n a d a  de  c ie r to  so b re  ello). F.l P a ­
d re  S o le r  pudo  re c ib ir  los co n se jo s del m ae.stro  n ap o li­
ta n o  d u ra n te  unos c u a tro  años . E l p rim e r f ru to  de  e s ta s  
lecciones se ría  p ro b ab lem en te  la colección de  27 S o n ó las 
ed itad a  e n  I ./jn d re s , o  sea  en  la  m ism a c iu d ad  en que 
S c a r la tti  h ab ía  eslitado su  L ib ro  de  X I I  S o n a ta s  m o d er­
nas para clavicord io . L a  influencia  del g ra n  D om enico  
a p a rece  ¡iro funda y  m uy  in m ed ia ta , y  e s ta  in fluencia  se 
o b se rv a  en g ra n  n ú m ero  de  o b ras del P a d re  S o ler.

B a jo  e l pun to  d e  v is ta  m o rfo ló g ico , la s  so n a ta s  soie- 
ria iias no  o fre c e n  n ad a  de  esencia lm en te  nuevo.

B acli y  S c a r la tti  h ab ían  ag o ta tio  las posibilidade.s de 
l'i fo rm a  S o n a ta  com o se en ten d ía  en  aq u e l t ie m p o ; uno  
y o tro  se h ab ían  se rv id o  de  u n  tem a p rin c ip a l y  de uno 
•  dos m otivos secu n d ario s , y a  ¡lara u n  m o d u la r, ya  p a ra  
c re a r  c o n t r a s te s ; am bos h ab ían  co n serv a d o  e n tre  las 
dos p a r te s  de  la  p ieza  (p a rte s  con  repetic io n es o b ligadas)
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L a  m ú s i c a  e n  A m é r i c a
C R O N IC A  M U S IC A L  P A U L I S T A

B ien  cim enta<la h a  d e ja d o  su  ren o m b re  a r t ís t ic o  con ­
tin e n ta l la  m e tró p o li a u s tra l  del B ras il, en  el fin de  la 
te m p o ra d a  de  e s te  añ o . L a s  o rq u esta s  sin fón icas, los 
c o n ju n to s  instrum éntale,»  y  los so lis ta s  nacio n a les han  
co n trib u id o  ca.si exch is ivam eiite  en  e s ta  ac tiv id ad  f ila r ­
m ón ica , lleg an d o  a  c o n s titu ir  en  S ao  P a u lo  un  am bien te  
a r tís tic o  que pone de  rea lce  el n ivel a lcan za d o  p o r  la  a c ­
c ió n  com b in ad a  de las d ife ren te s  in stituc iones locales.

Y a  en  e l  a ñ o  pasado , ía  c r ític a  m usica l y  e l púb lico  
de  R io  d e  J a n e iro  h a b ía n  p roclam ado  la  exce len c ia  de 
la  o rq u esta  de la  S o c ied a d  de  C unccrlns S ym p h o iiico s  
de  S a o  P a u lo  y  las re lev an te s  d o te s de  su  D ire c to r , s! 
m aes tro  L a m b e rto  B ald i. C om pitiendo  con  és ta , h a  e fe c ­
tu ad o  v a lio sa s  p resen tac io n es, en  el T e a tro  M unic ipal, 
la  o rq u e s ta  de la  S o c ied a d c  de  C on certn s S yn ip h o n ico s  
P h ü a rm n n in . re g id a  p o r e! m aes tro  C o rd ig lia  L avallc .

U n a  cu id ad a  se lección de o b ras e x tra n je ra s  y  n ac io ­
nales h a  g u iad o  la  confección  de  los p ro g ra m a s  de  a m ­
bas in stitu c io n es , c igual e log io  puede h a ce rse  a  lo s d i­
rig e n te s  de l C u a rte to  B ras il, del C u a rte to  P a u lis ta  y  del 
T r ío  B ras il.

P o r  su  p a r te  la  S oc ied ad  d e  C u ltu ra  A rtLstica no  
desp rec ia  las oca; iones de  su p e ra rse  en  ,»us p ropósito»  
ed u ca tiv o s , acog ien d o  en su  seno u n a  lis ta  de  in té rp re te s  
y  c re a d o re s  d e  p r im e ra  f i la :  H é c to r  V illa -L o b o s , e l v io ­
lin is ta  M a u ric a  R a sk in , e l c a n ta n te  F.m ilio A b reu , en tre  
los de  m ás rec ien te  ac tuación ,

Ind ep en d ien tem en te , o  c o n cu rrie n d o  en reu n io n es  m u ­
sicales au sp ic iad as p o r  la s  en tid ad es a n te r io rm e n te  c i­
tadas , querem o s re c o rd a r  a  lo s p ian is ta s  A n n ib a l de 
Fomseca. B rau lio  M a rtín s , C a m a rg o  G u arn ie ri, e l g u i­
ta r r i s ta  iia ra g u a y o  A g u s tín  B a rr io s , la  c a n ta n te  ru sa  
H a lin a  B ro zo w n a , la  p ian ista  R u d g e  y  la s  ca n ta tr ic e s  
b ra s ile ira s  E d ith  h e r ra z , E ls ie  H o u sto n , I flv ira  P e re ira  
y  S p e ra n z a  C avenago .

T a l  c o n ju n to  de  v ir tu o so s  se v e rá  renovado— se g ú n  los 
p ro n ó stico s d ad o s a  conocer— h a s ta  m u y  e n tra d a  la  e s ta ­
ción  e s t iv a l ; anun c ián d o se , adem a», in te re sa n te s  saraos  en 
t i  T e a tro  M u n ic ipa l, e l S a ló n  del C ircu lo  I ta lia n o  y  el 
S a ló n  del C o n se rv a to rio , con  variado.» p ro g ra m a s , ta n to  
vocales com o in s tru m en ta les .

M O N T E V ID E O  M U S IC A L

A  fa v o r  de  su  d es tacad a  c u ltu ra  a r t ís t ic a  y  de su  c e r­
can ía  a  la  g ra n  u rb e  a rg en tin a , la  c a p ita l u ru g u a y a  o f re ­
ce  u n a  p la z a  a tr a c tia a  a  los c o n c e r tis ta s  e x tra n je ro s . S e­
m e ja n te  desfile  de  a r t is ta s  e s tim u la  la  ac tiv id ad  de  las 
c o rp o rac io n es locales, las cuales em u lan  en  d ife ren tes 
in ic ia tiv as de o rd e n  m usica l.

E n  o c tu b re  h a  quedado  c im en tad a  la  n u ev a  en tid ad  
A g ru p a c ió n  de  C o n c ie rto s de  M ú sica  de C á m a ra , p ro ­
pon iéndose é s ta  ig u a la r  en  sus ac tu ac io n es a  la  A so c ia ­
c ión  C o ra l de  M ontev ideo , a  la  A so c iac ió n  S in fó n ic a  del 
U ru g u a y , la  S oc ied ad  O rq u esta l, a  ia  A so c iac ió n  de  M ú ­
sica de C á m a ra , la  A so c iac ió n  C u ltu ra l de A r te  L írico  
y  dem ás en tid ad es  de este  o rden .

D u ra n te  e s te  m es, e fec tu aro n  rec ita le s  en  lo s te a tro s  
S o lís  y  U rq u iz a  y  la s  sa la s  de  la  L ira  y  del In s titu to  
V e rd i. las c a n ta n te s  E lv ira  D en n ich eri, E ls a  O liv ie ri 
Re.spighi, e l  g u i ta r r i s ta  S a in z  de  la  M a z a ; la  ciavecin is- 
ta  A lic ia  E h ie rs , e l  b a r íto n o  T u rtu rc l lo , e l C oro  R u so  y  
lo s p ian is ta s  B o ro w sk y , M a ría  L u isa  A ld ab e  y  C elia 
M a rg a r i ta  S ch e itle r.

E n tr e  lo s  acon tec im ien tos m ás sa lien te s q u e rem o s re ­
c o rd a r  la  a c tu a c ió n  dq  la  C o m p añ ía  de  O p e ra  r u s a  y  las 
aud ic io n es sin fó n icas del co m p o s ito r  R e sp ig h i en  el 
T e a tro  Solís.

C R O N IC A  D E  L A  H A B A N A

P o r  lo  que conc ie rn e  a  la  m úsica , la  tem p o rad a , po ­
d ríam o s d ec ir  pe rm an en te , en  e s ta  cap ita l, se  h a  especia­
lizado  en  to rn o  a  las d em o strac io n es  m usica le s de o rd en  
lite ra rio .

Se  d an  tam b ién  co n c ie rto s, p e ro  éstos no  h an  podido 
so b rep asa r  e l in te ré s  y  'a  novedad  d e  la s  co n ferencias, 
e n tre  la s  cu a les  las ha  h ab id o  de  o rd e n  c u ro p e is ta  y  am c- 
lican i.sta . E l  em in en te  co m p o s ito r españo l J o a q u ín  T u ­
r in a , au » |u c iad o  p o r  la  In s titu c ió n  H isp a n o a m e ric a n a  de 
C u ltu ra , expuso , com o se sabe, en  d iv e rsas  sa las , te- 
ivas b a s ta n te  a tra c tiv o s , ilu s tra d o s  p o r  aud iciones. L a 
S oc ied ad  P r o  A r te  M u sica l nos puso  en  c o n ta c to  con 
el co n fe ren c is ta  esp añ o l P a d re  S ecuudino  M ag d alen a , 
(luicii esbozó  u n  p an o ram a  v a lo ra tiv o  de  la  m ú sica  esp a ­
ñ o la  en  to d as sus épocas. V in o  después ei com posito r

uii equ ilib rio  igu a l, m oda lid ad  c a ra c te r ís tic a  de esta
va lo r  h is tó r ic o  e  i i i t r i i r e c o  de  la  m ú sica  del P a d re  Soler, 
no  pod ía  so b rep o n erse  a  ta le s  m odelo», y  p ruden tem en te , 
se quedó  en  e l c u a d ro  de la  so n a ta  s c a r la t t ia n a : só lo  m o­
v im ien to  en  dos p a rtes  

H e  aqu í ad m irab lem en te  defin ida p o r N in  la  v e rd a d e ra  
p e rso n a lid ad  del P . A n to n io  .Soler,

E n  cu an to  a  lo s c a ra c te re s  é tn icos de  su m ú sic a  y  de 
la  de  su m a e s tro  S c a r la t t i, h ay  que te n e r  e n  cu en ta  que 
e.'te  ú ltim o , d u ra n te  su la rg a  resid en c ia  en  E sp añ a ,
tuvo  o cas ió n  de  o ír  cau to s y r itm o s  populare»  de  lo s que
sacó p a rtid o  e n  sus o b ras. E l P . S o le r  h ab laba , puc-, mi
p ro p ia  lengua a i  t ra d u c ir  c u  su m ú sica  e l am b ien te  é tn i­
co que  le  rodeaba.

Y  p a ra  te rm in a r, añ ad irem o s que  a  p esar del enorm e 
valos h is tó rico  e  in trín seco  de la  m ú sica  dcl P a d re  S o ler, 
solo en  c o n tad ís im as in stituc iones de  en señ an za  esp a ­

ñ o la s  h a n  sido  declara<las de  te x to  su s  o b ras. S eg ú n  
n u e s tra s  n o tic ia s  só lo  o c u r re  e s to  en  el C o n serv a to rio  
del L iceo  a  in ic ia tiv a  del m a e s tro  L am o te  de  G rig n o n  y 
en  la  A cad em ia  M a rsh a ll de  B arcelona . Eisto h o n ra  a  
los d ir ig e n te s  de  e s ta s  in stituc iones. E l e jem p lo  creem os 
que S e rá  segu ido  p o r o tro s  en  n u e s tro  país, Eñi el e x ­
t r a n je ro  ya  Sol) e u  co n s id erab le  nú m ero  la s  escuela», 
acad em ias y  c o m e rv a to rio s  en que se h o n ra  a  los c lav i- 
cen ibalis ta s españoles.

J u s to  se ría  cjue no  nos quedásem os a trá s , y  que  una 
reacción , p e rfe c ta m e n te  Justificada por la  be lleza  de las 
o b ras del P a d r e  S o ler, v in ie ra  a  co lo ca rle  en  el lu g a r 
(jue se  m erece, co n sid erán d o le  o b lig a to riam e n te  com o uno 
de  los p rim e ro s  c lás ico s a  e s tu d ia r  y  com o uiio d e  los 
a u to re s  m ás d ig n o s de f ig u ra r  en  los p ro g ra m a s  de  n u es­
tro s  conciertos.
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n icarag ü en se , L u is  A . D elg ad illo , a l cu a l p a tro c in ó  sus 
co n c ic rto s-co n ie rc iic ia s , la  A soc iac ió n  dc P ro fe s o re s  y 
A lu m n o s : en  u n a  p re v ia  exposic ión  de  co m en ta rio s fo l­
k ló ric o s  de  Ib e ro -A m erica , rad iad a  p o r “ E l D ia r io  de 
la  M a r in a " , se  h ac ía  d ed icar e s te  p ro fe so r, p o r  esa  m is­
m a  h o ja , lo s ep ite to s de a n ti-n o rte a m e ric a n o  y  a n ti  eu ro ­
peo (con  excep c ió n  dc E s p a ñ a ) : desde el e s tra d o  del T e a ­
t ro  C am poam or lo g ró  después fu n d a m e n ta r  su  acen d rad o  
nacionalism o, con  un  d o cum en tación  y  u n  fe rv o r  de  apos­
to la d o  que  m ueven  a l ejem plo .

Y a  que no  hem os ten ido  v is itan te s  de  no ta , los hem os 
ten ido , en  cam bio , de  c a r á c te r ;  y  se ñ a lam o s en  este  o r ­
d en  a l  Q u in te to  M é rid a . E s ta  ag ru p ac ió n  m u sica l crio lla , 
p roced en te  de  Y u ca tán  (M éjico )  e s tá  d ir ig id a  p o r el in s­
tru m e n tis ta  P ep e  D o m ín g u ez , qu ien  to ca  la  lir in a  y  lo 
aco m p añ an  c u a tro  m úsicos yucatecosi (3 g u ita r ra s  y  1 to - 
lo loclte). N o s h a  dado  a  conocer v e rd a d e ra s  jo y a s  de  la 
lírica  v ern ácu la  de  la  vecina  pen ínsu la .

P ro s ig u ie n d o  su  n o rm a  de  acc ió n  c u ltu ra l, la  O rq u e s ta  
S in fó n ic a  y  la  O rq u e s ta  F ila rm ó n ic a  nos p re se n ta n  pe­
r ió d ic am en te  v a riad o s  p ro g ra m a s . P o r  ausen c ia  del D i­
re c to r  t i tu la r  de  e s ta  ú ltim a , c o n ce rta  las aud ic iones e! 
co m p o s ito r A m ad eo  R o ldán . P o r  su  p a r te , y  concre tándose  
n a tu ra le n in te  a  su  g é n e ro  de  cám ara , la  Sociedad  O rq u e s ­
t a  F a lc ó n  e fec tú a  p e rió d icam en te  sus co n c ie rto s re g la ­
m en ta rio s.

N o  te n d r ía  espacio , aq u í, suficiente, p a r a  re fe rirm e  
c u  d e ta l le  a  los v ir tu o so s  locales, y  só lo  h a r é  m en c ió n  dc 
C a rm en  M e lch io r, en  la  cu a l tu v o  ta n  b rillan te  p a rtic i-  
la  c u rio sa  f ie sta  m usica l que  nos p re sen tó  la  c an tan te  
p ac ió n  el o c te to  de  .saxofones de  la  o rq u e s ta  del m aestro  
R o ig ; y  la  se rie  de  aud ic iones que nos v iene  p resen tan d o  
ia  n u ev a  in stitu c ió n  del L yceum , p rin c ip a lm e n te  el cicin 
c rono lóg ico  d e  o b ra s  g e n é r ic a s  que  v an  d esa rro llan d o  la 
c a n ta tr iz  Ix ila  de  la  T o r r e  y  la  p ian is ta  M a rg o t de 
R o jas ,

U n  g ru p o  p ro m in e n te  de  can ta ittes , in s tru m en tis ta s  y 
co n q io s ito rcs cubanos h a n  ab an d o n ad o  tem poraim tm té  
n u e s tro  am b ien te  p a r a  sa lir  a  co n q u is ta r  la u ro s  en  e l e x ­
t ra n je ro . C ita rem o s p rev iam en te  e n tre  ellos a  la  diva 
K m raa  O te ro  gue se h a  h ech o  ap la u d ir  en  el Carnegic  
H a ll  de  N u e v a  Y o rk  y  al M a e s tro  S a iiju á n  N o rte s , 'e n  
v ia je  a  é s ta  p roced en te  de  la  c iudad  de M éjico , donde se 
h izo  n o ta r  ta n  v en ta jo sam en te , com o d ire c to r  y  com posi­
to r . E n  P a r í s  deb ía  p re se n ta rse  en  la  S a la  ( lav eau  la  li- 
d c r is ta  L y d ia  de  R iv e ra . D e  u n  g é n e ro  d ife re n te , pero  
no  m enos d iv u lg ad o r de  n u e s tra  n ac ionalidad  m usical, 
n u e s tra  o rq u e s ta  típ ica  con q u is ta  fran c o s  ap lau so s en  las 
sa las paris ien ses donde se  h a  hecho  o ír  ú ltim am en te .

A l b k r t o  S a y a s  W k d i .f.r

P R E M I O S  Y C O N C U R S O S

O tto  K ah n , e l  p res id eu le  del C om ité  que debe o to rg a r, 
en  N u ev a  Y o rk , en  la  tem p o rad a  1930-31, el G ra n  P r e ­
m io  de la  M ú.sica, con  e l c a rá c te r  de recom pensa  in ­
te rn ac io n a l, s im ila r  a l P re m io  N obel, con  e l d istingu ido  
co m p o s ito r J .  G oldste in , h an  p ro p u e sto  p a ra  e s te  a lto  
la u ro  a l  co m ix .sito r m ex ican o  Ju l iá n  C a rr illo . A m bos 
hacen  vale r, la  lab o r rev o lu c io n a ria  de  este  c re a d o r, ta n ­
to  en  la  com posic ión  m usica l com o en  la s  innovacio - 
iie-s in s tru m en ta les .

C on  el fin de  n a c io n a liza r  l a  educac ión  c l M in is te rio  
cíe In s tru c c ió n  P ú b lic a  del E c u a d o r, h a  llam ad o  a  los 
co m p o sito res nac io n a les a  un  co n cu rso  de  C a n to s  esco­
lares,
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E n  uno  de^ lo s festiv a les o rg an izad o s en  Q u ito  p a ra  
c e le b ra r  el D ía  dc  la  R aza , p resen tó se  en  e l T e a tro  S u- 
crc; la  o rq u e s ta  del C o n se rv a to rio  N ac io n a l de M úsica, 
d ir ig id a  p o r e l m a e s tro  D u rán .

E l v io lin is ta  E dm u n d o  M ille r  y  la  p ian is ta  R o sario  
f ru e r re ro  de  A ita m ira n o , se  h ic ie ro n  o ír  e n  esc  te a tro  
en  un  concierto ,

C on  e l fin de e s tim u la r  el cu ltiv o  de  la  m ú sica  crio lla , 
la  A so c iac ió n  del M onfiv io  o rg a n iz a  p e rió d icam en te  a u ­
d ic iones n ac io n a lis ta s  eu  las cu a les  s e  da  a  conocer ob ras 
v e rn á c u la s  dc  to d a -  la s  reg iones. E s to s  p ro g ra m a s  han  
I --rm itido d e s ta c a r  com o g én e ro s  d ife re n te s  e n tre  los 
a ire s  ab o ríg en es, las p roducciones de  la  re g ió n  costeña 
.V lo s can to s n a tiv o s  de  la  s ie rra  in te ran d in a .

F A C U L T A D  D E  M U S IC A

R a jo  los ausp ic ios de  la  U n iv e rs id ad  N ac io n a l A u tó ­
nom a, se  h a  c read o  en  la  c iu d ad  de  M éxico , la  F acu ltad  
de  M úsica . E n  el ac to  in au g u ra l, que fué  p re s id id o  por 
el re c to r  de  la  U n iv e rsid ad , L ic . I . G a rc ía  T é lle z , el 
D ire c to r  de la  E scu e la  N ac io n a l P re p a ra to r ia  y  el m aes­
tro  M an u e l B a ra ja s :  p a r tic ip a ro n  el C u a rte to  de  la  F a ­
cu ltad , e l O rfe ó n  de la  E scu e la  N ac io n a l de  C iegos, la  
-■antante D o lo re s  P e d ro so  y  e l p ia n is ta  F a n to  G aytán .

S e  h a  en com endado  la  D irecc ió n  de  la  n u ev a  F acu ltad  
al co m p o s ito r y  p ro fe so r  E s ta n is la o  M e jía .

C O N S E R V A T O R IO  C H I L E N O

E s ta  a n tig u a  in s titu c ió n  am erican a  ce lebró  en  o c tu b re  
ú ltim o  su  80“ a n iv e rsa rio , con  u n a  S em an a  M usica l. U s  
m ás v a n a d a s  ejecuciones, de co n ju n to  de  c á m a ra , c o ra ­
les y  sm fón icos. fu e ro n  p ro g ra m a d a s  en tr e s  conciertos, 
-ue  a tr a je ro n  un  p ú b lico  d esb o rd an te  a  la  h is tó r ic a  sa la  
de  actos.

C reem os o p o r tu n o  re se ñ a r  aq u í a lg u n o s anfecedenfcs 
de e s ta  c o rp o ra c ió n  a r tís tic a , so b repasada  en an tig ü ed ad  
so lam en te  p o r  los C o n se rv a to rio s  dc R ío  J a n e iro  y  de 
\  e ra c ru z  (M éjico ) . E l C o n se rv a to rio  Im p eria l de  la  c a ­
p ita l b ra s ile ñ a  in a u g u ró  sus funciones en  e l añ o  1841 y  se 
debe  su  c reac ió n  a  la  in ic ia tiv a  d e l g ra n  co m p o s ito r M a- 
iiocl y  a  la  p ro tecc ió n  de D on  P e d ro  I I .  G b tiiv o  u n a  vcr- 
clariera au to n o m ía  só lo  en  1881 y  a d o p tó  los m étodos m o- 
d e m o s  cii^ 1890, to m an d o  el n o m b re  de In s titu to  N a c io ­
nal (le M úsica. L a  in s titu c ió n  v e rac ru za iia  que hem os c i­
tad o  o b tu v o  n o to rie d ad  en  la  época colon ial, la  cual no 
h a  podido h a s ta  a h o ra  recu p e ra r.

E l G ob ie rn o  ch ilen o  ausp ició  en el a ñ o  1846 la  c reac ió n  
dc  u n a  E scu e la  de  M ú sica  y  confió la  d irecc ió n  dc  e lla  a l 
p ro fe s o r  A d o lfo  D e s ja rd ia s , E n  1850 u n  d ec re to  g u b er- 
la tivo  tra n s fo rm a b a  ese es tab ice im ien to  en  u n  C o n ser­

v a to r io  N acional, en treg an d o  su  co n tro l a  d icho  p ro fe so r  
el cual fu é  sucedido p o r  T u lio  H em pel, J o s é  Z a p io la ’ 
h ra n c is c o  O liva , L u is  R en iy , F ra n c isc o  R o d ríg u ez , H é c ­
to r  C o n tru cc i, M oisés A lcalde , C a rlo s  C ordovez. E n r i­
que y  A rm a n d o  C a rv a ja l,

L e im  cab id o  a  este  ú ltim o  la  lab o r de  u n a  re o rg a n iz a ­
ción  defin itiv a  de  este  p lan te l, im iioniciidn a h í cuan to  
elem en to  de  p ro g re so  e s ta b a  a  su  alcance , A  e s te  respec- 

1  s e r ía  conven ien te  re c o rd a r  un  a la rd e  de  m odern ism o 
de e s ta  in stitu c ió n . L os alum nos de  los cu rso s avan zad o s 
»iguen, en  las c lases d ia ria s , las aud ic iones de  m úsica  
n iecantoa, ten iendo  en m an o  las p a r titu ra .!  o rq u esta les . 
E s ta  in n ovación  que en  E u ro p a  puede a p a re c e r  "a lg o
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f u e r te ” e s tá  m u y  en  co rre sp o n d en c ia  con  o tr a  in ic ia ti­
va  y a  v ie ja  de  qu ince  años, de l C o n se rv a to rio  B rasileñ o . 
A cá  u n o  de  los p ro fe so re s  de  a rm o n ía  e je m p la r iz a  las 
lecciones se ñ a lan d o  s im u ltán eam e n te  caso s a rm ó n ico s  de 
los c lásicos, ¡os ro m án tico s, y— e n tre  lo s m od ern o s—  
L chonberg , d an d o  a  e s te  ú ltim o  la  significación  que  se 
m erece  en  e s ta  especialidad .

E n  todos lo s paíser., se  h a  a tacad o  el academ ism o , que 
no  es a l  fin  m ás que  u n a  ex a lta c ió n  del oficio— m usical 
en  e s te  caso— y  se h a  ren eg ad o  de  lo s co n serv a to rio s 
com o de  u n  re fu g io  de  im po ten tes y  rep e tid o res , en  m a te ­
r ia s  a r t í s t i c a s ; p e ro  n o  p o r eso  d e ja n  de  c o n s titu ir  esto s 
estab lec im ien to s ofic ia les la  ú n ica  im p u lsió n  es tab le  del 
cu ltiv o  a r t ís t ic o  de  un  n ú c leo  social, s iem p re  que  se  p e r ­
m ita  in g re sa r  a  e llo s a  '‘fu n c io n a rio s” y  a  “ re fo rm a d o ­
r e s ”  ,

E n  e l ca so  de  A m é r ic a  cabe  h a c e r  a  este  re sp ec ta  una  
c ita  p o r  d em ás s u g e re n te : B ra s il y  C h ile  h an  sido la s  dos 
naciones de  A m é ric a  q u e  h an  m an ten ido , desde  la  época 
d e  la s  rev o lu c io n es h a s ta  a h o ra , u n a  in s titu c ió n  o fic ia l de 
ts f a  ca teg o ría , y  son, p rec isam en te  esos dos países los 
que e x h ib en  en  A m é r ic a  las dos m ás destacad as filas de 
a r tis ta s .

C R O N IC A  M U S IC A L  D O M IN IC A N A
D . U.

E n  la  sa la  de  la  S o c ied a d  A m a n te s  de  la  L u z  de  la  c iu ­
d ad  de  M a co ris . llevó  a  cabo  la  S o c ied ad  F ila rm ó n ica  
\ 'e r d i  un  ac to  de co ncierto . L a  o rq u e s ta  e s ta b a  d ir ig id a  
p o r e l co m p o s ito r dom in icano  A r is  A zo ca r.

E n  la  c iu d ad  de  L a  V e g a  se  h a  in sta lad o  ú ltim am en te  
un  C o n se rv a to rio  de  M ú rica , en e l cual f ig u ran  c á te d ra s  
de to d as  las esjtecialidades, b a jo  la  d irecc ió n  del com po­
.sitor y  v io lin is ta  U ab rie l de  O rb e .

E n  la  c a p ita l h a n  fig u rad o  e n  ac to s  m usica les, lo s -son- 
ju n to s  o rq u e sta le s  de  los M a e s tro s  C ris tó b a l y  J u lio  A l- 
lx ;rto  H e rn á n d e z , lo s a lu m n o s de  la  E scu e la  de  M ú sica  
P a tr ia ,  la  p ia n is ta  M e led a  de  C a ld e ró n  y  lo s can tan te s  
K leu te río  y  R o sa  E le n a  de  B rito . E s to s  dos ú ltim o s h an  
p a r tid o  a  C uba y  los E stad o s  U nidos.

L os g ra n d e s  re c ita le s  d ad o s en  el T e a tro  C o lón  p o r la  
c a n ta tr iz  ch ilen a  T in a  d e  C a b a lle ro , fu e ro n  h o n ra d o s  con 
la  as is ten c ia  de l P re s id e n te  de la  R e p ú b lica  y  to d as  las 
a u to r id a d e s : h an  co n s titu id o  el aco n tec im ien to  a r tís tic o  
m ás so n ad o  de  la  tem porada .

B I B L IO G R A F IA

C om pendio  de H is to r ia  da M ú sica . —  M a rio  A n - 
d rade- —  S ao  P a u lo , 1929, —  I. C h ir ia to  & C ía., E d ito re s . 
E l d is tin g u id o  P ro f e s o r  de E sté tic a  e  H is to r ia  de  la 
M ú sica  e n  e l C o n se rv a to rio  de  S ao  P a u lo , n o s  p re sen ta  
e s te  añ o , com o com pendio , u n a  re se ñ a  h i.stó rica de  la 
m ú sica  u n iv e rsa l, d isp u e sta  y  re d a c ta d a  en  la  fo rm a  m ás 
adecuada. E l a u to r  ya  nos h a b ía  .sorprendido el a ñ o  p a ­
sado con  su  o b ra  E n sa to  so b re  m ú s ic a  brasile ira . que  no 
vacilam os en  c o lo ca r  e n tre  la s  p rin c ip a le s producciones 
de la  m u sico log ía  co n tin en ta l. T re s  co n siderac iones le 
dan  e s ta  p o s ic ió n ; e l aco p io  so rp ren d en te  d e  e jem p lo s 
m usica les (a ire s  a u tó c to n o s ) : su  c o rre c ta  d isposic ión  y  
el acen d rad o  y  e je m p la r iz a d o r  n acionalism o  que b u lle  en 
esas pág inas. E l com pendio  ab u n d a  en  idén ticos m érito s , 
siendo aun  a iju í m ucho  m ás a rd u a  la  in g ra ta  ta re a  do 
iiic(iri>i)rar la  n ac ien te  p roducció :^  n ac io n a l y  las re se rv as  
au tó c to n a s  en  el a c e rb o  del a r te  so n o ro  u n iv ersa l. S ale  
b ien  a iro so  en  e s te  tra n c e  el em in en te  m usicó logo  y  c o ­
ro n a  su  lab o r con  la  p re sen tac ió n  de e jem p lo s m usica les 
sum am en te  ú tiles.

O b i t u a r i o
§ E n  p len a  ju v en tu d , cuando  la  v ida  le  so n re ía  a! c a ­

lo r  de  un  h o g a r  en  el que se re s  in fan tile s  lo  sa tu ra b a n  
de poesía , d esap arec ió  del m u n d o  de  los v ivos, e l 13 de 
lov iem b re  p asad o  la  que  fué  en  v ida R o s a r io  S im al.

A  lo s tre c e  a ñ o s  y  co n  sólo 
tr e s  c u rso s  de estud ios, te rm in ó  
b rillan tem e n te  e! so lfeo . E s tu d ió  
luego  e i p iano , la  g u i ta r ra ,  el 
a rm o n iu m , la  a rm o n ía , com po­
sic ión , c o n tra p u n to  y  fu g a . C on  
ta le s  conocim ien tos y  ava lo rad a  
con  u n  tem p eram en to  de  a r te , 
m u y  p ro n to  lla m ó  la  atención  
p o r  sus do tes elevados.

E n  e i T e a t ro  G oya, en  la 
S a la  M o z a rt y  o tro s  locales de 
co n c ie rto  barceloneses, d ió  con 

é x ito  rec ita le s  de piano.
C om o ped ag o g a  h ab íase  asim ism o d istin g u id o  Ú esem - 

peñ an d ü  las c á te d ra s  de p ro fe s o ra  su p e rn u m e ra r ia  de 
P ia n o  de  la  E scu e la  M u n ic ip a l de  M ú sica  y 'd e  a rm o n ía  
e n  e i C o n se rv a to rio  de  la  In fa n ta  Isabel.

M ú sica  de  só lido  fondo  y  de  ap titu d es  n a d a  v u lg ares, 
fu é  tam b ién  a u to ra  de  v a r ia s  com posic iones de  positivo  
v a lo r , que fu e ro n  e je c u ta d a s  con é x ito  p o r so lis ta s  de 
p re s tig io  reconocido .

C on  la  m u e rte  p re m a tu ra  de  R o sa r io  S im al, p ie rd e  el 
a r te  d e  la  m ú sica  una  cu ltiv ad o ra  de  v a lo r  capaz  de  a l ­
c a n z a r  a lto s  vuelos-

fe H a  fa llec ido  e n  P u e r to  R ico  e l p ia n is ta  y  com posi­
to r  R a fa e l B a lse iro . E s te  cé leb re  a u to r  de  o b ras in s t ru ­
m en ta les  de  c a rá c te r  fo lk ló r ic o  e ra  e l p a d re  del p o e ta  y  
c r ític o  Jo s é  B a lse iro , ta n  v en ta jo sam en te  conocido en 
E s p a ñ a  p o r su s  p ro ducciones l i te ra r ia s  y  sus tra b a jo s  
de  m u sico g ra fía .

§ A c a b a  de  fa llece r  en la  v illa  c lim ato ló g ica  de  In - 
te r la k - 'n  (S u iz a ), donde tu v o  en e s to s ú ltim o s a ñ o s  su 
h a b itú a  residencia , M a ría  S chum ann , la  h i ja  m a y o r  dei 
g ra n  R o b e rt S ch u m an n , cuando  c o n tab a  la  edad  de  88 
años,

§ H a  fallecido , a  la  edad  ele 80 a ñ o s  el fam o so  vio- 
. in is ta  C . H . U n th an , m uy  conocido p o r  los pú b lico s fi­
la rm ó n ic o s europeos.

V in o  a l  m undo  sin  b ra z o  e l 5  de  a b r il  de  1848, A p re n ­
d ió  a  e s c rib ir  cog iendo  la  p lu m a co n  los d ien tes , y, cosa 
m ás e x tra o rd in a r ia , a  to c a r  e l v io lín  cog ién d o lo  con  los 
])ies.

-Alumno del Con; e rv a to rio  m u sica l de  K o en isb erg , a l­
canzó  fa m a  m uy p ro n to  com o v ir tu o so  d e l v io lín , d an ­
do  in n u m erab le s  conc ie rto s en  A le m a n ia  y  en  o tro s  países.

N U E S T R O  S U  P  L  E  M E  N  T  O  

M U S I C A L

H e m o s  querido  con lr iln iir  a  la  co n m em o ra c ió n  dcl 

bicentenario  d e l nacim ien to  dcl padre  A n to n io  S o le r  re in ­

cid iendo en  pub licar tina obra suya.

S e  acom paña , pues , com o stip lem enlo  de e s te  núm ero  

de  M ú s ic a ,  la S o n a ta  en  So! m en o r del ilu s tre  com po­

s ito r  oeltoccH lista, v e rs ió n  de  J o a q u ín  N in .
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V i d a  m u s i c a l
E S P A Ñ A

§ P a r a  c o n m e m o ra r  la  fiesta  de  S a n ta  C ecilia, se o r-  
R aiiizó u n a  so lem ne velada  en  e l C írcu lo  C a tó lico  de 
G rac ia , sien .io  p a r te  n o tab le  del p ro g ra m a  u n a  co n fe ren ­
c ia  a  c a rg o  del i lu s tre  m aes tro  l l i l le t ,  tra ta n d o  del am ­
b ien te  que rodeó  la  sa n ta  p a tro n a  de  lo s m úsicos, en tono  
fa m ilia r  p e ro  no  e x e n to  de  bellezas l i te ra ria s  y  su g esti­
v a s  evocaciones. C om o final se o rg a n iz ó  u n  con c ie rto  a  
c a rg o  de  la  jo v e n  c a n ta tr iz  M o n ts e r ra t  S a lv ad o , deliten- 
do  su se n tim ien to  y  em oción  co m un icada  a  la s  p ág in as  d<‘ 
T o ld rá , M o z a rt, M endeissohu  y  S chubert.

S S e  ha  pub licado  e l c a r te l d e l \ T  co n cu rso  de  los 
" P re m is  M u sica ls  E u scb i P a tx o t  y  L la g o s te ra "  S e 
con sig n a  e n  el m ism o u n  p rem io  de 10,000 p ese tas  a  la  
m e jo r  o b ra  lír ic a  p a ra  la  escena  (d ram a , com ed ia  etc.) 
en  tr e s  o  m ás ac tos , so b re  te x to  ca ta lá n  com pletam ente  
m usicado  o  se a  con  ex c lu s ió n  del hab lado . E n  ig u a ld ad  
do m érito s , se rá  p ro fe r id a  la  o b ra  de m ay o res  cualidades 
escem co -lite ra ria s . C ada p a r t i tu ra  debe aco m p añ arse  de 
u n a  redu cc ió n  para- c a n to  y  p iano  y  u n a  cop ia  dcl lib re to  
(ie la  ópera-

Los co m posito res que c o n c u rra n  a l  re fe r id o  co n cu rso  
deben h a b e r  nacido  e n  t ie r ra s  de len g u a  c a ta la n a  (C a ta ­
luñ a , B a leares , V a len c ia , R osellón , e tc .)  o  h a n  de  ten e r  
p o r lo  m enos, d iez  a ñ o s  de  resid en c ia  e n  a lg u n a  de  d i­
ch as  com arcas.

L a s  com posiciones, que  deben  s e r  r ig u ro sa m e n te  iné­
d itas , se d ir ig irá n  a l  “ O rfe ó  C a ta lá ” (ca lle  A lta  de  S an
P ed ro , 14), a  n o m b re  de  J u a n  S a lv a t, s e c re ta rio  de los 
"C o n c u rso s  E u sc b i P a tx u t  y  L la g o s te ra ”,

E l té rm in o  de  ad m isió n  con c lu y e  e l d ía  30 de  Ju n io  de 
1930.

§ H a  sido anun c iad o  e l p ró x im o  co n cu rso  p a ra  cab ril­
las p lazas de  D ire c to r , P r .ife so r  de  v io lín  y  P ro fe s o ra  
a u x il ia r  de  piajio , en  la  E scu e la  M unic ipa l de M ú sica  de 
O lü t (G ero n a ). ’

§ E n  la  A so c ia c ió n  d e  M ú s ic a  d e  V il la f ra n c a  del P a -
n adés , d ió  su  an u n c iad o  con c ie rto  el Q u in te to  C a ta lá n , 
e je c u ta n d o  o b ra s  de  B re tó n , F e rn á n d e z  A rb ó s , Schum ann , 
D v o ra k  y  R . L a m o tte  de  G rig n o n , en  un  p ro g ra m a  se- 
lec to  y  variado ,

L a  célebre carta  de  “ E l  T r e n  e x p r e so "  que C am po- 
a m o r  m n io rfa lizó , im presionada  p o r  “ K in o d e io n "
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L os e n tu s ia s ta s  a r t is ta s  que  com ponen d ich a  a g ru ­
pación  m u sica l d ie ro n  de la s  o b ra s  esco g id as u n a  in ­
te rp re ta c ió n  im pecable.

E s tre n a ro n  el T r ío  en do  de R ica rd o  L am o te , que 
d e n tro  su  c o r te  c lá s ic a  llev a  la  m o d ern id ad  de  p ro ced i­
m ien tos n ecesa ria  p a ra  que d e je  a p u n ta r  la  p ersonalidad  
del jo v e n  co m p o s ito r b arce lonés, dc l cual se e sp e ra  una  
lab o r im p o rtan te . T a m b ié n  le  cupo  u n a  e jecu c ió n  e x ­
celen te , rec ib id a  con  la  m erecida  o v ac ió n  final que  com ­
p a r tie ro n  lo s  a r t is ta s  con  e l au to r.

O rg a n iz a d o  por la  A sociac ión  de  M ú sica  d ió  u n  con­
c ie rto  e l T r io  K u h n e r, rem arc ab le  a g ru p a c ió n  a r t ís t ic a  
fo rm a d a  p o r  M a ry  K u h n e r  (p iano  y  a rp a ) ;  G abrie l 
I sa y e  (v io lin ), y  Ja cq u es  K u h n er (v io loncelo).

E s tu v ie ro n  m uy a c e r ta d o s  en  la  e jecu c ió n  dei p ro g ra ­
m a  d e jan d o  buena im presión .

R a y a  (la rb o u sn v a , la  em inen te  v io loncelista , aco m p a­
ñ a d a  p o r  su  h e rm a n a  L idya , n o tab le  p ian ista , h izo  la s  de­
lic ia s  de lo.s asociados.

A ten d id a  co n  e x tra o rd in a r io  in te ré s  p o r e l selecto  
au d ito rio , fu é  ovacio n ad a  en  e l conocido In te r m e z zo  de 
G oyescas, de  G ran ad o s, y  e n  la  F ílen se  de  P o p p e r  que 
e jecu tó  m ag is trá lm en te .

E n  la  A soc iac ió n  C a tó lica  de  la  m ism a V ila f ra n c a , tuvo  
lu g a r  un  sim pático  con c ie rto  a  c a rg o  de  lo s can tan tes 
S re s . J a im e  E sc lasa iis , Jo s é  F e r re t , C a rlo s B e rd ie r, J a i ­
m e S u rio l y  T o m á s B e rd ie r  p ian ista , tam b ién  el joven  
C am ilo  h 're ix a s  y  la  S r ta . R o s a r io  V ia , d isc ípu los de 
la  d is tin g u id a  p ro fe so ra  M a ría  D o lo res C a lve t, in te r­
p re ta ro n  o b ra s  de  p ian o  a  c u a tro  m anos y  a  p ian o  solo 
m uy  a ju s ta d am en te . E n  el p ro g ra m a  y  e n tre  a u to re s  c lá ­
sicos y  m od ern o s f ig u rab a  cl n o m b re  de  la  S r ta ,  C a lve t 
con  u n a  m elo d ía  ¡ la ra  can to  y  p iano, y  E n  e l  P u eb lo  E s ­
p año l. im p re s ió n -p re lu d io  p a ra  p ian¿ , m u y  in te resan te , 
quo  la  se ñ o rita  V ia  d ijo  con exp resión .

T e rm in ó  la  v e la d a  con la  sa rd a n a  a  c u a tro  voces,
I ih fra n c a , c u  la  que  adem ás de lu c ir  sus cualid ad es m u- 
sicale.s io s c itad o s can tan te .', v a lió  un  ro tu n d o  é x ito  a  la 
a u to ra  se ñ o rita  C alve!.- M . I).

§ E u g en io  T a r r a g ó  p re se n ta rá  e s to s d ía ,' su p ro ced i­
m ien to  " K in o d e io n "  en  unas sesiones especiales que a n u n ­
c ia  el T e a tro  N ovedades, de B arcelona , las cuales se  e s ­

p e ra n  con  in terés.
P a r a  su  en.sayo ofrece  N io b c ,  de A m b ro sio  C a- 

r rió n , u n as  escog idas adap tac ione ,' de  poesías de 
J o s é  M . de S e g a r ra  y  de Jo sé  M . (íu asch . E l  T re n  
exp reso . J j i  M a rch a  nupcia l...

S i el púb lico  e n tra  de  lleno  en  e s ta s  p lasm acio- 
nes que son a l fin y  al cabo  de  poe.'ia  an im ad a  por 
im ágenes y  p o r  r itm o  de  m elopea y  de cantos, 
ta l vez hay am o s de  bendecir la  idea  de  n u es tro  
a r t is ta  que h a b rá  .sabido e n c o n tra r  una  nueva 
fo rm a, sim ple y  a tra c tiv a , p a ra  e l cu ltiv o  de  ia 
be lleza  en  púb licos poco d ispuestos h a s ta  ah o ra  

§ E i b a jo  c.spañol A n to n io  P ic a to s to  C ereceda 
re a liz a  ac tu a lm en te  una  b r illa n te  ac tu ac ió n  por 
los p rinc ip a les  te a tro s  ita lian o s  con la  com pañía  
que d ir ig e  el m aes tro  C am pitelli. R ecien tem ente  
en  M ira n o  (V enecia), lia  co n segu ido  reso n an te s  
Lrmnfos c an tan d o  E l  ¡larbcro  de S e v illa  y  L ucía  
de L a m er ,n o o r , e n tre  o tra s  ob ras. P a re c e  que 

P ic a to s te  se  d a r á  a  conocer en E sp a ñ a  en  en ero  p ró x im o  
con  a lg u n o s  co n c ie rto s  y  u n a  b rev e  tem p o ra d a  de  ó p e ra '
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§ E l O r je ó  M o n tse r ra t  de O lesa  que fan  a c e r ta d a ­
m en te  d ir ig e  el m a e s tro  M onné, h a  dado  d u ra n te  c l m es 
de  n o v iem b re  dos m u e s tra s  de su  ac tiv idad .

E l d ía  17 c a n tó  un  R o.sario  g lo sad o  en  la  cap illa  de 
las M . M . E sco lap ias . L as  p reces la tin as , le ta n ía  y  A g n u s  
fu e ro n  d ich as en  p e r fe c to  e s tilo  g re g o r ia n o : la s  g losas 
y  A v e -M a ría s  (é s ta s  de  M n . R om cu  y  dc  P é re z -M o y a )  
se  c a n ta ro n  ta l com o o rd e n a  e l M o ta  P rop io .

E l d ía  24 so lem nizó  la  f ie sta  de  S a n ta  C ecilia . E l 
O r fe ó  tu v o  a  su  c a rg o  d iv e rsas  com posiciones. E l ten o r 
B a ta lla , so lis ta  de  la  en tidad , can tó  B rin d is , de P é re z  
M o y a ; la  so p ran o  se ñ o rita  A y g u a d é  d ió  a  conocer G ra­
n a d a ;  e l re ñ o r  P o ch , v io lín  so lis ta  de  la  O rq u e s ta  M o n ­
né, tocó  a  m a ra v illa  la  B erceiise , de  (¡o d a rd . R apsod ia , 
(le H a u s e r  y  5.° C oncierto  en  la  m en o r , dc V ic u x te m p s ; 
el s e ñ o r  B o ad a  (flau ta ) in te rp re tó  u n  f ra g m e n to  de 
G iiitle rw ü  T e l l  y  I ’als de  C oncierto , de  T a ffa n e l, con 
im pecable estilo .

E l m a e s tro  M onné aco m p añ ó  a l  p iano , cum pliendo  p e r ­
fec tam en te  su  com etido .

L a  O rq u e s ta  cum plió  b ien  e u  la s  d ificu ltades de la 
o b ra . S e  la  a p lau d ió  luego  cum plidam en te  en  e l p ro g ra ­
m a  del re s to  del co n c ie rto  d ir ig id a  h áb ilm en te  p o r Jo sé  
M .“ F ra n co .

§ O rg a n iz a d a  p o r el O r fe ó n  T a r r a  a  y  con la  coope­
ra c ió n  d e  la  B an d a  m unicipal, se  ce leb ró  u n a  fiesta  en 
h o n o r  de  S a n ta  C ecilia, con  e x tra o rd in a r io  éxito .

L a s  d ife re n te s  secciones dcl O rfe ó n  c a n ta ro n  b a jo  la 
a c e r ta d a  d irecc ió n  del in te lig e n te  m a e s tro  don M arco s 
A rm en g o l, v a r ia s  canciones— alg u n a s  de r ítm ic a  y  p lá s ti­
ca,— que fu ero n  ca lu ro sa m e n te  ap lau d id as , m ereciendo  lo s 
h o n o res  de la  rep e tic ió n  f í l s  tr e s  ta m b o rs y  la  o b e r tu ra  
G n illen iio  T e ll ,  in te rp re ta d a  m ag is tra lm cn te  p o r la  B a n ­
da  m unicipal, d ir ig id a  p o r don  R a m ó n  S e r ra t .

§ E l p rim e r co n c ie rto  que h a  d ad o  en  C a ta lu ñ a  el 
T r ío  K u h lie r  h a  co n s titu id o  u n  g ra n  é x ito  p a ra  los 
c o n ce rtis ta s  y  la  en tid ad  o rg a n iz a d o ra . T u v o  lu g a r  e n  la 
A so c iac ió n  de  M ú sica  de  O lo t y  lo :  a r t is ta s  fu e ro n  in ­
s is ten tem en te  ap laud idos.

§ E n  e l P a la c io  de  la  M ú sica  es tren ó se  en e l ú ltim o  
fe s tiv a l de su  O rq u e s ta  L a  T ra g ed ia  de  doña  A ja d a .  
p o em a b u fo -s in ie s tro  de M an u el A b ril , m usicad o  por 
S a lv a d o r  B acarissvc, b a jo  la  d irecc ió n  de éste  y  p re se n ­
tad o  con  so m b ra s  del d ib u jan te  A lm ada.

L a  o b ra  h a b ía  in tr ig a d o  a l púb lico  no  m uy num ero so  
que se  p reo cu p a  a lg o  de la s , inqu ie tudes a r tís tic a s  y  esto  
c a ld eó  la  a tm ó sfe ra  del e leg an te  coliseo  m a d rile ñ o  aquel 
d ía.

A  m a n e ra  de  cuen to  dc  n iñ o s el p o e ta  d e sa rro lla  una 
c u rio sa  f a r s a  d o n d e  la  e te rn a  p rin cesa  se casa  con  M ic i- 
fuz. E llo  h a  p e rm itid o  re v e la r  el tem p eram en to  fo rm i­
dab le  del m ú sico  que  es B a ca risse , a  p esa r  de  to d o s los 
p e ro s que o p u sie ro n  a  su  c reac ió n  los pobres asu stad izo s 
en  a lg u n o s  p a s a je s  que b ien  p o d rían  a filia rse  al s tra w in s -  
k ism o . E l  caso  es gue  el co m p o s ito r nos sa lió  co n  ta le n to  
fu e ra  de lo s m oldes académ icos y  e llo  y a  es d ig n o  de 
loa, com o h ace  c o n s ta r  en  g en e ra l la  c r ític a .

N o tab le  re su ltó  la  co lab o rac ió n  de A lm ad a  en  svs o r i ­
g in a les d ib u jo s  e s tilo  "so m b ra s  ch in escas" ,

§ E l m a e s tro  L ab e r, a ! f re n te  d e  la  O r<)uesta S in ­
fó n ic a  de  M a d rid , h a  dado  dos conc ie rto s en  e l M o n u ­
m en ta l C inem a, añ ad ien d o  nuevos y  c lam o ro so s t r iu n ­
fos a  los y a  co n segu idos en  la  Z a rzu e la .

§ L a  O rq u esta  C lásica, a  su  v u e lta  dc u n a  j i r a  dc 
conc ie rto s eu  p ro v in c ias, h a  d ad o  un  co n c ie rto  en  la  
S a la  R o y a lty , de  M a d rid , con g ra n  éxito .

H e  a q u í las o b ras que com ponían  el p ro g ra m a :
. \ !a r  tranquilo  y  ¡ '¡a je  F e liz , dc  M c n d e lsso h n ; B o ce to s  

castellanos, d e  C o n rad o  del C a m p o ; S in fo n ía  en  m i  be­
m o l, de  M ía za rt; S u ite ,  d e  R o g e r-D u c a s se ; C anción  po ­
pu la r, de  P e rc y  G ra ig e r ;  S ic ilia n a  y  R ig o d ó n ,  de  F ra n -  
c o e u r ; O b er tu ra  e n  estilo  ita liano , de  S chubert.

E n  el r ig o d ó n  de F ra n c o e u r  se  a p lau d ió  especia lm ente  
a  lo s violine.s, y  h u b o  de se r  rep e tid o . E l  m a e s tro  S aco  
dcl V a lle  fn é  m u y  fe lic itado .

§ A lb in a  M e d in av e itia  (v io lín ) y  P i l a r  C a v e ro  (p iano) 
fu ero n  p resen tad a s  p o r la  S (x ie d ad  C u ltu ra l de  h ía d r id . 
a  sus abonados, A  é s ta  y a  se  le  h a b ía  ap lau d id o  en  la  
C o rte  en d ife ren te s  ocasiones, p e ro  a  M ed ian av e itia  no 
se  la  conocía.

A m b as tr iu n fa ro n  p lenam en te , v ién d o se  ob ligada?  a 
b i t c ’p ;e ta r  n u m ero sas  o b ras fu e ra  de  p ro g ram a .

§ P o r  p r im e ra  vez, se  p re sen tó  a l  púb lico  m ad rile ñ o  
lí, S c l io h  C a n to n a n  de  B ilbao . L a  in te lig en te  d isc ip lina  
dc  lo s c a n to re s  y  la  m a e s tr ía  de  su  d irecc ió n  se  im p u ­
s ie ro n  desde  e l p r im e r  m om ento , hacién d o se  ap la u d ir  con 
en tu s ia sm o  a l final de  c ad a  in te rp re tac ió n .

V íc to r  de  Z u b iz a rre ta  es un  ex ce len te  d ire c to r  y, b a jo  
sil b a tu ta , los c a n to re s  de  la  n u ev a  en tid ad  m u sica l de 
B ilbao  a lc a n z a ro n  a  h a c e r  v e rd ad e ro s  p r im o re s  de  so ­
n o r id a d  y  (le ju s tez a .

§ S e  h a lla  v acan te  la  p laza  de p ian o  del C o n se rv a to ­
rio  de  M a d rid  p o r fa llec im ien to  de  d o ñ a  P i la r  F e rn á n ­
dez de  la  M ora ,

L a  ‘'G a c e ta "  del 8  del p a -a d o  p u b lica  d e ta lle s  r e fe ­
re n te s  a  la  oposic ión  libre .

§ L a  p ia n is ta  iirir team erican a  F ra n c é s  N a sh  h a  dado  
<11 el T e a tro  de  la  C om edia u n  rec ita l en  e l que confirm ó 
p len am en te  la  fam a  de  que  v en ia  p reced ida.

S n  p ro g ra m a  com iiren d ía  desde  B a ch  h a s ta  P ro k o fie ff, 
M o z a rt. S ch u m an n , I 'r a n c k  y  D ebussy , con  u n a  in te ­
re sa n te  n o v e d a d ; la  de  u n a  p á g in a  dei co m posito r n o r te ­
am erican o  C r. G riffes ti tu la d a  E l  pavo  rea l blanco. M uy 
in flu id a  c i t a  p á g in a  p o r c! im presion ism o  m ás d e licu es­
cente, m u e s tra  en su a u to r  un  m ú sico  n e ta m e n te  novc- 
c e n tis ta , cu y as  cualidad-js q u ed a ro n  c o r la d a s  p o r su  
jn c m a tu ra  m u e rte  en 1920, a  lo s t r e in ta  y  se is a ñ o s  de 
edad. 1.a se ñ o rita  N a sh  fué  m uy ap laud ida .

§ L a  c a n ta tr iz  b ra s ile ñ a  L u c in a  S o e iro  h a  d ad o  un 
co n c ie rto  de  c a u to  en  el C icu lo  d e  B e lla s  A rte s .

G ra c ia  y  e x p re s ió n  son  cualidades que puso  de  m a n i­
fiesto  la  c a n ta tr iz  en la  in te rp re ta c ió n  d e  su  p ro g ram a , 
m ereciendo  p ro lo n g ad o s  ap lausos, especia lm en te  en  la  
seg u n d a  p a r le  in te g ra d a  p o r  be llas p á g in a s  d e  com posi­
to re s  c o m p a tr io ta s  suyos, llenas de  se n tim ien to  popu lar.

S u  voz es am p lia  y  robusta .
§ M ic ae la  A lo n so , la  'x q u is i ta  l ie d e r is ta  e sp añ o la , ha  

dad ij un  re c ita l e n  el L y c e u m  dc  M a d rid  co n  en tu s ia sta  
acog ida .

L a  se ñ o rita  A lo n so  m o s tró  co n  c u á n to  a r te  sabe iiite r-

N U E S T R O  F O L L E T I N

P o r  una  con fu s ió n  lam entab le  s e  en ca jó  con  e l  líifíinn 

niiHicro de  m ics tra  R ez'lsla  c l A péndice  a! D icc io n a rio  de 

I.a M ú sica  co rrespond ien te  a  la s pág inas  33 a l  40  en  lu ­

g a r  d c l  17 a l 24. E s ta s  s e  re p a rten  con este  n ú m ero  y 

(¡iiedará n o rm a liza d a  la  a lterac ión  en  cl p ró x im o  a l en­

c a ja r  la s  pá g in a s 25 a l  .12,
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p re ta r  la s  m ás d ife ren te s  escuelas de  e s a  ad m irab le  ram a  
del a r te  l in e o ;  pero , sob re  todo, sob resa le  en las de 
c a rá c te r  españo l, a  las que  d a  inequ ívoco  acen to  

it E n  el T e a tro  P rin c ip a l de  Z am o ra , la  R e a l C oral 
d io  con  g ra n  é x ito  un  n o tab le  con c ie rto  b a jo  la  d irecc ió n  
del m a e s tro  H aedo .

N u m e ro so  p u b lico  llenó  e l coliseo, pues h a b ía  g ra n  es- 
p ec tac io n  i w a  o ír  el e s tren o  d e 'n u e v a s  o b ras del s ig lo  
A \  a i X U I ,  de  J u a n  G a rc ía  S a la z a r , m aes tro  de  cap illa  
(|ue fue  de  Z a m o ra :  G ab rie l de M e n a  E sco b a r y  Ju a n  
íie Ja E ncina .

§_ L a O rq u e s ta  B é tica  de C á m a ra , de S ev illa , in au ­
g u ro  la  te m p o ra d a  con dos m agníficos conc ie rto s e n  el 
T e a tro  L k .ren s , E n  e l p rim e ro  se e je c u ta ro n :  L a  G ruía

i  - Í ’T J '  e  J k o s .  G ym w p ed ies. de
l . n k  S a b e , S m te  p a r a  in s tru m e n to s  de  cu e rd a , de  G rieg  
y  la  S o n a h n a  de  E , H a lf f te r .  E s te  t r iu n fó  com o com - 
p o s .to r  y  com o d ire c to r  de l an im oso  g ru p o  in s tru m e n ta l 
-ev illano . T am b ié n  rec ib ió  ca riñ o so s  ap lau so s A lic ia  C á ­
m a ra  S a n to s  de H a lf f te r , com o p ian is ta  acom pañan te .

b-i segundo , p ro g ra m a  es tab a  in te g ra d o  p o r  L a s  bodas 
de F íg a ro , la s  T r e s  d a n za s cubanas, de  G a rc ía  C a tu rla  
(en trenadas en  la  E x p o s ic ió n  de B a rce lo n a ), G ongoriana  
y  D u lg a m crs . del va len c ian o  P a la u , N o c h e s  en  lo s  ja r ­
d in es  de  E sp a ñ a  y  E l  a m o r Imujo, la s  be llas o b ra s  de 
F a lla .

E rn e s to  H a lf f te r , supo  sa c a r  buen  p a rtid o  de  e s ta  se­
lección  m usica l, b ien  secundado  p o r su  o rq u e sta . E l 
p ian is ta  N a v a r ro  tocó  su  p a r te  e n  la  im p re s ió n  fa llesca  
con  estim ab le  entusiasm o.

M a lg a lh aes C a s tro  d ió  a lg u n o s rec ita les  
en  S e v illa  a lte rn a n d o  en  sus p ro g ra m a s  las be llas es­
tro fa s  de  lo s m e jo re s  p o e tas  b ras ileñ o s  con  escog idas 
canciones de  su  pa is , p o p u la re s  u n as  '• de a u to re s  co n tem ­
p o rán eo s  o tra s , cau tiv an d o  su  voz  y  su  d icc ió n  siem p re  a  
tono.

§ C laud io  A r ra u , e l em inen te  p ian ista  o frec ió  en  el 
T e a tro  de la  E x p o sic ió n  de S e v illa  un  C on c ie rto  de  G ala  
o rg an izad o  p o r la  D eleg ac ió n  de  Chile.

P ro g r a m a ;  V a ria c io n es so b re  u n  tema, de P a g a n in i  de 
B rah m s. R o n d ó , de B eethoven , v a r ia s  o b ra s  de C hopin  
y  las m as característica .»  de  S traw insicy .

E l a r t i s ta  confirm ó en e s te  co n c ie rto  las condiciones 
exce len tes que le reconoció  el púb lico  m ad rile ñ o  rec ien ­
tem ente.

§ T am b ién  la  D eleg ac ió n  de U ru g u a y  dedicó  una 
fiesta m usica l p a r a  d a r  a  co n o cer d iv erso s com posito res 
'u d a m e n c a n o s  en Sev illa .

I-’ig u ra ro n  en  p ro g ra m a :  L ó p ez  B u ch ard o , B roqua. 
-vlondino, C o rtin as , F o rte , C luzeau  M o rte t, F ah in i A  
W illiam s, Jo sé  G il e  I rm a  W illiam s.

E n  g en e ra l se  ap re c ia ro n  a lg u n as  revelac io n es que 
so b resa lie ro n  de  la  tó n ic a  d isc re ta  dom inan te.

A lm a R eyies se  p o r tó  d ig n am en te  com o c a n ta tr iz  
P . L u cas la  aco m p añ ó  a l p ian o  con  .suma habilidad .

S I-a, S ociedad  F ila rm ó n ic a  de  V ig o  in a u g u ró  la  tem ­
p o rad a  de  1929-30 con dos conc ie rto s a  c a rg o  de la  O r-  
cu e s ta  C lásica, c o n  e l m a e s tro  S aco  del V alle .

B a jo  ta n  e x p e r ta  b a tu ta  c! co n c ie rto  sa tisfizo  com ple­
ta m e n te  a l a u d ito r io  que  llen ab a  e l te a tro  G a rc ía  R orbón .

Y  que esto s n u m ero sís im o s oyen tes es tab an  .satisfechos, 
lo  a te s tig u a n  lo s con tin u o s ap lau so s que  p ro d ig ó  a  la 
nueva O rquc.sU . T a l  o v ac ió n  o b lig ó  a l  m a e s tro  S aco  del 
A a lie  a  re g a la r  fu e ra  de  p ro g ra m a  Cora!, de  Bach.

E n  el, co n c ie rto  h a b ía  u n a  v a r ie d a d  de  e s tilo s que  con­
ten tab a  a  lodos los g u s to s :  desde B eethoven , p a san d o  por
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ei a tr a b il ir io  H o n u e g e r . b a s ta  las ex qu is iteces de J o a -  
qu in  T u rn ia .

§ E l  m a e s tro  A . V e ig a  P a ra d ís  d ió  u n a  n o tab le  con- 
e rc n c ia  en  e l A ten eo  d e  V ig o  sobre  “ H is to r ia  de  la  M ú- 

i.iea , desde  la  p re h is to r ia  hum ana- h a s ta  la  edad  m o d er­
na  an a lizan d o  e l o r ig e n  de  m uchos in s tru m e n to s  l e ­
y en d as p e rso n a lid ad es , estilos, e tc. que p ro b a ro n  su  
c-vrino de  a r t i s ta  y  sus conocim ien tos de  m usico log ía  

S u s  conciudadanos, no  o b sta n te  y  h ab e rle  ap laud ido , 
es d if íc il que le perd o n en  e l desencan to  su fr id o  a l  de- 
m o s tra r le s , q u e  el, o r ig e n  de la  g a ita  se  rem o n ta  a  épocas 
que G alic ia  e ra  to d av ía  u n a  t ie r ra  sir. hom bres.

n X  T  R .A K  J K R O
fe L a  o p e ra  en  el J a p ó n  co n s titu y e  u n a  novedad  v  

com o ta l  h a  sido  anun c iad o  p a ra  e l p resen te  raes e l e s tre ­
no  de u n a  o p e ra  n ip o n a  del m a e s tro  Y am ada. L a  o rq u esta  
M nfünica  de  T o k io  p re s ta rá  su  co n cu rso  a  este  aco n tec i- 
m ie n to  lin e o . L a o b ra  h a  sido in sp irad a  p o r  el l ib re to  de 

I h  J -  i n o rteam erican o , a  cuya in fluencia  se

T o m Í T " »  ' ' “ k
§ C o incid iendo  con e l ju b ileo  a r t ís t ic o  en  P a r ís  an te  

la  tum ba de  C hopin  a l  cum p lirse  los 80 a ñ o s  de su 
m u erte , la  n o tab le  so p ran o  lírico  d ra m á tic a  Jo se fin a  de

n i t r ?  “ " r e c i t a l  de  canciones en la  S a la  que
lleva  e l n o m b re  del in m o rta l p ian ista  y  com posito r.

La. p re n sa  f ra n c e sa  dedica a lto s  e log ios a  n u e s tra  jo ­
ven  y  e x q u is ita  a r t is ta ,

fe R e c e n te  es e l descu b rim ien to  e fec tu ad o  en  la  cono­
c id a  pob lación  de  E issenach , c iudad  n a ta l de  J u a n  Se- 
liastiaii B ach, de u n a  c in cu tiiten a  de a u tó g ra fo s  que son 
c t r a s  ta n ta s  o b ras desconocidas h a s ta  a h o ra  com o o r ig i­
nales de l I l u s t r e  au to r . L o s  a u tó g ra fo s  h a n  quedado  en 
p o d e r de  M a n fre d o  G o rk e . tra tá n d o se  .según los críticos 
de  a  co lección m ás com pleta  e  in te re sa n te  de las encon- 
t r a o a s  después; de  la  m u e rte  de  B ach,

§ L a  D irecc ió n  del K u rsaa !  de  O -teiide. (B élg ica) 
o rg a n iz a  u n  co n cu rso  p a ra  la  com posic ión  de  d o s  c a te ­
g o r ía s  de  p a rtic io n es de  o rq u esta , e n tre  lo s com posi- 
to re s  e u ro p e o s :

I J  U n a  p a r tic ió n  de  c a rá c te r , del g é n e ro  de  la s  rap- 
.'od ias de  L is tz . E iiesco, t e l o ,  S v en d en  o de las fa n ta ­
sías de  G ilson, de T h eo  Y saye, etc.

2,” U n a  p a r tic ió n  de  e x p re s ió n  dcl g é n e ro  de  Ju d e z  
n e  G o m c d  i tc rm e z z o  de  C a v a lle ria  R u s tican a . V a lse  
tr is te , de S ibeiius, L a  P ro c e sió n  n o c tu rn a , de  R ab au d  
e tc. e tc.

 ̂ C ada u n a  de  e s ta s  dos c a te g o ría s  se rá  p rem iad a  con 
C .O S  p re m io s : uno  de v e in te  m il y  o tro  de  d iez  mil 
f ra n c o s  belga.».

L as  o b ra s  som etid as al Ju ra d o  d eb erán  se r  inéditas,
1  en d ra ii que  se r  e n tre g a d a s  a  la  s e c re ta ria  a r t ís t ic a  del 
k u r s a a l  a n te s  <ld 10 de  ab ril de 1930. E l fa llo  ten d rá  
lu g a r  de l 22  a l 30 del, m ism o  mes.

§ T riu n fa n d o  com o pocos d ias a n te s  en lo s ‘'C o n ­
c ie rto s  C o lo m ie", ha  dado  C o n ch ita  S u p e rv ía  un  con­
c ie r to  en  la  S a la  ( ia v e a u ;  éste  té rm in ó  con  u n a  e sp lén ­
d id a  p a r te  in te g ra d a  p o r o b ra s  de A lbén iz , T u r in a  (1 • 
aiKlición en  P a r í s  de  la  F a r ru c a  ded icad a  a  la  em inente 
c a n ta tr iz ) , h a l la  y  N in . T o d a s  fu e ro n  rep e lid as  y  ac la m a ­
das , te rm in a n d o  el c o n c ie r to  con una la rg a  ovación.

D esd e  los m em orab les fes tiv a le s  de  m ú sica  española  
d ad o s en  1903 p o r M a ría  B a rrie n to s  y  Jo a q u ín  N in  en 
■1 T e a tro  de  los C am pos E líseos, no  se recu e rd a  en  P a r ís  

u n  m a y o r  tr iu n fo  " e s p a ñ o r ’ en e s to s dom inios.
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O C H Y D A C T Y L
A p a r a t o  p a r a  J a r  fJex il> íl¡ -  

d a d  a  los  d e d o s .  E n  5  m i n u ­

t o s .  P r o p o r c i o n a  l a  m i s m a  

A G I L I D A D  q u e  l l o r a  y  m e d i a  

d e  e s t u d i o ,  d e s a r r o l l a  l a  F U E R Z A  y  l a  E X ­

T E N S I O N  d e  l a  m a n o .

Pí<Ji*8C e\ Proepecfo num 5 a

S O C I É T É  O C H Y D A C T Y L  

S A N C O I N S - C H E R  ( F R A N C I A )

P I A N O S BECHSTEIN
BLDTHNES

RIBAS

¡Una maravilla! la constituye el 
A u to p ia n o  Bechstein ■ W elte 
(eléctrico y a pedales) fie! repro­
ductor de las obras ejecutadas 
por los más célebres pianistas!

MÚSICA E INSTRUMENTOS

R I C A R D O  R I B A S
Rambla Cataluña, 5 • BARCELONA

C A S A  M O Z A R T

R a m b l a  d e  l a s  F l o r e s , 3 3

Pianos
Rollos
Instrumentos
Gramófonos

Inmenso 
surtido  

en  m úsica 
nacional 

y  ex tran je ra

TeiÉFONo 18372

A gen tes o fic ia les de  los d iscos 
LA VOZ D E SU  AMO

BARCELONA

E N C U A D E R N A C I O N E S  
E d i to r i a le s  y  A r t í s t ic a s  

E s p e c ia l id a d  e n  l i b r o s  

d e  m ú s ic a  y  p a r t i tu r a s

M u n t a n e r ,  7 0  T e lé fo n o  3 2 4 9 3  

B A R C E L O N A

F a b r i c a c i ó n  d e  P i a n o s ,  P i a n o l a s  y  A r m o n i u m s

B A R C E L O N A  R.  P A R R A M O N  C A R M E N .  8

V  i O  L E  R I A  
a n t i g u a  y  

m o d e r n a

I N S T R U M E N T A L  
D E  O R Q U E S T A  

Y  D E  B A N D A

Crificos Irández. Aragún, 197, Bama.
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P A D R E  A N T O N I O  S O L E R
( 1 7 2 9  > 1 1 8 3 )

V E R S I O N  D E  J O A Q U I N  N I N

S o n a ía  en  s o l m en o r
P A R A  PIANO

MUSICA
I L U S T R A C I O N  I D L R O ' A M b M C A N A

l O P l B M E M T O  N U n .  4 
B A B C B L 0 N 4

1 9 2 9
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M U S IC A r Ilu s tra c ió n  Ib eroam ericana  Suplem ento núm , 4 .

E sta  sonata form a p a r te  de  la  co lecc ió n  
“ Seize Sonates Anciennes d’Auteurs Espagnols publiees par Joaquín Nin”

Padre Antonio Soler
( m 9  m a )  

Sonata en sol menor
A lle g re t to  («^=154 a leo)
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S an ta  E lena. 6

Salón de música en la residencia particular dc don José Sofá - Sert 
Proyecto de J o s é  P a g é s  R o c a , gerente de B a s t ú s , O u e r a l t ú  y  C o m p a ñ ía

B a r c e l o n a  Teléfono I6 R 4 1
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M u ñ o z  d e  Q u e v e d o  ( M a r í a ) .  —  P ro fe s o ra  
sepafio la n  en L a  C o ru ñ a  e l 27  de sep tiem bre  
de  1894. C u rsó  sus p rim e ro s  es tu d io s en  e l In s-  
tu to  P ro v in c ia l de  M ú sica  de  C ádiz , luego  en  
el C o n se rv a to rio  de  M a d rid  fu é  d isc fp u la  de

p ian o  (con p rim e r p rem io ) de T ra g ó , y  de 
a rm o n ía  de  A r in . P e rfe c c io n ó se  au n  b a jo  la  
d irecc ió n  de M an u el de  F a lla .

T ra s la d ó se  a  la  H a b a n a  dedicándose a  la  pe­
d a g o g ía  m usica l. E n  el C o n se rv a to rio  B ach  
tien e  a  su  c a rg o  la  c á te d ra  det H is to r ia  de  la  
M ú sica  y  los c u rso s  su p e rio re s  de  p iano, in ­
te rp re ta c ió n  y  an á lis is  m usica l. D ed ícase  co­
m o p ian is ta  a  d iv u lg a r  la  m ú sica  m o d ern a  en 
la  H a b a n a . E s  d ire c to ra  del C o n serv a to rio  
B ach . F u n d ó  y  d ir ig e  la  re v is ta  de  c r ític a  
M u sicn lia , pub licación  ded icada  a  fo m e n ta r  el 
g u s to  p o r  la  m ú sica  co n tem p o rán ea  en sus 
aspectos m ás av an zad o s, siendo  m uy no tab le  
su  ap  irfac ió n  a  la  c u l tu r a  m usica l cubana.

L a ú d  e s p a ñ o l-— L a  h is to r ia  de l la ú l  puede 
d iv id irse  en  d o s  períodos. D u ra n te  e l p rim e ro  
(desde la s  c ru z a d a s  h a s ta  el s ig lo  X V I )  p e r­
m anece es tac io n ario , siendo  poco  n o tab les sus 
tran sfo rm ac io n e s . A  p rin c ip io s del segundo  
período , el laú d , a u m e n ta  la  e x te n s ió n  de  su 
re g is tro , re fu e rz a  la  so n o rid ad  de  sus bajos, 
so b reca rg a  la  tab la  a rm ó n ic a  de c u e rd as  com ­
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prom etiendo  las leyes de  l a  te n s ió n , añ ad e  o tro  
m an g o  a l  lad o  del p rin c ip a l, com bina  en  aquel 
una  p o rc ió n  de  cu e rd a s  que se ta ñ e n  a l a ire , 
y  a b re  e l pa.so a  o tro s  in s tru m en to s , ta le s  com o 
la  lio rb 'i (v .) y  e l a rc k ila ú d  (v .) M á s ta rd e  
ap arece  el p a d m n  (v .) que  se  tra n s fo rm a  lu eg o  
en  la  m o d ern a  m andolina .

E n  E sp a ñ a , la  v ih u e la  de  m an o  (v .), n ac id a  
p robab lem ente  del laú d , re in ó  con ta n to  es­
p len d o r qu izás com o e l laú d  e n  F ra n c ia . P e r o  
éste, I j  m ism o  que la  v ih u e la  fu e ro n  a b so r-  
v idos p o r e l c lav ec ín  y, e n  E sp a ñ a , adem ás, 
p o r 'a  g u ita r ra .

N o  o b stan te , m ie n tra s  q u e  e l laú l d esap a re ­
c ía  p o r  a s í  d e c ir lo  to ta lm e n te  e n  E u ro p a  e n ­
te ra , E sp a ñ a , a  tra v é s  de  to d a s  sus v ic is itu d es 
h a  co n se rv a d o  e i g u sto  y  la  trad ic ió n , no  h a s ta  
e l p u n to  de  o lv id a r  la  g u i ta r ra — que tom ó g ra n  

• im pulso  en  to d a s  p a r te s— sin o  lo  p rec iso  p a ra  
que  >'l la ú d  n o  d esap arec iese  ja m á s  del todo. 
¿ A  qué debe a tr ib u irs e  e l hecho  de  q u e  el laú d  
h ay a  so b rev iv ido  a  la  v ihuela , e n  E sp a ñ a , a  
p esar de la  o lig a rq u ía  de  la  g u i ta r ra ?  P r o ­
bab lem ente  a  que  e l la ú d  íu é  u n  in s tru m en to  
p rac ticad o  n o  t a n  só lo  p o r a r t is ta s  em inen tes, 
sino  tam b ién  p o r e l pueb lo , m ie n tra s  que  la  
v ih u e la  e r a  p o r  exce len c ia  u n  in s tru m e n to  a r i s ­
tó c ra ta . A s i  B e rm u d o  la  lla m ó  la  in h u e la  cor­
tesana.

H a s ta  donde lleg a  la  m em o ria  del h o m b re  se  
h a  pod ido  co m p ro b a r que siem p re  se  h an  v e ­
n ido  fa b ric a n d o  la ú d s  en  E sp a ñ a , y  s iem p re  
h a n  ex is tid o  e n tre  n o so tro s  lu tis ta s  y  a r t is ta s  
ded icados a  la  en señ an za  de  e s te  in stru m en to .

N u e s tra s  ron d a lla s  o  e s tu d ia n tin a s  (v .), e s tán  
g e n e ra lm e n te  y  p o r tra d ic ió n  p o p u la r  com ­
p u estas  de  g u ita r ra s , laú d s y  b an d u rria» , t e s  
e jem p lo s de  lu tis ta s  fam osos y  de  a g ru p a c io ­
nes en  la s  cu a le s  fo rm a  e l la ú l ,  e n tre  n o so tro s , 
son  incon tab les.

E n  V a len c ia , h a y  lu t ie rs  que  fa b ric a n  la ú d s  
y  g u i ta r ra s  e n  g ra n d e s  c a n tid a d e s ; inc luso  se  
h a  lleg ad o  a  f a b r ic a r  u n a  especia lidad  llam ad a  
la ú d  v a len c ian o , cu y a  c a ja  se m e ja  a  la  de l 
laú d  de  la  R e in a  E lis a b e th  de  In g la te r ra ,  e l 
laú d  de  Jo h a n n e s  R o sa , la ú d  d e  dorso  p lano , 
que d a ta  de  1580. L o s  ta le s  la ú d s  valencianos, 
com o lo d o s loa  laú d s  e sp añ o les, tien en  e l d o rso  
plano.

N o  se  puede p re c isa r  la  ép o ca  e n  que  en  
E sp a ñ a  fu é  a b a n d o n ad a  la  fo rm a  c o n v ex a  del 
laú d  á rab e , p o r  la  fo rm a  p lan a , g en e ra l y  e x ­
clusiva  de  n u e s tra  m a n u fa c tu ra . E l laú d  del 
r e l ic a 'io  d e  la  R e a l A c a d e m ia  de  la H is to r ia ,  
(le M a d rid , p re c iso  y  m a rav illo so  te s tim o n io  
dcl s ig lo  X I V ,  es id én tico  ai la ú d  m ediano  del 
C ua rte to  A g u ila r , o  se a  que  e s tá  m on tad o  con
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c u e rd a s  dob les y  tien e  el d o rso  p la n o ; v e r ­
d a d e ro  tipo  del la ú d  españo l. A d em ás de  este  
tes tim o n io  ir re fu ta b le , h a y  u n  hecho  c ie rto , y  
es que en  E sp añ a , a l  laú d  de fo rm a  co n v ex a  se 
le  llam a  laú d  po rtugués.

E l  la ú d  de  d o rso  p lano , p ro v is to  de  sei.s c u e r ­
d a s  dobles afinadas p o r  c u a r ta s  a l  un ísono  y 
p u n tead as  p o r m edio  de  un  p lec tro , es conocido 
y  tocado  en  E sp añ a  desde  los tiem pos m ás 
rem otos.

Pu.- c t r a  p a rte , se a firm a  que e l red o b le  o 
trém ol-), cu y o  o r ig e n  se  p ie rd e  en  ia  obscu ridad  
de! p asado , tom ó  o r ig e n  en  E sp a ñ a  p a ra  se r 
ad ap tad o  luego  en Ita lia . L os v ie jo s  m anu- 

.fa c tu re ro s  de  laúds e sp a ñ o le s  a te s tig u a n  que 
e n  e fec to  ese redoble  es im a inven c ió n  española  

S e  lia  h ab lad o  de  ba n durrias  a  p ro p ó sito  de 
los lau d s  españoles. E l a rc ip re s te  de  H ita  c ita  
e l laú d  y  la b a n d u rr ia  com o dos in s tru m en to s  
d ife re n te s  a  lo.s cu a les  se  les ap lican  ca lifica­
tiv o s m ta m e n tc  d istin to s . P e ro  h a y  que  ten e r 
p re se n te  que  la  b a n d u rria  d is ta  inncho  de  se r  lo 
q u e  la  b a n d u rr ia  de i s ig lo  X IV . U  b a n d u rria  
españo l.i de  n u e s tro s  d ías, ilim inu la , puede S f '  

m ay o rm en te  co n s id erad a  com o un  d e riv ad o  de! 
la ú d  esi»afiol.

L a  m andolina  (v .). que M itja n a  co n fu n d e  ia- 
m en tab li m ente  con la  b an d u rria , y a  n o  e s tá  en 
el m ism o caso , y  n i s iq u ie ra  es u n a  esp ec ia li­
d a d  españo la , sa lvo  ias rec ien te  - ap o rtac io n es 
que de  e lla  h ic ie ro n  los m aestro-. M á s B a. 
g a lló  y  B a ld o m ero  C a te u ra ,

E l  laú d  ha  sido  esencia lm en te  po lifón ico  eii 
F ra n c ia , I ta l ia  y  A lem an ia , e tc ., p e ra  no  en 
E s p a ñ a  pues m ie n tra s  que  en  t. d a  Iñ in ap a  se 
•o rab a  e l laú d  pu lsán d o lo  con  io.s dedos, in  
E s p a ñ a  se tocaba  se g ú n  la  tra d ic ió n  á rab e , es 
d e c ir  con  un  p le c tro ;  e s to  ex c lu y e  to d a  p o si­
b ilid ad  de  polifonía.

Com o confirm ación  de e s te  a se rto , hem os 'e  
c i ta r  nuevam en te  el la ú d  de! re lic a rio  -le ia 
R e a l A c a d e m ia  de la H is to r ia  de  M a d rid . E l 
á n g e l que toca  e l la ú d  en  cu es tió n  tiene  en  la  
m an o  un  la rg o  |>ectro. p ro b ab lem en te  u n a  p lu ­
m a  de ág u ila . E l n ú m e ro  de c u e rd a s  de  dicho 
laú d  p a rece  se r  de nueve.

E l  la ú d  español tien e  su  tra d ic ió n  y  su  tipo  
c a ra c te r ís tic o , I .e g ítim a  y  au tén tica , e s ta  de­
n o m inación  co n s titu y e  u n a  s a lv a g u a rd a  c o n tra  
to d a  con fu sió n  e n tre  lo s la ú d s  de  F ra n c ia , de 
A lem an ia  y de  In g la te rra , y  lo s  la ú d s  de  E s ­
pañ a ,

P uede, en  rig o r, d ec irse  que ei laú d  español 
rep re sen ta , d e n tro  la  n u m ero sa  fa m ilia  de  los 
laúds , u n  tip o  in s tru m e n ta l cuyo  proceso  o r-  
g a n o g rá fic o  no  ha  seg u id o  la s  c a ra c te r ís tic a s  
esencia les y  iired o m in an tes del laú d  ita lia n o  o

francés, fo rm a n d o  p o r lo  ta n to  u n  tip o  espe­
cial, con  ta n to  derech o  a  la  n o m e n c la tu ra  p ro ­
p ia, com o lo tienen  lo s o tro s  tip o s especiales 
dc  los dem ás países.

B ibl. L e  L u tb . E sp a g n o l. Jo a q u ín  N in  (E d i- 
tio n s  du  C o u rr ie r  M usica l e t T h é a tra l  P a r ís  
1929).

C a sa n o v a s  T a l ia rd á  ( F r a n c i s c o ) .  —  N . en
B a rce lo 'ia  e l 9  de  o c tu b re  de  1899, E s tu d ió  en 
la  E 'icnela M un ic ip a l dc M ú sica  el so lfe o  y 
te o r ía  con  M illet, y  en  el C o n se rv a to rio  del L i ­
ceo  la  f lau ta  con  V ila . E stu d ió , adem ás, el

sa x o fó n  au tod idácticam en te , b a sá u d o 'e  en  los 
e s tu d io s de  flau ta  y  de  v io lin , a lcan za n d o  en 
el sa x o fó n  u n a  ex ten s ió n  de una  o c ta v a  sob re  
la ex ten s ió n  n o rm a l, llegando  al fa  so b reag u ­
do  siendo  só lo  dos en  todo  el m n n d o  los sa x o fo - 
n isfa s  que ob tienen igual re su lta d o : T e x e ira  y 
M ied o cft. E n  B asilca  (.Suiza) d ió  sus p rim ero s 
conc ie rto s en  1925 L uego  to có  en Z u ric h , R o t­
te rd am , S alón ica , a c re d itá n d o se  com o z-irtiinsu 
de  su  in stru m en to . H a d ad o  v a r io s  conc ie rto s en 
B arcelona , F ig u c ra s , S itges, T a r ra s a , V illa - 
nueva, V allado lid , e tc. F u n d ó  y  d ir ig ió  un 
se x te to  de saxofo :ies llam ado  .íi/rr(/>nriríii C a- 
sano v iis ;  qiic d ió  in te resan tes sesiones clásicas, 
con tran scrip c io n es, hechas p o r él m ism o, de 
o b ra s  de  B eethoven, S ch u b ert, T cU aikow sky , 
e tc. H a  coinpue.-.to es tu d io s p a ra  rax o fó n , de  té c ­
nica  .m oderna y  iiiezas de d iv erso s g éneros.

\
O sw a ld o  ( E n r iq u e ) .  — C o m p o sito r b rasileñ o , 

n. en  R io  de J a n e iro  el 14 a b r il  1852. In ic ió  
■US e.studios en s u  im tria , c o a  G iran d o n , p ro ­
sigu iéndo los en  F lo re n c ia  b a jo  la  d i r « c ió n  de 
K etteii, B u o iiam k is (piaiKi), .M agl.mi y  C raz- 
zini (arm on ía , c o n irap u iilo  y  com posic ión). F u é  
a l l í  p ro fe so r  dc piano, dándose  a  coiuocer com o 
av e n ta ja d o  co in p csh o r. R ea lizó  d iv e rsas  tour-
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nces con brillante éxito, a  base de sus obras 
en el Brasil, en Paris, Le H avre y  Munich, 

De 1903 a 1906 fué director del Instituto 
Nacional de Música de Rio Janeiro, siendo

actualmente (1929) ¿irofesor de piano en aquella 
in titución.

Pcrtenece a  la Real Academia de Florencia, 
es Oficial de Instrución Pública de Francia y 
está condecorado con ia medalla del Rey A l­
berto de Bélgica.

Entre sus obra.s figuran:
P a r a  e l  T e a t r o :  La C niz de Oro, 3 actos; 

/.(’ Yate, 2  actos; II Neo, 1 acto.
Sinfónicas: Una Suite, una Sinfonía, una 

Sinfonieita, un Concierto para pipno y orques­
ta  ; Concierto para violín y orquesta; dos Pre­
ludios y  fugas; P'ariaciones para piano y o r­
questa.

M ú sic a , df. C á m a r a : 5 c u a r te to s ,  1 q u in te to , 
s o n a ta ;  p a r a  v io lín  y  p a r a  v io lo n c e llo , 3 tr ío s ,  
u n  o c te to .

P a ra  ó ro a n o  : 1 sonata^  4  fu g a s .

M ú s i c a  r k i . i o i o s a ; Una Misa a 4 voces, ó r­
gano y orquesta, de cuerda, nn Réquiem  a 4 vo­
ces.

Además es autor de numero.sa: obras para 
piano, canto, órgano, violín, etc.

Brosa Vives (A ntonio) VioünLsia cata­
lán n. en Caiionja (Tarragona) el 27 de junio 
de 1894. Estudió música desde muy temprana 
edad (2 años) bajo la dirección de su padre. 
A  los 5 años trasladóse a Barcelona, estudian­
do CO'I Enrique Ainaud con tal aprovechamien­
to que a  ins 16 años daba un concierto en la 
sala Estela, con gran éxito. Gracias al apoyo 
de! Dr. Salvador Andrcu, dcl Conde de Lavern, 
y del Ayuntamiento de Barcelona pudo am­

pliar sus estudios en Bruselas, y en Londres. 
En esta capital funda el Cuarteto Brosa en 
unión üc H. Greenham, L, Rubens y  A. Pini, 
que alcanza pronto un rango preeminente, sien­
do designado dicho cuarteto para representar 
a Ingiaierra en el Eestival Internacional de 
Música contemporánea de 1928. En su toumée 
por Alemania, esta agrupación obtuvo grandes 
éxitos.

Barbolla (E m anuele). — Violinista n. en 
Nápoles, m. en la misma ciudad en 1773, Dis­
cípulo de composición de L. Leo y del P . Mar- 
tini, publicó en Londres y  en París diversas 
obras muy apreciadas por su carácter melódi­
co : sonatas a  tres (2 v. b. c.) dúos de violines 
y de violín y cello, sonatas de violin con b. c. 
Compuso en colaboración con Logroscino la 
ópera F.lmira generosa, representada en Ñápe­
les on 1753.

Sánchez de Fuentes (E duardo ),—Compo­
.sitor n. en t e  Habana el 3 de abril 1874. Autor 
(le la habanera Tit que obtuvo gran popularidad 
hacia 1893. de las "óperas Doloroso (estrenada 
en Italia en 1911), Yumury, E l náufrago, Do- 
reya (premiada en el concurso Bracale con 
10011 $ y medalla de oro) y E l Caminante. Ade­
más lia compuesto el O ratorio Navidad. la suite 
orquestal Bocetos cubanos, y  el poema Aana- 
caona estrenado en la inauguración del Audi- 
¡oriiiw! de la Habana, en diciembre de 1928. 
Es presidente del Sindicato de Autores cuba­

nos, mienjbro de la Academia nacional de A r­
les y  Letras, secretario de la Liga Musical Cu­
bana. H a sido condecorado por los Gobiernos 
de España, Francia, Italia, Grecia y  Cuba.
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Subirachs R ícart (R afael).—N. el 3 de fe­
brero i903 en Vich, estudió música en la E s­
cuda ¡ o|)ular del Orfeó Vigatá, luego la ar­

menia con Mn. Luis 
Romeu, la- instrumen- 
tadón con Juan Lam- 
bert y  el piano con 
Riba M arti. Actual­
mente (1929), profe-
or particular, direc­

tor de la Banda Mu­
nicipal y  de la Escue­
la dc Música de Vich, 
y subdirector dei Or­
feó Vigatá. H a ac­
tuado en, diversos con­
ciertos como pianista 

acompañante. Su obra de compositor compren­
de; transcripciones y obras originales para 
banda, para coro mixto, canciones, motetes, 
sardanas, varias de estas obras han sido edi­
tadas.

W ranitíky  (P a u l) .—N. en Neureisch (Mo- 
ravia) d  30 de diciembre de 1756, m, en Viena 
d  28 de septiembre de 1808. Estudió d  violin 
con J . K raus en Viena, formando parte de la 
Capilla Esterhazy bajo la dirección de Haydn. 
Fué desde 1785 maestro director de la ópera 
•de la Corte en Viena. Como compositor fué 
sumamente fecundo; publicó óperas, ballets, 
música escénica, 27 sinfonías, 45 cuartetos, 12 
quintetos, 9 tríos, sonatas, etc. y aún dejó unas 
50 obras manuscritas.

Correa de Acevedo (Luís H éctor) •— X. en
Rio ;ie Janeiro el 13 de diciembre de 1905. 
Estudió d  piano con A lfredo Bavilaqiia, Ch. 
Lachmund, H . Lomos y Mancini, Cursó en el 
Instituto la teoría y  el solfeo. H a sido crítico 
rnusical (id Imparcia! y lo es ahora del perió­
dico La Orden.

Es autor de varias obras para piano, canto 
y piaivi y orquesta de cuerda.

P ereira  (E lpidio).—Compositor brasileño, n, 
en T a  cías (M aranhao) en 1872. En 1891 fué 
a estudiar a  P arís con Paul Vidal (armonía y 
composición) pensionado por d  Estado dc Ama­
zonas, Fné profesor de solfeo en d  Gimnasio 
Aniaz.jiicnse.

Se dedica a la composición, habiendo estre­
nado la orquesta I.amoureux’ ae París varias 
dc sus .obras. Entre sus principales composicio­
nes figura la ópera Caiabar. Se caracteriza su 
música por su vena melódica, pero sin origi­
nalidad.

Seixas (Jo sé  C arlos).—Compositor y  orga­
nista portugués, n. en Coimbra d  II  Junio 1704, 
m. en Lisboa d  25 agosto 1742, fué contador 
da Grao - Mcstrado da Orden de Santiago, Ca­
ballero iirofesor da Orden dc Cristo.

Compuso 10 misas de 4 hasta 8 voce? con or­
questa, 1 Tc-Dcum  a cuatro coros, motetes, 
mas de 700 t(x:atas para piaiai y  para órgano. 
Sus obras se encuentran en diversas bibliotecas 
de Lisboa.

Pinto (W enceslao ).—N, en Lisboa el año 
1883. Estudió armonía y contrapunto en aquel 
Conservatorio, dd  que llegó a ser profesor. Es 
además, director de orquesta, habiendo actuado 
como tal en diversos teatros.

E s autor de unos Esbozos sinfónicos, un Poe­
ma sinfónico, un cuarteto, varias operetas, etc.

Rolón (J o sé ) i—Comporitor u. en Ciudad 
Guzmán (México) en 1883- Empezó sus estu­
dios musicales con su padre, a  la edad de 7 
anos. En Guadalajara estudió piano y arm o­
nía con Francisco Godíiiez, perfeccionando sus

estudio.! en E uroia  con \T ctor Staub y Mosz- 
kowski (piano), Ddm as (armonía), Nadia Bou- 
langer (contrapunto) y Paul Dukas (composi­
ción). De regreso a su patria fundó un impor­
tante cciitro educativo y una orquesta.

Sus composiciones alcanzan la cifra de un 
centena.-, algunas editadas por Schirmer de 
N. York, I,educ y M ax-Eschig de París, y 
W agner de M éjico; entre ellas un cuarteto, 
Heder y muchas piezas para piano; i>ara O r­
questa Sinfónica, una Obertura, un- Andante, 
un Scherzo (premiado en un concurso celebra­
do en México), etc., etc.
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Costa N ogueras (V icen te).—Compositor es­
pañol, hijq  de padres catalanes, n. en Alcoy en 
1852, m. en Barcelona el 21 de agosto de 1919. 
H izo los primeros estudios en Barcelona reci­
biendo lecciones de los maestros Gabriel Balart,

J . B. Pujol y Farriois, perfeccionando sus estu­
dios eo París y S tuttgart con los maestros Le- 
bert, Pfeiffer y  Liszt en 1875 de quien llevaba 
huellas inconfundibles de su escuela.

Terminados sus estudios musicales volvió a 
España, dando conciertos en las principales 
capitales y  residiendo algún tiempo en M a­
drid en donde se hizo aplaudir en los concier­
tos que ei maestro Bretón dió en el Teatro 
Apolo en. 1884.

Regresó nuevamente a Barcelona en 1888. 
dando en la Exposición Universal periódicas 
audiciones en la instalación de pianos de la ca­
sa H erz. En 1892 fué nombrado profesor del 
Conservatorio del Liceo, asignatura de piano 
superior, cátedra (|ue desempeñó durante 27 
años.

D ejó escritas varias obras didácticas e innu­
merables piezas para piano, de las que sobresa­
len: ¡.a Filosa, ¡himoresca, Doiora, A  m i Pa­
tria, A ir  de Ballet, un gran  Concierto de piano 
y orquesta y  tres óperas representadas en 
Barcelona, una de ellas Inés de Castro, estre­
nada en 1905 en el Teatro Eldorado. Enamorado 
de la riqueza de motivos nacionales, compuso 
una Suite española de profunda delicadeza, cu­
yas primicias elogió la infanta doña Isabel a 
quien fué dedicada.

Costa Nogueras además de ser un técnico de 
fondo, conocedor de todos los secretos pianís­

ticos, era un gran maestro de conocimientos 
amplios y un compositor inspiradísimo de fran­
ca elegancia, por lo que se le consideraba como 
el Godard español.

Sousa (David d e ) .—Compositor y violonce­
lista portugués. N, hacia 1880 en Figueira da 
Foz. F . en 1918 en Lisboa. Comenzó sus estu- 
<lios musicales en el Conservatorio Nacional 
de Música de Lisboa, obteniendo brillantes ca­
lificaciones de estudios, pasando luego una tem­
porada en Leipzig (Alemania), donde se per­
feccionó robre todo de sus conocimientos del 
violoncello.

A  su regreso a Lisboa le confiaron pronto 
en el Conservatorio el cargo de profesor de su 
instrumento, donde hizo una labor pedagógica 
notoria.

Simultáneamente efectuó algunas giras de 
conciertos y  obtuvo la dirección de la Orquesta 
Sinfónica dei Teatro Politeama, de Lisboa, car­
go que desempeñó hasta su fallecimiento.

Compuso múltiples obras para orquesta, pia­
no y canto, en tre  las cuales tiene editadas bue­
na p a rte ; Canciones para piano y  canto. Sau­
dade, Rapsodia slava. Cantares portugueses. 
Barca bella, M enuet de Beethoven (arreglo), 
transcripciones, estudios, etc.

Rüiz Aznar (V alen tín ). —  ̂ Compositor y 
maestro de música español, K. en Borja (Za­
ragoza) en 14 de febrero de 1902. Niño aun 
ingreso en la e.scolanía -de ia Seo de Zaragoza 
teniendo como profesores de solfeo v piano 
a  los maestros Miguel Ariiaudas y A lejo Ciuar- 
tero. A  los 15 años ingresó en la Universidad 
Pontificia de Comillas (Santander) para cur­
sar la carrera eclesiástica, sin dejar los estu­
dios musicales que siguió bajo la dirección del 
P , Nemesio Otaño, S. J., recibiendo también 
lecciones del maestro Cándido Alegría y  de! 
P . Luis Huarrízaga, C. M. F.

E jerció varios años el cargo de organista 
y  luego de director de h  Schola Cantorum 
de la Universidad donde estudió. En octubre 
de 1927 ganó las oposiciones para la plaza de 
Maestro de Capilla de la Iglesia M etropoliu- 
iia de Granada que actualmente (1929) desem­
peña con brillantez.

Además de su labor pedagógica musical ha 
demostrado sus dotes notables de organista y 
de compositor. Tiene escritas varias obra.s en­
tre las cuales abundan los motetes y  cantos 
elegiacos religiosos. Un Himno a Santo Tomás 
para coro y  orquesta, Tanlum ergo ¡lara órga­
no y voces mixtas. H imno a l Sagrado Corasón 
para banda y coros, Preludio ttifco para gran 
órgano, etc.
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Anguerrí P rofitós (Jo sé )-— N. el 23 marzo 
1890 en Balaguer (Lérida-España). Estudió 
solfeo, piano y armonía con Joseph Cortause, 

ex-profesor del Con­
servatorio de Toiouse. 
Sacerdote, barítono por 
oposición en la Cate­
dral de Toledo, y, en 
la actualidad, también 

barítono de San F ran ­
cisco el Grande de 
Madrid. H a dado en 
esta ciudad varios con­
ciertos. En el Palau de 
la Música, tomó parte 
como solista en c! es­
treno de! oratorio 

de Debussy; ha sido varias veces miembro del 
Tribunal de oposición.

H a escrito diversas composiciones religiosas 
y  profanas, entre estas la zarzuela Hotel Cré­
dito  estrenada en la Seo de Urgel.

Díaz de Velasco (N ico lás).—Músico portu­
gués del siglo X V il, que-se supone hizo su 
formación artística en España, sabiéndose que 
durante algún tiempo estuvo al servicio del rey 
Felipe IV  de Castilla. Escribió uii libro titu ­
lado Nuevo modo de cifra para tañer la gui­
tarra. del que se conoce una edición impresa 
en Nápoles el año 1640. H ay evidentes sospe­
chas para suponer que exista o tra  edición an­
terior, aunque puede ser que figure con el ape­
llido Doizi de Velasco, italianizado, pues cons­
ta  que estuvo mucho tiempo en dicha ciudad 
italiana al servicio del V irrey que dominaba

Esbrí (F ran c isco ).—N. en Madrid el 11 de 
agosto de 1888.

Hizo sus estudios musicales eu el Conserva­
torio de Música y Declamación de dicha ciu­
dad, con los profesores Llanos, Cantó, Serra­
no (Emilio), Lestán, H ierro y Monge (Andrés).

Realizó una brillante carrera. Fn diciembre 
do 1913 se presentó a las oposiciones a mú.si- 
cos mayores dcl Ejército, convocadas por el 
Ministerio de la Guerra, y  obtuvo el número 
uno en las mismas.

A! año siguiente ganó por oposición una de 
las plazas de pensionado en la Real Academia 
de Bellas Artes, eu Roma, permaneciendo des­
de 1915 hasta 1919 en el extranjero, disfrutan­
do de la mencionada beca.

De regreso a España, volvió al servicio ac­
tivo en el Ejército y ha figurado repetidas ve­
ces como miembro del jurado de las oposicio­
nes a músicos mayores de la milicia.

Obtuvo por concurso el destino de músico 
mayor en el hoy desaparecido Batallón de Ins­
trucción y fué una de los cuatro primeros mú­
sicos que por concurso ingresaron, exentos de 
cuota de entrada, en el Círculo de Bellas A r­
tes de Madrid.

H a e'Crito, entre otras obras, las siguientes: 
U n tríptico religioso; una misa para 4 voces 
y órgano; ,dos sinfonías en cuatro tiempos; un 
oratorio en dos partes y un prólogo; un dra­
ma musical sobre la obra de Ibsen Espectros; 
Serenata Humorística, etc.

La mayor parte de dichas obras permanecen 
inéditas.

También se le conocen diversos arreglos 
para baiitia.

García Mansilla (E duardo ). — Compositor 
argentino, n. en -Washington, en ¡a Legación 
argentina. Estudió en el Conservatorio de Vie­
na, con Masscnet, en París, y con Rlmsky- 
Korsakoff, en Retrogrado.

H a escrito: la ópera Ivan, en 1 acto, estre­
nada en Buenos A ires y en R om a; varios P re ­
ludios para orquesta; melodías para canto, para 
violín, (.bras para piano; una fuga a 3 voces;

Ileurc matinalc para violín, etc. además, un 
método de canto publicado en la Revuc Musi- 
calc de Paris, donde reside dedicado a la en­
señanza y a la composición.

Guacamaya. -- Cauto popular mejicano ca­
racterístico, según tradición folklórica, del re­
cuerdo de la lucha que Inibo entre Santa A u­
ra  y  Comonfort, antagonismo de partidos polí­
ticos que el pueblo no podía comentar sino en 
la forma alusiva de "Ja rabe” (véase esta pa­
labra), cantado, y a menudo bailado, con coplas 
de sabor picaresco.
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Nepomuceno (A lberto ).—Compositor b ra­
sileño, n. en Fortaleza (Ceará) el 6 de julio 
1854, .n, el 16 octubre 1920. Inició sus estudios 
musicales con su padre Víctor N. Lqs conti­
nuó después en Roma con Tersiani y de Sane- 
lis. Fué luego a Berlín estudiando composición 
con Herzogenberg y Kleffiei y  el piano con 
Erlich. Perfeccionóse en P arís con Guílmaut 
(órgano)

A  N. se debe la iniciación que realizó con

gran talento, de nacionalizar el arte musical 
brasileño. Compositor de gran mérito, fué Di­
rector de orquesta, organista y profesor de pia­
no. Fué Director del Instituto de Música de 
Rio de Janeiro y profesor de órgano en el 
mismo In.stituto. Fué el primero que hizo can­
ta r casi toda su obra en lengua nativa, emplean­
do motivos populares, especialmente en la Serie 
brasileira y  otras muchas obras.

Sus composiciones son numerosas e impor­
tantes. Comprenden; la ópiera legendaria Abul 
en 3 actos; el preludio orquestal O Garatuja; 
la Serie brasileira para orquesta, el Episodio 
lírico en un acto A rtcm is; numerosas obras para 
piano a 2 y  a  4 manos, entre las que destacan 
Menuet, Marcha militar. Insistencia, Noclum e. 
Variaciones, Serie brasileira (4 manos); me­
lodías vocale.s, siendo las más apreciadas; A s  
Uyaras, Corofúo triste. Madrigal, Philomela. 
Sonhei, Ca«fao de Am or, Occaso, Orafoo de 
Diabo, O sommo. Dolor supremus. Soneto. C'oii- 
fo nupcial. Corofao indeciso, An amankecer 
Anoitecc, A  jangada, N um a Concha e Otha-me, 
Occaso. Turquesa, A  grinatda e Despedida,

Sempre e D or sem consola, O raison. Les  
Jeux élus, L e  miracle de la senece, A u x  jar­
dín des reves, II  jlotte dans l'air, D ésir d’hiver; 
un Album  eucharistico, para canto y órgano o 
armonium; piezas para violín, para violoncello, 
un trio, etc.

Gabrielle (E duardo). — Compositor italiano. 
II. en Roma el día 13 de marzo de 1854. Su 
primer mae.stro fué el celebrado violoncelista 
Fernando T urino; como maestro de composi­
ción tuvo a Gayetano Capocci de la Basílica 
I.ateranense de Roma. En el año de 1884 fué a 
establecerse en Méjico y dirigió allí varia? 
Banda* militares ascendiendo por rigurosa es­
cala a! grado de capitán segundo del ejército.

Sus obras musicales más importantes son 
dos óperas de cuyos libretos es también autor :
/  Mcxica y Giuditta. Además se le conocen 7 
misas solemnes y un Réquiem; un Nonetto pa­
ra  instrumentos de arco, un Séptimino para 
instrumentos de aliento, 5 Cuartetos, 4 Quin­
tetos, 2 T ríos con piano, im Concierto para vio­
lin, lina sonata para violoncelo y piano, un 
libro de fugas, para piano, 2 sonatas para o r­
questa y  varias composiciones de menor im­
portancia,

Cotarelo Morí (Em ilio).—Escritor español 
n. en Vega de Kibadeo (Oviedo) en 1857- Des­
de hace años reside en M adrid v ostenta el 
cargo de Secretario perpetuo de la Real Aca­
demia Española. Entusiasta de los estudios de 
musicología, se ha ocupado de la música tea­
tral española en numerosos trabajos y libros 
llena de riqueza documental.

Entre sus obras debemos señalar muy espe­
cialmente, por lo interesante para la historio­
grafía musical patria, las siguientes: Orígenes 
y establecimiento de la ópera en España has­
ta 1800, con amplias noticias y  documentacio­
nes sobre el cultivo de este género musical en 
Madrid, Cádiz, Barcelona, etc, Eiisayo sobre 
la vida y  las obras de don Pedro Calderón de 
la Barca, Sebastián de Prado y  su mujer Ber­
narda Ramírez, Iriarte y su época, Don Ra­
món de la Crus y sus obras. Estudios sobre la 
historia del A rle  escénico en España, integrado 
por tres interesantísimos volúmenes cuyos tí­
tulos son ; María Ladvenant y Quirante, María 
del Rosario Fernández “La Tirana" e Isidoro 
Maiqucz y el teatro de .tu tiempo.

Cotarelo ha dado también una copiosa in­
formación sobre los bailes y sobre las danzas 
españolas en la preciosa Introducción genera! 
Ue su Colección de Entremeses. Loas, Bailes, 
Jácaras y Mogigangas desde fines del siglo 
X V I  a mediados dcl X V I I I .
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