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OBRAS DE

JOAN M ANÉN
P U B L IC A D A S  P O R  L A  E D IC IÓ N  U N I V E R S A L  D E  V I E N A

U. £. N.°

7 0 4 3  o p .  A — 1 “ S u i t e ”  p a ra  p ia n o  y  v io lin  con  
a c o tn p a ñ a m ie n lo  d e  o rq u e s ta . R e d u c c ió n  p a ra  
2 p ia n o s  y  v io l ín ..................................................

3 1 2 7  o p . A  —  2  V a r ia c io n e s  so b re  u o  le m a  d e  
T f l r l i n í ........................................

3 1 2 8  o p .  A  —  7  C o n c i e r t o  e s p a ñ o l  .

O B R A S  P A R A  V IO L ÍN  Y  P IA N O

A . Composiciones originales
Marcos

8 ,—

7 ,5 0

U. £. N.'

3 7 3 6  o p . A  —  8 N .c  1 C a n c i ó n

3 7 3 7  o p . A  —  8 N .o  2  E s t u d i o  

7 0 4 1  o p . A — 15 C a p r i c h o  I I  

7 6 9 8  o p . A  — 2 0  B a i l a d a  

9 9 5 5  C i n q  A i r s  e s p a g n o l e s  .

B. Transcripciones de  autores clásicos
3 7 2 5  B a c h  R o n d o  e l B a d in e r ie  ] __

- . . 1 ,5 0

. . 1 ,5 0

• - - I . —

• • I . —

6 5 1 0  C h o p i n  B e rc  e u s e  

7 0 4 2  —  N o c tu rn o  X V I  

3 7 2 1  D a q u i n  E l  cu c ú  

3 7 2 0  G l u c k  B a l le t  .

7 0 4 5  L a s e r n a  A r ie l a  e sp a ñ o la  . . . .  |  5 0

3 7 2 2  M a r t i n i  C é le b r e  G a v o ta .......................................  | __

8 4 4 4  N a r d i n i  S o n a te .................................................  3 5q

6 5 1 4  P a g a n i n i  C a p r ic h o  I X .......................................  2  —

5 0 2 5  P a g a n i n i  C a p r ic h o  X X I V  .

3 7 2 7  —  I p a lp it i ,  o p .  1 3  ,

3 7 2 9  — C o n c i e r t o  I I ,  o p  7  .

3 7 2 8  — " M o i s é s ”  V a ria c io n e s  

3 7 2 6  P a r a d i e s  P .  D .  T o c c a ta .

8 4 4 5  P o r p o r a  S o n a te

3 7 2 4  S c h u m a n n  R é v e r ie .

3 7 2 3  S e n a i l l é  In tro d u c c ió n  y  P re s to

C . Revisiones (obras de R alf y Vieuxtemps)

M Ú S IC A  D E C A M E R A
6 9 8 8  o p .  A  16 C u a r le to  d e  c u e rd a .  P a r t i tu r a  1 .5 0  6 9 8 9  P a r le s

3 7 3 0  o p .  A  4  C i n c o  L i e d e r  ( s o p ra n o )  [a tem án  e 
i n g l é s ] ................................................................................

3 1 2 9  o p . A  1 0  C u a t r o  L i e d e r  ( f j p r s n o )  [a lem án
'  i n g l é s ] ....................................................................... 2 .

C A N T O  Y  P IA N O

2 .5 0
8 4 7 )  C u a t r o  c a n c i o n e s  p o p u l a r e s  c a t a l a n a s  

(a le m á n  y  ca ta lá n ]  . . . .

o p . A  I “ S u i t e ”  p a r a  p  a ñ o  y  v io lín  co n  ac o m

p a ñ a m ie n to  d e  o r q u e s t a ........................................

7 0 4 3  R e d u c c ió n  p a r a  d o s  p ia n o s  y  v io l ín .  8 , —

o p .  A  — 2  V a r i a c i o n e s  s o b r e  u n  t e m a  d e  

T a r t i n i  p a ra  v io lín  c o n  a c o m p a S a m ie n lo  d e  
o r q u e s t a ...................................................

3 1 2 7  R e d u c c ió n  p a ra  p la n o  y  v io lín  .

o p . A  — 7  “ C o n c i e r t o  e s p a ñ o l ”  p a ra  v io l ín  con 

a c o m p a ñ a m ie n to  d e  o rq u e s ta  .

3 1 2 8  E d ic ió n  p a ra  v io lín  y  p ia n o  . . . .  7,50
7 4 ) 4  P a r t i tu r a  d e  o rq u e s ta  . 2 5 __

L O S  P R E C I O S

O B R A S  D E  O R Q U E S T A

o p .  A  — 8 C a n c i ó n  y  e s t u d i o  p a ra  v io l ín y  o rq u e s ta .
7 7 2 0  P a r t i t u r a ......................................................................

O P - A  — 13 C o n c i e r t o  s i n f ó n i c o  p a ra  p ia n o  y
o r q u e s t a ............................................................

6 4 9 9  E d ic ió n  p a ra  d o s  p ia n o s  a  c u a tro  m anos 

o p . A  —  1 5 C a p r i c h o  N r .  2  p a ra  v io l ín  c o n  ac o m  

p a ñ a m ie n to  d e  o rq u e s ta  .

7 0 4 1  E d ic ió n  p a ra  v io l ín  y  p ia n o
8 2 9 6  P a r t i t u r a ........................................

A  —  17 N o v a  C a t a l o n i a  p a ra  o rq u e s ta  

6 9 6 2  P a r t i t u r a ........................................

Marcos

L -
1 .5 0  

3 , —

2 .5 0

3 .5 0

2 .5 0

1 .5 0

3 .—

2.—

3 ,—

I , —

I ,—

6 .—

3 .—

S  E C O T I Z A N

! 0 .~

6 .-

3 , -

20 .—

5 0 . -

E  N M A R C O S

£ S T A S  O B R A S  S E .  H A L - E A N  D E  V E N T A  E N .
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Pr n d o n c e p t o s

{ im posib ilitados d t  pab tU ar t s l t  wscrilo s n  

si núm sro  anlsrior á t  M Ú S I C A ,  o e o u s a d t  
habsrlo rscibido cuando t/a sstáhamo» com pagi­
nándola. se  hace constar esta  dreunslaneia por  
lo  9 U «  pud iera  parsesr r e t r a s a d o . d e  l a R. )

N o  qu iero  a b a n d o n a r  e s la  ca p i ta l ,  de  la qu e  m e  

au sen ta ré  e n  b te v e  y  p o r  a lg ú n  t i e m p o ,  s in  a n te s  c o ­

rresp onder  c o n  e s ta s  l in ea s  a a lg u n o s  c o m e n ta r io s  y  

dec la r a c io n es ,  m o t iv a d o s  por  m i  fo l le to ,  q u e  bajo  el  

t í tu lo  d e  « N u e s t r o s  C o n se rv a to r io s  d e  M ú s ic a . -L o  

qu e  s o n  y  lo  qu e  deberían  ser», h a  ten id o  — c o m o  

a m a b le m e n te  d ijo  la  revista  «M úsica» — «la v irtud de  

rem o v e r  las  a g u a s  d e m a s ia d o  q u ie ta s  d e  n u e s tr o s  c e ­

n á cu lo s  m u s ic a le s» .  Y ,  conc ii iuand o  e s ta  m etá fora ,  

p u e d o  dec ir  q u e ,  r e m o v id o  ahora ,  et l é g a m o  p a n ta ­

n o s o  qu e  la s  in m o v i l iz a b a ,  su s  o sc i la c io n e s  repercuten  

en las p á g in a s  de a lg u n o s  p e i ió d ic o s  y gacetas  m u s i ­

ca les ,  d o n d e  han  apa rec id o  h a la g ü e ñ a s  m anifesca-  

d o n e s  d e  ren o v a d a  v ita l idad .

A d e m á s  d e  . -M úsica», «V ibrac ion s» ,  «M usica l  

H erm es» ,  «Fruic ions» y o tra s  rev istas ,  han  ha b la d o  

p o r  fin, p e r so n a l id a d e s  tan a u to r iza d a s  en  la  m ateria ,  

c o m o  J a im e  P a h issa  «G irasol» ,  A n t o n io  M a rq u és ,  F. 

Civil,  «Alard» y V ic e n te  M.» de G ib er t .  L a  i lu strada  

si b ien c a u te lo s a  p lu m a  d e  este  ú l t im o ,  d e m o s tr ó  u n a  

vez  m á s ,  en  un b e l lo  art iculo  d e  «La V a n g u a rd ia » ,  su 

ha b il ida d  de pu lcro  escritor  q u e  ta n to  le  a d m ir a m o s ,  

y q u e  le ha  c o lo c a d o  a  la altura d e  l o s  m á s  reputados  

m u sic ó g r a fo s ,  n o  s o lo  d e  B a rce lo n a ,  s in o  d e  toda la  

P en ín su la .  E s de la m en ta r  sin e m b a r g o ,  q u e  o p in e  

q u e  m is  a r t ícu los  e s tén  su je to s  a e x ten sa  d iscu s ió n ,  

y, qu e  por  tratarse  de «I.a V an guard ia» ,  periód ico  

p o c o  a d e c u a d o  para e s la  c la se  d e  m a n ife s ta c io n es ,  

n o s  ha y a  pr ivado  d e  c o n o c er  a b ier ta m en te  su  c laro  

criter io  acerca d e  n u e s tr o s  C o n serv a to r io s .

El m a e s tro  "Alard», por  e l  contrario ,  ha  tratado  

a m p l ia m e n te  e l  a su n to  e n  s e is  c ró n ic a s ,  e x p o n ie n d o  

c o n  lo a b le  franqueza  su  parecer,  p u e s  d ic e  en  su  

prim er  a r t icu lo ,  qu e  «no por  haber  perten ec id o  a  la  

E sc u e la  M u n ic ip a l  d e  M ú sica  va a c o n v e n ir s e  en  p a ­

la d ín  d e  e lo g i o s ,  y  q u e  e s tá  de  a c u e r d o  c o n  m u c h o s

d e  lo s  a r g u m e n to s  a d u c id o s  en  el o p ú sc u lo » ,  si  bien  

por  la s  s ing u la res  o p in io n e s  q u e  e x p o n e  e n  s u s  cró ­

n ic a s ,  a d iv ín a se le  o r g u l lo s o  d e  h a b er  d e s e m p e ñ a d o  

u n a  cá ted ra  d e  s o l f e o  en  la  E s c u e la  M u n ic ip a l  de  

M ú sic a ,  y  q u e  s ie n te  un  gran cariño ,  ha c ia  d ich o  

c en tro  do cente .

S e a  c o m o  fuere, a  t o d o s  lo s  c o m e n ta r i s ta s  les  

agra d ezco  v iv a m e n te  su s  dec la ra c io n es ,  h a c ién d o le s  

p r e se n te  q u e  s i  he  tardado en  m a n ife s ta r le s  m i agra­

d e c im ien to ,  ha  s id o  p o r q u e  e sp e r a b a  a lg u n o s  ju ic io s  

d e  o tro s  c o le g a s ,  para hacer lo  c o n ju n ta m en te .

V e o  q u e  e s ta b a  en  lo c ierto  c u a n d o  s u p u s e  qu e  se 

h ab lar ía  de e s te  a su n to ,  y  qu e  ser ían  lo s  m á s  l o s  qu e  

ap ro b a r ía n  m i s  escritos ,  y a  qu e  le o  con  sat isfacción  

lo s  p lá c e m e s  qu e  m e  dedican ,  e l  n o ta b le  c o m p o s i to r  

y  p ia n is ta  A n to n io  M a rq ués  e n  un a  de  s u s  crónicas  

y  lo s  qu e  d e sd e  «La P ublicitat»  «G iraso l»  ( s e u d ó n im o  

d e  un  artista d e  t o d o s  c o n o c id o  y a  q u ien  e s t im o  y  

co n s id e r o  m u c h o )  se  ha  d ig n a d o  d ir ig irm e rec iente­

m e n te .  M e  h a la g a  ta m b ié n  so b re m a n e ra ,  e l  q u e  m i  

a d m ir a d o  P a h issa ,  co in c id a  en  la  c o n v e n ie n c ia  d e  dar  

a  n u e s u o s  cen tro s  d e  e n se ñ a n z a  m u s ica l  nu ev a s  

o r ien ta c io n es  p e d a g ó g ic a s ,  d e  lo  q u e  d a  ga llarda  

pr u e b a  e n  su  v a l ien te  articulo ,  qu e  f ina l iza  d ic iendo;  

« C r e e m o s  qu e  n u es tro s  e s ta b le c im ie n to s  o f ic ia les  de  
en se ñ a n za  d e  la m ú s ic a  neces itan  u n a  p ro fu n d a  ren o­

v a c ió n ,  para Jo c u a l  s e  neces itan  idea s  y  c a m in o s  

n u e v o s ,  c o m o  l o s  qu e  h a  trazado  P er e l ló  en  s u  i m p o r ­

tante  fo l le to ,  y h o m b r e s  de  esp ír itu  ab ierto  y  m o d e r n o ,  
q u e  sa c u d a n  e l  p o lv o  v iejo  q u e  a ta sca  y  cubre  con  

ig u a l  triste v e lo ,  la s  fa c u l ta d e s  d e  lo s  a l u m n o s ,  y  lo s  

deja ,  a l  sa l ir  d e  su s  a u la s ,  a un  s ig lo  d e  d is ta n c ia  de  

l o s t i e m p o s a c t u a l e s y d e l a s  obras  v ivas  de la  m úsica» .

Ahora ,  para ev ita r  en  lo p o s ib le  qu e  du ra n te  m i  
p r ó x im a  a usen cia  pu ed a n  darse  to r c id a s  in terpreta­
c io n e s  a  m i  te s i s ,  y ,  a u n q u e  en  e s t e  a su n to  ten g a
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m u c h o  q u e  perder }• na d a  qu e  ganar ,  lo  qu e  dije lo  

s o s t e n g o  y  su brayo  r o t i in d a in em e ,  p t o p o n ié n d o m e  

h o y  s o lo  ac larar  a lg u n o s  e x t r e m o s ,  c o m o  c o n tes ta c ió n  

a m i s  b u e n o s  a m i g o s  lo s  m a e s tr o s  V icen te  M . “ de  

G ibert y  «Alard». D e b o  hacer  observar  a  e s te  ú l t im o ,  

q u e  n o  in terpretó  b ien  el s e g u n d o  d e  lo s  p u n to s  que  

e x p u s e  y  a  q u e  hace  referencia en  su  pr im er  artículo .  

L o  qu e  en  él d ig o  o  qu iero  dec ir ,  n o  se  refiere a las  

c la s e s  d e  so l fe o  d e  la E s c u e la  M u n ic ip a l  de M úsica ,  

de la s  q u e  a d m ir o  la  organización y  l o s  r e su l ta d o s ,  

s in o  a  l a s  c la s e s  in str u m e n ta le s .  E n  p r u e b a  d e  e l lo ,  

q u e ,  en  lo s  párrafos p er t in en tes  d e  m i f o l le t o  de  lo s  

q u e  é l  reproduce  s ó lo  la s  pr im eras  l ín ea s ,  a c a b o  d i ­

c iendo: «Esa se v e r id a d  tan  justif icada qu e  rige  p a ta  

e l  in g r e s o  e n  las  c la s e s  de  teoría y  s o l f e o ,  y  d e  c u y a s  

a u la s  h an  sa l id o  tan  ex ce le n te s  so lf is tas ,  deber ía  

ex ten d e rse  a to d o ,  a b s o lu ta m e n te  a  todo» .  P u e s  b ien ,  

e l  e x á m e n  d e  a d m is ió n  e n  las  c la ses  in s lru m en ta le s  d e  

la  Escuela ,  n o  e x is te ,  por  lo  qu e  i n s i s t o  un a  v e z  m ás,  

en co ns idera r  e s to  c o m o  la c a u sa  pr im ord ia l  d e  su s  

ca p ita le s  de fec to s .  Referente  al C o n serv a to r io  del  

extranjero  qu e  m e n c io n a  y  en  el cua l  basta  o  bastaba  

qu e ,  e l  a lu m n o  en se ñ a r a  el cert if icado  del  ú l t im o  

c u r so  d e  s o l f e o  de  nu estro  e s ta b le c im ie n to  público  

de e n s e ñ a n z a  paca ser  e x e n to  d e  los  e x á m e n e s  de  

in g r eso ,  c reo  d e b e  tratarse  de l  C o n se rv a to r io  de Bru­

se la s .  E n  ca m b io  y  p o r  desgrac ia ,  n o  ocurre  a s i  en  

la s  c la s e s  in s tr u m e n ta le s ,  en  qu e  lo s  d i s c íp u lo s  de  

nuestra  E sc u e la  M u n ic ip a l  h an  d e  sufrir un ex a m en  

a n te s  d e  s e t  a d m it id o s ,  ya  q u e ,  p u e d e  c o m p ren d er  

el m a e s tr o  «Alard». qu e  con a q u e l la  fa m o s a  p rep a ­

ración  q u e  s ie m p r e  h a  r eg id o  en  a lg u n a s  c la ses  

in s tr u m e n ta le s  de l  m e n c io n a d o  c e n t to  (a lud id a  en  el  
5,® c a p itu lo  de  m i  fo l le to ) ,  n o  podría  su ceder  de  
otro m o d o .

R e s p e c t o  al tras lado  d e  la se cc ió n  m u s ic a l  d e  la 

B ib l io teca  d e  C a ta lu ñ a ,  a qu e  y o  hacia  referencia ,  lo  

fo r m u lé  p e n s a n d o  e n  e l  a p o y o  m o r a l  y  m ater ia l  qu e  

la D ip u ta c ió n  de B a r ce lo n a  p o d r ía  prestar y e n  la 

fu s ió n  de n u es tra s  e sc u e la s  de arte ,  l o  q u e  contribuiría  

a facilitar d ich o  a p o y o ,  q u e  a s í  iría e n c a m in a d o  al  

s o s t e n im ie n t o  de u n a  so la  ent idad  robusta  y  p r e p o ­

tente ,  y  n o  d i s e m in a d o  entre  v a r io s  in st i tu to s .  Fué  

p e n s a n d o  en  hacer  a lg o  im p o rta n te ,  a lg o  tr a sce n d en ­

tal y  def in it ivo ,  e s  dec ir ,  c o n c ib ie n d o  a lgo  m á s  qu e  

un a  p e q u e ñ a  reform a de nu es tro s  in s t i tu to s  p ú b l ic o s  

de m ú s ic a .  D e  otro  m o d o ,  creand o  un a  m o d e s t a  b i ­

b l io teca  p a t a  la E sc u e la ,  c o m o  p r o p o n e  «Alard», por

p e q u e ñ a  qu e  fuera la  c ant idad  que h u b ie se  d e  votar  

e l  A y u n ta m ie n to ,  a l  p a s o  a qu e  se  a c o s tu m b ra  a re­

so lv e r  e s to s  a su n to s ,  c r e e m o s  qu e  ni nu es tro s  n ie to s  

c o nsegu ir ían  ver  su  realización; p u es ,  t o d o s  s a b e m o s  

d e  so b ra s ,  q u e  el p to b le n ia  d e  la  cu ltura  e s  e n d é m ic o  
en n u es tro  país.

E n  su  ú l t im o  ar t ícu lo ,  se  l im ita  en  síntesis-, a 

rechazar a lg u n a s  de la s  r e fo r m a s  por  m i  p r o p u es ta s ,  

v a l ié n d o se  de l  socorr ido  « n o n  p o s s u n iu s . ,  cu a n d o  

con  un  p o c o  d e  v o lu n ta d ,  to d o s  e s to s  p r o b le m a s  

tendr ían  fácil  s o lu c ió n .  P or  e jem p lo ,  d ice  al tratar de  

la c la s e  d e  orquesta:  «¿C ó m o  fo r m a r  un  conjun to  

d e  gra n  o rq u esta ,  s i  para e l  in s tru m en ta l  de  arco ya  
fa l lar ían v io la s  y  contrabajos?»  ¿Ignora  a c a so ,  que  

en m u c h a s  a c a d e m ia s  particulares ,  en q u e  e l  lu'mieio  

d e  a lu m n o s  e s  p r o p o r c io n a im e n te  e sc a so  en  relación  

a  lo s  cen tro s  of ic ia les  form an  s u s  o r q u e s ta s  de  cám ara  
s in  la  m e n o r  dificultad, p o rq u é  l o s  pro fe so res  ob l igan  

a  t o d o s  io s  d isc íp u lo s  de  las  c la s e s  d e  v io l ín  que  

t ien en  un a  m a n o  a d ecu a d a ,  a practicar tam bién  la 

v io la ?  A d e m á s  ¿no habrá en  la E sc u e la  M u n ic ip a l  de  

M úsica tres  a lu m n o s  d e  contrabajo?  E l  C o n s e r v a io n o  

d e  Tarrasa  p o s e e  un a  o rq u e s ta  d e  ciicrd;i en  la qu e  

n o  fa ltan lo s  e le m e n t o s  qu e  tan dificile.s cree «Alard»  

d e  o b ten er  eu  nuestra  inst ituc ión oficial d e  e n señ a  n z ; , 

qu e  é l  considera  c o m o  «el pr im er  c en tro  d e  E s ­
paña» (sic.)

T a m b ié n  d ice ,  r epelidas  v e ce s ,  qu e  «el pro b lem a  

d e  la E scu e la  es de p e se ta s ,  y  qu e  i n u d io s  de los  

d e fe c to s  se ñ a la d o s  en  m i fo l le to ,  son  d e b id o s  a 

l o s  e s c a s o s  m e d io s  q u e  el A y im ta m ie n io  facil ii: ,»,  

y  a ñ a d e  que,  «con m a y o r  n ú m ero  d e  ¡rrofesorado y 

retribuido d e c o r o s a m e n te ,  podrían corregirse  la s  f a l ­

tas  de organizac ión  ind icadas» .  E m ie n d a  yo ,  q u e  el 
ta l  p r o b le m a  e c o n ó m ic o ,  lo  e s  hoy  por  el e x ce s iv o  

n ú m e r o  de  p ersona l  docente;  en c a m b io ,  si d esd e  

t i e m p o  a i iá s  se  hu b iese  im p la n ta d o  la se lec c ió n  de  

a lu m n o s ,  c o m o  ex is te  eu casi  t o d o s  lo s  conserv a to r io s  

de im po rta nc ia ,  n o  nos  enco n tr a r ía m o s  ahora  ante  

e s te  d i l e m a ,  p u e s  c o m o  dije e n  m i fo l le to :  «. ..  n o  son  

pro feso res  lo  qu e  falta,  lo  q u e  ba sob rad o  s ie m p r e  

so n  a lu m n o s ,  — e n te n d á m o n o s  — m a lo s  a lu m n o s» .  

H a ce  ya t i e m p o  qu e  se  im p o n ía  la se lec c ió n  de  e d u ­
c a n d o s ,  pero ,  m u y  le jos  de  e s to ,  se  han  ido  acep ta n d o  

cu a n to s  se  p r e s e n u b a i i ,  la m a y o r  parle  de  e l lo s ,  

—  triste e s  e l  co nfesa r lo  — c o m p le t a m e n t e  i (tcupaci*  
l a d o s  para el c u l t iv o  de  la m ú s ica .  Y o  no  acabo  de  

c o m p r e n d e r  el p o rq u e  de  e se  e m p e ñ o ,  en  hacer  que
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pierdan i i iú t i lm e m e  el t i e m p o ,  m a e s tr o s  y a lu m ­

no s .  N o  p re ten d o  h a b er  h e c h o  n in g ú n  descubri­

m ie n t o  al pro po n er  esta  reform a, y a  q u e  d e sd e  larga 

fech a ,  un o  de lo s  fac tores  p r in c ip a le s  d e  lo s  ex ce le n te s  

resu l ta d o s  o b te n id o s  p o r  l o s  pr im ero s  conserv a to r io s  

d e  E u r o p a  y A m érica  ha  s ido  la s e lec c ió n .  Y  ¿quién  

m á s  in d ic a d o  q u e  un centro  of ic ia l  pa ra  hacerla?  C o n  

e s te  p r o c ed im ien to ,  cas i  c o n  la  m i ta d  del  actual  

p ro feso ra d o  bastaría; y  e l  p r e su p u e s to  qu e  d e s t in a  el  

M u n ic ip io  p a t a  s u  E scu e la  de M úsica ,  ser ia  m á s  que  

su f ic ien te  para qu e  lo s  pro fe so res  e s tu v iera n  e s p lé n ­

d id a m e n te  retr ibuidos .  P ero ,  h iz o se  to d o  lo contrario ,  

n o m b r a n d o  a  n u m e r o s o s  m a e s tro s  auxil iares,  y ahora,  

e v id en tem e n te ,  con  e s t a  m ura l la  d e  in te re se s  creados ,  

se  h ace  difícil  ia reorganizac ión .  E l  m a l  p u e s ,  v ien e  

d e l e j o s ,  y  u n a  s o lu c ió n  radica), lo  c o n f e s a m o s ,  n o  es  

na d a  fác il .  S o lo  p u e d e  tener  r e m e d io  c o n  el tra ns­

cu r so  d e l  t i e m p o ,  de  m u c h ís im o  t i e m p o .  P or  e s t o  la 
his to r ia  d e  a q u e l la  in s t i tu c ió n  m u s ica l  c a u sa  pena ,  

c o m o  la d e  un  p r o c e s o  d e  decadenc ia .  En e s t e  p u n to  

d e  tan  s u p r e m o  it i ie tés ,  ú n ic a m e n te  e l  M u n ic ip io  

podría  su m in is tra r  e l  l e n i t iv o ,  a u m e n ta n d o  e l  presu­

p u es to  de instrucción  pública m u s ic a l ,  m a s  su rg e  en  

m i e s ta  d u d a .  ¿Se hará cargo  é s te  d e  q u e  la s i tuac ión  

d e  s u  E scue la  d e  M ú sica ,  es dif íci l ,  d e l ic a d a  y  crítica?  

P orq ue  ¿no  fué el A y u i i ia m ic n io  el p r o p io  causante  
d e  tan grave  pro b lem a ? . . .

N o  q u iero  ab a n d o n a r  esta  c u e s t ió n  s in  referir lo 

q u e  m e  dijo r ec ie n te m en te  nn d es ta c a d o  p r o fe so r  de  

la E scu e la  M u n ic ip a l  de M ú sica  y artist.a m u y  v e n e ­

rado en  C a ta luñ a  por sn adm irable  labor  orfeón ica ,  
qu e  q u e r ié n d o m e  en c o m ia r  la obra d e  d ic h o  inst ituto  

d o c e n te ,  m e  dec laró  con  v is ib le  sat is facción  y  c o n s i ­

g u ie n te  e s tu p o r  d e  m i parte  q u e  c o n ta b a  c o n  1.500 

a l u m n o s  (¡ !|. P ues  b ien ,  a m i  en ten d er ,  de lo s  

1.500 a l u m n o s ,  .son m i/lo .s  que sob ran ;  p o rq u e  si so ­

m e t ié r a m o s  a e s t o s  úUimo.s a  un brev e  e x a m en ,  
v e r ía m o s  con  a s o m b r o  qu e  n o  d em uestran  la m en o r  

d isp o s ic ió n  para la  m ú s ic a ,  y  a! perm it ir les  qu e  c o n ­

t in ú e n  su s  e s tu d io s ,  e s  in v i ta r le s  a q u e  p ierd an  in ú ­
t i lm e n te  el t i e m p o ,  e n t o r p e c e r la  labor  d e l  pro fesor ,  

y  lo  q u e  e s  aún m á s  la m en ta b le ,  se  d istrae  ú n a  

p r e c io sa  parte de  c la se  a  l o s  qu e  e s tá n  e n  co n d ic io n es  

d e  apro v ech a r la .  H e a qu i  el verdadero  resu l ta d o  de  

lo s  f a m o s o s  1.500 a lu m n o s .

Mi a m i g o  e l  m a e s tro  V ic e n te  M.® de  G ibert ,  ju zg a  

q u e  e s ta  es la  o c a s ió n  m e n o s  o p o r tu n a  para tratar de

tales  c u e s t io n e s ,  c u a n d o  a m i m o d e s to  e n te n d e r  para  

su b sa n a r  l o s  errores d e  nu estra  E sc u e la  M u n ic ip a l  de  

M ú sic a ,  lo e s  s ie m p r e ,  y  c u a n to  m á s  p r o n to  mejor;  

so b r e  to d ó ,  te n ien d o  en  c u e n ta  la len t itu d  d e s e s p e ­

rante  c o n  q u e  su e len  tratarse e s t o s  p r o b le m a s  en  

B arcelona .  N o  h a y  ta z ó n ,  a  m i  en ten d er ,  q u e  por el 

m e r o  h e c h o  d e  cesar  en  su  ca rg o  un a  persona l idad  

e m in e n te ,  y  e l  q u e  tenga  q u e  su ceder le  en  e l  m ism o  

s e a  o tro  de lo s  va lores  r ec o n o c id o s  e n  nu estro  m u n d o  

m u s ic a l ,  im p id a  d iscu t ir se  su  o rg an izac ión  y  hablar  

d e  r en o v a c io n e s  y  m ejo ra s .  E s m á s ,  y o  creo q u e  en  

la s  c ircu nstanc ias  a c tu a le s  e s tá  el m o m e n t o  p r o p ic io  

p a ta  e l l o ,  prim ero: p o rq u e  si a  un  director  qu e  

d e sd e  hace  t i e m p o  d e s e m p e ñ a  su s  fu n c io n e s ,  s e  le  

discute  su  g e s t ió n ,  a ún  e n  e l  c a so  de qu e  reco n o zca  

en su  fuero  in tern o  errores y  d e b i l id a d e s ,  n o  querrá  

c o n fe sa r lo s ,  para n o  q u eb ra n ta r  e l  prest ig io  de  su  

autoridad .  Y  seg u n d o :  p o rq u e  c r e e m o s  qu e  lo s  m o ­

m e n t o s  d e  transic ión so n  lo s  m á s  in d ic a d o s  para  

e v o lu c io n a r  c o m o  e s  d e b id o ,  p u e s  s i  s e  deja  el a su n to  

so b re  el tapete  para se r  e s tu d ia d o  m á s  tarde, d if íc i l ­

m e n te  l leg a rá  a r eso lv e rse  nu nca .  P or  ta! c r e e m o s  que  

en e l  m o m e n t o  p r e se n te  d e  c a m b io  de  d irecc ió n ,  r o  

e s  un a  in o p o r tu n id a d  el tratar d e  e s to s  p r o b le m a s ,  

s in o  m u y  a l  contrario ,  un a  o p o r tu n id a d  única . Por  
otra parte ,  o p in o  c o m o  la rev ista  « M usica l  H e im e s » .  

q u e ,  por  e x c e p c io n a le s  c o n o c im ie n t o s  p e d a g ó g ic o s  

q u e t e n g a  el n u e v o  d irec to r ,  n u n ca  le  será  un estorb o  

el c o n o c e r  la  a p rec ia c ió n  d e  e lem en i  o s  a jen o s  al pro­
fe so ra d o  de  a q u e l la  in s t i tuc ió n  p ú b l ica ,  so b re  todo ,  

c u a n d o  n o  e s  p retex to  para dec ir  g e n ia l id a d es ,  s ino  
lo  e le m en ta l  y  lo lógico .

L au ie i i tab le  ser ía  p a ta  et arte ,  qu e  l le v a d o  por  

un e q u iv o c a d o s e n t im e n ia l i s m o ,  e l fu turo  director,  tío 

a n h e la s e  otra  cosa  s in o  conservar  las  a n t ig u a s  tradi­

c io n es ,  e s  decir ,  q u e  se  c o n fo r m a s e  en  n o  querer ser 

m e n o s  qu e  la  an t igua  d irecc ión ,  p ero  t a m p o c o  na d a  

m á s .  N o s o t r o s ,  in s i s t im o s  en  q u e ,  e s  o b l ig a c ió n  ine­

lu d ib le  el reorganizar d e  un a  vez  la E s c u e la  M u n ic ip a l  

d e  M ú s ic a  y  robustecer  su v i ta l id a d ,  ha s ta  co locarla  
al n iv e l  art ís t ico  q u e  e x ig e  un a  c iu dad c o m o  la nuestra .

C o n f ia m o s  p u es ,  en  qu e  el artista qu e  h a  de  o c u ­

par la  d irecc ión  vacante ,  m u v  l e j o s  d e  to d a  rutina,  
sentirá  e l  d e s e o  de estud iar  e l  fu n c io n a m ie n to  de los  

pr in c ip a le s  c en tro s  do c e n te s  ex tranjeros ,  p o n ie n d o  

to d a  su energ ía  y  ta len to  en  uti l izar s u s  proced i­
m ie n t o s  para im p la n ta r  la  tan  d e se a d a  reform a. E s  

n ecesa r io  ren ovar  e sa  v ic iada  a tm ó sfera  q u e  se res­
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p ira  en  aq u e l cen tro  d o cen te , y p a ra  e llo , q u e  m e jo r, 
co m o  d ijo  la  re v is ta  « V ib rac ions» , s in o , « . . . q u e  
$'obrin to le s  les (inetires, p e r  ta l que pugui en tra r-h i 
aire frese, aire  pu r , a ire  nou» . E l p e rju ic io  p u e s , que  
o ca s io n a  la  fa lta  d e  v ita lid a d  y la  d e fec tu o sa  o rg a n i­
zación d e  a lg u n a s  c la se s , e s  a  to d as  lu ces ev id en te , 
p o r lo q u e s e im p o n e u n a  re fo rm a  ra d ic a l e  in m e d ia ta . 
¿N o e s  h o ra  y a  d e  q u e  cese d e  u n a  vez lo  ab su rd o  de 
a lg u n o s  a r t íc u lo s  d e l R eg lam en to?  Y , ¿n o  es ab su rd o  
ta m b ié n , e l q u e  su b s is ta n  lo s  m ezq u in o s  su e ld o s  ac ­
tu a le s  d e l p ro fe so rad o ?  ¿C óm o  ex ig ir a  lo s  m aes tro s  

u n a la b o c e f ic a z y a b n e g a d a ? £1 o rg an iza r rá p id a m e n te  
y  b ien  d ich o  cen tro  d e  en se ñ a n z a , lan za n d o  d esd e  el

cu rso  q u e  se  avec ina , o rien tac io n es , p to ced im ien to s  e 
in ic ia tiv a s , co n d u cen tes  a  la  reg en e rac ió n  d e l m ism o , 
es la  lab o r m á s  b e lla  y  fe c u n d a  que  p u e d e  rea liz a r un 
a r t is ta ; en  l a  se g u rid ad  de q u e  este  esfuerzo  será  
ag rad ec id o  p o r  io s  a lu m n o s , p o r  el p ro fe so rad o  y  por 
B arce lo n a  en te ra .

Y  a h o ra , p a ra  te rm in a r , q u ie ro  re ite ra r d e s ­
d e  e s ta s  c o lu m n as , m i m ás  p ro fu n d o  reco n o c i­
m ie n to  p a ta c ó n  lo s  n o ta b le s  c rítico s  y  m a e s tro s  que , 
to m a n d o  en  co n sid e rac ió n  m i m o d es to  fo lle to , m e 
h a n  hech o  e l señ a lad o  h o n o r  de c o m e n ta r lo  
d e sd e  la s  p á g in a s  de su s  re sp ec tiv o s  d ia r io s  y 
rev is ta s .

M a r i a n o  P e r e í l ó

Barcelona, /alio de 1930.
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R e d a c c ió n  y  a d m in is t r a c ió n ;  

R A M B L A  S A N  J O S É .  1 5 , P R A L .  

T E L É F O N O  N U M E R O  23 507  

B A R C E L O N A

MUSICA
REVISTA MUSICAL P A K A  ES PA Ñ A  Y AMÉRICA

A Ñ  O  II - N . °  12  -  I S S K  P U B L I C A  U N  N Ú M E R O  C A D A  M E S

P R E C I O S  D E  S U B S C R I P C I Ó N :

C tp a ñ a  y  A m é r ic a i . . .  I S  p ta« . «Bo

E x tra n je ro ...............................2 4  •  >

N ú m e ro  s u e l t o   1 ,5 0  p U s .

S  E  P T I  E M  B  R E  1 9 3 0

/ S  N U E S T R O S  S U S C R l P T O R E S ^ C o n  este núm ero y a  te  habrán dado eaenla  nuesiros favorecedores de  gue " M U S / C A "  se  
A .  d i ,  presenta rem ozada . L a  nueea  dirección de esta revista  a l  fr e n te  de  la  cua l se h a lla  e l ilustre maeslro D .  Joan  M a n e n , tiene en 

proyecto im portantes m ejoras gue serán ofrecidas oportunam ente. " M U S I C A "  aspira  a ocupar e l prim er  p u es to  entre ¡as revistas m u s ic a le s  

de  la  P en ín su la  y  A m érica  la tin a  y  p o r  co n s íg u íen íe  no ahorrará sacrijicio  a lg u n o  para a p o r ta ra  sus páginas la s  m ás  e m /n e n /e s  j i m ia s  a s i ' como  
se  preocupará de  gue  s u s  corresponsales continúen m andando  periódicam ente inform aciones m usicales de  lodo el m undo . L a  im portancia  gue  

va  a obtener nuestra revista  n o s  obliga  a  garan tiza rla  con u n a  adm inislración e jem p lar y  un  archivo com pleto, las oficinas de ¡os cuales, 
hem os insta lada  en la  R a m b la  de  S a n  ]osé , 15 ,  pral.

L o s  E ditores

DEL DILETTANTISMO PRODUCTOR

U n a de las m anifestaciones de inquietud ar­
tística m ás desorientadoras que la post-guerra 
ha exacerbado, es esa actividad vigorosísim a al 
par que inútil, llamada por los profesionales “ di- 
lettantism o” . La vieja etim ología de este neo­
logism o, poco tiene de com ún con el sentido ha­
cia el que ha derivado y  se ha clasificado en 
nuestros tiempos. Se entendía antiguamente por 
“ dilettante” . el aficionado a m anifestaciones de 
arte, que por delectación, inclinación y  entusias­
mo, seguia ávidamente, aprobando o  protestan­
do, todas aquellas que su inclinación prefería. 
S e entiende actualmente por “ dilettante” , el pro­
fesional perennemente aprendiz, homúnculo con­
vencido de genio, que poseyendo solo conoci­
m ientos rudimentarios y  aproxim ados del arte 
a que se dedica, ambiciona sin pérdida de tiem ­
po y  sin preocupación de m ejorarlos, notoriedad 
y  éxito.

E ste ser embarazoso y  artísticamente m oles­
to. eterno y  mal pertrechado improvisador que 
se agita ahora por el mundo, lucha, ataca, 
critica y  niega todo cuanto no se le  parezca. 
E s ególatra y  egotista. Las concepciones consa­
gradas. las reputaciones establecidas, cosas que 
el buen sentido aprobó y  que el tieni])o afirmó, 
son casi siempre combatidas por él. sin ajjenas 
conocerlas. A  cambio de su presunción nos o fre­
ce revelaciones m odestísim as, ejecuciones apro­
xim adas. adaptaciones fáciles que no obliguen 
al esfuerzo, conceptos abigarrados cuando no in ­
fantiles balbuceos candorosamente insípidos, bos­
quejos, tanteos, ensayos, todo m uy breve y  todo 
asaz soporífero.

E n todas las épocas pulularon los aspirantes 
a artistas, los atrevidos que forcejeaban por des­

tacarse, i>ero nunca, antes de la nuestra, habían 
logrado beligerancia, atención y  posibilidades de 
que sus osadías llegaran a enfrontarse con la 
opinión pública. Se contentaban antaño con las 
m anifestaciones m ás o menos confidenciales que 
les brindaban familiares y  am igos, y  hasta no 
haber llegado a la mayor edad de su cultura y  
de su cerebro (caso que un día la alcanzaran) 
no osaban escalar la palestra, sino con mucho 
recelo, con mucho miedo, y resignados al posi­
ble descalabro. N o  así hoy. N uestro “ dilettante” 
se adjudica ahora “ nolens, volens” el derecho 
de actuar, y  ni un momento cruza por su men­
te la sosjiecha de si esta o no prejiarado para 
ello. E l “ dilettante” rotula sus elocubrajciones 
inconsistentes y hasta vagamente inexistentes con 
la pomposa afirmación; “ mi arte” . A l insinuár­
sele que su pintura quizás pueda parecer infan­
til, desdibujada, sucia, desteñida e inverosímil, 
su música faltada de invención, desarrollo, ló ­
gica y  engranaje, su poema privado de fantasía 
en la ficción, de ])oesía en  el estilo, de eufonía, 
de ritmo y  quizás de sintaxis, responderá; "E s­
ta es mi vi.sión exterior de la form a: ésta es 
mi concei>ción de la m úsica; asi debe expresar­
se el poeta...” En una i>alahra, aquél es “ su arte” .

* * *

Los pueblos centro-euroi>eos han sido los pri- 
mero.s en sufrir de la indocumentada invasión, 
desorientados al principio por et trastorno de 
valores que arrastró tras sí el de la guerra. La  
ola iconoclasta al tiemjw de ensayarse en todas 
las actividades del arte, ha arremetido contra 
todos sus prestigios. Sean Beethoven, Brahms o 
W agner, sean Velázquez, da V inci o Dürer, sean
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Schiller, Hugo u otros, nadie se ha librado de 
su furiosa acometida ni de su critica demole­
dora, Si algún primitivo, si algún astro de cuar­
ta o quinta magnitud, semidesconocido, ha be­
neficiado de cierta tolerancia, es solo por espí­
ritu de oposición a lo establecido, o por lejana 
afinidad a la propia insignificancia. Véase cuan­
tas tituladas escuelas se han ido sucediendo en 
los pocos años que la endemia existe, desde el 
“ dadaísmo”, “ orfeísino” o "radicalismo” hasta 
la “ fachkunst” . Véanse las obras más represen­
tativas de esos ultrarrenpvadores, desde la mú­
sica irónica como “ Pieza en forma de pera” o 
las insignes anticipaciones “ Obra para ser eje­
cutada como a cada uno le dé la gana” e “ In­
termezzo solo para triángulo, tambor, timbales 
y platillos”, hasta los dramas al aire libre cuyo 
curioso argumento estriba en la elevación, de­
terminada cal)rio!a y feliz aterrizaje de un aero­
plano, los poemas consistentes en dos vocablos 
onomatopéyicos, un enorme silencio y un sus­
piro o la literatura llamada negra. Todo ello, 
naturalmente, no a título de ensayo, no con la 
inquieta esj'cra del ostracismo, la cárcel o un 
botellazo, sino a manera definitiva, faz al pú­
blico y  esperando el laude, el aplauso y el ho­
menaje.

Me permitiré recordar la audición, primera y 
única, de una Sinfonía a la que asistí en Ber­
lín. hace unos cinco años, y de la que era autor 
un joven, consagrado genio definitivo por sus 
múltiples amigos. Uno de éstos, sentado a nú 
lado durante la ejecución, hizome observar que 
del sorprendente pero monótono trabajo había 
sido excluida, adrede, toda melodía, co.sa que 
yo me atrevía a sospechar oyéndolo. Aún a en­
trambos nos duraba cl contagio de bostezos que 
nos había comunicado el público (el partidario 
bostezó a más y mejor) cuando apareció el im- 
¡laciente conipositor ¡jara recordarme que Bee­
thoven y otras nulidades estaban pasadas de mo­
da, decrépitas y apolilladas. Que componer sin 
adoptar la melodía era una lil;eración y que pron­
to se llegaría a más, que ello permitía amplias y 
nuevas pnsibilidade.s y una inde])eudencia abso­
luta para el desarrollo, y  en fin, que era ya hora 
de romper trabas establecidas por rutinarios, ca­
ducas y sin valor. (Cabe especificar que la fla­
mante .Sinfonía había durado nueve minutos.) 
Kn efecto, argüí yo para mis adentros, todos 
esos tanteos me parecen muy libres e interesan­
tes, pero a todas luces son fáciles y no total­
mente nuevos. Examinadas muchas produccio­
nes que en todas las épocas han fracasado a ijoco 
de haber nacido, se encontrarán en no pocas de 
aquellas las cualidades exaltadas ]Kir el inquie­
to y  característico “dilettante” .

• * ♦

La facilidad disfrazada es, por excelencia, un 
atributo del “ dilettantismo",

¿ Quién no ha visto en una exposición algún

cuadro cuyo motivo consiste en un periódico 
recortado y pegado con cola al lienzo jun­
to a emjtastos de arena, virutas de latón y unas 
manchas de ocre o azúl eléctrico llevando por 
título: “ Mañana de sol en Panamá” ? ¿Quién 
no ha tropezado con alguna escultura hecha de  
mimbres representando algún polígono, poliedro 
o triángulo e.scaleno y que una atinada aclara­
ción de su autor rotula de “ Ninfa saliendo del 
Mississipí?

¿Quién no ha asistido a la audición de algu­
na obra asomlirosa de música radical en la que 
los instrumentos transpositorcs pueden escoger a 
su antojo el tono que les acomode sin descompo­
ner en lo más mínimo el concepto politonal de la 
composición ?

Cualquier miembro de la orquesta “ Colonne” 
recoixlará que al tercer ensayo de una obra cuyo 
autor es el más revolucionario de cierto céle­
bre grupo, el director descubrió que las cuatro 
trompas escritas en m i habían ejecutado inva­
riablemente sus partes en fa. CoiTÍdo, fué a ex- 
cusar.se cerca del simpático compositor, quien mu­
do, impasible y sonriente había estado presente 
a todas ias lecturas... “¿Cómo, dijo el discutido 
autor, los excelentes trompistas ejecutaron siempre 
su parte en fa f  Pues sonaba muy interesante.”

Naturaliniente, entre el credo de arte que aca­
bo de consignar y el del pobre Beethoven dando 
un sopapo al solícito Schindler por insinuar éste 
que la famosa segunda de la “ Eroica” fuese 
un error, medio el abismo que separa una con­
vicción basada traduciéndose en realidad positi­
va, de un ensayo inseguro y “diicttantesco” que 
el mismo productor ignora porque lo hizo.

¿Quién no lia tropezado, en fin. con alguna no­
vedad como la del Concierto para violín de otro 
avanzado y sensacional autor donde el solista está 
mudo durante el primer t ie n ^ ,  por no tener par­
ticipación en él y en los dos restantes tampoco 
e- oído porque la orquesta le ahoga?

¿ Genialidades? ¿Originalidades? Indudables, 
indiscutibles, como lo son; mandar un barco sin 
tener casi nociones de náutica, dar una conferen­
cia sobre el ruso teniéndolas del portugués o tirar 
de un .=encillo carretón pudiendo componer mú­
sica. ¿Por qué el autor del Concierto no agudiza­
ría su originalidad hasta comunicar al público, 
cada vez que se ejecutara su obra, que el violi­
nista-solista, convenientemente contratado para 
este acto, se encuentra fumando una pipa en su 
Hotel ? ¿ Por qué aquél aplaudido diplomático y  
autor francés, ya que sus ideas sobre cacofonia 
son tan arraigadas y liberales no reduce su pre- 
sujjuesto de papel pautado diciendo simplemente 
a las orquestas; “ Toquen exactamente durante 
tres minutos y cuarenta segundos lo que les ven­
ga en mente y en gana; vamos a ejecutar mi Se­
gunda Sinfonia” ?

Tiene algo de común todo este fácil y dilettan- 
Icsco nio<Iernismo con el empuje renovador, do-
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cuinentado y altamente musical de un Schonberg, 
un Ravel o un Delius por ejemplo ? Nada. En 
cada pais, como en cada época, surgen hombres 
I>ara los que el cultivo de un arte es una doctrina 
y una misión. El ropaje, el lenguaje que el mo­
mento en que han vivido les sugirió para repre­
sentar su pensamiento, para cantar su inspira­
ción, ha sido un atributo del que han derivado 
una técnica acabada. La de un divino Mozart no 
es la de un Wagner y sin embargo son ambas 
igualmente trascendentales por que son perfec­
tas. En sus obras ia idea ha podido encontrar te­
rreno propicio para desarrollarse esplendorosa­
mente porque todos los medios para representarla 
al exterior estaban adquiridos y dominados. No 
habia concesiones a la dificultad de vestir el con­
cepto renovador, había tenacidad para dominar 
la técnica a las exigencias de aquel. Hombres para 
los que, como Beethoven o Schumann, cl arte no 
tenía f in ; para quienes la creación era hasta su 
último día fruto de dudas, torturas, retoques 
incesantes de depuración, medios siempre para 
que la voz interna de su sentimiento, de su pa­
sión, de su alma en fin, adquiriera su más justa 
expresión. Exteriorización del “yo” espiritual en

la forma de máxima Ijelleza. El “ dilettante” no 
tiene tiempo para sacrificarse hasta la adquisición 
de tan larga materia, (¡ue él cree por demás inútil. 
Y  así, sea cuando blasona de diafano y accesible, 
sea cuando pretende alcanzar las más altas cum­
bres de la especulación técnica, como para ambos 
aspectos le falta, no ya el talento— en muchos in­
negable— . sino a<¡uella preparación, conocimiento 
y madurez que solo por el incesante trabajo pue­
de adquirir, pierde su tiempo iniciando sin saber 
resolver, conmenzando sin saber terminar.

De ahí teorías que escondan su impotencia, de 
ahi sistemas infantiles que respondan del parto 
de los montes. Pretendiendo deslumbrar, su es­
fuerzo fenece por acefalia antes de nacer.

La impaciencia le atenaza y anula sus cualida­
des, si las tiene, haciéndoselas malgastar en im­
provisaciones infecundas.

¡ Cuánta conmiseración debe merecer al verda­
dero “ dilettante” hc.mbres como el más perfecto 
de los liutistas, Antonio Stradivarins, quien a los 
treinta y seis años era aún discípulo de Amati!...

MCiMXXX
Jo .^N  M a n é n

S I G F R I D O  W A G N E R  E N  E S P A Ñ A

En la ¡>rimavera de 1907 el héroe del Sicg- 
fric d -Id y ll  visitó nuestro pais. La “ Asociación 
Musical de Barcelona” le halña confiado la di­
rección de dos de lios conciertos de la temi>orada 
en el Gran Teatro del Liceo, en los cuales debía 
ejecutarse música de su padre y algunas compo­
siciones originales suyas.

La éjKica no podía ser más propicia al éxito dcl 
joven músico. El wagiierianismo iba conquistan- 
( iü  nuevos baluartes a cada instante y el anuncio 
(le unos conciertos dirigidos por el hijo del re­
volucionario teutón des|)ertaron un interés y una 
espectación enormes. Las localidades ¡)ara ambas 
audiciones quedaron, ya muchos días antes, com- 
l>Ictamente agKkadas.

Y , sin embargo, su triunfo no fué de lo.s más 
rotunda», según se desprende de la critica y de 
lo que nos cuentan los que asistieron a las dos 
sesiones. N o puede de ningún modo afirmarse, 
como alguien ha pretendido, que sus dos actua­
ciones en Es])aña fueran dos fracasos; pero, como 
dejamo.s dicho, tampoco ituecle decirse (¡ue fueran 
dos conquistas.

i  A  qué se debió este resultado abstracto ?; Quién 
sabe si a este espíritu de negación que se ob.serva

en cl género luimann; quizás más manifiesto en 
nuestra raza que en algunas otras!

Ramón y Cajal, generoso, trataba de justifi­
carlo diciendo (¡ue “ parece consecuencia inelucta­
ble de la evolución”, pero fiel a su pasión de 
aragonés, afirmaba de nuestro género ser el del 
"último animal de presa a¡>arecido", más degra­
dado todavía que "el hermano lobo de San Fran­
cisco”.

N o exentas de dureza están las jíalaliras del 
gran hombre; tampoco están del t(H|o exentas de 
razón,

En el cam¡>o de la música, como en el de toda 
otra humana actividad, mostrámonos siemi>re in­
clinados al juicio a priori y a la prevención.

¿U n género de música nuevo?... ¡Qué malo 
será!

A  princijnos del ¡¡resente siglo, nuestro mun­
do musical era un lago de trau(¡uilas y cristali­
nas aguas, aunque de fondo cenagoso, putrefacto, 
1-estiIente. Wagner era un com¡)ositor alemán a! 
cual se reijresentaba dirigiendo “ un ejército” de 
profesores de orquesta (¡ue ejecutaban sus partes 
con fusiles y cañones... ¡ Si bastantes años más tar­
de, cuando las ¡)rimeras audiciones del Parsifal,
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con motivo de la venida del yerno de Wagner, 
todavia se hizo el calembour de llamarle “el gene­
ral Beidler” !

Pero, a pesar de este espíritu refractario a toda 
cosa nueva, y de negación, el hombre es un ani­
mal de costumbres y poco a poco, aquella nueva 
música y  los wagnerianos iban resultando cada 
vez menos molestos; cuando en 1907, se  anunció 
la venida del hijo  de W agner, quien, según refe­
rencias, en sus composiciones no había, por cier­
to, seguido las huellas de su padre. E l gran pú­
blico sabía que se llamaba Wagner de apellido y  
Sigfrido de nombre; y con su peculiar escepti­
cismo, sólo podía imaginarle matando al dragón 
Fafner o quizás y aiín mejor, parecido al mismo 
dragón. N o al dragón de veras, naturalmente, ya 
que ello habría exigido una cierta buena fé: sino 
al dragón de tramoya, terrible en apariencia y, en 
realidad, hecho de trapejos, cartón y madera.

“ N o sólo se iba a oir— decía un crítico al rese­
ñar la sesión—sino también a ver...”

Y  resultó lo que sólo podía esperar una élite 
de nuestro público. Sigfrido Wagner era un di­
rector de orquesta serio, quizás algo frío, pero, 
sobre todo, nada aficionado al malabarismo.

En la noche del 24 de febrero se ejecutaron, 
ajjarte diversas obras de su padre, la obertura de 
“Der Bárenháuter” , el preludio del tercer acto de 
“Der Kobold” y la danza del acto tercero del 
“ Herzog W ildfang”. La desorientación del pú­
blico fué completa, y no falta quien nos asegura 
que se oyeron algunos silbidos.

En los comentarios periodísticos del día si­
guiente, encontramos fragmentos como el que 
sigue: “ Buscar otro Ricardo Wagner en la per­
sona de su hijo, o de cualquier humano, es cosa 
inútil” ... y otro crítico, más inclinado al humo­
rismo, recordaba la frase de aquel biógrafo del 
conde de Toreno: “ Si yo fuera Divina Providen­
cia, prohibiría que los grandes hombres tuvieran 
hijos” !

Cuando las cosas se tratan con amplitud de 
espíritu y no enseñando los colmillos con más 
ferocidad que el hermano lobo, las cosas van de 
muy distinta manera. Si aquel público se hubiera 
enterado a tiempo de que Sigfrido Wagner opina­
ba que “ el buen wagnerianismo empieza conocién­
dose uno a si mismo, y sabiendo hasta dónde pue­
de uno alcanzar”— curiosa variante de la máxi­
ma ciceroniana—y que “ lo único que debía apren­
derse de su padre era: Estilo, Declamación. Ins­
trumentación, Concisión y Construcción dramá­
tica” ; si hubiese sabido aquel público que el hijo 
del colaso no se había dejado arrastrar por el 
torrente impetuoso de la tendencia paterna—lo 
□ual habría sklo perfectamente explicable—antes 
bien se sentía atraído por la delicada sencillez 
folklórica de su maestro Humpendinck— Oh, ado­
rables H ánscl und Grctel!— si hubiese sabido todo 
eso, decimos, habría acudido al Gran Teatro del 
Liceo dispuesto, a pesar de su temperamento, a

presenciar la actuación sino de un hombre genial, 
de un hombre de talento indiscutible y hay que 
reconocer que eso no es poco en nuestros tiempos.

Claro que el entonces joven maestro llevaba 
un nombre muy grande, quizás demasiado grande 
para un músico, pero eso no era culpa suya. Aquel 
glorioso nombre le ayudó evidentemente en su 
carrera, pero en cierto modo también le ha per­
judicado, dado cl carácter de los hombres.

Después de veintitrés años de aquellas sesio­
nes, Sigfrido Wagner se disponía a visitar nue­
vamente nuestra ciudad, contratado esta vez por 
la benemérita “ Asociació de Música de Came­
ra”, la cual, a ruegos del maestro, había accedido 
a aplazar los festivales que debía celebrar a la 
memoria de su madre Cosima Liszt, recientemen­
te fallecida, hasta el presente otoño.

Lástima que la suerte aciaga se lo haya im­
pedido. Cuando menos habría tenido ocasión, el 
maestro, de conocer a un público más compren­
sivo que el del Gran Teatro del Liceo en 1907.

J u a n  G o l s

d / l r g o s  J e  la  J M iú s ic a
O rg a n iz a c ió n  de c o n c ie rto s  y  esp e ctá cu lo s

B A R C E L O N A

B A D A L
CAMATS

S.enC

FOTOGRABADO
PAR.IS.201 T E L t  »ori

I BARCELONA
f e ;k A U W v .w .4 > . . ^ . i a í r i ~ r i<  11
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E L  P R O B L E M A  H I S P Á N I C O  D E L  V I O L Í N

En una reciente excursión que hice a Londres 
visité el famoso Museo Victoria, en donde están 
las salas que contienen ias ricas colecciones de 
instrumentos antiguos: una maravilla. Alli los cla­
vicímbalos con sus variadas formas y  tamaños, 
con sus tapas y bandas pbtadas hermosamente 
(¡cuántas se han perdido por convertir, aquellas 
partes decoradas, en cuadros, o por hacer con ellas 
muebles, mientras que el delicado instrumento iba 
a apelillarse en una bohardilla, o servía para me­
nesteres campesinos!); alli también las arpas, des­
de las toscas de troveros medioevales, hasta las ele­
gantísimas de reinas y princesas -de los siglos ga­
lantes ; alli, laudes y  guitarras de todas clases, con 
infinita variedad de encordaduras, con bellísimas 
incrustaciones unas, de rústica tosquedad otras; 
allí, finalmente, los antepasados del instrumental 
sonoro europeo y muy en especial los intrumentos 
de arco, tan distintos, tan numerosos, tan elegan­
tes en sus fomias...

Como los instrumentos están “ verdaderamente” 
conservados, así tienen todos sus clavijas, sus 
cuerdas, su arco, y  parecen dispuestos para ser 
empleados en cuanto se quiera.

Diríase que reviven los tiempos cuando mira­
mos aquellas variedades. Kn una vitrina vemos 
“ quintones” como el que tenía el principe de Ester- 
hazy, para el que escribiera Haydn sus conciertos, 
desgraciadamente perdidos en uno de los incendios 
del palacio. Otras vitrinas dejan ver arpas que 
mitigaron melancolías de mujeres egregias... Más 
allá encontramos la riquísima colección de laudes 
y guitarras que tañían las manos de aristocráticas 
damas... ¿Qué diría a esto el aburguesado espí­
ritu de ciertas gentes que consideran la guitarra 
como cosa tan sólo pro¡)ia de mendigos y pobre- 
tones ? Poco españolismo hay en quienes asi pien­
san. y habrá que mostrarles el ejemplo de Ingla­
terra, Alemania y la Argentina, por no citar más, 
en donde la guitarra es instrumento de salón y, 
además, conservador del sentimiento hispánico.

*  w *

.Singular emoción me produjo aquella vitrina en 
uno de cuyos ángulos estaba el ejemplar tan dis­
cutido: el “ Crowth” el supuesto antece.sor del 
violín moderno. ¡ La tinta que ha hecho correr 
ese pequeño instrumento que estaba ante m i! Es 
una caja casi cuadrangular, sin mango, y cuyos 
ángulos aparecen suavizados jxir breves curvas. 
N o es muy grande, como digo, puesto iiue su al­
tura no excede de la que tenga la caja de una 
Bandurria. Su madera amarillenta, obscura, le da 
singular aspecto de vetustez. La tosquedad de sus 
lineas le muestra como instrumento verdadera­
mente rústico. La carencia de mango evidencia 
más su aspecto rudimentario. La parte alta de la

caja presenta la gran oquedad sobre la cual pa­
san las cuerdas, y éstas vienen a reunirse en la 
parte inferior.

Los escritores nórdicos, y otros que les siguen, 
aseguran que el "crowth” es el antecesor del vio- 
iin y de los instrumentos de arco; así, ias violas 
de los siglos XIII-XV'I, y el violín moderno, se­
rían de procedencia nórdica. A sí nacido en el país 
de Cales extendido por Bretaña esa estraña lira 
con mango y arco, es el precedente de los Stradi­
varius; Riemaii, Grillet, Hart, y tantos otros así lo 
afirman, y se fundan para ello en los versos ya 
"clásicos” atribuidos a Venancio Fortunato, Obis­
po de Poitiers en 609, cuando dicen;

“ Romanus lyra piaudet tibi, Barbarus harpa, 
Groecus achiiliaca, chotta Britania canit.”
Es decir: “los romanos te aplauden con la lira, 

los bárbaros con el arpa. los griegos con la cítara 
aquilea y los bretones con el crowth”.

Plesde luego, resulta difícil identificar el sen­
tido de esos versos con la existencia del instru­
mento popular que los irlandeses han usado hasta 
principios del pasado siglo. Los autores, en su 
mayor número, se inclinan a admitir el origen asiá­
tico dcl violín; entre d ios recordamos a Fétis (en 
su estudio sobre Stradivarius), Vidal, Forino, 
Kath. Schlessinger...

La razón que más han aducido los ])artidarios 
de la tesis nórdica, es que en las civilizaciones 
antiguas griega y rumana, no se mencionan ins­
trumentos de arco. Pero no es menos cierto que 
las antiquísimas civilizaciones asiáticas nos mues­
tran ejemplos de instrumentos tañidos mediante 
arco. De todos modos, resulta curioso que el 
“ crowth” no se exteiidie.se por toda Europa, mien­
tras que si lo hizo el rahab, o rabel, conocido de.s- 
de los ])rimero5 tiemiios del islamismo (siglo v i  
de J. C.).

Y  es de notar que estatuas y miniaturas espa­
ñolas nos presentan, de antiguo, ejemplares de 
imstrumentos de cuerda con mango y tañidas por 
medio de arco. Asi los “ Comentario.s del Aixj- 
calipsis” , de San Beato, códice del siglo x , que 
se conserva en el Escorial, ofrece sugestivas mi­
niaturas con ejemplares del primitivo rabel. Los 
escultores del famoso Pórtico de la Gloria, de la 
catedral de Santiago, en Conipostela, nos lo }>re- 
•sentan con toda elocuencia, y no menos bellos y  
precisos aparecen tales instrumentos en las ad- 
mirable.s miniaturas de los “ Cánticos” de A lfon­
so e! .Sabio, Kn cambio, ninguno trae la menor 
alusión al “cro%vth”

E d u a r d o  T-. C h a v a r r i  

Valencia-.^cptiembre 19.30.

(Seguirá)
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R A M Ó N  C A R N I C E R  E N  M A D R I D

La música teatral madrileña se ha nutrido más 
de una vez con producciones de artistas nacidos 
en Cataluña.

En el siglo x v i i i  son Luis Misón y Pablo Es­
teve ilustres catalanes tan aplaudidos entonces 
como olvidados hoy— quienes dan días de gloria a! 
arte escénico cultivado en los coliseos de la Cruz 
y iclel Principe, sin ¡«rjuicio de sumar a esas ac­
tividades otras que, conjuntamente, les valieron 
en Madrid la más alta estimación del mundo fi­
larmónico.

En la primera mitad del siglo x ix ,  un catalán 
ilustre ocupó el primer puesto entre los cultiva­
dores de música escénica en la villa del Oso y el 
Madroño. Situado entre la generación que vió 
morir la tonadilla por culpa de una italianización 
avasalladora, y aquella otra generación que ha­
bría de ver nacer la zarzuela grande de los Bar­
bieri, Gaztambide y Oudrid, entre otros, su labor 
teatral que también fué compartida con otras, 
incluso la didáctica— , abarca múltiples manifes­
taciones, desde !a gran ópera a la italiana, hasta 
la breve canción netamente ibérica pasando por 
la ilustración musical de comedias numerosas.

Quien quiera conocer con fruto datos biográ­
ficos de Ramón Carnicer, puede leer a Soriano 
Fuertes, a Baltasar Saldoni y a Felipe Pedrell 
(estos dos últimos, por cierto, catalanes también, 
establecidos durante algún tiempo en la villa re­
gada por el Manzanares). Renuncio, pues, a trans­
cribir aquellas noticias, salvo algunas que son 
bien típicas y, hasta hoy, apenas divulgadas.

Fué Ramón Carnicer un artista que venia ob­
teniendo grandes éxitos en el Teatro Principal de 
Barcelona. Y  él compuso para E l  barbero de Se­
villa  rossiniano, una famosa obertura que, duran­
te largo tiempo, se tocaba, en sustitución de la 
escrita por Rossini, al interpretar dicha ópera 
nuestros teatros. En Barcelona hubiera seguido 
Carnicer indefinidamente acaso, si a Fernando V II  
no le hubiera dado ia real gana de llevárselo a 
Madrid. Las circunstancias en que se verificó el 
traslado no .dejan de ser curiosas. Difundida por 
Madrid la bien cimentada rejmtación del compo­
sitor y director de orquesta catalán, el monarca 
quiso que tan hábil músico desplegara su activi­
dad en la ciudad cortesana, de cuyos auditorios 
le creía bien digno. N o abandonó tal propósito al 
sal>er que Carnicer era “ negro” , es decir, liberal; 
pero Carnicer, no queriendo de ningún modo de­
jar lo cierto por lo dudoso, manifestó que le era 
imposible aceptar la oferta, pues tenía firmado 
un contrato por cuatro años con el Teatro Prin­
cipal. Unos cuantos lustros antes, se lo hubieran 
llevado a Madrid— como se habia llevado a Va- 
Iledor, contra su voluntad y en atención a sus

méritos, que tanto complacían a los filarmónicos 
del teatro barcelonés—  en virtud del pri'.ilep-io 
tradicional que el municipio madrileño tenia para 
“ embargar” a los artistas teatrales residentes fue­
ra de la coronada Villa, si con ello confiaba me­
jorar los repertorios o las representaciones. Aho­
ra, el monarca no invocó ningún precep'o ni pre­
cedente legal, cosa que se hubiese avenido muy 
mal con aquel absolutismo teórico y práctico tan 
de su gusto; y ni corto ni perezoso, como vul­
garmente suele decirse, ordenó que le trajeran 
preso de Barcelona a Madrid, en compañía de su 
familia y  equipaje. Esto si, en cuanto Carnicer 
pisó Madrid, P'ernando V II le encargó la direc­
ción del principal teatro madrileño, sin tener en 
cuenta para nada un liberalismo y  una desobe­
diencia que tan caramente habían pagado por aque­
llos años no pocos españoles.

A  partir de entonces, Carnicer desplegó en Ma­
drid una actividad incansable, en el teatro y tam­
bién en Conservatorio, adonde le llevaron, para 
que desempeñara la cátedra de Composición, re­
mediando así la insuficiencia del director Pier- 
marini, que era un Farinclli de menor cuantía a 
quien dispensó su favores la Casa Real cuando 
hacía medio siglo bien largo que Farinelli habia 
■dejado de obtenerlos por defunción de un mo­
narca filarmónico y subsiguiente exaltación al tro­
no de un rey cazador.

Del prestigio que obtuvo en Madrid Carnicer, 
ajienas puede dar idea la calle que lleva hoy su 
nombre en la barriada de los Cuatro Caminos; 
pero la da, y muy elocuente sin duda, la con­
templación del Teatro Real, pues de los siete 
bustos que adornan los balcones principales de 
aquel edificio, cinco, situados en la parte que 
mira a la Plaz.a de Oriente, representan a otros 
tantos oi>eristas extranjeros cuya contemplación 
suministra un Índice de las corrientes musicales 
predominantes en la época (Mozart, Rossini, Be- 
llini. Donizetti y Meyerbeer), el emplazado en la 
calle de Feliix; V  representa al tonadillero, ope­
rista y cantante Manuel García, y el colocado en 
la calle de Carlos III—precisamente la calle que 
lleva cl nombre del monarca que inauguró su 
advenimiento expulsando a Farinelli. sin que nun­
ca hiciese nada tampoco en pro de la música na­
cional—  representa a Ramón Carnicer.

La Biblioteca Municipal de Madrid conserva 
himnos, loas, piezas para canto, cuatro óperas y 
la música tle 21 comedias, debido todo ello al fe­
cundo numen de este compositor catalán entre 
cuyas ])roducciones también figura, por cierto, una 
Sinfonia para tres orquestas escrita con motivo 
tle los la iles de máscaras de 1838, en Matlrid. 
Aquel mismo depósito musical de la segunda mi­
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tad del siglo x v m  y  comienzos del x ix ,  guarda 
una versión remozada hacia 1830 de la tonadilla 
escrita por Laserna en 1780 con el título Los  
■nuaestros de la Raboso, con destino a Mariana 
Raboso, que era una afamada tipie durante los 
años de esplendor de ese género teatral. A  esta 
nueva versión agregó una “ Tragedia” anónima, 
que he insertado en el primer tomo de mi obra 
L a  tonadilla escénica, así como también un cu- 
riosisimo duetto de tipo rossiniano. que se pu­
blicará en el tercer tomo de la misma obra. Dicha 
composición muestra palmariamente la gran maes­
tría técnica de Carnicer, su autor, y ofrece, por 
añadidura, una curiosa apreciación ele orden mu­
sical. Dialogando ahí, en efecto, un poeta con un 
músico, ambos entonadísimos, y  pagados de sus 
respectivas habilidades, el músico hacia su pre­
sentación con estos versos, donde van desfilando 
reputadísimos compositores de aquellos días, aun­
que sólo algunos se mencionan hoy con admira­
ción o  respeto, y de otros, en cambio, apenas sub­
siste actualmente un recuerdo vaguísimo.

Fioravanti, Paisiello,
Portogallo, Cimarosa,

Coccia, Mosca. ¡ Linda cosa!
Todos son a cual peor.
De Meyerlieer no hago caso,
Donizetti ni Bellini.
Desafío a un Rossini 
a hacer música mejor.

No es de hoy, como se ve, la incoercible vani­
dad de ciertos musiquillos que, por creerse mu- 
sicazos, se rien de ciertos musicazos contemjw- 
ráneos suyos.— con quienes sería pueril, no ya 
igualarlos, ni aun compararlos siquiera—a los 
cuales el porvenir hubo de justipreciar con más 
lucidez y menor vehemencia, sin que con ello que­
dara perjudicado el arte, sino sólo esos eximmor- 
tales sujetos de poca monta y sus exaltados pa­
negiristas. Bien merece, por tanto, recordarse esta 
satírica obra de D. Ramón Carnicer, la personali­
dad ilustre a quien debemos dedicar un recuerdo 
ferviente, pues, como compositor y como didác­
tico, dejó una estela bien visible en la historia de 
la música hispana.

J o s é  S u b ir á

Madrid-Septiembre-1930.

L A S  R E L A C I O N E S  M U S I C A L E S  I T A L O - E S P A Ñ O L A S

Las relaciones musicales italo-espiñolas, aún 
siendo buenas, podrían mejorarse si el intercam­
bio artístico entre ambas naciones fuese más fre­
cuente,

Además de las afinidades de raza, de lengua­
je y de costumbres que hermanan a ios dos paí­
ses latinos, existen algunos elementos de carácter 
puramente artístico comunes a ambos que jus­
tificarían un mayor desarrollo de las relaciones 
musicales que el que actualmente tienen éstas.

Italia, rica en tradiciones musicales como qui­
zás ningún otro país del mundo después de un 
breve período de estravío, se ha encontrado a 
sí misma. F.spaña que hasta ayer, por falta de 
{iroducción nacional de verdadera importancia, 
sólo era, por decirlo asi, un país de importación 
artistica, se está poniendo al nivel de las gran­
des naciones musicales, impulsada ¡xir la activi­
dad y el juvenil entusiasmo de sus músicos.

El despertar artístico, aunque originado por 
causas distintas, aproxima indiscutiblemente a los 
dos la ises que también sienten la necesidad de 
colocar los propios productos artísticos más allá 
de las -fronteras nacionales.

l'-ii un período como c! actual, en que todas 
las naciones se encierran entre barreras protec­
cionistas de todo género no es fácil difundir el 
pro])io verbo musical en aquellos países en ple­
na madurez y, por lo tanto, deseosos sólo de 
exportar.

¿ Por qué Italia y España no han de aprove­
char el espíritu de simpatía que une a amlios 
pueblos para intensificar sus relaciones musica­
les?

Italia conoce bastante bien el actual movimien­
to musical español, si hien las españoladas y  las 
danzas de exportación han contribuido notable- 
njente a formar entre las masas ideas bastante 
erróneas sobre la música esjiañola: en España, 
por otra jiarte, el gran público continua consi- 
deraiulo a Italia bajo el solo punto de vista lí­
rico.

Para desvanecer e.stas falsas apreciaciones con­
viene, especialmente en el campo del concierto, 
aumentar el intercambio entre las dos naciones. 
Hoy España e  Italia ixiseen excelentes organi­
zaciones artísticas cajiaces de ofrecer a los con­
certistas la posibilidad de afirmarse y difundir
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cuanto se produce en los respectivos paises en 
el campo de la música de cámara, en cuya es­
pecialidad la producción española e italiana es 
aljundante.

Creo superfluo enumerar las ventajas que ob­
tendrían ambos pmses de una unión más estrecha.

Pero para que ésta sea eficaz será preciso re­
primir inexorablemente las tentativas que los

ineptos y  los ilusos no dejan de realizar para 
abrirse camino. Sólo a los verdaderos artistas 
les será dable participar en esta noble fatiga que 
tiene un solo objetivo; el de hacer conocer a 
gente amiga y capaz de comprender, las conquis­
tas intelectuales de los dos pueblos.

G iu s e p p e  P ic c i o l i

Milán. — Agosto 1930.

M Ú S I C A  Y  L O S  G R A N D E S  M Ü S I C O S  

C O N T E M P O R Á N E O S

^ U S I C A .  en « lo  nueve e,a de eu puhUcución, he celimado de alio inierée pera su, lectores el conccimienlo de ¡a, acUvidedes música.

a o s i Z e ^ u Z ' ^ r ' 7  “ ,  Xpositore, y so/rsias a los cueles ha pedido las ulHma, noticia, que desde el punió de vista personal con su arte ,e relacionan
La revrsla Mú..ca «  complace en inaugurar esta nuelra sección con ¡os cuarlilla, que el emincnie compositor parisino Albert Roussel

o/: « 1 "Tr 'r"" ~rar nussitos pú^na c^n su preihgiosa Jitma.

El tiempo de vacaciones es el tiempo durante 
el cual se trabaja m ás: yo he hecho la experien­
cia varias veces. Mientras la gente de la alta so­
ciedad está agobiada por la obligación de en­
contrarse imprescindiblemente en Deauville, Bia- 
rrilz o en la Costa Azul, los artistas aprovechan 
su soledad en un rinconcito del campo para re­
concentrarse y producir obras nuevas. Su cere­
bro nunca es más activo, su espíritu en más gran 
tensión, que en los momentos en que se les cree 
perezosamente alargados a la sombra de los ár­
boles o haciéndose tostar por el sol en las playas.

Tengo que confesar que pensaba poder tomar 
unas cuantas semanas de descanso este verano, 
soñar mirando caer ia lluvit^ y escuchando sil­
bar el viento; a esto tenía algún derecho habien­
do terminado mi 3.® sinfonía, escrita para cele­
brar el 50* aniversario de la Orquesta Sinfónica 
de Bostón.

Pero el Sr. Rouché me ha pedido un “ ballet” 
{ara la Opera, y  siendo ei argumento muy poé­
tico obra del Sr. Abel Hermant me he puesto con 
mucho gusto otra vez al trabajo, y espero que an­
tes del final de las vacaciones habré terminado la 
mayor parte de mi partitura. N o puedo entrar en 
los detalles de esta obra que difiere notablemente 
de mi precedente “ballet" “Le Festín de l’Araig- 
née”, donde la ijantiimima tenía una parte muy 
grande y de la cual el pa¡)el principal exigía del in­
térprete cualidades particulares. Este está con­
cebido únicamente desde el punto de vista de la 
danza, y su forma es puramente dá.sica. Casi es

una l)anaiidad añadir que la música está exenta 
en él de toda complicación inútil, y se esfuerza 
únicamente en ser clara y en favorecer con su 
ritmo las evoluciones del baile. Tengo que decir, 
además, que esta oljiigación no ha sido para mi 
una violencia; mis obras de teatro como mis 
obras sinfónicas, estando siempre apoyadas so­
bre una base rítmica. Mantengo igualmente en 
él el sentido de tonalidad, creyendo que la mú­
sica no tiene ningún interés en privarse de los 
recursos. precio.sos que ofrece la modulación, pero 
concibo este sentido de tonalidad libre, despren­
dido de cierto convencionalismo, enriquecido por 
ciertos aires exóticos {Jocas veces empleados has­
ta hoy. Otra fuente de variedad reside en e! em­
pleo del contrapunto .sobreponiendo pasajeramen­
te a una tonalidad principal uno o  más dibujos 
melódicos pertenecientes a otras tonalidades; esto 
sin que el sentido tonal sea destruido. Creo, ade­
más, en la necesidad absoluta de un plan que 
asegure a la obra su unidad y su desarrollo ló­
gico. Y  cuando hablo de desarrollo, no quiero 
decir el de escuela que se apodera arbitrariamente 
de un fragmento de tema para tratarlo según 
recetas escolá.sticas caducas, sino de un desarro­
llo del iJen-samiento que lleva verdaderamente al 
auditorio una impresión nueva y  característica. 
Es, a lo menos, lo que he tratado de resolver en 
las obras que he e.scrito después de la guerra y 
últimamente en la Sinfonía en Sol,

París .Agosto 19.30.
A l b e r t  R o u s s e l
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N U E S T R O S  A R T I S T A S  

E N  E L  E X T R A N J E R O

La “ Chaml)er Music Society” de Londres ha 
empezado a poner en práctica el plan que se ha­
bía trazado ele dar a conocer 1a buena música 
üiérica en su país, mediante diversas sesiones de 
canto, de música instrumental, de conferencias, 
eitcétera; interesante proyecto que al momento en­
contró el más decidido apoyo de la ilustre “ Fa- 
culty of A rts” de aquella ciudad.

Unos de ¡os primeros artistas invitados por 
las citadas entidades han sido el eminente maes­
tro Eduardo L. Chavarri, de Valencia, composi­
tor personalísimo bien conocido de nuestros lec­
tores, y  su distinguida esposa, la admirable can­
tatriz Carmen Andújar; los cuales obtuvieron tan 
lisonjero éxito en su recital dado en los suntuo­
sos salones de la “ Faculty of A rts”, instalada en 
el corazón del famoso barrio de Picadilly, que 
merecieron del público que llenaba la sala de con­
ciertos los aplausos y las felicitaciones más en­
tusiastas, Posteriormente, eminentes maestros y 
críticos musicales londinenses, tales como C. Ca- 
hot, H . Bedford, etc., han alabado sin reservas 
el arte ibérico dado a conocer en aquella sesión, 
y  muy es])ecialmente las interpretaciones exce­
lentes que dieron del mismo nuestros artistas.

En vista del éxito alcanzado en el referido re­
cital, la emisora de Radio de Londres contrató a 
nuestros eminentes artistas para ejecutar ante el 
micrófono un selecto programa de canciones ibé­
ricas, entre las cuales, tuvieron que rejietir algu­
nas de las que más éxito alcanzaron en la sesión 
de la “ Faculty of A rts”, tales como la l»ellísima 
"Can^ó de THorta” del mismo Chavarri.

Nuestros artistas- fueron obsequiados con ex­
cursiones, banquetes, visitas a diversos sitios im­
portantes, etc., y fueron contratados para otra 
sesión para la próxima temjwrada.

A  las muchas felicitaciones recibidas por los 
artistas con motivo de su triunfo en la capital 
del Reino Unido, unimos la nuestra, muv sin­
cera y cordial.

M E R C E D E S  P L A N T A D A

Esta eminente liederista sigue obteniendo en 
sus tournées los sólidos éxitos a que nos tiene 
acostumbrados.

Ultimamente hemos recibido las críticas de la 
prensa vasca y la de nuestro corresponsal, las 
cuales coinciden en calificar de acontecimientos 
artísticos los conciertos que nuestra artista ha 
dado en el norte de Eispaña.

A  continuación co¡)iamo5 parte de una de las 
susodichas críticas:

“ En este arte dificilísimo es, Mercedes Plan­
tada, artista de primera magnitud. Tal vez no 
hay en España quien posea, como ella, un con­
junto de cualidades más completo. Voz amplia, 
timbrada, pura en toda la extensión, de sonorida­
des ¡>lcnas y de delicadezas exquisitas; que do­
mina todas la.s escuelas y estilos; de una dicción 
diáfana, sutil, penetrante y justa en cada mo­
mento. alada, insinuante, dulce y siempre gra­
duada con e»a exquisita ponderación que es la 
suprema ley de las grandes y bellas interpreta­
ciones,”

Conservatorio de S. A. R. lo Infanta Isobe
E X C L U S I V O  P A R A  S E Ñ O R I T A S  

' v / i i l x l i r e c l o r d i  Ú  o n c v f j c t ó n  ( í  a  l l a o  -  a > ; ,  • e c ío r a i  • L a L I  ,/<. ¡a  ( i  a  l ie

MATRÍCULA DE 6 A 8 SALMERÓN,  4 7  - TELÉFONO 7 3 2 6 8  - BARCELONA
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n u e s t r a s  c o r r e s p o n d e n c i a s

P A R Í S

Hemos asistido días pasados, como único acto 
de interés musical que se ha efectuado ahora en 
París, a los exámenes de final de curso en el Con­
servatorio; estos concursos tan ambicionados y  
célebres por el mundo, nos han dejado una im­
presión de profunda pesadez. ¡ Qué monótono des­
file de alumnos que pretenden llegar a nuestros 
teatros con pocas cualidades positivas (salvo muy 
contadas excepciones)!

Cada año los aspirantes a “ artistas” son más 
numerosos, y cada uno de ellos se  cree capaz de 
íe r  el fenómeno del cuál el mundo entero debe 
ocuparse. La gloría es la tentación de todos, con 
o sin capacidades para lle p r  a ella. Los Conser­
vatorios anualmente arrojan un montón de jó­
venes más o menos preparados a luchar con el 
arte en un tiempo en que los gustos del público 
han, por desgracia, cambiado mucho, D e todas 
partes se oyen quejas sobre el poco interés que 
hoy tiene el público para las manifestaciones ar­
tísticas; los teatros de las ciudades importantes 
de Francia están poco concurridos y menos aún 
ias salas de conciertos y esto no sin motivo. El 
público está cansado de oir mediocres cantantes 
maltratar a las óperas y  músicos adocenados con­
vidar al sueño en las salas de conciertos.

E i arte se ha vuelto un comercio y es la razón 
por la cual ha sido herido gravemente en su esen­
cia. ¡ Cuanto reclamo, cuanto dinero gastado aquí 
en la publicidad a todo coste! ¡Q ué de carteles 
más o menos grandes, que de nombres impre­
sos con caracteres enormes! Lazos que no en­
gañan ya a nadie. Pocos son los que se dejan ce­
gar con estos artificios que no reservan más que 
desilusiones.

A  ])esar de todo, el número de Primeros Pre­
mios va creciendo siempre y se derraman sobre 
todos los puntos del globo como una mercancía. 
N o basta creerse con talento, se necesita tam­
bién que el público tenga la misma opinión, y  
I>or  cierto no se puede mostrar satisfecho de 
lo que le .sirven cada día: un ¡ilato muy caro, 
con nombres jiomposos y bastante mal guisado.

Antes de la guerra se contaba con nn cierto 
número de artistas apreciados con justicia que 
hacían acudir un público amante de buena mú­
sica y  de hermosas ejecuciones. Este público pocas 
veces quedaba desengañado cuando asistía a un 
concierto. Desde entonces el tiemi>o ha echado al 
suelo muchas cosas y  la jxist-guerra, buscando en 
todo el menor esfuerzo posible con música frivola 
y superficial, ha estropeado el gusto de los jóvenes 
Es a levantarlo que se tiene que aspirar, a re­

formarlo más bien y a salvar de este modo la 
presentación y la ejecución del Arte tan decaído 
desde entonces. Para esto es necesario volver a oir 
verdadera música y. para lograrlo, verdaderos mú­
sicos. verdaderos ejecutantes y verdaderos can­
tantes son indispensables. Si no es posible atajar 
que cualquiera se crea con aptitudes para ser 
artista, al menos los Conservatorios y el maestro 
el primero delierian tener el deber de desenga­
ñar a los aspirantes con más o menos dotes ar­
tísticos y  hacer un riguroso examen de sus dis­
posiciones antes de admitirlos para no dar lugar 
a que más tarde tengan decepciones costosas y  
dolorosas. N o hasta en Arte querer para poder; 
el deseo y la voluntad de llegar son, por cierto, 
imprescindibles, pero lo es todavía más el ser do­
tado de dones artísticos naturales. Se tiene que 
poseer la divina llama, y ayudar ésta con la cons­
tancia para perfeccionarse; una extremada seve­
ridad para consigo mismo, y una exigencia ili­
mitada a juzgarse fríamente como se podría juz- 
a otro, son necesarias.

Es así solamente que el artista puede llegar 
al más alto grado de pureza en el Arte y hay 
hoy demasiados que quieren aspirar a serlo. De 
esto proviene la crisis de nuestros Teatros y  de 
nuestras Salas de Conciertos. Engañar tantos jó­
venes que se creen en buenas condiciones, ha­
cerles perder el tiempo con estudios que nunca 
serán para ellos de vital utilidad, es un caso de 
conciencia que debería tener siempre presente 
nuestra primera institución musical docente.

Urgente es abrir los ojos y reflexionar. De 
tantos primeros premios puestos todos los años 
en circulación por nuestro Conservatorio ¿cuán­
tos llegan a la notoriedad? D e fijo, muy pocos. 
El resto sigue vegetando tristemente por cafés, 
cines u orquestas, después de haber echado a 
jierder su juventud y su porvenir jiersiguiendo 
un ideal que no estaba hecho para ellos. Si tal 
es la suerte de la mayoría de nuestro primeros 
premios ¿ qué pasará con el sinúmero de segun­
dos y la infinidad de accésits? ¿Por qué no abrir 
los ojos a estos jóvenes antes que sea demasia­
do tarde? El Arte se encontraría mejor sin pará­
sitos, habría menos decepcionados y nuestras ore­
jas ganarían con la selección. Y  ahora pasemos 
a los ejemplos que de todo lo dicho nos han pro 
porcionado los Concursos de nuestro Conserva­
torio Nacional.

Se presentó para el de la Opera el Sr. Sin- 
gher, a quien su hermosa voz y una dicción par­
ticularmente buena han hecho ganador del primer 
premio cantando muy ajustadamente el papel de 
Yago. IeI Sr. Singher es muy buen cantante, 
I>ero sus notas graves están todavía faltadas de
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calidad, No ha habido primer premio para el 
concurso femenino.

En el concuro de Opera Cómica ha sido tam­
bién e! Sr. Singher quien ha tenido uno de ios 
dos primeros premios; el otro fué adjudicado al 
Sr. Rekaert que cantó muy bien “ Las Bodas de 
Fígaro” .

La Srta. Mathieu, primer premio muy justi­
ficado por su interpretación de Sapho. Mucho 
sentido artístico y hermosas condiciones escé­
nicas. Primer premio también a la Srta. Cuvi- 
llier, que tiene, sin embargo, mucho que apren­
der todavía. El Jurado mostróse ciertamente muy 
indulgente y muy dispuesto a distribuir recom­
pensas a todas las alumnas que han sido demasiado 
mimadas. Quién salie si un día esta indulgencia 
Ies será jjerjudicial,

En el Concurso de Canto, no escénico, para 
hombres, los dos primeros premios fueron para 
los Sres Bekant y Lalart. El primero posee un 
timbre de voz muy bonito y agradable; no tanto 
el segundo.

Para la parte femenina el primer premio de 
canto correspondió a la Srta. Boucher. Su voz 
es buena y  posee hermosas cualidades que tiene 
todavía que desarrollar, en particular sus agu­
dos. Sin embargo, el examen íué excelente.

El resto de las concursantes ha hecho oir toda 
clase de voces, es decir, que las había muy her­
mosas y muy deficientes. Hemos notado que la 
técnica del canto sigue, én general, un declive; e.s 
bastante defectuosa y además se canta con poco 
gusto. N o se conoce a fondo la manera y sobre 
todo abunda un gran defecto que es bastante vi­
gilado hoy día cuál es el respirar de cualquier 
manera y a cualquier momento, sin preocuparse 
de la frase musical, la que se encuentra muy a 
menudo desastrosamente mutilada. I,as interpre­
taciones del “ Lied”. |)or ejemplo, son casi siem­
pre erróneas.

En suma, un concurso bastante flojo.
Los exámenes de instrumentistas han tenido 

lugar sin despertar tampoco un vivo interés.
Algunos primeros premios han sido concedi­

dos para los de piano, con mucha lienevolencia 
la mayor parte, sin duda para animar a los nu­
merosos decepcionados a conservar esperanza? 
para el año que viene.

E l mejor primer premio fué conquistado i» r  
el Sr. Franqais quién ha dejado una buena im­
presión tanto por su ejecución como por la so­
noridad que sabe sacar del instrumento.

N o hay nada que mencionar en el concurso 
aburridísimo de violín con la primera parte del 
Concierto de Beethoven como obra impuesta. Los 
primeros premios fueron lo.s Sres, Perlmuter. 
Pons y Lcewenguth,

Finalmente he podido constatar durante los 
exámenes de Arpa (primer premio Srta Veze)

que todos , los esfuerzos hechos para introducir 
en la orquesta la Arpa cromática deben fracasar y  
que ésta no ocupará nunca el lugar que se pensó 
un dia alcanzaría, su sonoridad siendo desagra­
dable y seca y su resonancia confusa e inhar- 
mónica. Además de la imposibilidad de usar uno 
de los recursos más sonoramente bellos que tie­
ne la Arpa a pedales, me refiero a los “ G I ís s m i- 

di” , la potencia, la redondez y la resonancia es­
tán también muy lejos de los de ésta.

TEATRO S

Sólo el de la Opera y el de la Opera Cómica 
guardan sus puertas abiertas. Hemos podido, du­
rante ia pasada temporada apreciar algunos ta­
lentos nuevos y disfrutar de otros desde mucho 
tiempo consagrados. De éstos debemos nombrar 
al Sr, Vanni-Marcoux. siempre excelente en Bo­
ris. En verdad que e.ste papel conviene a los 
verdaderos temperamentos artísticos y hace bri­
llar sus cualidades tanto vocales como escénicas. 
Pocos cantantes dejan de despertar interés en. 
este “ role” y el mismo Sr. Chaliapine. siempre 
Ijesado y monótono como cantante, hace de él una 
verdadera creación como actor.

Después del Sr, Journet, invariablemente im- 
i;ecable en su papel de Wotan conviene nombrar al 
Sr. Franz de voz potente, y en “ La Walkyria” al 
Sr. Forti en el papel de Sigmundo y la señora 
Cros en el de Brunhilda. La Sra. Lubin ha conse­
guido también éxitos en Sigfrido, Walkyria y 
Tannháuser, Tenemos que indicar una vez más lo 
difícil que es ejecutar las obras de Wagner ]>ara 
nuestros artistas franceses, quienes quizás no son 
completamente indicados para soportar carga de 
tanta re,sponsabilidad a pesar de su maestría y de 
sus excelentes condiciones. Citaremos también la 
Sra. Püücidalo en “ Mignon” y la Sra Stach en 
Filina, el Sr, Anzani, nuevo tenor, en “ La Tos­
ca” asi como la Sra. Mac Coniiick, aunque algo 
insignificante, en “ Luisa” .

Las ójieras que han sido ejecutadas en esta úl­
tima parte de temporada en nuestros Teatros 
de la Opera y la Opera Cómica, pertenecen al 
repertorio conocido; Boris Godounow, Sigfrido, 
W'alkyria, Lohengrin, Tannháuser, Los Hugono­
tes. Thais, Tosca W'erther, Luisa, Manon, etc., 
entre las cuales unas cuantas se hacen cada día 
más antiguas y gustan cada vez menos.

CONCIERTOS

La última temporada (1929-1930) de Concier­
tos ha dado la bonita suma de 1..344 para Paris 
solamente. Hemos tenido la posibilidad de oir 
durante su curso los grandes artistas mundiales 
que todos los años vienen a Paris para visitar­
nos. Es reconfortante para nuestros oido.s tan a
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menudo heridos por banalidades sin cuento y dia­
rias, el bañarse de vez en cuando en audiciones 
que nos devuelven el gusto y el interés por la 
música.

Entre Jos numerosos principiantes anunciados 
con mucha publicidad no ha habido ninguna re­
velación nueva. Casi todos se han comportado 
modestamente dejándonos una indiferencia tan 
grande como el reclamo que los había precedido.

Además de los mejores artistas internaciona­
les hemos podido también oir con gran interés 
muchos de nuestros artistas nacionales predilec­
tos, conocidos y especialmente apreciados en nues­
tro país.

Tenemos que señalar la extrañeza que causa a 
ios extranjeros ver que nuestras salas de Con­
ciertos son visitadas por un corto número— casi 
siempre el mismo— de elementos franceses.

Los que, en efecto, se interesan realmente a 
la buena música son poco numerosos: 45 a 50.000 
en París, según recientes estadísticas, y se en­
cuentran sobre todo en la clase media. Sabido 
es que el público que llena preferentemente nues­
tras. Salas de Conciertos y  Teatros, está forma­
do por la gran falange extranjera que reside en 
París o visita ocasionalmente nuestra metró­
poli.

Hemos visto también desfilar aquí varias or­
questas extranjeras, entre otras la de Toscani­
ni. Como para los Filarmónicos de Viena o de 
Berlín hemos debido inclinarnos ante la eviden­
te superioridad de estos conjuntos, En los nues­
tros existen elementos admirables, de primer or­
den, pero la falta de disciplina, la falta sobre 
todo de verdaderos jefes y también, tenemos que 
declararlo, las pretensiones del profesorado que 
cree haber llegadlo a la meta, hacen que aquí se 
ensaye poco y mal y los resultado.» sean muchas 
veces deplorables. Inútil es insistir sobre la de­
cadencia de la Orquesta del Conservatorio, por 
eiemnio. Es hoy una vieja institución míe vive 
del eioeio que Wagner hizo sobre im.a eiecución 
de la Novena Sinfonía de Beethoven. Pero to­
dos estamos convencidos de niie hov e»te elogio 
no ‘•ería rpsihle hasta ñor parte de un nnlitonis- 
ta Imie se dice roseen los oídos má.s indulgen­
tes fiel mundo).

Es equitativo consignar, sin embargo, que nues­
tra orquesta I.amoureux ha sabido conservar un 
rango superior por sn homogeneidad v esrecial- 
mente por la cualidad de sus solistas de los que 
•sobre.'alen la madera, eco de la e.scuela tradicional 
france.sa de instrumentos de viento, única en su 
clase.

J e a n  D u m a s - R a k a u d

París Agosto 1930.

V I E N A

Viena es conocida en el mundo entero como la 
ciudad musical por excelencia. Su tradición se 
remonta a más de dos siglos, y está íntimamente 
ligada a los nombres de Haydn, Mozart, Schu­
bert, Beethoven. Briickner y Brahms. Sus pla­
zas, con sus monumentos, sus espléndidas salas 
de conciertos, sus barrios con las antiquísimas 
viviendas en donde se conservan como reliquias 
recuerdos íntimos, y por último su cementerio 
con las tumbas de todos estos músicos, consti­
tuyen junto con las armonías sublimes de sus 
Sinfonías, los símbolos vivientes de estos grandes 
del arte.

La actividad musical de Viena es extraordi­
naria y está representada en el estilo sinfónico 
por sus dos principales orquestas: “ La Filarmó­
nica” que actúa también en la Opera y la “ Sin- 
fonie Orchester” , De.sde Octubre hasta Mayo, que 
dura la temporada, se ejecutan en Viena por lo 
menos cinco conciertos diarios, tomando en ellos 
parte artistas de todas las nacionalidades. La Ope­
ra funciona todo el año, ^con excepción de seis 
semanas que permanece cerrada.

Podría creerse que en un ambiente de gran tra­
dición, fuese posible el que nacieran y se desarro­
llasen, en un mayor porcentaje, artistas de gran 
valor. Desgraciadamente no es asi, y a pesar del 
crecido número de conciertos, ¡kicos son los que, 
con relación a! número, merecen apenas el mérito 
de ser mencionados. T'ln cuanto a los verdadera­
mente buenos, no pueden adocenarle.

Este fenómeno tiene sn razón de se r : es ia mú­
sica en mi sentir un arte eminentemente aristo­
crático y comprende al verdadero artista como 
una depuración moral y mental desde que lá mú­
sica. como la poesia, es iina interpretación del 
mundo.

Hemos tenido en la pasada temporada un nú­
cleo de interesantes conciertos.

Furtwángler. el director de los conciertos sin­
fónico.» de la “ Filarmónica” , nos ofreció como des­
pedida, y iKir segunda vez, la ejecución de la N o­
vena Sinfonía de Beethoven, obra de gran aliento 
y responsabilidad par.a los directores de orquesta, 
no sólo ]>or sus dificultades técnicas, sino también 
por la alta filosofía que ella encierra. La Novena 
no se titula como suele creerle Sinfonía con coro, 
.“ino Sinfonía con un coro final sobre la Oda a 
la .Megria. pue.sto en música e.ste último sobre los 
versos de Schiller. Creo oportuno repetir las \>a- 
labras de Romain Rolland refiriéndose a las di­
ficultades técnicas con que trojiezaba Beethoven 
al querer introducir las voces en la orquesta y 
cuando, despué.s de muchas vacilaciones, se resol­
vió definitivamente a ello. Habla Rolland: “ Es 
preciso ir más allá en las explicaciones de tales 
dudas y  aplazamientos, ¡wrque hay una razón más
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honda. Este hombre sin ventura, constantemente 
atormentado por la nostalgia, aspiró siempre a 
cantar las excelencias de la alegría, y, año tras año, 
aplazaba su proyecto arrastrado sin cesar por el 
torbellino de sus pasiones y de sus melancolías. 
Hasta el dia último no pudo realizarlo. ¡ Pero en­
tonces, con cuanta grandeza! Un desventurado, po­
bre, enfermo y solitario, el dolor hecho hombre a 
quien el mundo niega la alegría, crea la alegría por 
si mismo para dársela ai mundo, y la forja con su 
tristeza, como lo ha dicho él mismo en unas pa­
labras valientes, resumen de su vida y que son la 
divisa de todas las almas heroicas: “ Por el do­
lor, la alegría.” “ II n’y a que l’esprit qui sent 
l’esprit” ha dicho Chainpfort y creo que en este 
principio reside precisamente la dificultad primor­
dial, por la cual, con mucha frecuencia artistas de 
valor fallan en la interpretación de obras del ca­
rácter de ia Novena. Furtwángler no es, en mi 
sentir, un intérprete de Beethoven, pero, jusío es 
decirlo, nos ha proporcionado versiones notables 
de las sinfonías d< Schumann, Schubert, Tschai- 
kowsky y Brahms. Es lástima que nos abandone, 
pues su sucesor en la próxima temporada será 
Clemens Krauss.

Magníficos fueron los dos conciertos que el 
maestro Arturo Toscanini nos ofreció en la Ope­
ra, con los Filarmónicos de Nueva-York. Nos hizo 
oír una Sinfonía de Haydn, la Eroica de Beetho­
ven, un Nocturno y el Scherzo del “ Sueño de una 
noche de verano” de Mendelssohn, la Obertura 
del “ Tannháuser” , dos obras de Debiussy y un 
Bolero de Ravel. Es digna de mencionar la por­
tentosa memoria de este maestro que a pesar de 
su avanzada edad dirige todas las obras sin par­
titura, sean antiguas o moderna''.

El arte pianístico estuvo representado por los 
renombrados artistas Rachmaninoff. Horowitz, 
Friedmann, Backhaus y Weiiigarten.

Entre los violinistas se presentaron Manen, 
Szigetti, Prihoda y Hubermann. Szigetti, violi­
nista de buena talla, nos ofreció un programa de 
esfuerzo. Ejecutó en una sola audición el con­
cierto de Beethoven, el de Brahms y el de Tschai- 
kowsky. Lástima que aquel esfuerzo no fuese 
aplicado a hacernos oír alguna novedad. Resulta 
desesperante el oír invariablemente hace treinta 
años los mismos conciertos.

Manen, el artista excepcional por muchos con­
ceptos, obtuvo el acostumbrado gran éxito como 
violinista y compositor. De sensacional puede ca­
lificarse su estreno del nuevo “ Konzertstück” de 
Beethoven, descubierto y terminado por él y el 
de su propio Concierto núm. 2,

Del violoncelo tuvimos el jxirtentoso Foldessy 
y Casals. De este último consignamos interesantes 
interpretaciones de Bach. La crítica, pero, le aco­
gió con reservas.

En el estilo llamado de cámara se hicieron oír 
los cuartetos Rosé,- Sedlack-Winkler y Buxbaumn.

El admirable guitarrista Andrés Segovia tam­

bién nos visitó. La guitarra en sus manos es una 
revelación.

En una de las audiciones del cuarteto Sedlack- 
W iiikler se escuchó un quinteto de Juan Manén 
ejecutando este mismo la parte de piano. De apa­
sionada factura y gran fuerza emotiva, fué su­
mamente aplaudido por ei público.

El célebre barítono Titta Rufo se  presentó en 
dos conciertos cautivando a su auditorio por la 
maestría de su arte.

Antes de terminar recordaré qué dignas de 
elogio y como clausura de la temporada fueron 
ias representaciones de “ Tosca” con la Jeritza y 
Picaver, Otro tanto puede decirse del “ Tannháu­
ser” y  la “Walkyria” de Wagner, cantadas por 
las señoras Lehmann y Jeritza.

A r n o l d  B r ic k m a n

Agosto 1930.

L A  H A Y E  

S C H E V E N I N G U E

Si la temporada de 1929-1930 no ha hecho bro­
tar en nuestros grandes conciertos una colección 
de obras maestras, al menos la temporada de ve­
rano de Scheveningue no ha sido hasta ahora fal­
tada de actividad musical.

Nuestro lialneario de Scheveningue es un bi- 
belote no tan bonito en su conjunto como Deau- 
ville, Niza, Ostende y tantas otras playas de m oda: 
menos brillante también como trajes, carreras de 
caballos, etc., pero con unos alrededores muy pin­
torescos y con muchas diversiones mundanas.

En el gran Kursal asiste mucha gente a los con­
ciertos clásicos de la Residentie-Orchester. Los 
dos Directores jefes de dicha orquesta, los seño­
res Schuricht y Weishach han ofrecido audiciones 
extraordinarias de la Sinfonía núm. 2 de Mahler 
con las solistas SrtaS, Di Moorlag y Julia de 
Stuars y el coro de la Toonkunst de la Haya; la 
Sinfonia núm. 6  y el “ Canto de la Tierra” del 
mismo autor con la Sra. Durigo y el Sr. Urlus, y 
el Concertó Grosso de Stolzel, obra de arte puro, 
nobleza y verdad de acento, como son las carac­
terísticas de los antiguos compositores. El pia­
nista español José Iturbi tocó el concertó en re 
para Clavicordio y pequeña orquesta de Haydn 
(¡Oh el Clavicordio,instrumento mágico que ha 
inspirado tantas melodías exquisitas, caídas de la 
pluma de un Couperin o de un Rameau!) y la 
“ Fantasía” para piano y orquesta de Debussy, 
música admirable dentro su gran sencillez de ex­
presión, que tocada con claridad y fantasía con­
quistó al Sr. Iturbi y a la orquesta entusiastas 
aplausos.
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Concierto de Gala de la Sociedad de los Mú­
sicos Holandeses bajo la Dirección del Sr. Van 
Anrooy: “ Ciaconna Gótica” del compositor Cor- 
nalis Dopper, obra de precisión y de gran diver­
sidad de timbres que formará parte de aquí en 
a lla n te  del repertorio de las grandes orquestas;

Himno a la Noche” para soprano y  orquesta de 
Alfonso Diepenbrock, obra de gran movimiento 
ricamente orquestada; canciones de Von Brucken. 
fiock y. Zweers, cantados por la Sra. Vincent; 
dos canciones de Ruygrock, música muy intere­
sante y Tercera Sinfonia de Willam Pypcr.

También oímos las sinfonías de Brahni» Bee­
thoven. Bruckner, Franck. Dvorak. Tschaikows­
ky, Schul>ert, Mozart, Haydn, la “ Moldau” de 
Snietana, la “ Valse” de Ravel, y los “ Nocturnos” 
(le Debussy en ejecuciones excelentes.

La Sra, Herre Japy nos ha encantado con la 
ejecución del Concierto para piano de Schumann 
y de la “ Rapsodia Española” de Albéniz, La 
Srta. r.ili Herz, con el Concierto de TsChai- 
kowsky se ha mo.strado ya una pequeña Carreño.

E l violinista Kuhiemkampf ha tocado el Con­
cierto de Beethoven. ¡O h! estos solistas tocando 
casi siempre los mismos conciertos de Bach 
Beethoven. blozart, Mendeissohn, Brahms...

El violinista Sr. Schmuller de Amsterdam hace 
excepción. H ay muchos otros admiraliles concier- 
O s modernos que quisiéramos oir más a menudo: 
Tschaikovvski, Re.spighi Manén. Chausson. Saint- 
baens, Lalo, etc.

Nuestríj compatriota y  compositor Sr. Wage- 
naar escnije también música muy interesante y 
tengo^ mucho gusto en recordar sus obras; Ober­
tura “ Cyrano de Bergerac” , Obertura “ Saúl y 
David” y  la graciosa “ Drei-viertel T akt”.

Los diferentes jefes de orquesta que han ve­
nido a Scheveningue dirigieron con piadoso fer­
vor oliras de inconte.stable mérito, de sinceridad y 
de gran importancia, como son: Fragmentos de 

Damnación de Fau.sto” Berlioz, de la “Tierra 
N ueva” de Dvorak. “ Idiljo de Sigfrido” (a la 
memoria de Sigfrido Wagner) y “ Música mra 
orquesta” de Rodolfo Stephan que puede ser con­
siderada como una de las mejores obras nueva.s 
dadas al público. También quiero hablar del “ Pní- 
logo para una Tragedia” de Max Reger, muy 
personal, muy franca de movimiento, cuva inspi­
ración se imixme y conquista la atención,

N o r a  v a n  T r i c h t
•Agosto 1930.

m o d e r n o  e s t u d i o

Solfeo . Teoría. Piano, Armonía. Canto. 
Interpretación Je  lieJer y  óperas

C .  L O Z A N O

V A R S O V I A

La temporada de ópera recientemente termi­
nada no ha sido muy animada: sin embargo nos 
ha dado algunas obras líricas polonesas nuevas o 
ejecutadas por primera vez en Varsovia como por 
ejemplo la ópera “ Konrad Wallenrod” de W . Ze- 
ienski, el papel principal de cuya obra ha sido eje­
cutado por el eminente tenor M, I, Dygas que 
había escogido esta obra para celebrar las bodas 
(le plata de su actividad artística. “ Los Fantas­
m as” de Moniuszko han sido ejecutados en la 
Opera durante el curso de la última temporada 
con una nueva “mise en scene” del jefe  de or­
questa M. A. Düzycki: esta obra no es precisa­
mente una ópera y  es bastante difícil de realizar 
en la escena, lo que se ha puesto de manifiesto esta 
vez muy claramente, a pe.sar de la ingeniosa dis­
posición y (le la buena ejecución musical. Han sido 
montadas tre.s obras nuevas de compositores po­
loneses contemporáneos desde el otoño último' 
son la ópera “ Ijola” de P. Rytel. la ópera-baile 

Bonita ' de \V. Maliszewski v en fin el baile “ El 
ultimo Pierrot” de K. Rathaus, Entre las ójreras 
extranjeras ejecutadas por la primera vez en Var- 
sovia merece ser citada la ópera checa “Jenufa” 
de Janavek, cantada por las Sras, WA W'erminska, 
M. Budziszewska, I. Szereszewska y los señores 
A  Dobozs, W  Brégy, etc. Han aparecido este año 
sobre nuestra primera escena lirica dos artistas 
extranjeros los Sres. T. Chaliapine y Titta Ruffo 
celebre cantante este último. Han cantado: el pri- 
lUCTo “ B ons Godounoff” y Mefisto del “ Faus­
to” ; el segundo “ El Barbero de Sevilla”

La O ^ ra  de Varsovia está pasando actualmente 
una crisis bastante grave que amenaza su existen­
cia causacla por dificultades pecuniarias y el cam­
bio del director gerente. Deseamos que la nueva 
temporada empiece bajo mejores auspicios.

Si la temporada de ópera no ha sido fecunda 
en sucesos artísticos importante?, los conciertos 
sinf.-.nicos de la_“ PhiIharmonie” al contrario, nos 
han hecho admirar toda iina serie de hermosas 
composiciones y de artistas de primer orden. En­
tre las obras nuevas de la música polonesa que 
hemos oído durante ei curso de esta “ saison”, he­
mos de citar el Concierto para una voz con 
acompañamiento de orquesta de T. Z. Kassern 
admirablemente ejecutado por la Sra. Bandrows- 
ka-Turska de la Opera y la orquesta Filarmó­
nica, r.a Sra. Sternicka ■ Niekraszowa dió a co­
nocer su “ Oratorio” ejecutado por el coro de 
Poznan bajo la dirección de M, Wiechowicz Las 
nuevas composiciones de J. A. Makiakiewcz han 
sido también ejecutadas con éxito y muy bien 
acogidas: un Concierto para violoncelo tocado por 
el Sr. K, Wilkomirski, acompañado por la or­
questa Filarmémica bajo la dirección del señor 
J. Bojanowski y melodías japonesas de este jo-

240
Ayuntamiento de Madrid



ven compositor cantadas por la deliciosa intér­
prete de las obras vocales modernas Sra. Kor- 
win-Szymanowska, acompañada por la misma or­
questa dirigida por el Sr. G. Fitelberg de vuelta 
recientemente de su tournée artística ¡x)r la Amé­
rica del Sud. Varias cantantes polonesas se hi­
cieron aplaudir en sus recitales o en la Opera • son 
las Sras. M, Poünska-Lewicka, S. Argasinska y 
sobre todo la Sra. A. Sari. E l Sr. J. Kiepura, ha 
sido muy aplaudido en Varsovia en su concierto 
en la “ Philharmonie” y en la Ojiera donde ha 
cantado “ Rigoletto” y “ Tosca” .

En cuanto a los pianistas que hemos tenido la 
ocasión de oír esta temporada daremos los nom­
bres de los mejores; Los Sres. Z, Drzewscki y 
J. Turczyn.ski. profesores los dos en el Conserva­
torio y el Sr, A. Rubinstein que se dejó oír con 
el violinista P . Kochanski en un concierto del 
Conservatorio que fué el milésimo organizado por 
la agencia musical del Sr. H. Markiewicz. Enu­
merando nuestros mejores ¡ñanistas no podemos 
omitir el nombre de la Sra. Familier-Hepner y 
el de un joven virtuoso, e l.S r. B. Kon que es ya 
un artista comjileto y  promete mucho para el por­
venir,

Por falta de sitio hemos de omitir los artis­
tas extranjeros que se hicieron oír durante la 
pasada temporada en los conciertos de la “ Phil­
harmonie” y dcl Conservatorio. Citaremos, sin 
embargo, los pianistas O rloff y Backhaus, la de 
los célebres violinistas J, Manén y J. Szigeti, el 
violoncelista A . Fóldessy, los conciertos dirigidos 
por los Sres. H. Aliendroth, M. Schalk. R. Nilius, 
G. Georgesco y los del comixisitor ruso A. Gla- 
zounoff que hizo oír sus propias obras.

..Ágosto 1930.
M. G l i n s k i

De nuestra parte se tendría todo cl apoyo y la 
tenacidad necesaria jiara inducir a nuestros lite­
ratos y compositores a comjwner óperas en un 
acto de carácter popular y regional con todo el 
perfume del alma nacional.

Si en nn castillo de Finlandia la cantatriz Ak- 
tée presenta tres óperas populares, ¿es que nos­
otros nn tenemos lindos y espléndidos castillos, 
aptos ])ara representar en ellos espectáculos ar­
tísticos ? Ciertamente que el de Lecéria. el de 
Obidas sin ir mas lejos, son recintos espléndidos 
jjara sesiones de ópera. Cantores para las prime­
ras partes ya tenemos, igualmente coros, y conta­
mos con maestros como Fao, Freitas y Blanch, 

Pero como no exi.ste una empresa de firme ini­
ciativa y de buen gusto, nuestros cantores de ópe­
ra se quedan en casa y esos lugares deliciosos 
están completamente abandonado/ Nuestro risue­
ño y  verd’e Epinho, las Becias con .sus valles y 
montes, hasta los mismos alrededores de Lishoa, 
nuestro Algarne, tierras de leyendas de moros 
encantados, .serían .sitios magníficos nara inspirar 
a nuestros compositores.

Y  bajo el asi-)ecto lucrativo, tales espectáculos 
serian fuentes de riqueza para las empresas y 
para las regiones, pues no,faltarían forasteros.

Hace dos años, en el jardín da Estrcla  en Lis­
boa. tuvimos dos funciones nocturnas de ójiera al 
aire libre. Cantáronse L o s  Payasos de I-eonca- 
vallo con interpretación algo débil,

Una peña formada de ])ersonas de fino gusto 
podria organizar, invitando a cantantes de altu­
ra óperas dignas de aprecio.

Necesitamos salir de esta indiferencia que coar­
ta Jas mejores iniciativas y ¡censar ya para invier­
no en representacione que tengan estética y sean 
educativas para el pueblo. Este ])recisa elevar su 
alma hacia las regiones del buen gusto.

.'\gosto 1930,
.\L F K K n o  P in t o  ( S a c a v e m ).

L I S B O A

I-a temporada musical aparece sin movimiento 
en esta éjKica dcl año en la capital; en cambio en 
provincias tienen ocasión de oir a nuestras or­
questas, que ofrecen las obras más destacadas en 
los programas de la temporada transcurrida.

Existen en Portugal lindos lugares muy favo­
recidos por la naturaleza como Sintra, Caldas. 
Bussaco, Estoril, etc., donde se podrian organizar 
funciones de ópera al aire libre, como ocurre en 
Finlandia, Italia y Francia. Tenemos cantantes 
y también algunas óperas; singularmente intere­
santes las de Rui Coelho.

Luthería artística I
C on strucción  d e  in stru - S
m en tos d e  arco  y  guita- B
rra» d e  co n c ier to . E sp e­
cia lidad  en  reparaciones  
c o n  a b s o lu ta  g a r a n t ía

I G N A C I O  F L E T A
B A R C E L O N A  

Calabria, 98, pral., 2.« (esüOiun COPlIiS)
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H E L E N A  L A R R I E U

Esta joven artista argentina, nacida en Bue­
nos Aires, discípula del profesor Pablo de Román 
Vago, es una de aquellas raras sorpresas que flo­
recen de vez en cuando en el mundo musical.

Sorprendente es, en verdad, que en la escasa 
condición de su edad y, por consiguiente, a los 
pocos años de vida artística, haya podido adqui­
rir la personalidad musical que disfruta y  que ya 
la hace inconfundible.

Las cualidades predoniinanles de esta excelente 
pianista son la agilidad de mecanismo y la fina 
calidad del sonido. Esto unido a su temjjeramento 
refinado, hacen de la señorita Larrieu una in­
térprete ideal de las composiciones de fina pure­
za sentimental, de tono íntimo, que ella impreg­
na de un delicado sentido poético.

Algunos juicios críticos sobre la señorita H e­
lena Larrieu:

(D e Adolfo Salazar. de “ El Sol” de Madrid.)
E l p ro g ra m a  e leg id o  p o r la  se ñ o ri ta  H e le n a  L a rr ie u  

e ra  cap az  p a ra  m o s tra r  to d o s los asp ec to s del a r t e  de 
un  p ian ista , y a  en  la  firm e y  s ^ u r a  c o n s tru cc ió n  de  la  
so n a ta  op. 53, d ich a  e n  un  e s tilo  p e rfe c ta m e n te  bcfho- 
veniaiio , y a  en  l a  p a r te  c e n tra l de  su p ro g ra m a , dedicado 
en su in teg rid a d  a  C hopin , en se n d as versio n es d e  P r e ­
lud ios. V a ls . N o c tu rn o  y  B a lada , q u e  d e le ita ro n  p o r su 
h n u ra  y  sensib ilidad , en  un  tono  ín tim o, de  g ra n  belleza 
de  son ido  que es, so b re  to d o , la  cu a lid ad  em in en te  de 
la  jo v en  a r t i s ta  p o r te ñ a ,”

(D e la “Vanguardia” de Barcelona.)
••A la  sencillez  d e  ex p resió n , no por sencilla  m enos 

p en e tran te , une  la  p ia jiis ta  u n a  g ra n  p u re z a  de  estilo , 
se rv id a  p o r u n a  téc n ic a  gn-ecisa y  elegan te .

L as  cualidades d e  H e le n a  L a r r ie u  b r illa ro n  sobre  todo 
en Ja p a r te  d ed icad a  a  C hopin . R a ra  vez se h a  trad u c id o  
el pensam ien to  del m ú sico  polaco  con  m ás fidelidad  que 
ay e r  lo  h izo  la  se ñ o r i ta  L a r r ie u .”

V A L L A D O L I D

LA MÚSICA EN CASTILLA

Para quienes no viven “la parda llanura” es 
realmente sorprendente el avance que en mate­
ria musical se ha observado en esta última vein­
tena de años.

Aquí se ha gustado la pureza de un arte mu­
sical de fuera de casa exquisitamente adminis­
trado por los más famosos artistas, virtuosos del 
violin, del piano, del violoncelo: va en concierto' 
u solo, en cuartetos y en granees masas orques 
tales que por Valladolid y poblaciones vecinas 
pasaban en brillante tournée de conciertos, dán­
donos a conocer las famosas concepciones de ge­
nios musicales extranjeros consagrados por el pú­
blico y la crítica de todos los países del mundo, y 
alguna que otra composición de autores naciona­
les.

Lo que ahora acontece es realmente consola­
dor. E l arte musical tiene en Castilla una fuerte 
jiersonalidad que pronto se hará notar no sólo en 
toda Esjjaña si que también en los grandes mer­
cados universales de la música.

Ello es, que los modernos maestros de armonía 
y comjxisición se esfuerzan con noble empeño y 
altas miras dignas del mayor elogio, en formar 
los nuevos alumnos de armonía sobre la hase de 
las tonalidades, modalidades y ritmos del cantor 
popular castellano, cuyo germen— bien adminis­
trado— será el cimiento sólido, recio y perenne de 
la Escuela Musical Española.

E l material desperdigado y falseado que ro­
daba por pueblos y aldeas, ha sido escrupulosa­
mente coleccionado por los pacientes colecciona­
dores del rico folk-lore nacional, que han puesto 
al servicio del arte tan preciados documentos.

Los maestros en obras didácticas para formar 
esa nueva generación de compositores se han per­
catado del tesoro que es el cantar popular, y no 
han vacilado en implantar en el Conservatorio 
dc Madritl el texto de armonía a hase del pro­
ducto sano, artístico y típico de la masa popular 
esperarKlo los más óptimos frutos.

De poco tiempo a esta parte, en Valladolid y 
en Castilla entera, las manifestaciones musicales 
de arte regional son frecuentes y ¡mr éxitos se 
cuentan todas. Veam os:

Creación de masas corales en Valladolid, Fa­
lencia, Zamora. Burgos y León, con extenso re- 
l^ertorio, llevaiKlo por fondo composiciones típicas 
castellanas armonizadas siguiendo las normas de 
los maestros más admirados y respetados en estos 
menesteres.

Estas asociaciones corales han dado conciertos 
no sólo en la ciudad de su residencia, que tam­
bién hicieron excursiones a otras importantes ca­
pitales dando a conocer las canciones castellanas
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y  oI)teniendo ruidosos éxitos, en vista de los cua­
les se organizan concursos con valiosos premios 
para orfeones o masas corales.

Signo de evidente cultura es la próspera vida 
de la Escuela O ficial de Música de Valladolid 
que suele hacer cada curso unos quinientos exá­
menes de alumnos aproximadaraerLte.

Los conciertos organizados por la asociación de 
"Cultura Musical” siempre se ven muy concurri­
dos, asi como las temporadas teatrales donde se 
cultiva el verdadero arte lírico, la ópera o los con­
ciertos.

Castilla tiene su arte musical bien definido, tiene 
sus artistas, y a juzgar por la favorable corriente 
de entusiasmo y simpatía conque se acogen las 
manifestaciones musicales, vamos en constante 
crescendo hacia un arte nuestro, fuerte, sano, 
opulento y vario, como son nuestros cantares, 
nuestras tonadas, nuestras danzas, ¡ ¡ nuestra ama­
da Castilla!! “ la de la parda llanura” .

A u r e l i o  G o n z á l e z

Profe»or y S*cret»tio de la 
Escuela de Música de Valladolid

LA MÚSICA SINFÓNICA EN LA AMÉRICA LATINA

i

i

Los cronistas musicales de Yauquilandia ates­
tiguan cada año los progresos alcanzados en el 
cultivo del arte musical por el número de “ Sym- 
phonic-cities”, que Ies señala la estadística de 
esta especialidad. La patriótica iniciativa de los 
potentados de la banca y las grandes damas que 
han financiado en las ciudades de la Unión ese 
despliegue de conjuntos instrumentales no sólo 
ha logrado ampliar los cuadros musicales sino 
que ha velado por su perfeccionamiento, dotan­
do a las agrupaciones de directores extranjeros 
de alto rango. Es así como en nuestros días y 
al favor de la munificiencia privada, las corpo­
raciones orquestales, de Filadelfia, Boston y  Nue­
va York, gozan de un renombre mundial y cada 
año sorprendemos mayores conquistas en ese am­
biente artístico.

En condiciones muy diversas se ha desarro­
llado ia vida musical en la América Hispánica. 
.Aquí no se ha hecho sentir jamás el mecenisnio 
y  sólo el empuje y la constancia de los artistas 
nacionales y e! relativo apoyo de los Poderes 
Ihíblicos han sido los móviles exclusivos de los 
avances olrtenido?. Las entidades filarmónicas no 
existían todavía en los comienzo.» del presente 
siglo, y  sólo después de treinta años de asiduos 
esfuerzos se ha podido llegar a tener alguna.» or­
questas sinfónicas. Metrópolis como Buenos-Aires. 
Sao Paulo, R ío de Janeiro. México, Santiago y 
I.a Habana ¡H)seen ya actualmente varias falan­
ges orquestales constituidas por elementos extran­
jeros y  nacionales.

Por lo que se refiere al canto coral, se hace 
notar nn pronimciado movimiento nacionalista en 
las agrupaciones de los <liferentes países hispá­
nicos de América. Las instituciones públicas y 
privadas parecen querer eludirse de los reperto­
rios europeos, incorjwrando en sus programas 
obras nacionales o de países fraternos. En su co­
metido. propónense también explotar este punto 
de vista las corporaciones vocales que agrupan

solistas y  artistas líricos americanos y que hasta 
ayer no transigían en desviarse de un fervoroso 
italianismo.

Señalamos aqui ejemplos de esta nueva orien­
tación. E l más caracterizado es, sin duda,, el del 
“ O /feón  Lamas” de Caracas, de recientisima 
creación. En su velada inaugural ejecutó adapta­
ciones corales de aires populares venezolanos y 
de este modo ha querido el maestro Vicente Sojo. 
honrar gemiinamente la memoria del músico na­
cional que advoca la institución.

Ayer ocupaba nuestra atención las señales da­
das en este rumlio por el Orfeón de Piracicaba 
(Estado de Sao Paulo), por el Conjunto Coral de 
Cámara y Folklore de Buenos-Aires, por el Coro 
del Conservatorio de M éxico, y por las elimina­
torias del concurso de Almancaes en Lima. La 
Sociedad Nacional de Cantantes de Santiago de 
Chile, que se había distinguido siempre por un 
inmaculado italianismo, hase dado ahora a ensa­
yar un criollismo moderado con la adopción de 
algunas transcripciones de aires típicos chilenos. 
A su vez la Dirección de Educación Pública del 
Estado de Michnacan (M éxico), ha dispuesto que 
en todas las escuelas oficiales y privadas del Es­
tado se destierren los cantos y danzas extranje­
ras para cultivar solamente cl arte nacional (me­
dida de exclusivismo que no sabemos si alaliar). 
1 anto en el Perú como en Ecuador se jirepara la 
adopción del nacionalismo integral en la cultura 
del canto coral, por obra de la projiaganda de al­
gunos escritores nacionalistas fmoclida también 
¡>eligrosisima).

La actuación de las orquestas dedicadas al cul­
tivo de la música sinfónica, tienen en la actuali­
dad un carácter permanente en ¡as capitales cita­
das y  algunas derivaciones en las ciudades me­
nores.

Adoptando la disposición geográfica, podemos 
citar primeramente para la nacionalidad mexica­
na las diversas orquestas de la Capital Federal.
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y las entidades locales de Guadalajara, Puebla y 
Jalapa. La nación cubana posee la orquesta Sin­
fónica. En Guatemala, aunque muy modesta, ac­
túa una falanje. En San José de Costa Rica se 
anuncia la reconstitución del grupo instrumental 
que llevó a cabo una dilatada gira por los paises 
vecinos, La sinfónica de Puerto Plata represen­
ta la nacionalidad dominicana. Las actuaciones in­
termitentes de los cuerpos sinfónicos de Bogotá 
(Colombia). Quito y Guayaquil (Ecuador), Lima 
y Callao (Perú), son conocidas. En Caracas (Ve­
nezuela) se acaba de crear este año la “ Orquesta 
Sinfónica . De todas estas ciudades la que posee 
mejores orque.stas es sin duda Buenos-Aires, La 
del Colón, un magnifico elenco, está casi inte­
grado por elementos italianos o italianos argen­
tinos. Lo mismo ocurre en Sao Paólo, aunque 
esta entusia.sta institución orquestal que honra 
dicha ciudad, una de las más cultas en música 
del Sud América, no ha llegado aun a la cate­
goría de las argentinas más arriba mencionadas. 
Por lo que se refiere a Montevideo, demasiado 
enfrascada en competiciones futbolísticas, la vida 
sinfónica y musical es tan precaria que casi no 
cuenta. N o dudaríamos en asegurar que es la 
gran ciudad sudamericana de menor vida musi­
cal en la actualidad. Incluso» su temporada de 
ópera anual no es como en Buenos-Aires fija y 
de larga y esplendorosa vida, sino que consiste 
en algunas representaciones en el Teatro Solis 
del elenco que la capital argentina envía, o las de 
alguna compañia ambulante que actúa habitual- 
niente en otro teatro. En este último ca.so la or­
questa que acompaña, es por demás inferior.

De la Argentina se lian hecho notar orquestas 
en Rosario, Córdoba. La Plata y  Metxloza. La ciu­
dad de Antofogasta, en Chile, ha organizado este 
año un grupo sinfónico, siguiendo el ejemplo de 
Valparaíso y Chile y las orquestas de Santiago 
se han distinguido por su espíritu nacionalista 
que no ha da<lo grandes resultados. Por fin. La 
Asunción, ciudad capital del Paraguay, inauguró 
esta temporada los conciertos de su orquesta sin­
fónica.

Principalmente en el último Lustre se han podi­
do observar avances en el cultivo de la música 
sinfónica y esta tendencia ha hecho que el pú­
blico di.straiga un poco su afición operistica— un 
poco solamente—]xir la otra.

D. G.

V i d a  m u s i c a l  m e x i c a n a

Hanse realizado en los diferentes. Estados los 
conciertos siguientes: en Puebla y Tiaxcala por el 
Cuarteto Navarro (cuerda), en Toluca por los 
alumnos del Conservatorio Libre, en Pachuca (Hi- 
dalgo) por las Bandas del Estado dirigidas por el 
niaestro M. Ro.sas, en Mérida (Yucatán) por la 
pianista Fausta González, en Guadalajara (Jalis­
co) por los pianistas J. Mendoza, L. Vizcaíno y 
T. Borondón y en Jalapa (Veracruz) por el vio­
loncelista R. Montiel.

El ambiente musical de la Capital Federal ba 
estado animado por actuaciones académ'i.r.s y con­
ciertos libres. En la primera categoría enumere­
mos las presentaciones— casi siempre en el Anfitea­
tro de la Escuela Nacional Preparatoria— de los 
pianistas Francisco Egea, Amalia Cebrián, G. 
Gamboa de Ponce. Margarita Rosas, Aurelia La­
ra, Coty Corredor Quijano, Gruña Gankin, Gua­
dalupe Barajas. Dolores Sepúiveda, Elsa Alfaroy.

, Guadalupe González; la violoncelista Josefina Car- 
loa. y las audiciones de práctica de la Academia 
Palestrina, la academia Gómez Anda la academia 
de piano Saint-Saens, la Escuela Libre de Músi­
ca y Declamación, la Academia Esperanza Rodrí­
guez Segura, el Instituto Montes de Oca, la Aca­
demia Chopin y la serie de 21 conciertos del alum­
nado Ordoñez-Erenyi. En la categoría de ias 
actuaciones libres marquemos el festival Arnulfo 
Miramontes en este Anfiteatro, las audiciones vo­
cales en que han figurado los cantantes José Rueda 
y Tosca Dall’Orso, Manuel Salazar, María Luisa
E.scobar, María Teresa Santillano, Manuel Mal- 
pica, Nicolás M elnikoff, estos últimos en e.scenas 
líricas y los dos conciertos en la E, N . P. del gui­
tarrista Rafael Adame, con el concurso del Cuar­
teto Nacional. El régimen de pláticas musicales 
no ha sido interrumpido: el profesor Miguel Gar­
cía Mora disertó en la Academia Rodríguez Se­
gura sobre “ El público de los conciertos” , el Pro- 
fesor José Pomar sobre “ Los conocinúcntos su­
periores de música en los ejecutantes” y  el Pro­
fesor Luis Sandi Meneses sobre “ La creación 
musical entre los niños” (los dos últimos en el 
Conservatorio). En la ma.sa de los conciertos ins­
trumentales se destaca por su particular signifi­
cación la serie oficial del Conservatorio. Un per­
sonal activo y preparado ha dado cumplimiento 
ahí a una etapa del ejercicio anual que revela un 
esfuerzo considerable; seis conciertos en una quin-

INSTITUTO MUSICAL CASALS Apertura de curso el t?  de Octubre

l k í \ U n \ A r  l l í k /  INSCRIPCIONES;
n iA l iU lM A I j ,  -J4U  ( E u t r e  P a s e o  d e  G r a c i a  y  C la r i s )  De once a  una y de cinco a ocho
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cena, con nn total de treinta obras diferentes acer­
tadamente distribuidas en programas universales 
que contemplan cada época. Agreguemos a este 
ciclo las “conferencias-conciertos” de la segunda 
serie, las audiciones radiadas de este estableci­
miento y citemos los actos privados de !a Unión 
Artistica de Jóvenes, de la Sociedad de Música 
de Cámara, y, al }>asar, esa privilegiada localidad 
de Valbuena, cercana a la capital, que posee un 
dichoso Centro Social y Deportivo que pide cons­
tantemente el concurso de la Sinfónica de México 
y el alumnado del Conservatorio de la capital para 
cultivar el gusto musical de sus afiliados. Por 
último contemplemos las actividades sinfónicas. 
Desde luego un concierto en el Anfiteatro, del 
señor Carrillo, final de la sfrie de audiciones del 
“ Sonido 13” y el “ Cuarteto Sonido 13” en el Tea­
tro Iris. Estas obras tendenciosas del Sr. Carri­
llo fueron completadas por una sonata para violín 
solo del mismo autor. La Sinfónica Mexicana, la 
Banda Muñoz, los Orfeones Infantiles del De- 
partamente Federal y  la Orquesta típica del Dep. 
de B. A., participaron en un acto oficial que 
organizó la Secretaria de Educación pública en 
honor del General Obregón. Como uno de los 
actos nacionalistas más característicos de la tem­
porada debe hacerse referencia al concierto ex­
traordinario de la Sinfónica Mexicana en el Tea­
tro Iris. Se estrenaron obras de carácter nacional.

V id a música 1 cub ana

En la Sala del “Grop Catalunya”, de Santia­
go de Cuba, tuvo lugar la última audición de la 
Orquesta Sinfónica de Oriente, bajo la dirección 
de los maestros Cervera, Castilla y Bueno.

En la Habana ]>ersiste en los círculos musica­
les la actividad habitual. La sinfónica {dirección 
Gonzalo Roig) ha tenido el concurso del pianista 
José Echaiiiz en su última sesión.

Dos obras nuevas ofreció, en un concierto de 
cámara, una agrupación parcial de la Filarmó­
nica (dirección P. San Juan); “ Tres rítmicas” de 
A. Roldán y “ Sones de Castilla” de P . San 
Juan. En otra audición de esta falange cooperó 
la cantatriz Emma Otero. En el arte lírico re­
cordaremos los recitales del cantante Miguel F le­
ta, que actuaba en 1 a Cümi>añía Lírica Bracale 
del Teatro Payret, con unos programas de con­
siderable mal gusto y cantados con mediocridad 
sincera. Fué homenajeado |)or la Banda Munici- 
l>al, la Escuela Nacional de Música, la Orquesta 
Sinfónica de la Habana y la Orquesta Ignacio 
Cervantes el maestro Gonzalo Roig. Los ejercicios 
musicales de los centros educativos han sido tan 
numerosos como variados, Conjuntamente con las 
reuniones culturales de este carácter, ofrecidas

por el Conservatorio de Música y Declamación, 
el Conservatorio Bach, el Conservatorio Yranzo, 
etcétera, la Sociedad Antiguos Alumnos de Blank, 
ofreció su velada trimestral. Actuaron la canta­
triz Emma Otero y el violinista E. Estrada Piña. 
El ciclo habanero de conferencias se ha renovado 
con la plática ofrecida en el Teatro de la Come­
dia, por la profesora María Muñoz de Quevedo, 
ilustre directora de “ Musicalia” y del Conservato­
rio Bach. Versó ésta sobre la escuela moderna y  su 
ilustración musical estuvo a cargo de distingui­
das concertistas.

Nos dicen de Nueva York que han hecho pre­
sentaciones de sus obras el compositor nicara­
güense Luis Delgadillo y el cubano Ernesto Le- 
cuona. De ambos, el menos acerbamente tratado 
¡>or la crítica, ha sido el último.

V ida  musical guatemalteca

Las conferencias del Conservatorio Nacional 
han sido muy seguidas. Entre otrais fué dedicada 
una a las obras maestras de la música de Cámara. 
Fué consagrada e ilustrada por el Cuarteto del 
establecimiento. En la Iglesia de la Merced tuvo 
lugar la festividad anual del Sindicato de Filar­
mónicos de Guatemala: realizaron el programa re­
ligioso la orquesta de la Basílica, dirigida por el 
masitro Emilio .Arturo Paniagua y los Corales 
de la Concepción, el Deber y de la Academia de 
Canto. Ejecutóse en este acto el “ Magníficat” 
del compositor guatemalteco Indalecio Castro, La 
Orquesta Sinfónica Guatemalteca, dirigida por 
el niaestro Guglielmo Soriente, ha dado término 
al ciclo de conciertos que la prensa capitalina ha­
bía coloca<lo bajo su patnxinio. La vida musical 
guatemalteca está todavia en sus albores.

V id a  musical portorriqueña

La "Asociación de Música” de San Juan de 
Puerto Rico prosigue en las esferas gulierna- 
tivas sus gestiones en pro del arte nacional. Se 
proyecta la creación de un establecimiento oficial 
para la enseñanza de la música y la íormación 
de una orquesta sinfónica. Los conjuntos instru­
mentales de los maestros Tizol y Rafael Márquez 
han actuado en diversos actos musicales. Tanto 
en la capital como en el puerto de Ponce, han 
sido muy seguidos los conciertos del pianista ca­
talán Agustín Reig. Han actuado en el Salón de 
la Universidad de Puerto Rico los hermanos F i­
gueroa, violinista y pianista. Estos dos jóvenes 
músicos, que no han revelado condiciones ex-
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traordinarias, terminada su educación musical en 
el Conservatorio de Madrid, han regresado a su 
imtria. Se ha preferido de los dos, como teniendo 
más a])titudes, al violinista.

V id a  musical ecuatoriana

Con motivo de las festividades destinadas a con­
memorar el centenario de la muerte del Mariscal 
Antonio José de Sucre, reuniéronse en la capital 
del Ecuador, numerosas delegaciones de los paí­
ses continentales que eran portadoras de los men­
sajes de simpatía de las naciones que ellas repre­
sentaban. En la Catedral Metropolitana tuvieron 
lugar solemnes funerales en los que participaron 
la Orquesta del Conservatorio y una masa coral 
integrada por los coros de la Merced, San Fran­
cisco y Santo Domingo. Bajo los auspicios del 
Ministerio de Instrucción Pública, se llevó a cabo 
en el Teatro Sucre un acto vocal e instrumental 
que iniciaba estas festividades.

La Orquesta Nacional dirigida por el maestro 
Durán, ejecutó la “ Sinfonia Patética” de Tschai- 
kowsky y varias obras de circunstancias. El Con­
servatorio Nacional de Música festejó el trigésimo 
aniversario de su fundación con una velada en 
la cual tomaron parte la Orquesta del Conserva­
torio y el Trio de la misma institución.

Por suerte ha venido a dar una nota de verda­
dero arte, entre tantas mediocres manifestacio­
nes como son siempre los actos circunstanciales 
y oficiales a que hemos aludido, el eminente vio­
loncelista ruso Bogumil Sykora. Acompañado al 
piano, unas veces por Juan Pablo Muñoz y otras 
por Luis Humberto Salgado, ambos locales, nos 
ha dado en el Teatro Sucre, seis magníficas audi­
ciones con programas interesantísimos.

A ' A  A '

V id a m usical peruana

Las audiciones complementarias al torneo mu­
sical de Amancaes adquirieron este año cierto 
realce i>or la cantidad y  variedad dd personal que 
prestó su concurso. Representantes de doce pro­
vincias acudieron a la justa, aportando cada uno 
su nota típica. El conjunto revela una mayor in­
ventiva en la selección de los instrumentos, tanto 
indígenas como criollos, entendiendo por este últi­
mo término ia organografia de adaptación local. 
En los cuatro concursos realizados, se ha tratado 
de establecer forma y estilo de música nacional 
Peruana. Como númerosos curiosos de conjunto.

recordaremos el concurso de arpistas realizado en 
una función benéfica del Teatro Municipal, Com­
pitieron los instrumentistas Matías Rojas, Dioni- 
-sio J. Villar, Bruno Machaca, Juan de D. Blas, 
Jacobo Sánchez y Plstanislao Medina. En otra se­
sión, en el mismo teatro, también curiosa, se pre­
sentaron en competencia los guitarristas Migue! 
Angel Casas, Osraan del Barco, Máximo Pario- 
na, Emilio Santiesteban, Augusto Pechón, José 
Santander y Emilio Fuentes.

En el Teatro Municipal verificóse un acto lí­
rico de carácter oficial, en el cual participaron la 
cantante chilena Tina de Caballero y los cantan­
tes peruanos Marcial Calonge, Carlos Yturla, Mer­
cedes Reina y Luisa Terré de Harth. La orques­
ta estuvo a cargo d «  maestro Vicente Stea. En 
otra función, en este mismo teatro, diéronse a 
conocer algunas obras de carácter nacionalista: 
“ Gran Ballet” del compositor arequipeño F. Ba­
ilón, “ Canción India” del autor limeño Alfonso 
Silva, y “ Obertura Coquehuanca”, Yaraví y  F i­
nal de la ópera "Nueva Castilla” del compositor 
Ernesto López Mindreau. actual director de ban­
das del Ejército. Los concertistas André Sas y  
Lily Rosay de Sas, ofrecieron audiciones men­
suales en el Salón de Bellas Artes. La última 
estaba <leeiicada a los clásicos del violín y del pia­
no, y en la penúltima diéronse a conocer tres 
obras nacionales del compositor Sas. La pianista 
Gertrud Schubert, se presentó en la misma sala. 
El 228 Concierto de la Sociedad Filarmónica 
tuvo lugar en el local de la institución y  tomaron 
parte en él, el pianista Federico Gordes, el can­
tante Alejandro Antonoff, el violinista Virgilio 
I-aghi, nn cuarteto vocal y la pianista Maria Je­
sús Felices. Los concertistas y  profesores E. Ca- 
i)ral y Mercedes Padrosa, dieron una audición 
de piano y violin, dedicando una parte dei pro­
grama a los autores contemporáneos.

Se viene celebrando en los alredores de Lima 
(Pamj)a <le Amancaes) desde hace cuatro años, 
por la Verbena de San Juan, el concurso de Mú­
sica y  Bailes nacionales. Este certamen, ya trafli- 
cional, y  concebido por el Alcalde del Rimac, don 
Juan Rio, no logró adquirir esta vez las grandes 
pro]K)rciones del anterior, en el cual concurrieron 
41 conjuntos típicos de las provincias, 10 solistas 
y 23 compositores. Restó esta vez mucho interés 
al torneo la ausencia del conjunto instrumental de 
la delegación cuzquefia, que ailegalia tan típico co­
lor a este grupo netamente incásico. La.s reuniones 
eliminatorias, realizadas como de costumbre en el 
Teatro Municipal, revelaron, si, una gran origi- 
nalidaid en ios diversos aspectos folklóricos de los 
“ conjuntos” regionales, constituidos, la mayoría 
de ellos, por elementos raciales netamente indíge­
nas. Otra novedad de este año la constituyó la 
presentación en forma de “teatro al aire libre”
(le la tragedia incásica “ Iti-M ayni” (Fiesta del 
Sol) en la Pampa de Amancaes.
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Vidí aa m usical venezo ana

Después de uua ausencia de doce años, ha vuel­
to a su patria el cantante venezolano Luis Alber­
to Sánchez, y ha sido recibido en triunfo por los 
auditorios caraqueños.

En el Teatro Nacional han actuado los pianis­
tas Moisés Moleiro y J. A. Calcaño.

H a hecho su presentación la Sinfónica Vene­
zolana. Las sinfonías de Mozart y de Beethoven, 
una oliertura de Weber y dos obras de Bach inte­
graban el programa inaugural.

tante brasileña Antonieta de Souza y la pia­
nista Lia Cimaglia de Espinosa, se hicieron oir 
en la Sociedad Hebraica Argentina y  en la Aso­
ciación Filarmónica Argentina, y la cantante chi­
lena Blanca Tejada de Ruiz, en la Liga de Da­
mas Patricias, Dos actos vocales e instrumen­
tales ha organizado últimamente la Asociación 
La Peña.

La orquesa Argentina de Cámara (dirección 
Alfredo L. Schiuma), ofreció una sesión espe­
cial con el concurso de algunos solistas. De la 
temporada lírica del Colóln hablaremos próxi­
mamente.

V id a  musical argentina

Cumpliendo sus promesas artísticas e incorpo­
rando nuevos socios, la Asociación Wagneriana 
de Buenos-Aires ha desarrollado en la presente 
temporada un plan de actividades que la califica 
de hecho como una de las mejores instituciones 
musicales de la América Hispánica.

Y a ha aprestado la nueva masa coral, a cargo 
de la cantatriz francesa Jane Bathori, y prepara 
audiciones sinfónicas y de Opera de cámara. U l­
timamente ha presentado, entre otros, al guita­
rrista argentino Luis Veron, la cantante Tily Wie- 
derkehr, los Cosacos de! Don, e! pianista Brai- 
lowsky y el trío de Buenos-Aires, la Sociedad 
Orquestal Alemana (recién constituida), los vio­
linistas Alej’andro Scholz y Juan Reta, el pianis­
ta Jacobo Rein, I?. cantante uruguaya Alma Rey- 
Ies y un ciclo a cargo de la cantante Schumann. 
En los otros círculos filarmónicos, el celo de di­
fusión de la cultiua musical está en relación con 
sus medios de acción. La Sociedad Cultural del 
Diapasón, reunió a las liederistas Antonieta Sil- 
veira de Lenhardson, Magdalena Bengolea de Sán­
chez, Elia y Enriqueta Basavilvaso de Catelin en 
un acto vocal dedicado a la escuela (francesa. 
Disertó también en este círculo el Sr. Ernesto 
Ansermet, director de orquesta sin personalidad 
y de ejecuciones muy descuidadas, sobre las pro­
ducciones sinfónicas que le ha tocado estrenar en 
la temporado sinfónica del Politeama. La can-

E N S E Ñ A N Z A  P O R  D I S C O S  
en  lo s  C on servatorios) d e  M úsica

N u e ttra t lisUs especíatm enle $elecccÍO' 
nada* d e l reperto rio  c lá u co  y m oderno 
$e env ían  g ra lii a  lo* proíe*ore< y 
d i r i g e i i l e *  d e  e t t a *  i n i t i l u c io n e *

i :STA  B L E C l  M I E  N T O S  O SC L A  
3 7 .  A v .  M a l a k o í t .  P A R I S  ( 1 6 . ° )
P R O V E E D O R E S  D E  D I S C O T E C A S

V id a  musical brasileña

Tanto en la capital carioca, Río de Janeiro, 
como en la capital paulista, Sao Paólo, se ha he­
cho sentir en esta temporada una pronunciada 
sobreabundancia de actos musicales, por los que 
han desfilado virtuosos extranjeros e instrumen­
tistas nacionales que permanecían en el extran­
jero.

En Río de Janeiro el virtuoso del clavecín Char- 
ley Lachmuiid, presentó un programa antiguo de 
los más destacados autores anteriores al siglo x ix , 
en la Sala del Instituto Nacional de Música. Una 
disertación alusiva a una audición de canciones 
típicas, fué ofrecida por el compositor Paschoal 
Carli, en el I. N. de M., y la folklorista Stefana 
de Macedo, se presentó en el Teatro Lírico con 
un programa similar. Muy concurridos se vieron 
los conciertos del barítono Corbiniano Villaca en 
el Lyrico, de la harpista Lea Bach en la misma 
sala y del guitarrista Augusto de Freitas en el 
Phénix. Entre los conciertos de piano podemos 
citar los de Brailowsky en el Lyrico, con el con­
curso de la orquesta del Centro Musical de Río, 
a cargo del maestro Walter Max Buhrle, los del 
pianista ruso Ise Elinsen, y el italiano Cario Zec- 
chi en el mismo teatro. Las concertistas brasile­
ñas Antonieta Rudge Müller y Griselda Lazzare 
Schleder, ofrecieron también algunos recitales. El 
desfile de violinistas lo encabezó el francés Jac­
ques Thibaud, no muy afortunado, en el Teatro 
Municipal, seguido por ia brasileña Messodi Ba- 
ruel en el mismo teatro y del concertista carioca 
Pery Machado en el Lyrico. En el Instituto N a­
cional de Música se hicieron oir los virtuosos 
Romeo Ghipsman, Carlos de Almeyda, Lamberto 
Riljeiro, Rosita Kanitz y Gloria Riheiro. En la 
sala de este establecimiento, la Orquesta del Gre­
mio Arcangello Corelli, ofreció una audición, di­
rigida por el maestro Orlando Frederko, dedica­
da a la escuela rusa. En su primer concierto po- 
jjular, en el Teatro Municipal, la “ Sociedad de 
Conciertos Symphonicos” , repuso en el progra-
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toa el “Anclante Expressivo" de Nepomuceno y 
estrenó las “ Vozes Verspentinas” de S. D. Froes.

Las tres corporaciones sinfónica de Sao Paó- 
lo rivalizan en una competencia artietica. La más 
antigua de ellas, la “ Sociedades de Concertos”, 
ciedicó su 95® reunión al Presidente Prestes, y en 
cl 96® hizo tomar parte al violinista Raúl Laran- 
geiras; ambas audiciones dirigidas por José Man- 
fredini. El pianista Raymundo de Macedo diri­
gió ia 97® audición.

La Soeiedade Svmphonica de Sao Paólo con­
trató para su cuána <esión'a lá" pianista Anto- 
nieta Rudge, y estrenó la “ Fábula de Einstein” 
de Casabona. En la (juinta sesión presentó el pre­
ludio de Garatuja” de Nepomuceno y en esos días 
inauguró en ei Teatro Olympia sus conciertos 
populares- Todas estas reuniones han estado a 
cargo del maestro Baldi, talento indiscutible. Bajo 
la batuta de dicho maestro Baldi se ha iniciado en 
el Teatro Municipal otro ciclo de conciertos a 
base del personal de esta institución orquestal y 
con  ̂el concurso de los siguientes solistas; la 
admirable pianista Guiomar Novaes, Bidu Sayao, 
Antometa Rudge, Souza Lima, Maurice Raskin, 
Pery Machado y Andino Abren. En el primer 
concierto se estrenaron la “ Suite” para cuerda 
de Paulo Florence. Por su parte, la Soeiedade 
1 hilarmonia llevó a cabo su 57® concierto bajo 
la batuta del maestro Napoleao Vincent,, y el 58® 
dirigido por el maestro Juan Cordiglia Lavalle 
con el concurso de la pianista Yolanda de Cua­
dros. Las otras corporaciones musicales no han 
desarrollado menos actividad. La Sociedad de Cul­
tura Artística presentó el Quartetto Pau!i<ta que 
realizó su 63“ reunión con un programa moder­
no. y la 64“ con reijertorio clásico v el concuiso 
de la cantante Anita Gonqalves. I.a Asomaran 
del excelente Cuarteto Brasil, ha ofrecido nos se­
siones.^ una dedicada a la escuela rii.sa y la otra 
al período clásico. La Soeiedade de Conciertos 
Lyncos presentó, en la Sala del Circulo Italiano 
un conjunto de cantantes e instrumentf.tas en 
d¡ver.'as escenas de ójieras modernas. Los reci­
tales de canto han sido muy variados. La can­
tante polaca Stanisiawa Argasinska se presentó 
en el leatro Municipal. Kl liariiono Corhiniano 
Villaqay, la cantante Rosette de Co.sta Pinto en 
el Club Germania. La .soprano Ülympia Wander- 
ley, en el Palacio Tegaymialia. En el Teatro 
Muiiicipal (liéronse muchos recitales de pianistas 
V violinistas en gira por Siulamérica: entre los

nuevos figuran Adolfo Tabacono, pianista. Se hi­
cieron oir en diversas salas, la harpista Lea Bach 
y los violinitstas Leónidas Autuori, muy notable 
éste, y Franck Smit.

El 10 de julio se llevaron a cabo en Campiñas 
diversos actos en homenaje al célebre compositor 
Carlos Gomes. El jiopular autor de “ Guarany” , 
nació en esta ciudad el año 1836 y murió eii 
Pará en 1896. El 19 de mayo de 1870 obtenía 
Gomes un éxito inmediato con el estreno de esta 
obra en el teatro Scala de Milán (noticia que fué 
-®abida un mes después en su ciudad natal), y a 
este ¿uceso artístico siguiéronse muchos triunfos. 
Las festividades conmemorativas congregaren aho­
ra todos los elementos cultos de Campiñas. Al 
pie de la estatua del maestro diéronse audi­
ciones de su música por la Banda Italo-Brasile­
ña, y la Sociedad Symphonica Campiñeira orga­
nizó diversos actos de homenaje al ilustre com­
positor.

V id a  musical paraguaya

Puede calificarse como de “ período musical” 
el que acaba de transcurrir en La Asunción. El 
acto más saliente del conjunto ha sido, sin duda, 
la organización y estreno de la temi>orada sin­
fónica. La fecha del 2 de julio de 1930 será, asi, 
histórica en este país; pues en este dia se llevó a 
cabo el primer concierto de la Sinfónica Para­
guaya en el Teatro Nacional, bajo la dirección 
del niaestro Remlierto Giménez. Se ejecutaron 
obras de Schubert y  Mendelssohn. y un Concierto 
]>ara violoncelo de Voickmaiin, solista Eric Pic- 
zunka. Coincidiendo con este verdadero aconte­
cimiento artístico para la vida musical paragua­
yana se han realizado otras reuniones culturales 
En el mismo Teatro, la Princesa Nadina de Tu! 
uianoff, organizó una Velada Lírica. La orques­
ta del maestro Kampraff y los cantantes Boris 
l ’lajov. N. de Tunianoff, Aurora Verly, Sara 
Caballero, Victoria Fiandro, Matikle de Abreu, 
Haydée Niede!, César Sandroni y  Enrique Ma- 
lés, tuvieron a su cargo la interpretación de di­
ferentes escenas dd teatro lirico francés e ita­
liano.

Tuvo también lugar un festival de Arte Nati­
vo a cargo del comnositor v folloUricf» m »»»»

COMPOSICIÓN (Armonía, Contrapunto, Fuga) Etc—Aoeriurn t y i
D lio y ^ ^ p t ic m b r c .-C la s e s d s p e r fe c c io n a m ie n to .-C o n c ie r to c  de  f l / a m n o / l c L / f f c T T
eapecialea para conce, tieta. -  Seaionea de Eatudio u Conciertos „or «/ o de capacidad a fin de carrera.—Eatudioa

^ por Conjunto metrumental MUSICA PRO AMORE ARTIS
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Domínguez, en el Tearto Nacional, quien dió a 
conocer diversas estilizaciones pianísticas de aires 
nacionales. Los asistentes a esta velada oyeron 
también el guitarrista Rodas, los cantos tipicos 
del Cuarteto de la Cordillera y ia presentación 
del conjunto “Guaybi-ty” de instrumentos indí­
genas, conocido más bien con el nombre de “ Ban­
da Parai” .

V id a  musical chilena

En Punta Arenas prosigue su ciclo de concier­
tos la Sinfónica de Magallanes, dirigida por el 
maestro Benjamin Dibasson. En las ocho sesio­
nes de la temporada ha ejecutado obras de Beetho­
ven. Mozart, Hac’yn, y prepara un programa 
especial dedicado a los autores modernos. Diri­
gida por el maestro Pablo Garrido, la Orquesta 
Sinfónica de Antofogasta, ha orientado sus últi­
mas veladas hacia e! repertorio moderno. En Val­
paraíso, el Liceo inició su serie de conciertos-con­
ferencias, de este año, con el concurso de ia Or­
questa Escolar, a cargo del maestro Luis Maldo- 
nado, el Coro del Establecimiento y la cantante 
Josefina Cristofori. El Colegio Salesiano ofreció 
una velada instrumental como acto de clausura de 
las festividades anuales de la orden. Los concier­
tos del violoncelista belga Horace Britt, en el Tea­
tro Victoria, dieron a conocer una serie de obras 
nuevas de varias épocas, dominando en el último 
programa los autores conteinjKiráneos de la es­
cuela francesa.

En Santiago ya ha iniciado ,su ciclo de audicio­
nes cl Cuarteto del Conservatorio en el .Aula Mag­
na de la Universidad de Chile. En la misma sala 
realizarán sus conciertos-conferencias el Director 
del Conservatorio, maestro Armando Carvajal y 
el Profesor Domingo Santa Cruz. El primero di- 
•sertará solire la enseñanza musical en lo Estados 
Unidos de América, Inglaterra y Alemania, y el 
segundo ilustrará una .sesión instrumental dedica­
da a Bach.

Han pre.sentado sesiones coreográficas en los 
teatros Politeama y Comedia, los danzantes Jan 
Kawesky y Andrée Haas. Con un |)rngrama de­
dicado exclu.sivaineiite a sus obras se presentaron 
en cl Salón de Honor de la Universidad de Chile 
y en el Club de Señoras loa compositores Luis 
S. Giarda y Lmilio Cajira de los Reyes. El maes­
tro Armando Carvajal, Director del Conservato­
rio Nacional, inición la nueva .serie de conciertos 
sinfónicos de la Sociedad Orquestal de Chile, En 
e! segundo concierto orquestal de la Sinfónica 
Alemana, a cargo del maestro Max Steier, pres­
tó su concurso la pianista S. Petzold de Hartwig.

D. G,

R A F A E L  F E R R E R

De este joven artista no se .sabe que admirar 
más; si ia justa pulcritud de la ejecución o la 
dicción clara y expresiva; si la interpretación per­
sonal tan suya, aunque perfecta, que inqirime a 
las obras o la sútil sensibilidad del arco que ma­
neja.

Ferrer ha conquistado ya laureles por sus ac­
tuaciones en diversos centros musicales, cosa pre­
sumible ]iara los que asistieron a las arduas opo­
siciones qne se celebraron para adjudicar el “ Pre 
mió Parramón” 1929. De esta dificilísima pruelia 
salió este excelente violinista triunfador absoluto 
e indiscutible, dejándonos con la convicción de 
<jüc al rodar del tiemjio habríamos de encontrar­
le nimbado ¡xir una fama justa de gran artista.

Su pre¡)aración técnica se hizo bajo la direc­
ción (le los Profesores Src.s. Eduardo Toldrá y 
Francisco Costa, lial)iendo estudiado también con 
el maestro Morera, contarinnito y fuga. Estos 
nombres son suficientes para dar una idea de la 
inten.sa contribución al csitudio a que hubo de so­
meterse y de la modélica ejemplariclad que pudo 
a.similar, cosa ambas que han producido la mag­
nífica ¡lersonalidad de su arte.

^ C H Y D A C T Y L
Apáralo para dar flexibilidad a lot dcdoi. 
En 5 minuto! proporciona la misma A G I­
LIDAD que hora y inedia de estud o. Des­
arrolle la F U E R Z A  y la EXTEN SION
de la mano

Pídite el pioipeclo aún). 3 i

Sotiélé 0(HYDII[nL SancDins-cner
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C R ÍT IC A  M U S IC A L

Los últimos festivales de la Exposi- 

de Barceción ona

Dos acontecimientos musicales de primer or­
den han tenido lugar últimamente en la Expo­
sición de Barcelona; son éstos los festivales La- 
motte de Grignon y Manén.

Comenzó el primero, por el cuadro sinfónico 
‘Andalucía” en que ei autor demuestra su ma­

ravillosa fuerza de asimilación, escribiendo una 
página de gran color local admirablemente or­
questada.

Siguió, en bello contraste, “ El testament 
d'Amelia” glosa popular elegantísima y llena de 
interés.

Cerraba la primera parte cl “ Poema románti­
co”, que abandonando el ambiente popular, se re­
monta a la.s regiones de un lirismo apasionado. 
E l autor fué secundado perfectamente por el 
barítono Sr. Pedrola.

La segunda parte era integrada por cuatro 
armonizaciones de cantos españoles, todas ellas 
muestra de la finura e impecabilidad técnica de 
su autor; y por “ Cinco poemas cantados” que lo 
fueron admirablemente por la soprano Merce­
des Plantada, quien hizo alarde de su gran fuer­
za de dicción y bella voz.

 ̂En la tercera parte figuraba el oratorio “ I.a 
nit de Nadal” obra popularisima clel maestro, 
que todos los amantes de la música hemos te­
nido ocasión de saborear, Es ella una vasta cons­
trucción sólidamente mu.sical, en que los hábi­
les desarrollos no perjudican jamás al frescor e 
ingenuidad de la irrspiración.

El Orfeó Gracienc y los solistas Carmen Gom­
bau y Mariano Pedrola, interpretaron fielmente 
la obra.

Comenzaban la primera parte del festival Ma­
nén una introducción y dos “ Ballets” de la ópe­
ra “A cté” . La música, a ]>esar de que fué es­
crita en la adolescencia del maestro, es de una 
técnica cabal, y posee un gran poder evocador. 
Para algunos adocenados profe.'ores de aquel 
tiempo, ciertas resoluciones y  encadenamientos 
resultaban incomprensibles y  así, no obstante, tra­
tarse de una obra tan correcta, afirmaba uno de 
ellas que Manén no sabía armonizar un bajete.

E l “ Concierto español”, que terminaba la pri­
mera parte, e.s una de aquellas pocas obras en que 
el elemento popular ha llegado a impregnar ya 
todo el contenido. Es, a mi parecer, el único modo 
de hacer arte nacional verdad. Siguiendo un pro­
cedimiento muy caro al maestro, un tema de lí­
rico subjetivismo, se entrelaza con los de am­
biente local, pero esa dualidad de tendencias apa­

rece completamente secundaria ante la idea ge­
neral, que funde en una sola esencia tan diversas 
naturalezas: asi vemos, por ejemplo, como una 
apoyatura de evidente filiación romántica, ter­
mina con toda naturalidad un exuberante floreo 
de ambiente exclusivamnte meridional. Nada con 
eso pierde la unidad de la frase y mucho gana 
en originalidad la composición.

Llenaba la segunda parte “Juventus” ¡joema 
en forma de Concertó grosso, obra que establece 
ante nuestros ojos la actitud definitiva de Ma­
nén. El autor se nos presenta como uno román­
tico en el sano sentido de la palabra; uno de los 
pocos privilegiados que escapan a los hechizos 
dcl modernismo, no dejando, por eso, de ser muy 
de nuestros días. La tradición clásica brilla es­
plendorosa en esta producción, y en el adagio, 
cuando el artista (según dicho del autor) reposa 
en la sabiduría de los clásicos, Manén toma la 
actitud de nuestro carito popular y se pasea res- 
I>etuo,samente jxir la región de las progresiones 
clasicistas, iluminándose la orquesta de serena 
claridad.

Los Sres. Net, Casals e Ibarguren. pusieron 
al servicio de esta obra todo su talento, resul­
ta r lo  espléndida la ejecución.

En la tercera parte, después de tres cancio­
nes populares bellamente tratadas y magistral­
mente cantadas por Mercedes Plantada, oímos 
por primera vez la “ Obertura Calderoniana” de 
“ I-a vida es sueño”.

Era primera audición en Barcelona y la obra 
nos .sorprendió por lo grandio.sa y maciza.

Como calida<l de sentimiento creíamo.s hallar­
nos ante un heredero del arte de Schumann. La 
técnica, en cambio, nos hacía jjensar en un R i­
cardo Strauss y nos hacía considerar a Manen 
como al̂  único repre.sentante entre nosotros de 
esa e.spléndida polifonía orquestal que tanto dis­
gusta a algunos modernistas, ni se si por temor 
o por desprecio,

Lo que puedo decir de esta obra, es que yo, 
director, no temería por su éxito, ni aun colo­
cándola inmediatamente desptics de un “ Don 
Juan” o un “ Zarathu.stra”. Nuestra felicitación 
más sincera por esa obra llena de musicalidad y 
de sabiduría, que coloca a nuestro arte a grande 
altura.

Manén se nos mostró en su Festival, no sólo 
como compositor formidable, sino como direc­
tor de jirimer orden, logrando fácilmente de sus 
instrumentistas, los más insignificantes detalles 
y arrancando del conjunto una bella sonoridad.

A n t o n io  M a sa .n a  S .  J .
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O p  era en O ly m p ia

Con la temporada de otoño se han iniciado 
en ei popular teatro Olympia unas representa­
ciones de ópera de ias que Hipólito Lázaro cons­
tituye el principal atractivo.

El famoso tenor ha logrado triunfos clamo­
rosos en A ida, Tosca  y Rigoletlo. N o es aven­
turado afirmar que en cuanto potencia y  brillan­
tez de voz. especialmente en los agudos, Lázaro 
es uno de ios tenores mejor dotados de la ac­
tualidad.

Fué secundado en A id a  por Carmen Bau Bo- 
naplata, artista de bello estilo, por la Sra. Val- 
verde, el barítono Fusté y los bajos Alsina y 
Girait; en Tosca colaboraron Josefina Blanch, 
Fusté. y en Rigolctto, las señoras Duaring, Luc- 
ci y Roca, Fusté etc. Todos ellos aparecían co­
mo satélites del astro-divo, cumpliendo bien en 
general.

Dirigió Aida  y Rigolctto  el maestro Riba.s, 
y lo hizo con seguridad y dominio, La Tosca di­
rigida por el maestro Balcells adolecía de cier­
ta arbitraria concepción del movimiento.

La concurencia abundó más en las localidades 
populares que en las butacas y  palcos.

C l e m e n t e  L o z a n o

La

C I N E  S O N O R O  

música en el cine

Apenas había el “ Séjitimo A rte” darlo los pri­
meros pasos por el camino de la consolidación 
del prestigio que reivindicara desde el séptimo 
lugar conquistado, cuando, de un salto, ha que­
rido superarse a si mismo y adelantar un trecho 
que a marcha normal habría tardado mucho tiem­
po en recorrer. H a querido hacer eso, decimos, 
asociando a la fotografía el sonido.

En realidad no.s hallamos en los comienzos 
de una nueva era del cinematógrafo y diciendo 
e.so, huelga añadir que seria pueril exigir de­
masiado. Sin embargo, no todo deben ser ala- 
lianzas ya que no solo ellas estimulan al adelanto 
y i)reci.samente desde el punto de vista estricta- 
tameiite musical, no serian por cierto demasiado 
lisonjeras las palabras (|iie deberíamos dedicar 
al cine sonoro.

Para decirlo con breves palabras y sin rodeos 
tenemos que declarar que por lo que respecta al 
“ arte musical” , el “.séptimo arte” está no sola­
mente desorientadlo, sinó que además anda por 
malos caminos. La iiiú.sica presentada hasta aho­
ra en el cine es del mismo tipo insubstancial, 
ligero, banal que las trasncKhadas operetas vie- 
uesas de antaño. Excelente de orquestación, jjero 
estos detalles, tan importantes como se quiera, 
no pueden de ningún modo salvar el género.

La causa de ello se comprende muy sencilla­
mente : los directivos encargan un argumervto, 
un libreto al escritor; cuando la parte literaria 
del film está lista, se entrega al compositor para 
que “ les ponga música” a los cantables, a los 
bailables, etc., y en cuanto éste ha terminado su 
trabajo, ya está lista la obra de arte musical. De 
este proceso se desprende que la concepción de 
la obra no obedece a un criterio musical artís­
tico, sino a un criterio artistico “ de encargo” .

¿Qué medios habrían, pues, para obtener re- 
.sultados de puro arte musical en el cine sonoro? 
Nuestro criterio es que el film musical artístico 
del)ería encargarse a un genio musical autén­
tico , con libertad absoluta en su planeamiento 
general, musical, literario y escénico; asesorado, 
naturalmente, por ios técnicos del film o, si se 
prefiere, por los artistas del film. Imaginémo­
nos, por ejemplo, un film musical concebido por 
un Ricardo Wagner o por un Weber, elevados 
a la realidad por los formidables directores de 
cualquier compañía importante; la misma Para- 
mouiit, por ejemplo; y entonces comprenderemos 
la insignificancia del famoso “ Desfile del Am or” ; 
y ya no mentamos a ninguna otra película so­
nora.

¿Que una obra así no resistirá meses y meses 
en los programa ? Esto no se sabe. De todos mo­
dos hay que tener en cuenta que las obras de 
arte musical auténticas, resisten siglos en los 
programa.'; eso aparte de que los grandes ar- 
li.stas, los puros, nunca se han detenido, al pro­
ducir SU.S obras, a calcular el gusto de! público; 
extremo éste, que puede que no ande en muy 
buenas relaciones con las finanzas. Pero es que 
cuando se reivindica un lugar entre las musas, 
aunque éste sea el séptimo, se debe estar dis­
puesto a los sacrificios que nunca regatearon, en 
hacerlo por el suyo respectivo, músicos, pintores, 
escultores, etc,

Y  quién sabe si precisamente la perennidad 
de sus éxitos se debe a la paradoja de no hal>er 
pen.sado en ellos.

*  *  ♦

L a  Canción dc! dia.— Con este film sonoro se 
nos ha querido presentar la primera producción 
de género estricta y típicamente español: músi­
ca del maestro Guerrero, “ fotovisión” de Muñoz 
Seca, artistas españoles, etc., etc. Es precisamen­
te por estas causas que le dedic.imos l.Ts prini'- 
cias de nuestros comentarios en estas páginas.

Como que no somos amigos de divagaciones 
ni de eufemismos, diremos sin ambages que este 
film no sólo no dará ni un á])ice de gloria a sus 
autores sinó que—y eso ya es más grave— , cernió 
que se representará seguramente en el extranje­
ro, se constituirá en heraldo de la incultura y 
del atraso en que nos hallamos todavía en cier­
tos asjiectos.
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Musicalmente la obra pertenece al grupo de 
las peores del maestro Guerrero. Con el título 
los autores ya exponen sus propósitos; pero, como 
que a la melodía le faltan aquella noble senci­
llez, aquella espontaneidad, aquella franqueza que 
hacen qiie una canción resuene por los cuatro 
punto.» cardinales a la primera vez de dejarse oír, 
va sin decir que los mentados autores no pueden 
conseguir lo que, según el titulo afirma, se propo­
nían.

I.a obra es, con todas las circunstancias agra­
vantes, de ‘'género chico”. Con todas las agra­
vantes y sin atenuante de ninguna especie. Para 
no tener virtudes no tiene ni la de la origioa- 
lidad, ¿Cómo no recordar constantemente la M a - 
riancla de Perez Galdós, magistraimente lleva­
da a la escena por los Quintero? El engaño del 
{jrotagonista al recobrar, después de la interven­
ción quirúrgica, la facultad de la visión; el ex ­
traño (o la extraña en M arianela) que arrebata 
el cariño puro y desinteresado de la protagonis­
ta; la escena del hombre que no sabe leer y de­
letrea en voz alta la noticia que le interesa en 
el diario (en el film se trata de un diario inglés), 
etcétera, etc., etc.

Pero hay todavía un aspecto peor en la obra: 
la acción principia con el hallazgo de un recién 
nacido (o recién nacida; cuestión ésta averigua­
da ante el público por los interesados, de una 
manera sencillamente indecorosa) a1>andonado en 
el portal de una casa. Cuando se lleva a la es­
cena un episodio como el de un hallazgo como 
el que se indica, es porque debe de ser un epi- 
•sodio completamente corriente; ningún autor se 
aventuraría a apoyar au drama realista en un 
dato inverosímil; y como que desgraciadamente, 
el hecho es una realidad cuotidiana, reveladora 
de un estado de cosas y  de convenciones mora­
les y materiales que deberían cubrirnos de ver­
güenza, resulta que desde el principio “ La can­
ción del dia” nos hace un flaquísimo favor ante 
el mundo.

I-cs intérpretes, y sobre todo Tino Folgar. ha­
cen tocio lo humanamente posilde para salvar la 
olira: pero como cine ésta viene mal impresio­
nada fónica y fotográficamente, no llegan a con­
seguirlo.

L1 público sale del espectáculo oscilando en­
tre el descontento y la indignación.

J u a n  G o i.s

C R Í T I C A  D E  D I S C O S

Acoin])añados de Miss Qaire Svecénski, la dis­
tinguida ])ianisía neoyorquina, profesora del 
"The Curstis Institiite of Music” de Phüadel- 
pliia, ia cual ha sklo nuestro huésjM;d durante un

par de meses, visitamos uno de ios más impor­
tantes almacenes de discos de nuestra ciudad. 
Nuestra acompañada deseaba adquirir las últi­
mas novedades masicales del país y, en especial, 
las de música sinfónica 

Lo primero que se nos ofreció fué España, 
la Rapsodia de Alejo Emanuel Chabrier, “muy 
española desde el punto de vista francés”, exce­
lentemente ejecutada por la banda de la Guardia 
Republicana de París; las arias “ Caminar...” y  
“ Se reía...” de Las Golondrinas de Usandiza­
ga, ejecutadas por Marcos Redondo; algunas sar­
danas de diversos autores, ejecutadas por las me­
jores “coblas” de Cataluña y L ’Auccllada (El 
canto de los pájaros) de Jannequín, ejecutada 
por el Orfeó Catalá” ; obras, todas ellas, mag­
níficamente editada» en discos “Viva-tonal” de 
la casa “ Coiumbia Graphophone C°.”. Como te­
níamos noticia de que últimamente se había im­
presionado por la misma casa la primera snite 
sinfónica del maestro Baltasar Samper Cancio­
nes y  danzas de las isla de M allorca, pedimos 
una audición de la obra y mucho hubo de sor­
prendernos la contestación recibida del distin­
guido comerciante: “ La obra está muy mal im­
presionada y no nos interesa tenerla en exis­
tencia” .

El juicio critico de “ un comerciante” sobre 
una obra de arte siempre resulta un poco mo­
lesto; pero en el caso presente, más todavía, por 
cuanto, posteriormente, hemos tenido ocasión de 
apreciar que la edición de esta voluminosa obra, 
en tres discos “ Regal”, es sencillamente admi­
rable. Los productores de discos deberían tomar 
cartas en el asunto de la crítica profesada por el 
industrial que no tiene en existencia, en venta 
una ol)ra y, por no confesarlo, dice que no la 
tiene porque la obra es mala o bien está mal im­
presionada. En el caso que nos ocupa los resul­
tados son tanto más de lamentar por cuanto sal­
ta a la vista el sacrificio que una casa editorial 
emprende al editar una obra como la aludida y 
cuyos fines son exclusivamente artisticos, hacien­
do que el propio autor de la obra dirija la or­
questa, integrada con inmejorables elementos.

En honor a la wrdad cúmplenos denunciar 
el hecho en interés del arte musical, en el de 
nuestros lectores y en el de las casas producto­
ras que lo demuestran tan sincero jxjr el arte de 
nue.stro pais.

J u a n  G o l s

Ñ o la : En e»ta sección iniblicaremos la lista 
de las más selectas producciones del mes, en to­
dos los géneros; lo cual nos vemos imposibilita­
dos de llevar a la práctica en el ¡iresente núme­
ro, por falta de espacio, debido al cambio de 
orientación de la revista.
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n o t i c i a r i o  e s p a ñ o l

Nos comunica nuestro corresponsal de Bilbao:
La Orquesta de Cámara de Las Arenas celebró 

un concierto el 28 de julio. El éxito y  ia simjjatía 
les acompañó, como siempre.

Vladimiro Golchman ha venido nuevamente a 
Bill ao, para ponerse al frente de nuestra Orques­
ta, en los cuatro conciertos organizados durante 
el mes de agosto. Celebróse el primero con un 
programa por demás conocido. La segunda par­
te, dedicada a nuestra música, nos sonó un poco 
a la España de pandereta.

E l e m a

U n  nuevo instrum ento para estudio
Debido a la huelga de fotograbadores nos ve­

mos imjxjsibilitados de publicar la fotografía de 
un nuevo instnuneiito de estudio ideado j)or nues­
tra comi>atriota Srta. Bosch y Pagés, eminente 
profesora de arpa del Conservatorio de Lausana

Se trata de una arpa portátil, de madera, dota­
da de los elementos estrictamente necesarios 
para el estudio de la técnica de aquel difícil ins­
trumento, dispuestos de tal modo que su sono­
ridad queda reducida a cero; con lo cual quedan 
eliminadas las molestias que siempre ocasiona el 
estudio de este in.strumento durante tournées, 
viajes, etc.

En nuestro número próximo procuraremos pu­
blicar la fotografía del instrumento en cuestión 
y mientras tanto inarKlamos de.sde estas ¡>áginas 
a la distinguida Srta. Bosch y Pagés, nuestra 
m is sincera felicitación por su invento, que cons­
tituye un valio.so auxilio para los que se dedican 
al estudio del arpa.

C onstitución  del C om ité  
p fo -C h o p in  en M allorca

En Valldemosa la Bella, se celebró la tarde del 
dia 30 de julio, el histórico acto de la constitu­
ción en Mallorca del Comité Pro-Cropin. A  la 
fiesta habían sido invitadas las autoridades de 
Valldemosa y las de Palma, que forman parte 
del Comité de Honor. El acto de la constitución 
del Comité Pro-Chopin se celebró en la celda 
Prioral, en donde tuvo lugar un concierto por el 
pianista Alejandro Nijinski, después de un bello 
l>arlamento del docto musicólogo Mosen Juan M.® 
Thomás, verdadero instigador y alma de la orga­
nización Pro-Chopin.

Fué en suma una fiesta de arte la que se ce­
lebró én aquella celda chopiniana, consagrada a 
su memoria. Antes de terminar el acto, se acordó 
a projjuesta del Sr, Conde de Petalada, la cele­
bración de los primeros festejos “ Chopin” , en 
Mallorca, para la primavera de 1931.

U n a  nueva sociedad de conciertos

La noticia no puede merecer más que nues­
tros plácemes más sincero.». En la ciudad de los 
Condes, a iniciativa de un selecto grupo de en­
tusiastas, ha quedado constituida una nueva aso- 
asociación cooi>erativa ]<ara la organización de 
conciertos. Se llama “ Filharmónica de Barce­
lona” .

Juzgamos inútil cualquier explicación de nues­
tro entusiasmo, que no dudamos ni un momento 
será compartido por el lector. El snobismo, al 
cual tanto deben la evolución y el progreso de 
todas las bellas artes, sin descontar, naturalmen­
te, la música, ha provocado en estos últimos tiem­
pos un estado de opinión (no compartklo cierta­
mente por los que se precian de conservar el 
fuego sagrado del arte puro, franco, sincero, des 
interesado y  noble), que ha adquirido en nues­
tros países, proporciones francamente alarman­
tes. Nuestros públicos, huérfanos de una cultu­
ra musical sólidamente ñmdamentada, han acu­
dido a escuchar con todos los resjjetos (cosa no 
vituperable) audiciones de discos de fonógrafo 
con música de vanguardia, después de hal>er es­
tado charlando (y eso ya es más grave) durante 
una sesión, por ejemplo, dedicada a Ravel, cje- 
tada por el mismo compositor. ¡Y  no se diría, 
por cierto que el artista perteneciera a la plé­
yade de los del antiguo régim en! Pero es que 
en nuestros dias no se trata de adelantos, de pro­
gresos en el arte; se trata solamente del tan ca­
careado, y también tan incomprendido. digámos­
lo de paso, niaquinismo. Incomprendido hemos 
dicho, y no por el público solamente, sinó por 
los que lo predican.

Pero no nos extengamos más por este cami­
no ya que no es éste nue.stro proj'.ósito de hoy. 
Puede que algún día lo hagamos de buena gana. 
Limitémonos hoy a señalar con piedra blanca ia 
creación de esta nueva asociación de conciertos 
que se llama “ Filharmónica de Barcelona” la 
cual, después de la desaparición de las tan año­
radas “ Amics de la Música", “ Intima de Con- 
certs” , etc,, viene evidentemente a llenar un va­
cío muy hondo, jxjr el que todos nos lamentá­
bamos.

De tal manera há recibido con entusiasma nues­
tra revista M úsica  la creación de Filharm ónica de 
Barcelona, que ha ofrecido a la Directiva de la 
asociación, el servicio incondicional de la publica­
ción a todos los señores asociados; queriendo así 
sumar su esfuerzo de difundir la cultura musical, 
al que deberá realizar la nueva entidad entre nues­
tro pueblo.

J. G.
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N O T I C I A R I O  E X T R A N J E R O

El célebre pianista italiano Giuseppe Piccioli ha 
sido nombrado profesor de h  clase de virtuosi­
dad el Liceo Musicale G. Frescohaldi de Milán, 
que se considera como uno de los más importan­
tes institutos musicales de Italia.

E l centenario de! natalicio de! compositor hún­
garo Goldmark se ha celebrado en Keszthely a 
orillas del lago Balaton. Para conmemorarlo se 
ha erigido una lápida sobre la casa donde nació.

Nuestro colega el “ Musical Courier”, cree que 
a pesar de la afluencia que ha habido en todas 
partes en los conciertos dados en Europa por el 
Philharmonique Symphony ürchestra, el déficit 
de la empresa no podrá ser inferior a 200.000 dó- 
llars.

La Sociedad de Autores de Chile acaba de ad­
herirse a la Confederación Intenmcioiial de las 
Sociedades de Autores.

H a obtenido éxito en el festival de Bad-Pyr- 
mont en Alemania, el “ Segundo Concierto” para 
piano y orquesta de Alejandro Taiisnian. ejecu­
tado por Rudolf Macudzinski. La prensa ha di­
cho que se trata de una obra moderna y muy in­
teresante.

Se nos dice que el célebre director de orquesta 
Mengelberg, no ba sido recontratado para dirigir 
en el próximo invierno la Filarmónica de Nueva 
Vork. Actuará en su lugar Toscanini.

Los días 4. 7 y 9 de enero próximo, el Tea­
tro de Montecarlo dará en francés, con la tra­
ducción de Mr. Raoul d’Harcourt, las primeras 
representaciones de una obra de Moussorysky, 
compuesta en 1868 según la comedio de Gogo!, 

El casamiento” y que el compositor abandonó

después de haber concluido el primer acto, para 
dedicarse a “Boris Godounov” ,

Afortunadamente, este acto forma un todo com­
pleto, en condiciones de poder ser representado 
en el teatro, ¡o que se hubiese realizado desde 
hace tiempo si la obra hubiera sido orquestada. 
Mme. M. Bécard d’Harcourt tomó a su cargo 
este trabajo delicado durante el verano de 1928.

I n s t i tu to  M  usica] A
■ i n 7 c ^ ~ o n e s  y ^ ^ ^ t r í c u l a s  p r n i

. / 4  de  1 ^ 0

l E R N A N D Q .  34 . y V I A  L A Y E T A N A ,  6 1. PRA L.  " I N T I T U T  F E M I N A L ’

cad en n a A i d é v o l
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A C A D E M IA  D A L M A U
Esta antigua y prestigiosa entidad artistica 

musical, fué fundada el año 1918 por D. Delfín  
Dalmau y Gibert, natural de Llers (Ampurdán),

en donde vió la luz el 24 de Diciembre de 1861. 
Este insigne profesor estudió música en Barce­
lona bajo la dirección de los maestros Vidiella 
y Gili de quienes fué alumno sobresaliente.

Terminada la carrera con brillante éxito, ejer­
ció el profesorado musical en esta ciudad hasta 
el año 1900 en que movido por su espíritu ar­
tístico emprendedor, se trasladó a la América del 
Sud, en donde fundó una Academia de música 
en Bahía Blanca, la cual consiguió arraigar a 
fuer de trabajos ímprobos que le valieron una 
sólida reputación y una posición social desaho­
gada.

Catalán de rancio abolengo no paró hasta vol­
ver a Cataluña, fundando e! año 1918 en Bar­
celona la Academia de su nombre.

De este periodo tan fecundo de su vida son 
las obras musicales que escribió y publicó con 
general aplauso.

Pasó a mejor vida el año 1927, siendo su 
muerte muy lamentada por los amigos del arte 
musical.

La hija del llorado maestro D.* Angela Dal­
mau de Fábregas se hizo cargo entonces de la 
dirección de la Academia Dalmau, aprovechando 
los fecundos estudios musicales que recibió de 
su ilustre ¡ladre.

1-a falta de éste no se ha hecho sentir gracias 
a la herencia artística que él traspasó íntegra a 
su hija y alumna que hoy preside con tanto acier­
to la Academia Dalmau.

En esta Academia se estudian y practican el 
solfeo, el piano, la teoría musical, la armonia y 
el canto con la colaboración de los reputados pro­
fesores Jaime Pahissa y Pilar Rufí.

L a  matricula c&tá abierta desde cl 15 de Sep­
tiembre de 11 a 1 y  de 5  a 7 comenzándose el 
curso 1930-31 el día } . '  de Octubre.

El Reglamento y el plan de estudios se faci­
litarán en la misma Academia Pasaje M erca­
der núm  l O - l . ’-l.'^.

Lecciones a domicilio.

A C A D E M I A  D A L M A U
P I A N O  -  S O L F E O  -  T E O R Í A  .  A R M O N Í A  -  C A N T O

L E C C I O N E S  A  D O M I C I L I O

P a s a j e  d e  M e r c a d e r ,  núm . l O ,  1.% 1 .‘ -  B a r c e lo n a
E N T R E  M A L L O R C A  X F R O V E N Z A , E N T R E  R B L A . C A T A L U Ñ A  7  B A L M E S
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L a  más im por­
tan te A g e n c ia  
M u s i c a l  d e  
Italia. C o n c ie r­
tos d e A b o n o  
p ro p io s. A r r e ­
glo de C o n cie r­
tos en todas las 
c i u d a d e s  d e  
I t a l i a  y  d e l  
e x t r a n j e r o .

UFFICIO CON CFRTI

M O L T R A S I O  

Y  L U Z Z A T T I

M I L A N

via Tommaso Grossi 7.
- - - - TEL. 81. 2. 74. - - - -

D I R E C C I O N  T E L E G R A F I C A

C O N C E R T I - M I L A N O
Ayuntamiento de Madrid



SARABANDA.
d e  u n a  S u i t e  d e  O r q u e s t a .

R e d . p a ra  v io l in  y  p ia n o  p o r  e l  a u to r .

E d . L . CH AVARRI.
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Pida usted y Almacenes de Música la

C O L E C C I Ó N

L A B O R
y  encontrará  en su

S E C C I Ó N  V
los mejores manuales de

MUSICA
V O L U M E N E S  P U B L I C A D O S

J5 . Compendio de A rm on is, p o r  e l  P ro f . H .  S c h o l z . C on  n u m e ro so s  e je m p lo s  m u sica le s . 2 .*  e d ic ió n .

68 . Com pendio de in strum entación , p o r  e l  P ro f . H .  r i e m a n n ,  d e l C oU egium  M u sicu m  d e  la  
U n iv e rs id a d  d e  l,e i])z i2.

112. La M úsica en la A ntigüedad, p o r  e l  P ro f . K .  S a c h s , d e  B e rlín . C on  u n  A p én d ice  q u e  c o n tie n e  
12 e je m p lo s  m u sica les , 18 f ig u ra s  y  20 lá m in a s  e n  n e g ro  y  1 e n  co lo r.

126. M úsica popular española, p o r  e l  P ro f . E .  L ó p e z  C h a v a r r i , d e l C o n se rv a to r io  d e  V a len c ia . Con 
n m n ero so s  e je m p lo s  m u sica le s  y  16 lá m in a s  e n  n e g ro  y  1 e n  co lo r.

143. B ajo cifrado (A r m o n ía  p r á c t ic a  r e a l iz a d a  af p ia n o ) ,  p o r  e l  P ro f . H .  R ie m a n n . C on  n u m ero so s  
e je m p lo s  m u sica les , c la v e  d e  te m a s , u n a  lá m in a  y  u n  ín d ic e  acú s tico .

ir .o . R educción al piano de la partitura de orquesta, p o r  e i P ro f. h , r ie m a n n . c o n  n u m ero so s
e je m p lo s  m u sica les ,

La orquesta m oderna, p o r  f r i t z  \  o iJ iA cn . C on  56 f ig u ra s , 3 lá m in a s  y  n u m e ro so s  e je m p la s  m usica les .l . K i

162. Fraseo m usical, p o r  e l  P ro f . H . r ie m a n n , C on  n u m e ro so s  e je m p lo s  m u sica les .

172. Teoría general de la M úsica, p o r  e l P ro f . H . r ik m a n n . C o n  n u m ero so s  e je m p lo s  m u sica les . 2 ajtón-
d ice s  y  u n  ín d ic e  a cú s tico .

173. D i c t a d o  m u s i c a l ,  p o r  H . r ie m a n n . C on  n u m e ro so s  e je m p lo s  m u s ic a le s  y  u n  ín d ic e  ac iístico ,

182- M anual del p ianista, p o r  e l  P ro f . H .  r ie m a n n , C on  n u m e ro so s  e je m p lo s  m u sica les , •! f ig u ra s  y  un  
ín d ic e  a cú s tico .

205- ManUd] del organista , p o r  e l  P ro f . H .  R ik m .a n n . C on  - l l  f ig u ra s  y  u n  fiu lice  nci'i»tíco.

212  Com posición M usical, p o r  e l P ro f. H . r ie m a n n . C o n  n u m e ro so s  e je m p lo s  m u--icales.

229 . F u ga, p o r  e l  P ro f .  S . K s e h i , .  C o n  n u m e ro s o s  e je m p lo s  m u sica les .

2 30 . C o n t r a p u n t o ,  p o r  e l  P ro f .  S . K r b u i , .  C o n  n u m e ro s o s  e je m p lo s  m u sica le s .

0 4 KI H istoria  de la M úsica, p o r  el Prof. H . r i e m a n n . Con OO figuras, 17 láminas y numerosos ejemplos
• m u sica les .

P re c io  : V o lu m en  sen c illo , P ta s .  5.— ; v o lu m e n  d o b le , P ta s .  9 .50

E N  P  R  l í  P  A  R  A  C I  Ó  N  N U E V O S  V O L Ú M E N E S  "  * "

C o n c ed e m o s e x ce p c io n a le s  c o n d ic io n e s  p a ra  la  s u s c r i p c i ó n ,  a  p l a z o s ,  a  l a  s e c c i ó n  c o m p l e t a

S e  venden en todas las buenas L ib re ría s , A lm ace ne s de M ú sica  y  en la

EDITORIAL LABOR, S. A. :
Ayuntamiento de Madrid



VIOLERIA DE ARTE
Vio l ines y V io lonce los  m odernos  para C on ­
certistas :: Violines y Violoncelos antiguos de 
d ive rsos  autores, reparados c ientí f icamente.

||; R E P A R A C I O N E S  A R T Í S T I C A S

K. PARRAMON
C A R M E N , N,“ 8 

B A R C E L O N A

nstrumental para Orquesta u Banc a
AGENCIA EXCLUSIVA PARA CATALUÑA 
DE L O S  F A M O S O S  I N S T R U M E N T O S

C . G .  CONN, L T D .  D E  E L K A R D  ( E S T A D O S  U N I D O S )
Ayuntamiento de Madrid




