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LA CRISIS DEL TRABAAJO EN LA MUSICA

l.a invasion cie que fueron objeto nuestras lati-
tudes ix>r parte de ta musica de jazz, provocd, hace
ya algin tiempo, una crisis gravisima en el (irofe-
sionalismo mu.sical de tocio el mundo. En la profe-
sién y en ei arte mismo. No fueron pocos los profe-
.sores (y aun en e.stos dias se da el caso) que. aban-
donando o poco menos, su.s viejos y nobles instru-
mentos tradicionales, .se lanzaran, obligados jxir las
exigencias del momento, y por las necesidades de la
vida, al estu.lio de ios instrumentos dei dia. Violon-
celistas y violini.stas dejaron sus instrumentos de

cuerda |X)r el axotén o (lor eltrombén de
ras, cuando no ])or lostamlxires,gongos, claxons.
Ixicilias y deméas ruidosos chirimbolos, inventados

por los negros y adicionados a la musica civilizada.
I>or los blancos, de una manera sistematica, com-
pletamente falta del buen gusto, que en otros tiem-
les caracterizara.

Vpenas habian, sin embargo, nue.stros profesio-
nales, acabado esta labor ele adaptacién a las cita-
da.s exigencias, cuando una nueva amenaza, un nue-
vo jleligro ha venido a turbar la vida de la clase mu-
sical ele twlos los paises: la
sonora. Y de talmanera lo ha hecho, que no ciuedan
en Barcelona méas que im par de salones de e.spec-
tacuk>s, y aun de lo- de segunda categoria, con un
trio que amenice la iiroyeccion de los films.

Dicho e.sto, salta a la vista la infinidad de trage”
dias que en nuestro pais habra provocado la inva-
sién del marjuiiiismo, pne.sti) (jue la eliminacion de
la» agnipacione.s mu.sicales e incluso de los piani.s-
las solitarios, de los salones de espectaculos, se ha
llevado a cabo uo sélo en nuestra cliKiad, si que
también en los .salones de las ciudades provincianas,
Son. pue.s bien numero.sas las familias que lian gnc-
lalo sumidas p<Ko menos que en la mi.seria.

En el “.Sindicato Musical de Catalufia”, de Bm -
celona, la més potente quizas, de las organizaciones
profesionales de caracter societario, de Espafia, se
nota desde hace algin tiempo, una nerviosidad, un
malestar sintomaticos, que han provocado frecuen-
tes crisis en el seiur de su directiva. la cual al jare-
cer no anda demasiado orientada ante la magnitud
de un problema <ue tan inesperadamente y con tan
agudo.s caracteres se ha presentado,

|>us

va-

musicamecanica, el film

En otros paises organizése inmediatamente la con-
traofensiva, apoyaila. naturalmente por los respec-
tivos ministerios de Instruccién Publica y Bellas
-Artes y por ei del Trabajo. Pero en nuestro pais,
desgraciadamente se .eienten, jos jxideres constitui-
dos, atraidos por otros problemas y por otras acti-
vidades que, a su modo de ver, son de mas urgente
solucion.

No es este cl mas adecuado lugar para di.scutir
su punto de vista; pero no podemos dejar pasar la
ocasion presente sin llamar la atencién sobre los
peligros de orden moral, de orden cultural, que lleva
en si cl abandono de la da.se musical de nuestro jiais
|X)r parte de los got-ernantes. La cultura profesional
de nuestro profesorado liabia llegado a un nivel que
muchas ciudades de Europa habrian deseado [iara
.sf,y €so, que soOlo so obtiene a través de afios de
actuacion, se puede j«rder en muy poco tiempo. La
crisis de trabajo en 1a musica no ocasionara, segu-
ramente, trastorno alguno que pueda hacer temblar
las esferas guliernamentales: pero puede amenazar
muy seriamente el prestigio de protectora de las
artes de que goza la vieja. Espafia; y eso, en el as-
pecto cultural, tiene también su importancia.

Eii Barcelona, en efecto, no son pocos los {irofe-
sionale.s que han abandonado su arte y han orga-
nizado 31 vida a base de algin modesto comencio

industria; y muchos mas son los que se disnonen

Seguir el ejemplo de los que han iniciado el mo-
vimiento de desercién. .Siguiendo por este camino,
no podemos meiio'. (pie preguntarnos ¢a donde ira
a jlarar el arte musical en nuestro pais?

Pero analicemos el |iroblema lo méas objetivamen-
te posible.

De hecho, en las poblaciones de segunda catego-
ria el problema no i>uede alcanzar proporciones gra-
ves, ]J)ue?to que pocos .son 10s profesionales que vi-
ven exclusivamente del arte musical, sirviéndose de
él como de un medio para conseguir una ayuda de
mas o menos importancia para las necesidades de
la vida.

En las grande» ciudades, la cuestion ya varia®.
pue.sto que el profesionalismo musical con caracter
exclusivo es un medio de vida bastante generaliza-
do. .Asi y todo, en una poblacion como Barcelona.
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ia cuantos asciende el nimero de profesores mu-
sicos que han quedado absolutamente sin trabajo
con motivo de los hechos sefialados?

Segln nuestros informes no pasan mucho del
centenar.

Analicemos ahora un proyecto que se nos ha ocu-
rrido y que, a nuestro parecer, podria ser, hasta
cierto punto, la solucion del problema en nuestra
ciudad.

¢Seria posible la constitucién, en Barcelona, de

una orquesta cooperativa, por el “Sindicato Musi-
cal de Cataluiia”, a base de los profesores que han
quedado sin trabajo? Ya nos parece presenciar la
sonrisa despectiva de muchos de los interesados,
eternamente escépticos y también eternamente in-
capaces de un poco de idealismo.

Sin embaido, continuando la exposicién de nues-
tro proyecto, del cual hemos hablado con algunas
significadas personalidades del ramo y no lo han en-
contrado descabellado, no creemos que fuera im-
posible la constitucion, en Barcelona, de un Patro-
nato para la referida orquesta, el cual tendria que
estar constituido por la Delegacion de Cultura del
Ayuntamiento, por la Ponencia de Cultura de la
Diputacion Provincial, por la Delegacion de Bellas
Artes y por la presidencia del “Sindicato Musical
de Catalufia”, que deberian prestarle su apoyo eco-
némico. ’

Con la referida orquesta podrian organizarse con
ciertos dominicales. los cuales, contando con el apoyo
que la prensa, dignamente representada por los se-
flores criticos musicales, deberia prestar a una idea
de caréacter filantrépico como esta, podrian resultar
satisfactorios en el aspecto econémico.

No habria de faltar, a la organizacién que nos
ocupa, personal competente: no habrian de faltarle
maestros directores, puesto que bien prestigiosos
los tenemos en nuestra ciudad y bien podriase, aun,
solicitar la actuacion de los extranjeros al frente de
la misma, como se hace en todos los paises del mun-
do. No habria de faltarle local adecuado; he aqui el
Palacio de Proyecciones de la Exposicién o el de
Bellas Artes, que bien podrian ser cedidos por el
Municipio, y, finalmente, llevando a cabo la excelen-
te labor artistica que indudablemente se realizaria,
no habria de faltarle la asistencia de nuestro pu-
blico. |

Por otra parte, existe en nuestro pais un nimero
considera! le de asociaciones de conciertos, las cua-
les se ven privada» de organizar audiciones orques-
tales durante sus cursos, jmesto que los cachePs de
las orquestas no pueden ser alcanzados por sus
modestos presupuestos. Una orquesta como la que
imaginamos, podria visitar, por lo menos una vez
al afio, las citadas asociaciones a precios mas ven-
tajosos; y no creemos equivocarnos al calcular que
este aspecto pudiera ofrecer un minimo de dos con-
ciertos al mes para nuestra orquesta.

Estas son las lineas generales de nuestro pro-
vecto, que no dudamos serd examinado por los inte-
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resados y cuenten con nuestro modesto apoyo Si es
que lo juzgan necesario o siquiera util, puesto que
nuestra es la idea que lanzamos.

No tenemos, sin embargo, grandes esjreranzas en
verla realizada. Y no por falta de asistencia a la
clase musical, sino por falta de idealismo entre el
profesorado barcelonés, ya que, no cabe duda que,
para emprender una obra como esta, es menester
una dosis del mismo que quizds no se encuentre
entre nuestra clase musical.

No pueden molestar estos ultimos conceptos a
nuestros profesores musicos, puesto que si se exa-
mina la actuacion de su organismo social desde su
constitucion, no se halla en ella, ni un momento,
asomo alguno de aquel idealismo que a los artistas
debe caracterizar constantemente. Comparen, sino,
la vida de su entidad, con las analogas de los otros
ramos del arte; pintura, escultura y literatura. Com-
parense con circulos artisticos y con ateneos y po-
dran observar que mientras en éstos no se ha olvi-
dado ni un momento el idealismo que debe consti-
tuir el fundamento esencial del artista, en su aso
ciacién no se pensé jamas en otra cosa que. en la
aplicacion de tarifas.

Juan Gols

Nota—En el momento de entrar en maquina el
presente nimero se han empezado los trabajos ini-
ciales del Congreso Hispano Americano de Cinema-
tografia, en cuya sesion inaugural, el ministro del
Trabajo se ha ocupado, en términos altamente espe-
ranzadores, del asunto tratado en el precedente ar-
ticulo.

BADAL
CAMATS

ScEn C

fotograbado!
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EL FESTIVAL DE LIEJA

Una breve resefia no puede dar cabida a cuanto
nos dieron y nos sugieren las interesantisimas re-
uniones, que del 1 al 8 de septiembre tuvieron en
Lieja la Sociedad Internacional de Mdusica Contem-
pordnea (8.° Festival) y la Sociedad Internacional
de Musicologia (Primer Congreso).

Recordaremos lo capital. En el orden de organi-
zacion fué novedad el simultanear el festival y el
Congreso, ]>ara que se conocieran music6logos y
comijositores. que, por absurdo que parezca, se sue-
len ignorar mutuamente. Siempre, sin embargo,
mas comprensiva, y abierta la sabiduria del investi-
gador que ia presente pose despectiva y superior
del (jue es musico a secas, por grande que lo sea.

Mas sustancial era el cambio de criterio, que se
iniciaba en la S. I. M. C. Lo expuso con precisiion
su magnifico presidente M. Dent en el prélogo del
bello fasciculo de los programa.’. Hasta ahora se ha-
bia elegido lo mas representativo, sélo por serlo,
sm discutir .-u valor intrin.seco. Pas6 la hora de las
experiencias y con ellas la musica que sélo era gra-
ciosa y aiKlaz, ahora se elegird lo que se juzgue de
verdadero valor, sin tener como Unico criterio la
novedad.

I'-sto en proyecto: en la realidad, creo que soélo
el valor de experiencia, pudo tolerar obras sopo-
riferas, como el Scptuor, de K. Haba, vacuas como
ias Fanfores pour une corrida, de R. Moulaert (que
ademas no sabe lo que son toros), ni al horrisono
estruendo y fugitivo caos de La fabrica de A. Mos-
eolov, que describe en cinco minutos el estré”pito
de una fundicion de acero con el rodar de los moto-
ies y chiKar de las jilanchas metalicas.

S6lo una reaccién contra la furia atonal y diso-
nante pudo lograr el éxito de la Serenata de Caaella),
graciosamente orquestada®, que tiene la enorme au-
dacia de presentar en no pocos pasajes las mas su-
tiles italaniadas, con afectada ingenuidad. Le ha-
bian precedido un Trio de A. Roussel y un Quin-
teto de K. B. (irdk, lo mas fino y legrado, a mi pa-
recer, de todo el festival: fueron acogidos, sobfre
todo el Trio con las méximas ovaciones.

Yo creo que desde el Festival de .Siena (sqjtiem-
bre 1928) a este de Lieja, ninguna novedad de im-
portancia ha surgido, como no sea la bifurcacién
ya definida de las dos corrientes imperantes: la
absolutamente atonal. cuyo denominador es Schéom-
berg y la mas general, que ya vuelve a la musica.
hastiada de estridencias y de audacias de dilectanle
indocto.

Lo moderno éralo mas en la superficie, que en la
sustancia. Asi el Poetna del espacio de M. Poot no
llega en emocién y grandeza al vuelo de Lindberg,
st, en la mera grafica de la escritura, no dan mu-
sicalmente la sensacion del programa: “New-York.
ijue parece inspirarle ) aquellos acordes verticales,
Triunfo de los verticales”. Alguna mayor sensibili-

dad, ligereza moderna acu-saban las “Moralejas no
Legendarias” de F. Quinet sobre Coplas de P.-J,
Toulet, de este humorista estilo:

"Deux vrais amis vivaient en Monomotapa
... Jtisg’au jour o0 l'un vint voir laiitre, et le tapa.”

_Algunos”™ dc estos chocantes epigramas, el de La
Laza de Van Loo o EIl Rey bebe, esaban pintores-
camente y con finura realizados, congruentes con
la banalidad humoristica del texto.

Dos ingleses se destacaron en el festival; A. Bax,
con una estupenda Sonata para dos pianos y Wi-
Iliam W aitén, que en Siena encantd con su original
Lachada, y en Lieja triunfé con el Concierto pata
viola y orquesta, prodigiosamente ejecutado por el
/Olista L. T'ertis.

La Ronda burlesca de FI. Schmitt. muy ritmica
y rutilante, el Canlo Fanebre de Rivier, y el sobera-
no Stabat Mater de Szymanowski me encantaron.
No pude asistir al dltimo concierto que daba su-
gestivas obras de E. Satie, Martin(, Bela Bartok...
y de donde esperaba mi reconciliacion con el estilo
de D. Miihand, que aun tengo por l'jurdo y artifi-
cial.

Esta es, con algunas omisiones—unas por fati-
les. otras por sabidas—Ila rdpida enunciacion de mis
impresiones de Lieja.

Hay, sin embargo, que afiadir una nota desagra-
dable; Ja parte espafiola que en otros festivales es-
tuvo ya parcialmente—con parcialidad y en parte
solo—representada, en este de Lieja totalmente
talto.

Pero lo nias saliente del Festival, fué para casi
todos la representacion de la 6pera en 3 actos y 15
duadros de Alban Berg, IVozzeck.

Para ella se traslad6 el Congreso a Aquisgran:
valia la pena, pues la ejecucion, la escenografia, la
electricidad, los ejecutantes no se hubieran logra-
do fuera de Alemania tan excelentes, para tan nue-
va y dificil obra.

Dicese, con razén a lo que yo )>uedo entender,
que es Woszeck la obra méas definitiva y sazonada
del nuevo teatro musical. Desde luego es la actua-
lidad maxima de este género y en los Festivales y
Asociaciones mas representativas de estos dos Ulti-
mos afios, ha ocupado lugar de preferencia. Sobre
Wozseck hay ya en revistas de Alemania y Fran-
cia una copiosa literatura.

Desde luego Alhan Berg, tenido por el mas cons-
picuo discipulo de Schédmberg, milita en el campo
<le la atonalidad absoluta, si no es que llamamos ya
—se llamard con el tiempo— modalidad... Berg a
su calculada y reflexiva sucesion de determinados
intervalos y superposiciones de sonidos.
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Debo confesar, que llegué hostil a la representa-
cién: yo crefa que no me llegarian a convencer dos
horas largas de atonalidad.

Pensaba, es verdad, que las disonancias llevan,
como decia Schumann, un gran germen de pasion:
veia desde Bach y antes, que en los recitados se
huye de la tonalidad para llegar a una mas directa
semejanza con lo hablado; en la estética de Wagner
es capital el huir de los contornos tonales definidos,
cuando se busca impresion, realismo o pasion; y
ya desde ei teatro de R. Strauss en adelante, la me-
lodia dramatica huye siempre al extremo opuesto
de lo que se llamo6 bel canlo.

Pei'o eso es siempre episoddico y para dar mayor
relieve a lo modal: es el oscuro, que acentda el con-
traste del claro; es la pasién que ciega un momento,
para buscar la musicalidad definitiva del resto.

Aln dudo hoy si lo atonal, que lo es absoluta-
mente, es un valor positivo o negativo tan sélo: huir
de las modalidades clasicas, por muy evolucionadas
que se presenten, es sdlo negar, si no se crea algo
de positivo valor.

(Lo ha hecho A. Berg en Wozzeck? EI sincera-
mente (iebe pensar que si: en su composicién hay
principios y |ldgica: ¢quizd demasiada légica?...
Véase como evoluciona uno de los motivos genera-
dores dei drama;

Las formas clasicas—fugas. i>asacalles, invencio-
nes...—se desarrollan normalmente, en cuanto a la
figuracion externa: asi en la fuga del Il Acto:

Tr ATMnN»

ST /e

Pero si alguna vez, en situacion Culminante, apa-
rece, como tonal una insistencia fundamental—toda
la orquesta hace imperar el que aun nos suena a caos
inarménico:
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No puedo extenderme mas. Wozseck parecié con-
vencer al publico selecto y ccHUprensivo del Oon-
greso. Convencer y conmover, pues la ultima es-
cena—ei nifio en su caballito corre inconsciente de
la tragedia a ver el cadaver de .su madre—arranco
lagrimas burguesas, sobre todo a la feminidad in-
glesa.

Mi impresion no es categorica. Yo lo escuché con
interés creciente: creo que hasta la mdsica, muy
paralela a la marcha de la accion, me lleg6... a in-
teresar?,.. a gustar?... a conmover?... Creo que si.

Pero una sola experiencia no basta a reparar lo
que en la audicion magnifica de Wozzeck me hicie-
ran los coeficientes extrinsecos a la musica de sor-
presa, curiosidad ,acciéon, poema, escena... |,» im-
presion de admiracion y contento fué unanime.

José Artero

MARTA LINZ

Eniinenle ciolinDla hdngara o la cual la Liga de

A fociaclone.r de Allsica ha confiado una iiileresanle

tournée de concierto,” por Catalufia, gue ve celebraran
el préximo mes de Enero

(J) Ln pusnJa huelga Je artes grajicas
variNimmaNty  » aHonualcs circuHstaucias Ifue
a la miima suceldierou han ohligaJo a retrasar el
ndimero Je Noviembre y a juntarlo con el presen-
te, corresponJiente al actual mes Je Diciemlre.



MUSICA v LOS GRANDES
MUSICOS CONTEMPORANEOS

Perdonen los lectores de
la revista Musica, si ho
puedo decirles gran cosa
sobre lo que llaman uste-
des "mis actuales activida-
des”.

Después de un verano
pasado en mi jiequefia ca-
sita de Agay (Provenza)
en donde he compuesto
una obra para piano, de
la que todavia no puedo
darles el titulo: ¢Poema?..
¢Fantasia,... ¢Air va-
rié?.. no puedo decirlo to-
davia... Luego, después
de halier arreglado jjara
coro a cuatro voces un cier-
to nimero de antiguas can-
ciones francesas, he ini-
ciado los trabajos para los
cimientos de un cuarteto
de cuerda, puesto que, al
fin de mi carrera me siento
cada vez mas atraido por la misica de Céamara, que
es el mejor medio, para el musico, de expresar ver-

VINCENT DTNDY

daderamente los sentimien-
tos de su alma, unos ami-
gos se me han llevado pa-
ra un magnifico viaje a
través de Espafia, visitada
por mi, por primera vez,
ihace cincuenta y cuatro
afios!

iY a los viejos recuer-
dos han venido a juntarse
nuevos encantos, operados
por estas hadas que se
Illaman Granada, Sevilla,
Toledo, y por los incom-
parables pintores Velaz-
quez, Goya, Greco!...

¢ Se traducirdn estas
arrebatadoras impresione-?,
en musica, algun dia?...
No puedo decirlo aun.

Y ahora, de nuevo a mis
viejos trabajos de direc-
cién de la “Schola Can-
turum”, la Escuela Supe-

ior de Mdusica de la Rué St. Jacques, de Paris.
Vincent dT ndy

La labor bispanista en los Congresos de Bélgica

Se lian celebrado en Bélgica el primer Congreso
Internacional de Mu.sicologia, organizado por la en-
tidad de dicho nombre y el segundo Congreso Inter-
nacional de Arte Pojmlar.

Kn el Congreso de Musicologia el actual delegt-
<lo de Espai'ia don Higinio Anglés, director del De-
partamento Musical de la Biblioteca <le Catal*ifia
y meritisimo investigador, dié una conferencia sobre
mla masica jiolifénica esjiafiola antes de la venida
de los flamencos”. Nuestro colaborador don- José
Subira, designado por el Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas .\rtes, delegado oficial a propuesta
de la Junta para Ampliacién de Estudio.? e Investi-
gaciones Cientificas, disertdé sobre “La musica en
el teatro madrilefio del siglo xviii”, y el musicélogo
bispanista Mn. J. Il. Irenes hablé de los madrigalis-
tas espafioles, Aparte de esto Subira di6 en una sala
del Conservatorio una audiciéon intima de tonadillas
del siglo xvni comentandola con explicaciones, en
las que intervinieron renombrados music6logos ex-
tranjeros (entre ellos Mrs. Pirro, Van de Borren,
Chausson. Haraszti. etc.) para poner de relieve el
sello popular de esta manife.stacion lirica espafiola

y sus afinklades con la nuisica de Pergolesi, Scar-
latti, l’aisicllo y Rossini.

Procediése a la renovacion de la Junta Directiva,
y teniendo Espafia un puesto temporal en el seno
del Consejo, le tocaba cesar; pero fué reelegida en
la jlersona de don Higinio Anglés,

Por otra jlarte las palabras laudatorias que dedi-
c6 a la musicologia espafiola Mr. Dent, como Presi-
dente de una de las Secciones del Gmgreso. deben
enorgullecemos.

A estas sesiones acudié con verdadero interés el
canonigo de la Catedral de Salamanca y esijudrifia-
dor de archivos musicales don José .Artero, cuya
presencia fué muy Citimada.

En el Congreso de .Arte popular di6 Subird una
conferencia sobre “U musica y la danza en las fies-
tas ]J)o]>ulares espafiolas”. Ademas intervino en luia
seccion especial jireparatoria del Instituto Intema-
ciona! de la Cancién y la Musica populares.

En estas reuniones se acordd crear un Instituto
Internacional de la Mdsica Popular y Subira fué
designado delegado de Espafia en este organismo,
cuya constitucién no tardara en ser un hecho.
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EL RITMO EN LA EXPRESION MUSICAL

(Al margen de “ti Rey Vagabundo”, opereta Paramount)

El autor de la musica de “El Rey Vagabundo”
no medité bien lo que hacia al elegir como leimoth’
de su opereta, una melodia que, por el ritmo, como
por el dibujo melédico, pertenece absolutamente al
mundo del charlesfon. puesto que, considerando que
la accion tiene lugar en el siglo xv, el contraste en-
tre el ambiente musical y el escénico debe, a la fuer-
za, chocar de una manera <lesagradable en un publi-
co medianamente culto.

El vals vienés se impuso como tema obligado en
la opereta desde la aparicion de este tipo de obra
lirica, a principios de siglo y no creemos engafiar-
nos al o])inar que no fué ello debido a que el vals
fuera, simplemente, uno de los bailes de moda en
aquella época puesto que también lo eran el scotish o
la polka, sin que por eso fueran sus ritmos aprove-
chados por los compositores de este género. Y es que
el ritmo del vais, por su esencia misma, por la
discrecién quizas, de sus elementos ritmicos, t"ue nun-
ca llegan a ingxmer su yugo de una manera sensi-
lle, al dibujo nielalico, se presta como ningln otro
ritmo moderno, a la expresién expontanea de las mas
diversas modalidades animicas, de los sentimientos
mas opuestos y de las mas variadas emociones, pues-
to que es el menos riguroso.

Puede que para la expresion de las escenas violen-
tas y diriamos salvajes, el ritmo “negro”, lleno de
repeticiones, contracciones, retardos, progresiones
meloddicas, etc., quizas llegue a constituir un verda-
dero hallazgo; pero para la expresion de sentimien-
tos, de emociones, lo creemos absolutamente equi-
vocado y aln opuesto al buen sentido,

¢;Queremos, con lo que decimos, sentar plaza de
panegiristas del vals? De ningin modo. Hemos ha-
blado del vals porque en los anales de la opereta re-
jire.senta una tradicion que Rudolph Friml, autor
de la musica de ElI Rey Vagabundo parece querer
rongier con la que quizds imagina musica nacional
norteamericana, cuando no es mas que musica “ne-
gra”. Tampoco lo hacemos por ninguna especie de
tradicionalismo sentimental, puesto que creemos fir-
memente que la musica debe sus adelantos preci-
samente a todo lo contrario. jSi Walter obtiene su
triunfo sobre todos los tradicionalistas, después de
haber roto con los viejos moldes! Pero la obra de
Walter va de derecho al corazén;y de las posibilida-
des de llegar a él es de lo que tratamos. Y adviértase
que Walter se sirve, quizas sin advertirlo, del ritmo
flue antes preconizabamos, del noble ritino helénico
de comi>as ternario; pero no sirviéndose de él en de-
trimento de los demas elementos ritmicos, como si
con él ya se bastara y poseyera las magicas palabra.'
<iue habian de abrirle de par en par las puertas del
corazén, sino cuidando de establecer una noble har-
monia entre todos los elementos ritmicos: entre la
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medida, el movimiento, la tonalidad, la modulacion,
la melodia y la harmonia.

Y este noble equilibrio no acertamos a encontrarlo
en la llamada musica de jazz, en la cual, hay un pre-
dominio evidente de ios elementos de tiempo, sobre
los elementos sonoros.

Todos los elementos ritmicos hieren igualmente
ia receptividad artistica; impresionan, cada cual, en
la medida de su importancia; pero deben coincidir
en cada parte componente. Las partes, aunque neta-
mente distintas requieren un principio superior que
las ordene, y aln este principio de esencial harmonia
reside mas en el espiritu que en la produccion fisica
del ritmo; y este espiritu es el que establece el noble
equilibrio de que hablabamos.

En el leitmotiv de EI Rey Vagabundo el espiritu
desequilibrado del ritmo, con aquella preponderan-
cia de los elementos de tiempo, se impone constante-
mente, a pesar de lus propdsitos del autor de querer,
frecuentemente, anular las sincopas que lo caracteri-
zan; convirtiendl ios grupos sincopados en ligados
tresillos; y este espiritu viene a chocar constante-
mente, de una manera violenta con el espiritu <le Ca-
talina de Vaiicelles, ron el de Luis X1, con el del ma-
riscal Tilaklo, con el de Huguette y frecuentemente
con el del mismo Frangois Villon; espiritus que
estan mucho mas cerca (a excepcion, naturalmente,
de este altimo) dcl ritmo gregoriano que del del
charleston.

Y conste que no perdemos de vista el hecho de
que se trata de una oO[iereta. Precisamente por esto
hemos enij>ezado refiriéndonos al vals traclicional, el
cual se presta, aln. a dignificaciones tan extraordi-
narias como ia que el formidable Strauss ofrece
con su Caballero de la Rosa.

No se puede decir de ningin modo que la musica
de este film sea mala; iiero dista mucho de la genia-
lidad. Hay muchos momentos en la obra que, a j)e.sar
de su extraordinaria simplicidad son altamente emo-
tivos: la entrada, por ejemplo, de los tres einl>aja-
dores del de Bnrgofia, los tres caljalleros negros, ha-
bria ofrecido sin duda, a un compositor de genio,
ocasion de componer una gran marcha; la presenta-
cién escénica de este sencillo pasaje sin imjMrtancia
aparente bastaria para acreditar a los directores; y
al compositor, en cambio, no le ha dicho nada, puesto
que en ella ofrece una de las paginas mas grises de la
I>artitura.

Juzgamos otro error musical la marcha hacia la
horca de Fran”ois Villon. Si queria el autor tjue la
musica de este momento patético contrastara con todo
el ambiente musical de la obra, ¢coOmo se le ocurre
echar mano de la marcha funebre de la Sotuita de
Chopin para piano, y deja en olvido la melodia gre-
goriana del salmo Miserere mci Deus, que es el que



habria seguramente entonado el monje que acompafia
al reo a la horca? Y no cabe duda que el contraste
que asi habria obtenido habria sido mucho méas vio-
lento que el que consigue con su marcha de Chopin.
Nada de orquestas y nada de marchas en aquellos
momentos; antes bien, el silencio mas profundo
extendiendo sus negras alas sobre la multitud dolo-
rida, rasgado solamente por la calofriante voz del
monje entonando el ldgubre cantico del profeta y
rey David.

Y en el coral que se entona en la iglesia, mientras
los valientes salen a luchar por Luis XI, ¢(no habria
sido mejor indicado el procedimiento polifénico, para
los fines que se proponen los directores, y mas ade-
cuado, a la vez, a la época en que transcurre la ac-
cién ?

* * ‘

En el aspecto cinematografico no se puede negar
que El Rey Vagabundo, €?, una gran pelicula, v como
tecnicolor. lo mejor que se ha producido: sin que
quiera decir eso que pueda considerarse como obra
definitiva. EIl color (creemos que debe de ser cl co-
lor) produce una especie de desfocamiento genera]
que fatiga la vista, o a la inversa si se prefiere, el
color fatiga de tal modo la retina ocular que toda
la obra se ve desfocada. T,o0s tonos calientes en gene-
ral, y el encarnado especialmente, llegarian incluso
a causar un dolor muy molesto si la permanencia de
los objetos coloreados con ellos, se prolongara de-
masiado en la pantalla.

En cambio nos parecié observar que los episodios
en que la tonalidad general del ambiente, de los ves-
tidos, etc., abundaljg en coloraciones de la gama de
los frios, aparecian con muy superior nitidez, y pue-
de que, de no tener la vista fatigada, hubiésemos po-
dido apreciar una mayor precisién en las imagenes.

Es un error de direccion presentar, en los films
sonoros, vistas ampliadas de los artistas mientms
cantan. Mientras esto se hace, el rostro del artista se
de:figura eon el esfuerzo, pierde casi toda expresivi-
dad. puesto que .sélo quedan en libertad los ojos, y
de ningin modo ofrece un cuadro agradable.

La version espafiola del film, defectuosa como
casi siempre. No basta, para hacer un trabajo de
esta indole, con saber un idioma, sino que, ademas,
hay que ser literato, es decir, artista de la pluma,
6’ en una obra como El Rey Vagabundo, en la que
no se ha escatimado nada, bien merecia la pena que
se cuidara el aspecto literario. La lectura de pala-
bras como borgofiés y borgofie.ses. y de expresiones
de no muy fino espafol, produce un efecto lamen-
table.

Los artistas que toman parte en la pelicula se
muestran todos a insuperable altura, y de un modo
especial O. T. Heggie (Luis XI) y Dennis King
(Fran”ois Villon). el Gltimo de los cuales, sin embar-
go, en las escenas de los grandes conjuntos, descuida
bastante el gesto.

Tuan Gols

LOS ANIMALES EN LA MUSICA

El dia 20 del presente mes, organizada por la culta
entidad barcelonesa “‘foiifereiitia Club”, tuvo lugar
en el salén de fiestas del Hotel Ritz una conferen-
cia a cargo del eminente music6logo M. G. Jcan-Au-
bry, director de la revista inglesa de critica musical
"The Chesterian”, quien desarrollo el tema; "Los
animales en la musica”.

El ilustre conferenciante empez6 diciendo que a
ilesar de que el asunto de la conferencia parezca a
ifrimera vista algo raro, no exento de ironia y con
ciertos aires de comicidad, es un hecho de suma im-
portancia, en la historia de la musica, la relacion
del arte de los sonidos con los animales.

Para demostrar esta importancia, I>astaria con
citar tres ejemplos ([uc la mitologia griega nos ofre-
ce, En primer lugar, la invencién de la lira jx)r Mer-
curio, quien después de rol>ar los bueyes de Apolo,
arranca los caernos a uno de ellos y juntandolos in-
geniosamente a la roncha de una tortuga, construye
el primero de aquellos instrumentos de cuerda. En
segundo lugar, recuerda la leyenda de Grfco. (Juien

fué sin duda un compositor de genio, puesto que su
musica no complacia a todo el mundo a pesar de
que las fieras se rendian sumisas a ella y adn derra-
maban, a su influjo, lagrimas de emocién; mas pia-
dosas. ciertamente, gqne las Ménades o Bacantes--
mujeres al fin—Ilas cuales, descuartizaron sin com-
pasién al musico divino, "sentando—exclama el con-
ferenciante con ironia—el precedente de la fiUiira
critica musicall...” Eu tercer lugar cita el ejemplo
de que las divinidades mas musicales, sireua.s, sati-
ros, tritones, etc., constituyen el mas contante acuer-
do entre la humanidad y la bestialidad. Otro» sim-
bolos semejantes muestran cémo el instinto musical
de ia humanidad, en sus origenes se inspira en el ani-
mal. como, desde el principio, el hombre tiene acaso
la idea, no por vaga menos certera, de que en la
bestia existe uiia tendencia hacia esa armonia supe-
rior, hacia ese horizonte mas puro y mas noble que
la musica representa, y que simboliza dolorosamente
la muerte del cisne... Después, en el creplsculo de
estos diose» mitoldgicos, es la muerte de Pan la que
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anuncia el fin de todo un vasto mundo poético, Pau,
divinidad musical, que, justamente, redne en si las
cualidades del animal y las del hombre.

Con posterioridad a la época* mitologica, y en
tiempos bastante mas cercanos a ios nuestros, la ma-
sica militar presenta una particularidad curiosa; la
de ia lucha entre moros y cristianos, marcando la
diferencia entre Oriente y Occidente. Mdusica mili-
tar del sarraceno es toda aquella que pertenece a la
que podriamos Illamar familia-tambor; musica mi-
litar cristiana es la que procede de la familia-trom-
peta... Y de toda ella en conjunto, podriamos decir,
sin irreverencia, que nace como el Nifio-Dios, entre
el buey y el asno. Porque toda trompeta viene clel
cuerno cazador, del olifante de Rolando, en Ronces-
valles..., mientras timbales y tambores han salido
de la piel del asno. De donde buey y asno tienen
que ser considerados como animales en gran modo
relacionados con la musica.

A principios de la época moderna, a finales del si-
glo xv y principios del xvi, los comjiositores, que,
en masica religiosa o profana, tratan de expresar
sus sentimientos, sus pasiones, fijan su atencion en
los animales; de un modo especial en el canto de los
pajaros- Se trata, sobre todo, de “imitar” al pajaro
en la misica y esta tendencia persiste por todo el si-
glo xvi y el xvui, durante los cuales, hablando
como los astrélogos, podria decirse que “la musica
estd bajo el signo del pajaro”. Mas, en el xviii, la
tendencia se enriquece notablemente; no se trata ya
de simple imitacion, sino que es la contextura misma
de la musica la que tiene un origen animal, Puesi,
;qué son los trinos, los adornos, las vocalizaciones
en la flauta o en la voz humana, sino el de.seo de!
hombre de rivalizar en virtuosismo y expresividad
con la naturaleza? Couperin, Dandrieu, Dagincourt,
Rameau. son elocuentes ejemplos de este aserto...
Y no solo el canto de los pdajaros atrae a los com-
positores, sino también el ambiente que los rodea,
y sobre todo, el movimiento. Recordemos “La An-
guila", de Couperin, en que es el movimiento de lo
que se describe.

La época Romantica constituye mi retroceso en
esta tendencia, nunca del todo interrumpida, pues
el propio Schumann ha compuesto la deliciosa “Coc-
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cinelle” y Schubert ha dejado asimismo melodias
bellisimas que tienen por tema a los animales. Y so-
bre todo, tenemos una obra del mas roméantico de los
musicos—Liszt—que vale por todas. Es “San Fran-
cisco de Asis hablando a los pajaros” (que por cier-
to da ocasion de gran lucimiento al eminente pianis-
ta Julio Pons e inspira al conferenciante una gentil
alusién a los gorriones de nuestra Rambla,..). En el
siglo XIX la obra de Ricardo Wagner muestra una
verdadera obsesion de temas inspirados por los ani-
males : el cisne de Lohengrin; las palomas de Parsi-
fal; los pajaros y el dragén de Sigfrido, el caballo
de las Walkyrias...

Jfodernamente, el animal vuelve a tener en la mu-
sica ei puesto de honor que ocup6 en la antigiiedad.
Y como muestra de ello, la Conferencia de Mr, Tean-
Aubry nos proporciona ocasién de oir un concierto
de musica moderna, a la que los animales han ser-
vido de tema, ya sentimental, ya descriptivo, ya hu-
moristico, cuyo programa transcribimos a continua-
cion :

“L’Hirondellc”. Daquin; “Le Cou-cou”, Daquin;
“Le Concert des Oiseaux”. Dandrieu; “La Poule”,
de Rameau; “1” Coccinelle”, de Schumann: “l.e
Boiirdon”. de Baker-Gmndhal; “Le Renard”, de
Kjerulf; “Prédication, de St. Franqois D’AsdiC
aux oiseaux”, de Liszt,

“Les Papillons”. Chausson: “Le Grillon”, Ravel,
m'La Vilanelle des petits canards”. Chabrier- “La
Maja y el ruisefior”, Granados; “Oiseaux tri--cs”.
Ravel; “Poissons d’or”, Debussy; “l-e Papillon”,
"L ’HiroiKlelle”, Aiiric; “Le Serpent”, “l.a Pnce”,
Durey: “Le Dauphin”, “La Carpe”, Poulenc; “Les
Cigale.s”, Chabrier.

El referido programa, interesante en grado sumo,
fué ejecutado por los distinguidos artistas Mme. Al-
var y Julio Pons, quienes obtuvieron un sefialado
triunfo,

M. G. Jean-Aubry, al terminar su disertacién, en
la que hizo gala de una erudicién extraordinaria, no
exenta de fino humorismo y de una delicada ironia
filé saludado por el selecto auditorio con una salva
de entusiastas aplausos.

Reporter



SOBRE EL MOVIMIENTO MUSICAL EN CATALUNA

(Continuacién y fin)

Una vez establecidas ya las orientaciones, que pa-
recen tomar nuestros comi>ositores. resta sélo tratar
de los intérpretes, de esos segundos creadores de la
obra, que ei escritor dejo aprisionada entre las lineas
dei pentagrama.

Y aqui, levantando la frente, podemos decir que
nuestra tierra ocupa un lugar de primerisimo orden,
ya que cuenta con el primer violoncellista del mun-
do, y auln, como decia un prestigio musical, con el
primer solista de nuestros tiempos.

En verdad que el nombre de Pablo Casals es de
una fuerza irresistible, que hace inclinarse a todo
aquel que se interesa por la masica. Corred por todo
el mundo imisical. y al pronunciar este nombre no
hallaréis sino elogios y admiracion.

Es este otro de acjuellos hijos ijrédigos de que se
hablaba en la primera parte de esta conferencia.
El vuelve tanil-ién saturado de gloria, a compartir
con los suyos ese cimulo de triunfos artisticos. A él
no le basta arrancar de sit violoncello las notas mas
profundas, y conmovedoras, sino que siente la nece-
sidad de que vibren con él, los diez cellos v los treinta
violines v todos los demas instrumentos de la or-
questa. El halla sus delicias en comunicar los se-
cretos de su estilo a los ochenta profesores que ac-
tian bajo su batuta. El convierte la orquesta en una
perfectisima escuela de tecnici.smo; y. como resul-
tante de este esfuerzo continuado y de esa misterio-
sa comunicacion de entusiasmo, obtenemos unas ver-
siones niaravillosas de obras clasicas v modernas,
que aparecen ahora ante nuestros 0jos con todos sus
encantos y detalles.

(Coémo responden a esta vuelta del hijo prédigo,
sus hermanos? De un modo semejante al que nos
cuenta la pardbola evangélica.

En efecto, hace ya diez afios que trabaja Casals
en su orquesta, hace ya diez afios que suena la ma-
sica de! convite artistico, y el publico no se da por
entendido, fidlo el prestigio del nombre y la energia
de unos cuantos han logrado constituir un patronato,
que proporciona una asistencia regular a los con-
ciertos: pero eso no es nada comparado con lo que
tendria que ser.

Fuerza es confesar que el publico barcelonés no
se ha dado cuenta todavia de lo que se le ha entra-
do por las puertas; y ninguna excusa tiene en
esto por cierto, pnr<(iie con las dosis de sinfonismo
que le did, durante tanto tiemjH) el Maestro T-amotte
de Grignon. perdiendo en ello dinero y salud, habia
para reaccionar y entrar un poco por la senda de la
comprension musical; pero el publico de hov siendo
el mismo de ayer, los mismos pocos escogidos son
los que escuchan hoy la orquesta Pau Casals. que los
que escucliabati antes la Sinfonica de l.ainotte.

Al contrario, podriamos decir que el publico, con
la poca mas de cultura que ha venido adquiriendo,
se ha vuelto mas atrevido, y, en vez de acudir ansio-
so a oir novedades para satisfacer su curiosidad mu-
sical, llega hasta a quejarse de que figuren en los
programas sinfénicos obras, que no acarician lo
bastante sus oidos, y que requieren del oyente un
cierto esfuerzo para ser comprendidas.

No atiende al aumento de personal de orquesta,
que en las presentes circunstancias supone una res-
petable suma, sino que so6lo se fija en el aumento
de trabajo que su cerebro tiene que realizar. Y, como
la ley del menor esfuerzo es de las mas universa-
les en la historia del hombre, este hombre se queda
sin conocer obras bellisimas, que atraian antes a
través de las fronteras al estudioso amateur, y que
ahora se nos vienen a las manos con sélo penetrar
en el Palau de la Musica Catalana.

No es, J>or cierto, de esos e! artista que nos ocu-
pa; es. por el contrario, el hombre del mavor es
fuerzo.

El ha consagrado a su orquesta el esfuerzo de su
estudio, el esfuerzo cotidiano de los ensayos, v ot-o
esfuerzo que, sin duda, admiraran mucho los hom-
bres materialistas de hoy dia; el esfuerzo de des-
embolsar una importantisima suma de dinero para
mantener lo comenzado. Esto si que e« amar el arte.
Un artista tan generoso dignifica él solo a la tierra
que le vié nacer, y verdaderamente podemos afir-
mar que es mas gloriosa Barcelona con su Unica Or-
questa Pau Casals, mantenida del bolsillo del maes-
tro. que Madrid con sus tres o cuatro orquestas,
que funcionan mediante la correi>nndiente subven-
cion del Estado.

No quiero terminar sin que mencione otro or-
ganismo maravilloso, que atrae la admiracion de
cuantos mausicos visitan nuestra ciudad; hablo de
la Banda Muiiici])al, convertida por su maestro l.a-
motte de Grignon, en una orquesta de viento tle
primer orden, que ejecuta las méas complicadas obras
orquestales. EIl trabajo depurado tfue constantemen-
te realiza, obtiene de tan dificil conjunto los mas
lisonjeros resultado.«, que consuelan al publico musi-
cal, en las grandes Lagunas que en la vida sinfénica
tiene nuestra tierra.

Siguiendo las huellas del insigne Orfe6 Catala,
de que os hablé en la primera parte, actiian con en-
tiu'iasmo el Orfe6 Gracienc, que. con su maestd'o
Juan Balcells, es el colaborador de la Orquesta Ca-
sals en los grandes oratorios que ya habitualmente
se dan en Barcelona; y el Orfeé de fians, dirigido
por Antonio Pérez Moya, una de las figuras mas
interesantes del resurgimiento musical, asi profano
como religioso.
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Y aqui me detengo, porque ya comprenderéis que
es imposible una enumeracién de los valiosisimos
elementos musicales, que actdan en Catalufia.

Sélo quiero indicaros de un modo general, que,
eu lo concerniente a la restauracion musical litar-
gica, es tal vez este pais de los mas activos y mas
obedientes, y salvo deshonrosas excepciones, a las

normas estéticas que la Iglesia sobre este punto
trazo.

Su canto popular, que, como os indicaba al orin-
cipio, estda muy influenciado del elemento gregoriano,
habra, sin duda, contribuido a los halagiiefios re-
sultados que dicha reformacién ha dado en nuestra
tierra.

A. M assana S. J.

PARA EL CRITICO MUSICAL DE “EL DILUVIO”

En “El Diluvio" del 12 del actual, leo un comen-
tario del maestro Alard a mi escrito aparecido en el
suplemento de esta Revista, en el niGmero con que
inaugurd su nueva Direccién. Para contestar a al-
gunos de sus conceptos, me bastaria con repetir lo
que tan detalladamente expuse en mi folleto “Nues-
tros Conservatorios de Mdusica”, y seria el cuento
de nunca acabar. Por esta raz6n y porque seglin pa-
rece. a veces tergiversa mis comentarios—acaso por
no haber leido bien mi escrito o no haber ahondado
en su intencion—comprenderd el amigo Alard que
lio quiera sostener eternos didlogos que a nada con-
ducirian.

Casi todos los temas fundamentales de pedagogia
musical que aparecen en mi folleto, los trato, no so-
lamente con gran detalle, sino que vuelvo repetidas
veces .'obre ellos durante el transcurso de su expo-
sicion.

Tengo la seguridad de que si hubiese leido Alard
detenidamente mi opusculo, sahria que, lo que en-
tiendo por examenes de admision, no son mas que
un previo examen, una prueba antes del ingreso.
anles de aceptar los alumnos aspirantes, para selec-
cionar los que ya tienen conocimiento del instru-
mento y deseen entrar en las clases instrumentales.
Oyendo el director y profesor resi>ectivo a dichos
aspirantes, podrian determinar de comdn acuerdo,
los (Jue deberian .ser admitidos y los que ,se debieran

rechazar por carecer de condiciones naturales para
el cultivo de la musica.

Creo que me explico con suficiente claridad para
ser comprendido de todos. En cambio, el que en la
Escuela Municipal de Mdusica, una vez aceptado
como alumno en la lista de dicho instituto, se le exa-
mine para conocer el grado en que debe ingresar,
lio es tal examen de admisién, porque el alumno ya
ha sido admitido con caracter definitivo. No hay otra
manera que la expuesta, y es la adoptada en los prin-
cipales conservatorios del extranjero.

En mi folleto, ademéas de ocui>arnie también de los
que desconocen en absoluto la mdsica, trato muy
especialmente de la seleccion de alumnos del curso
preparatorio para ei ingreso en el grado elemental,
(capitulo X1V). Jor lo que, si el maestro .-\lard no
lo hubiese pasado por alto en su lectura, no tendria
yo ahora que insistir repitiendo por Gltima vez. que
los exdmene.s de admision en la Escuela Municipal
de Musica, no existen.

**x *

Ya a punto de ser entregado este nriginai. leo una
nueva cronica del amigo Alard comentando mi ar-
ticulo publicado en “Mirador”. Como que fué
exclusivamente escrito para el maestro Millet,. la
cortesia me obliga a no aceptar discusién alguna
acerca de su contenido mas que con dicho artista.

M ariano Perello

R-evista mensual MUSICA: Rbla S. José, 15, pral.:Barcelona

boletin d

D. profesién

suscripcioén

habitante en

cfxUe , se suscribe a la revista "MUSICA" por el piecio de 15 pesetas anuales.
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EL PASADO Y EL PRESENTE DE LOS CONCIERTOS
DE LA BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

(CONTINUACION)

Xotas para un capitulo de
la “Historia de la cultura
musical del pueblo barcelo-
nés

En el afio 1915, vencidos los obstaculos que se
oponian a mi actuacién como director de la Baiidc
*Municipal de Barcelona, mi primera resolucion fué
la de buscar emplazamiento conveniente para los
conciertos dominicales. Aun cuando la Plaza de
Catalufia no era ciertamente un sitio ideal, fué ésta
escogida j>ara dar en ella los conciertos jxipulares
del mencionado organismo musical. Pude cerciorar-
me inmediatamente de cljue los mismos rumores y
ruidos de toda c'ase se producian en dicha Piaza
igual que en el Paseo de Gracia; a pesar de ello, fué
aumentando jlaiilatiiiamente y progresivamente el
publico que asistia a estos conciertos, llegando a
aglomerarse una multitud enorme para oir los que
»e celebraban los jueves por la noche en verano.

En este punto se inicio, y fué creciendo en forma
verdaderamente halagadora, un marcado interés por
escuchar aquellas audiciones; el publico ya no pasea-
ba durante la ejecucion de las obras, sino que perma-
necia quieto y respetuoso, atento a la musica, que
se ejecutal>a ya en la forma habitual en los gran-
des conciertos, esto es, dividiendo el programa en
dos ])artes y haciendo una sola pausa entre éstas.
1.a evolucién iniciada en la forma de los programas
habia sido comprendida por nuestro pueblo, admi-
rable de intuicion, permitiendo la intensificacion de
a(Jiiélla y evidenciando en forma inequivoca cuan
acertado anduve al creer en el jxider educativo e
instructivo de nuestra actuacion.

*Ansioso de hacer cada dia mas intensa e.sta actua-
ciéon y de lograr de ella la maxima eficacia, apliqué-
me a buscar el lugar definitivo de nuestros concier-
tos ai aire libre; la Plaza Real fué objeto de unos
cuantos ensayos, de resultado casi tan negativo, en
cuanto a audibilidad, como Ins de la Plaza de Cata-
lufia. Aiortunadanieiite, tenemos eu Barcelona, aquel
rincon delicioso que se llama “Plaza del Rey"; pare-
ciéme ésta un sitio jdal, tanto por el ambiente ances-
tral que en ella se respira, como por el silencio abso-
luto que en la misma reina: y previa autorizacion del
sefior Alcalde (don .Antonio Martinez Domingo),
cierto dia. a primera hora, la Banda Municipal reali-
zaiia pruebas de aciistica en la vetusta plaza, con gran
sorpresa de los {laciticos habitantes de la misma,
(Jue ignoraban el presente que les preparabamos.
Kl resultado de las pruebas fué tan satisfactorio,
que los conciertos de la Banda Municipal tuvieironi,
desde aquel momento, el emjilazamiento mas envi-
diable. convirtiéndose, bien pronto, en el lugar obli-
gado de reunion de los verdaderos aficionados barce-
loneses V con.stituyendo otros tantos emocionantes

cjemiijllis de entusiasmo artistico y de cultura ciuda-
dana, por la forma absolutamente Gnica en que eran
aquellos escuchados. Este detalle causé honda im-
presién en cuantos artistas forasteros han tenido
ocasion de presenciar ese magnifico espectaculo. l.a
reputacion de la Banda Municipal como organismo
artistico arranca de esta actuacion, tan afortunada
como eficaz y ha ido creciendo en la forma que todo
el mundo conoce, cabiendo a esta Entidad la gloria
de haber logrado ei ideal elevado, altruista y cons-
tructivo, de ensefiar al pueblo las maravillas del arte
de jos .sonidos, demasiado reservadas todavia al tan
escaso como desagradecido publico de las salas de
concierto, a ia vez que se le inculcaba la forma en que
se debe asistir a una audicién musical aun cuando
se celebre ésta al aire libre.

El primer concierto de la Banda Municipal en la
Plaza del Rey tuvo lugar el domingo 11 de abril
de 1920, bajo el siguiente programa:

Beethoven  "*Egmont”. Oliertura.
Saint-Saens "Samson & Dalila”, Seleccién.

Thomas "Mignon". Obertura-
Morera "Tassarba", Danza del Fuego.
1l
Bach “Aria" de la 3* Suite.
Gluck "Minueto”, de “Ifigenia en Eulide”.
Wagner "El Barco Fantasma”. Obertura.

El pablico que asistié a este primer concierto no
fué excesivamente numeroso: la Plaza del Rey era
en aquel momento un sitio apenas frecuentado, me
atrevo a decir, casi ignorado de gran parte de los
barceloneses. Sin embargo, cada uno de los oyentes
se convirtié en paladin de esta fiesta del Arte, y a
partir del s<*undo concierto, la Plaza del Rey resul-
t6 insuficiente a contener el gentio que acudié de-
seoso de gozar de buena musica, bien ejecutada y en
tocias las a])etecibles condiciones de comodidad para
la audicion.

Durante el resto del aflo 1920, se celebraron en la
Plaza del Rey nueve conciertos, alternando con los
que debieron darse en las barriadas y en divertsos
teatros u otros lugares.

En 1921, fueron diecinueve, y en 1922 veinte los
conciertos dados en la mencionada Plaza; en 1923,
celeliraronse catorce y cabe sefialar el que tuvo lugar
el domingo 11 de marzo del mismo afio, al cual asis-
tié, invitado por la Alcaldia, el gran pianista Emil
Sauer, quien pudo oir el siguiente programa:

Lamote de Grignon "Marcha Catalana”, Nium, 2.
César Frank “Sinfonfa”, en ré menor.
Chopin “Polonesa”, en La b.
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"Pastora enamorada”, Sardana.
"Encantos del Viernes Santo”.
“Cabalgata™ de las “Walkyrias”

No es para explicada la .sorpresa que tuvo nues-
tro ilustre visitante oyendo este concierto, sorpresa
que provenia J>or igual del trabajo artistico de la
Banda que de la forma como el publico que llenaba
por comi>leto la Plaza del Rey habla escuchado to-
das las obras ejecutadas. Emil Sauer quiso ‘testi-
moniar su gran admiracion y envié a la Alcaldia una
carta conteniendo una calurosa felicitacién a la Ban-
da y al pueblo de Barcelona; esta carta constituye
uno de los mas preciados documentos que conser-
vamos en el Archivo de la Banda Municipal.

En 1924, se dieron en la Plaza del Rey veinticinco
conciertos, resultando siempre aquélla insuficiente a
contener el enorme publico que asistié a los mismos;
en 1925, se celebraron veintitrés audiciones; de entre
éstas, tres encierran un recuerdo e,special que quiero
sefialar, EI 8 de febrero, la Alcaldia invité a nuestro
compatriota, el gran comj)ositur Manuel de Falla,
quien oy6, entre otras obras igualmente importante.’,
la “Dansa de Fallaires”, de "Canig6é”, de nuestro
Pahissa, “El Aprendiz de Brujo”, de Dukas; ia
Rapsodia espafiola, de All>eiiiz. y la olaertura de
"Taimhauser". de W"agner. EI maestro Falla, como
antes Emil Sauer, quedd fuertemente impresionado,
revelando a las claras la gran emocién que le habia
causado el nivel cultural alcanzado por nuestro pue-
blo, demostrativo de que ha sabido seguir y asimilor-
se el proceso educativo desarrollado en nuestras con-
ciertos.

Otra fecha digna de ser citada, dentro del afio 25,
es la del 15 de marzo; esta vez era el ilu.stre coni-
positor aleméan. Richard Strauss, quien honraba con
‘U presencia el concierto dominical de la Banda. Se-
ria largo (le ex]jlicar todo cuanto fué expresado J>or
este gran musico con referencia al publico, a la
Banda y también al lugar escogido i>ara los concier-
tos populares. Basta con decir que la invitacion de
i(ue nuestra Banda fué objeto, dos afios mas tarde,
I>ara dar una importante serie de conciertos en la
"Exposicién Internacional de Mdusica” de Frank-
furt s/ Mein, tuvo su origen en la fuerte impresion
que a Richard Strauss caus6 aquel concierto memo-
rable.

He de consignar aqui, obrando con estricta justi-
cia, que el ilustre maestro Max Schillings apoyé acti-
vamente y con gran eficacia las gestiones que Strauss
realizé ])ara lograr que el Comité de aquella Kxi>osi-
ci6ii formalizase la invitacién referida.

Sabklo es que el autor de “EIl Caballero de la
Rosa” aceptd, con gran satisfaccion, la direccién de
su jKiema sinfénico “Muerte y Transfiguraci(in”, en
la audiciéon que la Banda Municipal di6 en su honor
en la Plaza de San Jaime el 19 de los mi.smos mes
y afio; como consecuencia del intenso placer que le
causara este concierto, Strauss honr6 i>or segunda
vez la Banda dirigiendo j)ersonalmente su poema
sinfonico “Don Juan”, en el acto de clausura de

Carreta
Wagner
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aquella magnifica Exposicién. Un detalle deseo sub-
rayar, demostrativo de la valiosa colaboraciéon que
los profesores de la Banda Municipal habian pres-
tado a aquel gran compositor y de la confianza abso-
luta que éste habia depositado en ellos; Strauss. al
aceptar la direccion <le las obras citadas, no creyd
necesario efectuar ninglin ensayo, a pesar de mis
insistentes ruegos de (jue celebrase por lo menos uno,
para la comdn tranquilidad: y fuimos a la ejecucion
en puablico, en las dos ocasiones mencionadas, sin
ninguna preparacidn directa del autor, pero con una
comunion de espiritu en la cual la inteligencia y el
entusiasmo de todos obraron verdaderas maravillas.

Faltame todavia lememorar otra fecha del afio 25:
la del 1.” de noviembre. En el programa de nuestro
concierto de este dia se hallaba comprendido el es-
treno dc mi instrumentacién para orquesta de viento
de la magnifica sardana “ Festivola”, de nuestro gran
Pablo Casal.. Este, que no habia jKOdido asistir a
ningln ensayo, acudi6é a la Plaza del Rey, y alli, mo-
destamente escondido entre el publico, se hizo la
ilusion de que podria pasar desapercibido y oir su
obra sin ser descubierto. Yo no sé si nuestro admi-
rado artista habia sido o no visto; lo que si puedo
decir es que en cuanto termind la ejecucion de “ Fes-
tivola”, estafié una ovacién imponente y que jx>r to-
dos los ambitos de la Plaza se oian voces de ”;E1l
autor esta allil”, acliiij)afiadas de ademanes inequi-
vocos de que la multitud exigia su presencia en el
pupitre; y nuestro musico excelso, i>ese a su inutil
resistencia, debié tomar la liatuta que yo le ofrecia
gozoso, y dirigir el “bis” de su obra. Al acabar la
repeticion se pnxlujo una de aquellas explosione;»
sentimentales que se graban en el corazén para no
ser jamas olvidados.

En el afio 1926, la Banda Municipal celebr6 en la
Plaza del Rey veintidds conciertos: trece en 1927 y
doce en 1928. Ei 28 de octubre de este Gltimo afio, la
Banda recibid el honor de ser dirigida por el maestro
Joaquin Turina, nuestro ilustre compatriota, quien
condujo jjersonalmeiite su» '‘Danzas Fantésticas”,
siendo calurosamente (jvacionado por el publico.

El nimero total de conciertos celebradas en la
Plaza del Rey, de.sde el 11 de abril de 1920 hasta el
31 de dicieml:ire de 1928, es de ciento cincuenta y
ocho. No estdan comprendidos en esta cifra los que
debieron suspenderse por causa del tiempo u otra
cualquiera, los cuales han sido en nimero conside-
rable. Este, hecho tan de.-agradahie, de hallarse la
acUiacién de la Banda suj)editada a las contingen-
cias atmosféricas, ha sido causa de que yo me- deci-
diera a interesar del .W-muamiento la realizacion de
las mejoras iiidisjjensables en la gran .sala del Pala-
cio Municipal de Helias ,\rtes jiara corregir la defi-
ciencia acUstica de la misma, que imposibilitalxi
toda audicién musical. Henws tenido la suerte de
(tie el acierto mas completo coronase la tarea que
fué encomendada a los técnicos municipales, y con-
vertida la citada dependencia en una magnifica sala
de audiciones, ningln obstaculo existe para que los
barceloneses jniedan contar con la ctmtinuidad de



los conciertos <le la Banda, sin tener que preocu-
parse de si el concierto podra o no podra celebrarse
por causa dei tiempo. Ademas, es innegable que, por
buena que fuese la acUstica de la Plaza de! Rey. es
mejor todavia la del I"alacio de Bellas .\rtes. A ma-
yor abundamiento, la celebracion cie nuestros concier-
tos en local cerrado permitird la inclusion de obras
que ])or su ciase no jjoclrian adaptarse a las exigen-
cias de una ejecucion al aire libre, a menos de alte-
rar sus caracteri.sticas esenciales en forma que no
podriamos permitirnos. Hay maéas todavia; situados

los conciertos de la Banda Municipal en el Palacio
de Bellas .\rtes, tenemos ancho campo para bacer
de éste un verdadero Templo de la Mdsica, en el
cual, pudiendo nosotros ejercer con toda dignidad el
sacerdocio del .Arte, la comunién del publico con
éste serd muchisimo més intima y la formacién cul-
tural resultante podra llegar a un grado de ejempla-
ridad que constituird, con el tiempo, motivo de gloria
para nuestra Barcelona.

J. ..LAMOTK DE Grignon

Luis Millet

llustre directory JunJu-
Jor Jej “Orfe6 Cutula™ Je
Barcelona, gue ha venido a
sustituir al maestro Anto-
nio Nicolau en la direccién
Je la Escuela Municipal
Jt Mdsica Je esta ciudad.
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SOBRE INTERPRETACION

(Contimiacién y fin)

El tratado de composicion de V. dTndy contiene,
en el capitulo dedicado al ritmo, afirmaciones que
contradicen el sentimiento ritmico de muchos lec-
tores :

Bajo el pretexto de ritmo masculino, dTndy co-
loca el acento ténico sobre el do inicial. Ofros in-
térpretes trataran al contrario ese do, corchea con
punto, como formando una anacrusa con el si, do-
ble corchea, y haran caer el acento ritmico sobare el
si, blanca:

Los lectores de Mathis l.ussy estan acostumbra-
dos a esta clase de discusiones. Saben el modo gro-
tesco como estan anotados amenudo los [lasajes los
méas faciles a interpretar ritmicamente.

Seria facil de multiplicar los ejemplos de inter-
pretaciones contradictorias en los detalles, Contra-
dictorias igualmente en el conjunto, el cudl, des-
pués de todo, no es mas que la suma y la organiza-
cion de los detalles.

La misma obra halla, pues, mil interpretaciones
divergentes. Pero jcudntas variedades de impresidn
ima sola y misma interpretacién no ha de producir
sobre los oyentes! Leed, os ruego, las resefias mu-
sicales. a las cuales yo deseo, jlara las necesidades
de mi cau.sa, conceder la competencia y la sinceridad
necesarias. Comparad los diversos j'uicios referen-
tes a una misma ejecucidn, sobre un mismo artista:
es la corte sin gobierno en la que todos mandan,
menos el amo. Un virtuoso conocido divirtiése un
dia en reproducir como curiosidad las criticas de sus
conciertos. Dos columnas, A la izquierda; M. X. es
el intérprete ideal de Beethoven. A la derecha: El
juego de M. X. conviene tal vez a Chopin, jlero le
falta la grandeza, la potencia, la abnegacion religio-
sa que reclama 'una interjiretaciiVn verdaderamente
lieethoviana. A la izquierda: la fuga de Bach fué eje-
cutada sin claridad ritmica, los acentos ténicos ha-
llabanse rara vez en su sitio; los ritmos cabalgaban
unos sobre otros, etc. A la derecha: Se siente que
M. X. ese de la buena escuela: su Bach fué un mo-
delo de precisién ritmica,, etc., etc.

Es, pues, en todas partes la contradiccién, la
anarquia, el desorden. Como salida, ¢bastaria decir;
yo siento, pues yo toco... como me place? Pero en-
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tonces todos los impubivo.s tendrian razén, todas las
interpretaciones .serian admisibles. Se necesitaria,
sin embargo, ponerse de acuerdo alguna vez, por
ejemplo cuando se trata de interpretaciones a dos.
Habéis oido Isaye y Pugno tocar juntos la Sonata a
Kreutrer ? Isaye la .siente a su manera, Pugno a la
suya.

Esos dos modos de sentir hallanse por un lado
desemejantes entre ellos y por otra parte muy pro-
bablemente {xxo analogos a la interpretacién que
Beethoven hubiera dado él mismo a su obra. Ved el
resultado: jtres temperamentos diferentes ligados
en un mismo poste con cuerdas de longitudes va-
rias y tirando cada uno por su lado! jPobre jloste!
¢No se tendria, pues, el derecho de tocar como se
siente? (No os seria, pues, permitido de oliedecer
a vuestro tenijieramento? (Es, pues, el presidio? ;Y
el pintor, no es libre de pintar lo que quiere y como
le conviene, mientras respete ciertas leyes elementa-
les de formas y de valores? Si. el pintor esta libre,
el escultor lo mismo. El musico estd también libre,
pero sélo cuando compone, cuando crea él mismo
una obra nueva; no estd ligatlo entonces mas. que
por las leyes elementales que quedan eternamente a
la base del arte musical. Pero, el intérprete se halla
frente a una obra ya creada por otro. Es de ese otro
que se trata, y no de vos, el intérprete. Si teneis algo
de nuevo, de personal a decir, componed, gritad,
pero no piséis las flores de los deméas. EIl otro ha dado
sit carne y su sangre para crear; ha aprenclido, ha
sufrido, ha hablado su lenguaje, os ha revelado su
alma. Su obra, es él mismo.

¢Y por qué queréis vosotros, pues, interpretar su
oi ra? Porque la anuiis, porque expresa, mas fuerte-
mente y mejor que vosotros mismos hubieseis expre-
sado, las vibraciones, las aspiraciones de vuestra pro-
ilia alma de artista. Hay entre vosotros y el autor
una comunion de pensamiento y de emocion. Pero,
repito, es el otro quien habla, es él quien ha creado,
en el dolor o en la alegria. Es él ciuien es vuestro
héroe, vuestro maestro.

Vosotros sois su eco. Vosotros repetis, el sonido de
su voz, atenuada jxir la distancia, modificado ]x>r la
roca que lo devuelve.

Vosotros tocais, pues, una ohri porque la amais.
Pero no es suficiente amar, es necesario tixlavia com-
prender. Y ])ara comprender, hay que conocer. .\mai
y trabajar, jiara conixier y comprender, es todo lo
que podéis hacer.

Beethoven. Vosotros queréis tocar una Sonata de
Beethoven. Tenéis que amar y conocer a Beethoven
en tanto que unidad individual y debéis amar y co-
nocer su Sonata que es una revelacion particular,
que expresa un estado esjecial de su alma. Esta



Sonata fué creada en circunstancias particulares, en
una edad especial del autor, y en tal hora del dia.

El intérprete deberd, pues, penetrarse a la vez del
caracter tipico general del autor y del caracter espe-
cial de la obra de la que es una emanacion.

El que haya comprendido la naturaleza a la vez
volcanica (lo dijo él mismo) y ante todo profunda-
mente religioso (I) de Beethoven, es incapaz de tra-
ducirla,

Vue.stra interpretacion se acercard mas al ideal
cuanta mas afinidad de parentesco habra entre vues-
tro temperamento, vuestra concepcion de la viday la
del autor. Virestra raza jniede acercaros. Un eslavo
tocara probablemente mejor Chopin que un aleman;
en Francia, se comprendera mas facilmente Bizet o
Debussy que Beethoven o Schumann.

Pero el peligro de la deformacion, de la falsa in-
terpretacion subsiste. Tendréis dudas sobre el valor
de. vuestra interpretacion, y muy naturalmente la
compararéis a la de los otros. Os parecerd que para
Beethoven la inteq)retacion de Joaquini era la ver-
dadera, la que sofial>ais. Hallaréis que la de Clara
Schimiann. la de Rubinstein no eran en el fondo dife.
rentes.

Admitiréis su aui'oridad y creeréis a la t-radicién
que representan: y vuestra propia fe quedara forti-
ficada. A la tradicién no es otra cosa que una inter-
pretacion casi similar de un grupo de artistas que
0s son simi>aticos, porque os parecen haber mejor
ainado y comprendido la individualida:! del autor en
general y el caradcter particular de tal cual de sus
obras. Esa tradicion puede apoyarse en hechos his-
téricos verdaderos. En I%ijizig, Joaquim fué alumno
y amigo de Mendeissohn (1843). Beethoven habia
fallecido menos de veinte afios antes (1827), ¢(Es im-
posible que contemporaneos de Beethoven hubieran
transmitido oralmente a Mendeissohn las intenciones
del Maestro resjTecto a la interpretacion de tal o
cual de sus composiciones? ;De Mendeissohn. esta
tradicion no pudiera hal>er pasado directamente a
Joaquim ?

Pero ved aln la accién del temperamento. Ei de
Joaquim colocado bajo la accion inmediata del Je
Mendeissohn, no parecia convenir siempre a ia in-
terpretacion de las obras de su mae.stro. .Asi el final
del Concertd para violin, tocado jlor [ aquim. ha
parecido siempre demasiado macizo, muy poco fluido,
ligero, ductil. En ese caso especial, el temperamento
de Joaquim no habia sabido, pues, aprovecharse de
la tradicion o mejor dicho de la ensefianza directa
del maestro, fuente de la tradiciéon. EIl temperamento
habia suprimido la tradicion. Sarasate, que era de
Pamplona, comprendia tal vez mejor las intenciones
del compositor de Leipzig, cuando tocaba el Gltimo
tiempo del mismo Concierto.

Ta! vez llegue un dia que las ciencias histéricas
ciaran a la tradicion una forma mas precisa, mas cer-
tera.

No es imposible tampoco que un dia los. fenémenos
ritmicos, métricos, dinamicos que se manifiestan en
una interpretacion, puedan ser formulados con el
rigor de una ley cientifica. Pero nos hallamos toda-
via lejos de ese resultado, Y cuando lo habremos
obtenido, cuando la erudicion y las reproducciones
fonograficas habran fijado la tradicién, conoceremos,
aproximadamente, la anatomia, el mecanismo del
organismo nmsical. Pero el soplo de vida quien lo
resucitara es un soplo de gmesira vida. Vuestra in-
terpretacion percibida jx)r vuestro temperamento. Y
no sois enteramente responsables de vuestro tempe-
ramento. Pero os es posible de modificar en él las
manifestaciones exteriores. Tratando de conocer y
comprender el temperamento del creador percibido
]>or vuestro temperamento, Y no seréis enteramente
responsables de vuestro temperamento. Pero 0s es
ilosible de modificar las manifestaciones exteriores.
Buscando conocer mejor y comprender mejor el
temperamento del otro, sacrificaréis momentanea-
mente y parcialmente el vuestro. Vuestra interpre-
tacion serd mejor cuanto mas seréis capaces de mas
antor, de mas trabajo y de mas sacrificio.

Gustave Koeckert

ACADEMIA DALMAU

PIANO - SOLFEO - TEORIA -ARMONIA - CANTO

LECCIONES A DOMICILIO
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LOS COMPOSITORES CATALANES Y LA OPERA

(Continacion y fin)

Garcia Robles (José), fallecido en 1910, logré
ver representado su nuevo drama lirico “Garraf”
sobre letra catalana del poeta Pico y Campamar,
pero los méritos de esta obra pudieron ser aquilata-
dos en una audicion que de ella se di6 en 1917 en el
Palacio de la Musica Catalana.

De su 6pera “Julio César”, se interpretaron tam-
bién los principales fragmentos en unos festivales
del de.saparecido Teatro Bispafiol,

Giré (Manuel). “H renegatto Alonso Garcia", en
cuatro actos estrenado en el Liceo, en 6 de junio
de 1885, “Nuestra Sefiora de Paris”, estrenada en
el teatro de Novedades. “El .sombrero de tres pi-
cos", estrenada en Madrid en 189,1.

Goula (Juan), el popular director de orquesta, que
empufié la batuta en casi todos los grandes teatros
de Opera europeos, desde Madrid a Moscovia, estre-
nd su Unica obra escénica conocida, en el Principal,
durante el verano de 1881. Fué la dpera catalana en
un acto “A la voreta del mar”, con letra del poeta
Damaso Calvet.

Granados (Enrique). “Maria del Carmen”, (})era
espafiola en tres acta=, sobre el drama de Feliu y
Codina. fué estrenada en Madrid en 1898, y al ofio
siguiente en el Tivoli de Barcelona. “Follet”, épera
catalana en tres actos, sobre libro de .Apeles Mestres.
no ha llegado a representarse, pero de ella sé dié
un audicion intima completa en el teatro del Liceo,
en 1903. “Goyescas”, se estrend, en 26 de enero
de 1916, en el Metropolitan de Nueva York.

Giianyabens (Nicolas). “Arnaldo d'EriH”, &pera
en dos actos, con libro de Juan Cortada. Estrenada
en el Liceo, en 12 de mayo de 1859.

Lamote de Grignon (Juan). “Hesi)eria”, dpera
en un acto, con letra de Olivay Bridgman. estrena-
da en el Liceo, en 25 de enero de 1907, v luego en
el teatro Real de Madrid, en 1909.

Manén (Juan). “Giovanna di Napoli”, dpera en
un acto, estrenada en el l.iceo en 22 do enero
de 1901 “Acté”, en cuatro actos, letra y nid.'ica de
Manén, estrenada en el Liceo, en 3 de diciembre
de 1902. Ha sido representada en nitichos teatros de
Alemania, entre los mas importantes: Dresdcii, T.eip-
zig. Colonia Wieshadcn. etc. "Camino del Sol”, en
un prélogo, tres jomadas y un epilogo, sin ninguna
afinidad con el drama del mismo nombre de Guitne-
ra, letra y mdasica de Manén, e.strenada en Rrans-
wick. el 2 de mayo de 1926. “Nerén y .\cté”. en
cuatro actos, estrenada en Karlsriithe, en 1928.

Manent (Nicolas), organista, profesor de la or-
questa de el Liceo, maestro de capilla de la iglesia
de San Jaime, estrend en el Liceo “Gualtero di Mont-
'onis”, Opera seria en tres actas, lihro italiano de
fuan Cortada, en 23 de mavo de 1857,
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Marqués (Antonio). “Sor Batriu”, en dos artos,
inspirada en el poema de Maeterlinck, texto cata-
lan del poeta Ventura Gassol. traduccion italiana del
doctor Alzina y Melis. Fué estrenada en el Liceo,
en 20 de diciembre de 1924.

Martin y Soler (Vicente). Incluimos en esta lista
por razon de afinidad, aumentada con su cooperacién
al repertorio de nuestro Liceo, a este compositor
nacido en Valencia. Si este compo.sitor de Operas y
bailes tuviera que ser clasificado por una filiacion
natural o adoptiva, no cabria .sefialarle méas patria
que Europa, pues en toda ella fué conocido, siendo
llamado “Martini, lo espagnuolo”. En Paris, en
Italia y en la capital de Rusia, donde ejercio la di-
reccion del teatro de la Corte, estren6 numerosas
producciones, de las que cupo a Barcelona conocer
las siguientes:

“Una cosa rara”, opera bufa en dos actos, letra
de Da Ponte, libretista de Mozart, estrenada en 1786
en Viena, y en 12 de septiembre de 1790 en nuestro
teatro de Santa Cruz. “L'arbore de Diana”, también
con librode Da Ponte y e.strenada también en Viena
se reveld a nuestros almelos en 25 de agosto de 1791.
“11 barbiere di buon ciinre '. épera bufa, siempre del
mismo libretista, estrenada en 14 de octubre de 1794.
Habia .«ervido como de presentacién del autor en
Viena, y se habia reijresentado luego también en
Paris. “La ca])ricciosa corretta”, también del género
bufo, estrenada en 1 de octubre de 1798, habia sido
ya representada en Italia en 1785.

Morera (Enrique), autor dc gran nimero de obras
liricas teatrales, tiene estrenadas las siguientes que
caen de lleno en el tipo llamado di>era o drama lirico:
“La devocion de la Cruz”, en tres actos, arreglo de
una obra dc Calder6n, estrena<la en el Teatro Ti-
voli. “La fada”, en un acto, libro catalan de Massé
Torrcnts, representada una sola vez ron gran so-
lemnidad. en Sitges, en 1897. “Emporium”, en tres
actos, letra catalana de Eduardo Marquina. estrenado
segun traduccion italiana en cl Liceo, en 20 de enero
de 1906. “Bruni.selda”, en tres actos y cinco cuadros,
libro catalan de José Puigdollcrs y Arturo Masriera,
'e estrend traducida al italiano en el Liceo, en 22 de
abril de 1906. Posteriormente se representd en el
leatro del Bosque en su lengua original “Titaina”.
en un acto, con libro de .Angel Guimera. Se e.strend,
traducida al italiano, en el Liceo, en 17 de enero
de 1912. “Tassarba", en un acto, libro catalan de
Julio Valhnitjana, .se estren6 en el Liceo, en 18 de
enero de 1916.

Nicolau (Antonio). KI niaestro que acaba de al-
canzar el i>eriodo legal para la jubilacion de su cargo
de director de nuestra Escuela Municipal de Musica,
cultivd en su juventud el género teatral. Su primer



intento de musica escénica iué el de la 6pera “Cof-
tanza”, escrita a los veinte anos y cuyos actos pri-
mero y tercero fueron representados en el Liceo,
en 10 de abril de 1879.

Obiols (Mariaiwj. Fué el autor de la cantata solire
letra de Juan Cortada “Il regio imene”, con que se
inauguro el teatro Liceo, en 4 de abril de 1847. Es-
treno6 en dicho coliseo, del que fué directory en 28 de
enero de 1874 ef melotirama en cuatro actos, letra
de Fors de Casamajor ‘‘Edita di Belcourt”. En 1837
liabia estrenado en el Scala de Milano su primera
diera “Odio e Amore”, libro de Félix Romani,

Pahissa (Jaime). "Gala Placidia”. en tres actos,
sobre el poema escénico de Guimera, estreiuula en el
Liceo, traducida al italiano, en 5 de enero de 1913.
"La morisca”, dpera en un acto, con libro de Eduar-
do Marquina. estrenada en el Liceo, en 15 de febrero
de 1919. "Marianela”, Gpera en tres actos, segun la
adaptacion escénica que de la novela de Pérez Cal-
dos hicieron los hermanos -Vlvarez Quintero, Se
estrend en el Liceo en 31 de marzo de 1923. repro-
duciéndo.se en otras dos temporadas. “La princesa
Margarida"”, drama lirico j)o])ular catalan en tres
actos, libro de .Atlrian (rual. e.strenado en el Liceo,
en 8 de febrero de 1928.

I'cdrell (belipc). EI célebre maestro tortosino
murié en 1922, dejando por estrenar sin duda lo
ma.s selecto de su produccion j>ara la escena. La.s
obras estrenadas son las siguientes;

"Laltimo abenzerraggio”. 6|;era en cuatro actos,
letra de Fons Casamajor, se estrené en el Liceo, en
14 de aiiril de 1874; afios mas tarde se repnjdiijo
en el teatro lirico, hoy destruido, en una nueva ver-
sién, Quasimixlo™, (ijiera en Cuatro actos, estrenavb
en el Liceo, en 20 de abril de 1875; obtuvo 3 repre-
sentaciones. "1 Pironei”, drama lirico en tres jor-
nadas y un prélogo, letra de Victor Balaguer, es-
Irenaclo en el Liceo, en 4 de enero de 1902. Fué
representada mas tarde en el teatro Coldn de’ihienos
Aires,

Piqué (José). "Ernesto duca di Sicilia”, melodra-
ma en dos actos, estrenado en el Principal, en 14 de
noviembre de 1844,

Rovira (Antonio). ".Sermondo il generoso”, Gjiera
seria, estrenada eu el Principal, en 6 de febrero
de 1839.

Saldoiii Remenddé (Baltasar), "EI triunfo del
amor”, djiera estrenada en Barcelona el afio 1826.
"Saladino e Clotilde”, sélo ejecivtaKla fragmentaria-
mente en 1833. “Ipermestre”, estrenada en Madrid
el afio 1838 y re])resentada de.spués en varias pro-
vincias. "Cleonice. regina di Siria”, en dos actos,
e.*trenada en Madrid en 1840 y reestrenada en el
Principal de Barcelona en septiembre de 1841.

Sanchez Gavanyach (I'rcmcisco). "Rahabba"”, me-
lodrama en tres actos, estrenado en el Liceo, en 23
<le marzo de 1867. “La cova deis orbs". épera cata-
lana en im acto; considerada como la primera escri-

ta en esta lengua, estrenada en el teatro Nuevo Re-
tiro en 1881.

Sor (José Fernando), guitarrista y compositor de
fama mundial, compuso su primera dpera a la edad
de dieciocho afios, y es la que con el titulo de “11
Telemacco nell'isola di Calipso”, sobre libro de Se-
gismundo Capece, se estreno en el teatro Santa Cruz,
en 25 de agosto de 1797.

Toldra (Eduardo). "EI giravolt de maig”. corae-
<lia lirica catalana en un acto, con libro del poeta
José Carner, estrenada bajo la direccidon del autor,
en 27 de octubre de 1928. en el Palacio de la MdUsica
Catalana.

Torrenis Piquer (Eduardo). “Gualterio”, 6|)era
en tres actos, estrenada en Buenos Aires el dia 4 de
agosto de 1883.

Vwes (Amadeo). "Artus”, Ojiera en cuatro actos,
libro espafiol de Trullul y Plana, estrenada en 1895,
en el teatro Novedades, “Euda d’Uriach”, 6pera en
cuatro actos, libro de Guimerda, estrenada en tra-
duccidn italiana en el teatro de Novedades. “Maru-
xa', épera esiiafiola en dos actos, estrenada en 1913.
representada en gran numero de teatros de Barcelo-,
na y de Espafia entera, y entre ellos en nuestro Li-
ceo en 1916, “Balada de Carnaval”, en un acto, es-
trenada en Madrid en 1915 y en nue.stro Liceo en
1920. “Colomba”, en dos actos, estrenada en Madrid.

Tal es el indice de las djieras de autores catalanes
que han llegado a ver ia luz de las candilejas.

No alardeamos de no haber sufrido omisiones.
Sin revolver papeles viejos, sino .sdlo los repliegues
de la propia memoria, nos asalta el recuerdo vago de
alguna representacion de dpera de autor indigena, no
comprendida en la presente lista, en algin teatro ve-
raniego. Entre esas vaguedades se nos perfila la
silueta del maestro aficionado que firmaba “Fervi-
dal” y que llegd a hacer representar una o dos dpe-
ras suyas. Tal vez aun se nos haya escapado algo
de mayor calil'-re que no alcancen nuestros recuerdos
personales, o que hayan olvidado las crénicas de la
vida teatral cKhocentista,

En todo caso la omision no es voluntaria y con
lo expuesto nos parece haber ayudado al lector a
asomarse a la atalaya de un panorama de por si bas-
tante interesante y proi>icio a comentarios y ense-
fianzas.

E. VALrKS

ENSENANZA POR DISCOS
en los Conservatorios de MduUsica

Nueatrat liilit «pecialtaenle aelecccio-
nada» dal raperlotio clAiico y tnodarno
se envian gratis a los profesoras y
dirigeotes de estas instituciones

ESTABLECIMIENTOS OSCLA
37. Av. Malakoff. PARIS (16.°)
PROVEEDORES DE DISCOTECAS
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EL CARACTER UNICO DE LOS ORFEONES CATALANES

En estos tiempos de miusica mecanica, en que pa-
rece ser ideal de los musicos escapar a la emocién,
y producir cosas “en serie”, impersonales y agre-
sivas (toda maquina tiene algo de agresivo para la
libertad de los demas), he aqui que se presentan
ante el mundo los coros catalanes formulando algo
que no es artificio, ni apariencia, ni teatralidad, ni
niecanismo, sino vida humana en su maéas intima
emocidn: la emocion de la raza expresada por me-
dio del arte. En parte alguna se da este aspecto
racial de los coros.

He oido grandes masas corales en Alemania, en
Holanda y en Inglaterra, los paises que méas prac-
ticaban este arte. En ellas habra, si se quiere, mayor
maestria, mayor virtuosismo; pero ese profundo
sentimiento de raza y de patria catalana que tienen
los coros catalanes, incluso los méas modestas, no
lo he experimentado en parte alguna si no es oyenilo
los coros de Catalufia.

La nobleza del coro no hay nada que la pueda
igualar .cuando este coro se inspira en el corazon
del pueblo, como hacen los catalanes, cuando el
coro canta instintivamente ,todo el romanticismo
del alma poimlai" catalana.

¢;Comprendéis el matiz? Sentimiento romantico,
no a Id manera francesa, verbalista y de politica en
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prosa, sino sentimiento profundo del pueblo y de la
vida de la naturaleza y del alma racial: asi cada
cancién es una exaltacion humana, una flor de co-
razones que tiene toda la fuerza de la verdad.

Y no quiere decir esto que forzosamente se ha-
yan de cantar s6lo cosas de ambiente popular. Cuan-
do se siente de veras, sea el estilo que se adopte, la
obra serd hija de la raza, v popular por eso mismo.

Un madrigal festivo de Adriano Bouchieri, no
deja de ser bien italiano; como es bien espafiol *un
canto mistico de Guerrero. 'O lien catalana una en-
salada de Flecha.

Y no se diga que la gran musica polifénica no
conmueve al pueblo. Reciente esta el triunfo <e
los cantores catalanes que con la inmensa misa de
gloria de Palestrina, conmovieron a publicos de An-
dalucia y de Valencia.

No hablemos, cuando ese mismo efecto se pro-
ducia con canciones puramente catalanas.

El coro en Catalufia, es algo muy grande, muy
(Quro, que conserva y dignifica el espiritu de la
musica popular, esa “reintegradora de la concien-
cia de la raza”, como dijo el gran e.scritor castella-
no Menéndez y Pelayo.

Eduardo L. Chavarri

ROSA BALCELLS

Arpista

Esta joven artista, hija del director del “Orfe6
Gracienc”, nacié en 1914. ;A la edad <le diez afios
empez6 sus estudios en la Escuela Municipal de
Mvisica de Barcelona, teniendo como profesores a
don Federico Alfonso (solfeo y armonia) y a dofia
Doloreer Sanchez (arj)a).

Ha obtenido las mas altas calificacioiie sen cuantos
examenes y concursos ha tomado parte.

Siguiendo los consejos del inae-tro Pablo Casals,
y i)eiisiona<la jx>r la Fundacion Maria Patxot y Ra-
bell, durante el ultimo curso ha hecho estudios su-
jieriores en la Escuela Normal de Mdsica de Paris,
ganando el diploma de Licencia de ejecucion después
de brillantes examenes.

Durante la presente temporada ha colaborado en
diversos conciertos de la “Orquesta Pau Casal.»”,
siendo sefialada niiiv elogiosamente su actuacion por
todos los criticos de Barcelona y de las diversas co-
lilaciones en las cuales se ha presentado tanilnén como
solista.



NUESTRAS CORRESPONDENCIAS

LA HAYA

El joven artista, el violinista llischa Weisbord,
hizo su debut en La Haya con la Somta a Kreutzer
de Beethoven, Chacona para solo de violin de Bach.
Concerté de Glazounow, im arreglo del Coro de los
Derviches de Las Ruinas de Atenas de Beethoven,
Jota navarra de Sarasate y Souvenir de Moscou de
W ieniawski, En estas obras de esfilo y caracter tan
distintos, el joven violinista ha dado pruebas de im
raro y solido talento, asi como de una gran segu-
ridad. Lo mismo el pianista acomj)afiante Gera Fried
nos ha demostrado poseer una técnica segura y un
sentimiento verdadero. Tales han sido las caracte-
risticas puestas en evidencia en la Sonata de Bee-
thoven.

La reputada clavicembalista Wanda Londowska
nos ha encantado de nuevo con su arte delicado y
preciso en el Magnificat de Pachelbel, en el Concerto
de Vivaldi-Bach y en las obras de Slaudel, Rameau,
Couperin y Scarlatti. La linea melddica, siempre
amplia y majestuosa, pareciéiidoiios escuchar, cuan-
do las voces se unen en suave sucesion de acordes,
las gracias tan sutiles, con que el arte del siglo xvin
ha adornado el clavicémbalo. Es de justicia alabar
sin reservas la impresionante sobriedad de la eje-
cucion.

Es verdaderamente un jilacer oir a madame Y vette
Giiilbert en sus canciones. La gran cancionista se
ha mostrado deliciosa de diccién, de elegancia y de...
seduccién. .Su arte exquisito ha hecho maravillas-.
Ha otorgado una nueva juventud a las viejas cancio-
nes medioevales y de nuestro tiempo.

La graciosa directora de orquesta Edith Lorand
con su pequefia orquesta ha realizado una “tournée”
por Holanda y ha sido bien acogida por todas par-
tes, no sélo por su encanto femenino, pino jxjr la
fuga de sus interpretaciones. La danza a través de
los tiempos ha sido el jjrograma de sus jjrogramas:
minués, valses, danzas de tixlas las naciones orques-
tadas por la encantadora "dirigente" han sido escu-
chados. También se hizo ajdaudir como violinista de
raza (es de nacionalidad hungara). Un gran éxito
y aplausos insistentes del publico han obligado a
la artista a jjrolongar sus jjrogramas.

El sefior Roberto CasadesUs es sin duda uno de
los primeros pianistas de nuestro tiempo. La sono-
ridad es magnifica, su mecanismo maravilloso y lleno
de gracia. Su virtuosidad se afirm6 de manera bri-
llante en Dies jrae de Liszt y un Concert6 de Mo>
zart, interpretados con gran riqueza de matices. La
R/sidenlie Orcheslia. dirigida ]x>r Mr, van .\n-
rooy. ha contribuido mediante un conjunto de gran
colorido a realzar consideral)lemente la ejecucid-.i

de la joven pianista. virtuo»a sefiorita Poldi Mild-
ner (de 15 afios de edad) que se presenté con el
italianisches Concert de Bach, Sonata en si menor
de Liszt. Variaciones sobre un tema de Paganini da
Brahms. Dos obras de Chopin. Cancién de Amor de
Sutd, Preludio de Rosenthal y Estudio en octavas de
Breitenfeki. No es sin un cierto atrevimiento que
una artista tan joven interprete la Sonata de l.iszt.
Este atrevimiento es casi una audacia. No carecio
de potencia en los pasajes de fuerza que exigen un
gran vigor fisico, pero, en cambio, en las paginas
de gracia y sentimiento algo sostenido, su estilo se
mostré cada vez méas desequilibrado y la seguridad
que distingue a un gran artista faltaba en su inter-
pretacion. Técnica brillante sobre todo en las octa-
vas. La ejecucion de las Variaciones de Brahms y
de la Balada en fa mayor de Chopin fué hecha con
impulso y colorido, pero quizas con demasiada exu-
berancia y con humor variable y sin control. Esta
joven artista posee un verdadero temj>erameiito des-
bordante de musicalidad, jx;ro es preciso que preste
oido a la interpretacion de artistas de fama, de gran-
des maestros como Rosenthal, un Rachmaninoff vy.
dentro de algunos afios, Poldi Mildner llegara a ser
una pianista de primer orden.

El gran compositor-pianista Rachmaninoff ha eje-
cutado con el Concert Orkest, director Pierre Mon-
teux, su cuarto concierto. Yo prefiero su segundo
concierto. La inspiracion de aquél no es siempre ex-
poiitdnea, aunque la impresion general fué llena de
ardor. Como lirimcra audicién. Nenes vom Tage de
Hindomcth Nicht vid Nemes, muy ingeniosa jwr la
combinacién de timbres v, a continuaciéon, Brahms TV
en cuya inter]iretacién la onjuesta y su- direct-or se
cubrieron de gloria.

N ora van T ricjit

LISBOA

La Orquesta de los Conciertos Sinfonicos de Li.s-
boa ha ejecutado durante la serie iniciada el 15 de
iloviembre interesantes obras de Rossini, Brahms,
Schumann, Wagner, Schubert. Glazunoff, Irtiis de
Freitas Branco. Cornelius. IYelibes.

En primera audiciéon »c ha dado la suite Saudades
do Brasil de D. Milhaud, y el Amor brujo de Falla.

El concierto del 6 del actual era como homenaje a
Sigfried Wagner. EIl jjrogriuna estaba coni])uesto
s6lo de obras de Listz y de Ricardo Wagner. El
maestro Pedro de Freitas Branco dirigié estos con-
ciertos con autoridad y entusiasmo.

El tenor Schipa acompafiado jxsr F. l.ongdas dio
im recital (jue fué muy celebrado y colalior6 en un
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concierto orquestal. Longas se hizo aplaudir ejecu-
tando diversa.' obras pianisticas. Kreisler y una ca-
racteristii-a Tonada murciana de Joaquin Nin.

Tuvo un colaborador ferviente en ia persona del
pianista Ricardo Vives.

MADRID

l.a orquesta Sinfénica ha dado en el Monumental
Cinema una serie de conciertos matinales que emi>ez6
el 9 de noviembre. EI primer concierto fué dirigido,
i)or el maestro Heinrich Lal er. que sujx» atraerse
la simpatia y el aplauso incondicional del puablico. En
el programa destacé la Suite/iury Janos de Zoltan
Kodaly. completaban el programa la Quinta Sinfonia
de IJvorak. Damas fantasticas de Turina y la ober-
tura Oberon de Weber. En el segundo concierto, di-
ligidu igualmente ixir el maestro Laber, se dieron
en primera audicién 1? amable Comedieta de Graeiier,
director del Conservatorio Sterii de Berlin, y parte
de la "suite” Castilla de José Antonio Alvarez Can-
tos, basada en temas populares de la provincia de
Burgos. Cancion de cunay Doma se titulan los frag-
mentos ejecutados y aplaudidos luego sin reservas,
eAdemas dirigi6 Laber con autoridad y maestria la
segunda Sinfonia de Beethoven y el final de la li‘al-
kyria de Wagner.

Dirigié el tercer concierto de la serie el director
de la i>anda de -Alabarderos, Emilio Vega. En jirogra-
ma la Sinfonia patética de Tschaikorosky, autor que
cuenta con mas adeptos en Madrid que en Barcelona,
la Scherasada de Rimsky y el Preludio de Los maes-
tros cantores de Wagner.

+Sigui6 otra intere.sante audicion dirigida por el
maestro vasco Pablo Sorozabal en la que interpreto
la orciuesta su evocativo paisaje musical Mcndian
y su minueto T.ristuhiriak. Ademads dirigi6 el Paci-
fic 231 de Honegger, la Segunda Sinfonia de Brahms
y Los Preluifios de Liszt.

La siguiente audicién fué dirigida por Vladimiro
GoLschmann, interjiretando la Cuarta Sinfonia de
-Mendelsshon, un Concierto de Vivaldi, el entreacto
(le Rosamunda de Schubert y EIl sombrero de tres
picos de Falla. El ]>Ulfiico exteriorizé su simpatia y
su complacencia.

En la Asociacion de Cultura Musical actud, con
éxito enorme, la cantatriz Angeles Ottein, quien supo
amalgamar mi virtuosismo vocal con el mas refinado
espiritu interpretativo. El 15 de octubre la-Orque.sta
Filarménica, bajo la direccién del maestro Pérez Ca-
sas interpretaba obras de F. Schmitt. Mozart y Wag-
ner y. I-ajo la direccion dcl autor, la fantasia Bataclan
del coniiiositor filipino Fred lilizalde. EI 20 de oc-
tubre el cuarteto Garay daba a conocer la intere.sante
Segunda Sonatina de .Alceo Toni. compositor y cri-
lico italiano y ejecutaba con maestria lo“ cuartetos
op. 76 nim, 5 de Haydn y op. 59 nim. 3 de Beetho-
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ven. La cuarta sesion de la temporada tenia lugar
el 19 de noviembre a cargo del pianista polaco Karol
Szreter, obteniendo buena acogida. La pianista zara-
gozana Pilar Cavero y la violinista Albina Madina-
beitia protlujeron magnifica impresién en su concierto
dcl 25 de noviembre. Destac6 en el programa la be-
llisima Sonata en re de Turina, ejecutada en primera
audicion. Siguio el 3 de diciembre un recital por el
gran violinista ruso Nathan Milstein.

Por su parte la Sociedad Filarménica reanud6 sus
actividades los dias 7 y 10 de noviembre con dos se-
siones a cargo del Trio HlUngaro que ejecutd con
calor y perfeccién técnica Trios de Franck. Beetho-
ven, Schubert, Mendelssohn. Mozart y Brahms. Los
artistas que componen dicho Trio colaboraron con la
Orquesta Clasica que dirige el maestro Saco del
Analle el dia 14 de noviembre en los Concertos i>ara
piano nim. 7 de Bach, para violin de Mendelssohn
y en el Triplc-conccrto de Beethoven. Siguid, el
dia 24, una interesante sesion a cargo de Luis Galve
(piano) y Nicanor Zabaleta (arpa).

En el Teatro Calderén debuté una compania vie-
nesa de Wjiera. dirigida 1x)r Victor Plasser, con in-
tencién de dar un ciclo de 6peras mozartianas, Pero
no paso6 de la primera representacion. EI publico pro-
testd ruidosamente y se vié la empresa obligada a
devolver el resto del im]x>rte del alxmo.

El !0 del actual debutaba en el mismo teatro ia
compafiia de oiiera rusa dirigida por Cyril Slaviansky
d’Agreneff, estrenando La Khovantchina de Mus-
sorgsky, con un éxito que contrast6 enormemente con
cl fracaso de la 6pera vienesa. La critica ha elc”iado
sin reservas la interpretacion de la bella y suge.stiva
(ipera mussorgskiana. seflalando como excepcional
la actuacién de los coros y del cuerpo de liaile rusos.

OVIEDO

La Orquesta Filarmonica de Madrid dié dos con-
ciertos los dias 21 y 22 de noviembre en la Sociedad
Filarmonica.

En la misma S(Kiedad actuaban el 12 y el 13 del
actual el violinista Milstein con Gimpc! y el 17 los
];ianistas Wiener y Doucet a dio.

VALLADOLID

La "Asociacién de Cultura Musical” inaugurd,
sus .sesiones con la ]>resentacitii del Cuarteto Garay
formado jwr aninxi.sos jovenes que parecen viejos
por lo muy hecho.' que e'tan en el dificil arte de to-
car clésicos cuartetos.



Tuvieron un merecido y lisonjero éxito. Hace po-
cos dias hemos tenido una nueva reunién a cargo
del pianista polaco Karol Srveter, un positivo valor
musical que consigui6 entusiasmar al numeroso vy
selecto auditorio que llenaba la Sala del espiéiidido
Teatro Calderon.

AMERICA

Meéxico

ton una sobresaliente programacion 'di6 término
a su .segunda temporada de conciertos la Orquesta
Sinfénica de México, y el 7 de noviembre se inauguré
la tercera temporada de esta agrupacién con un con-
cierto sinfonico en el Teatro Arbeu. en el cual se
ejecutd el ballet "Los Cuatro Soles”, del composi-
tor mexicano Carlos Chavez. F1 Conservatorio Na-
cional llevo a efecto su .segunda .serie de audiciones
del afio y el 21 de octubre iniciéd ia segunda tempo-
rada de conciertos de extension cultural, dividida en
varia» series. Regularmente estas veladas se radian a
control remoto por la Secretaria de Educacion, y en
ellas participa la Orquesta del Conservatorio, diri-
gida res{>ectivamelite por los maestros Roloii y Hui-
zar. Las venerables corporaciones musicales de la
capital federal desenvuelven su programa cultural
con sesiones periddicas. fines de agosto ofrecid su
Gltima reunidén la Facultad de Musica, repre.sentada
por la orquesta de la institucion al mando del maestro
fo.s¢ Rocabruna. El -Ateneo Musical Mexicano j>re-
.senta buenos elementos filarmonicos en sus veladas
periédicas- La .\.sociacion .Alemana de Mdusica en
México apunté su 16" concierto instrumental, eu el
cual concursé la i>iani,sta Carmen Azuela. A los auto-
res nacionales J. del Mcjral y A. Hernandez Montoya
dedicé una audicién la Orquesta Femenina Carlos J.
Mene.ses, dirigida j)or el maestro .Angel J. Ferreiro.
Kn ei género de camara rivalizan la Sociedad de
Mdusica de Camara y el Cuarteto Odasico Nacional.
F.ste Gltimo inicia cm noviembre ,su Sexta Temiiorada
de Conciertos con una primera audicion en la cual
concursa la pianista .Angela Tenero. La otra socie-
dad citada ofrece ,-us conciertos en el Teatro Arbeu
bajo la direccion del maestro José RcK-abruna y en
dos sesiones ha programado obras de Haydn. Turina.
Weingartiicr, Sinding y Beethoven. Tor ausencia de
compafiias regulares de 6pera organizanse periodica-
mente funciones de este género en presentacion de
concierto; de éstas han sido las veladas ofrecidas
por el Con.servatorio Nacional, con sus conjuntos de
0])era y los grupo» liricos <jue se han hecho oir eu el
Teatro .Arbeu v eu la Sala Wagner. Como una de
las caracteristicas manife.staciones nacionalisi» ci-

Para muy pronto .se anuncia el concierto de la or-
questa Filarménica de Madrid, que con insuperable
acierto conduce ei maestro Pérez Gasas y tenemos
entendido que la organizaciéon de “Cultura Musical”
prepara otras interesantes reuniones.

A. G.

LATINA

taremos el concierto al aire libre presentado por el
Departamento de Solfeo y t'lrfcones de la Secretaria
de Educacion Publica, con el concurso de la Or-
((uesta Tipica y la Orijue.sta Femenina, ambas rc-
.gidas por el maestro .Angel Ferreiro, Las escuelas
de mufica y el Conservatorio signen fomentando el
régimen de conferencias musicales y entre las ulti-
mas realizadas citaremos: "Ensayo acerca del ritmo”
del jirofesor Vicente Mendoza, "KI Teatro Moder-
no en Europa y los E. I;. de A." j)or el profesor
Celestino Gorostiza, "Las nuevas orientaciones del
solfeo en el Conservatorio” jior el profesor Fernando
Burgos, "Los ismos musicales" jxir el profesor Agus-
tin Marco,” Araiijo y "Por <jué estudiamos musica"
ix)r la profesora Guadalupe Segura. En una franca
emulacién .se hacen notar las manifestaciones cultu-
rales de las instituciones docentes, que multiplican
sus iniciativas en diversos si.steinas de exhibiciones
del alumnado con programas francamente novedosos
y amplitud de mira y rumbos. Se han hecho notar las
presentaciones en la Sala AVagner de las academias
Romualdo Vazquez. Caimen Macias M., Esperanza
Rodriguez Segura, Carlos del Castillo, José Ordéfiez.
Salvador Ordéfiez-Vilma Frenyi, Antonio Goémez
*Anda: en el Anfiteatro de la E. N. P, los institutos
de Angela Carmona, José Macias y Alfonso de
Elias y Plutarco Barreiro; y en »iis locales jiarticu-
lares las e.scnelas de musica Sara L. Kcen. Montes de
Oca, Jorge de! Moral!, Rivas Saldivar y la Escuela
Libre de Mdsica y Declamacion. Una extensa fila
de soli.stas—exclusivamente nacionales—se ha hecho
oir en las diferentes salas de la capital; sefialemos en-
tre los pianistas a Esperanza Cruz, Guadalupe Se-
gura, Angela Vigil, Ana Alaria Otero, Esperanza Sa-
lazar, Plutarco Barreiro, E“|>tranza Pulido, Arnulfo
Miramontes. Sofia de la Hoz. Elvira y Olga 7.ainu-
dki, Berta Paroili, José Larios, .Angela Ventimilla,
Elena Sanchez Acufia. Carlota .A.guerrehere, Mar-
garita Ortega y C. Margarita de! Valle: entre los
violinistas a Samuel Martinez, Jesls Santana; entre
los chelistas a Rubén Montiel; entre los guitarri.stas
a Rafael Adame. .Alfonso y Gonzalo Lépez Medina
y entre los cantantes a Maria Bonilla, .Amparo Bri-
sefill Quintero, Mesta Chaire/, Elena CamiKis, Fe-
derico Flores y Maria Roniert).
L,



Ecuador

Las actividades artisticas de Guayaquil, iniciadas
tan brillantemente por el Conservatorio Nacional de
Mdsica, fueron clausuradas dignamente con algunos
recitales del chelista Bogumil Sykora. a quien acom-
pafié la pianista ecuatoriana Zulenia Blario. Este so-
lista ruso habia llevado también tina serie de audi-
ciones en Quito. Su ]>rimera presentacién en el Con-
servatorio de Mdusica, con el concurso del director,
maestro Duran, fué presidido por el Ministro de Ins-
truccion, y los diversos recitales en el Teatro Sucre
fueron acompafiados por el pianista ecuatoriano L.
H, Salgado, La nota culminante de la temporada
capitalina la constituy6 la primera presentacién de la
pianista ecuatoriana Isaljel Rosales de Zaldumbide,
quien j«rfecciond sus estudios en Europa durante la
permanencia de su esposo como ministro plenipoten-
ciario en Francia. Dicha presentacion se efectud en
un concierto de gala en el Teatro Sucre, presidido
por el Primer Mandatario de la nacién y con la asis-
tencia del canciller Zaldumbide. Un programa ecléc-
tico de conmemoracion del XV centenario agusti-
niano se llevé a efecto en la histérica Sala Capitular,
y tomaron parte en ella los pianistas Pedro Norofia,
R. P. Gabriel Moreno. Luis Carrillo, los violinistas
Victor Paredes, Gerardo Alzamora, los cantantes
Mario Delgado. Francisco T. Romero, José M. Tnie-
i)Ja y el Coro Augustiniano. Ha hecho su debut en
el primer coliseo el Orfeon Quito, dirigido iHr el
maestro Luis Carrillo, proponiéndose dar a conocer
d repertorio clasico de conjunto coral. Celebrando
la Fiesta de la Raza tuvo lugar en el Teatro Sucre,
uiia velada vocal e instrumental, a cargo de la Or-
questa del Conservatorio, el Coro del Conservatorio,
la pianista Isabel Rosales de Z. y la cantante Caro-
lina de Vinci. Fn el Teatro Sucre han tenido lugar
las presentaciones dcl instrumento Theremin, con
el concurso de! pianista Hmmerich Spiller.

M. A

Cuti

Ya ha entrado a la publicidad su cartelera i>ara la
tengxjrada 1930-31 la “Sociedad Pro Arte Mdusica!".
A partir dd 4 de noviembre promete hosj>e<lar a la
violinista alemana Erika Morini, a la soprano yanqui
Claire Clairl>ert. al tenor italiano Il.touri Volpi, al
piani.sta ruso OViadinur Hcruvitz, a la contralto yan-
«ui Kathriii Mesde y a la Orquesta de Camara del
americano George Harrere. la sin jar Presidente
Maria Mufioz de Quevedo ofrece una conferencia
Bach en este nii.smo ciclo. Los conocidos maestros
San Juan y balcén han regresado del extranjero y
han rciniciado sus activida<les al frente de las insti-
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tuciones sinfénicas que representan. Uno de los ulti-
mos conciertos de la Filarmonica, dirigido por el pri-
mero, estuvo dedicado exclusivamente al arte nacio-
nal. Figuraron aqui las “Danzas Cubanas” de Lau-
reano Fuentes, el “Preludio Tematico” de Rodriguez
Ferrer, el “Poema a Marti” de Guillermo Tomas y
el “Estudio Sinfénico” de Manuel Gutiérrez. Se han
sefialado es}>ecialmente entre las recientes reuniones
una conferencia de la educacionista Maria Mufioz de
Quevedo en el seno de la Sociedad de Musica Con-
temporanea, una velada de esta Sociedad, en el Hotel
Embassador. para presentar a la cantante Lydia de
Rivera y los recitales de la cantante Ernestina Le-
cuona y los pianistas Héctor Ruiz Diaz y Virginia
Carrefio.
D. G.

Chile

La temporada lirica del Teatro Municipal ha ad-
quirido este afio una importancia excepcional, tanto
por la novedosa programacion como por el rango fiel
elenco contratado, en el cual han jiarticipado las ma-
ximas figuras de Chaliapine, Schippa, Franchi y la
Nespoulos. A esta Gltima artista correspondi6 el pri-
vilegio de estrenar "Pelleas et Melisande” y las
(jresentaciones de "Salomé”, “Boris Godounov” y
"Neron" fueron muy bien acogidas. La Orquesta
Sinfonica, regida jwr el maestro Juan Casanova.
ofrecié en el .Teatro Municipal el ultimo concierto
de la temporada, dando a conocer algunas obras de
este compositor. l..a Orquesta Sinfonica .Vlemana, a
cargo del maestro Max Steier y con cl concurso de
las cantantes .Vnita Fuchs, L. Hermann de Heymann
y Anna Bruhn, dedic6 una audicién a los autores
contemporaneos de ja escuela alemana, hhi la Sala
dei Conservatorio Nacional se verificaron los con-
ciertos ordinarios del Centro de .Alumnos del Con-
servatorio, con el concurso de la orquesta del Con-
servatorio. a cargo del director maestro .Armando
Carvajal; en la Sala Beethoven las audiciones de
|>ractica del alumnado del Conservatorio Catolico y
en el Teatro Septiembre la presentacion de alumnos
del Conservatorio Tritini. El organista y compositor
-Vnibal .Vracena Infanta ofrecié una serie de audi-
ciones de musica sacra en la Basilica de la Merced,
dedicando una de ellas a la escuela espafiola. Entre
los conciertos extraordinarios podemos citar dos mag-
nas audiciones vocales e instrumentales realizadas
en el Teatro Municipal, en las cuales j«rticij>aroii
la Orquesta Sinfénica y algunos cantantes de la
Ccmip)afila l.irica Oficial; el Festival Grieg auspi-
ciado por el Ateneo de Santiago y organizado por la
concertista Virginia Bafiados de I'hilippi: el Fe.stival
Nacionalista en la Sala dcl Gul) de Sefioras dirigido



iwr el compositor Carlos Valdés: cl Concierto Es-
flores; la audicidén coral ofrecida por el Orfedn lIbero
piritual del Centro de Estudio?, en el Teatro Mira-
Chileno, a cargo del mae.stro Vidales, y el recital del
cantante Titto Schippa en el Teatro Mimicii>al. En
el género de camara mencionaremos las sesiones del
Cuarteto Milan, en el Teatro Municipal; progra-
mando a Borodine. Mozart y el coniiwsitor E. Mi-
netti que rige esta agrupaciéon, y del Cuarteto del
Conservatorio en la Sala del establecimiento, dedi-
cado a Mozart. Glazounow y Dvorak. Entre las ac-
tuaciones independientes se destacaron principalmen-
te las series de recitales del pianista chileno Claudio
Arrau, del cantante chileno Francisco Fuentes Po-
marino y del chelista checo Joseph Maca. Particijra-
ron en diversas audiciones los pianistas Carlos Prina,
Marie Haramboure Doniez, Luisa Miller, Federico
Longas; los violinistas Victor Tevah, Astor Bolo-
gnini, D. Cerutti y los cantantes Jorge Peralta, Ta-
ha Lépez Buendia, Adilo Ferroiii, Matilde Bordes,
Carlos Morelli, Wanda de Franci, Olga Spencer
y los conjuntos instrumentales The Black Stars, Duo
Saez Castro y Trio Criollo Sanfurgo-Rojas-Monte-
negro.

En Valparaiso han tenido lugar las siguientes ac-
tuaciones musicales: En el Teatro Victoria audicién
del alumnado de la Academia de Musica Santa Ce-
cilia, a cargo de la concertista Mary Cerani de San-
chez : en la Iglesia de San Pablo el concierto espiri-
tual, a cargo del organista Henry Hill Langford, el
violinista B'rancisco Moreno y la cantante .Andrée
Demartis; en el Salon del Patronato la Velada del
Centro de J, C., con el concurso del Conjunto Or-
questal del Centro; en la Sala del Liceo la velada
del Consevatorio de Mdu.sica San Carlos, organizado
por la directora Anita l.aderchi de Canimas: en la
Sala del Conservatorio Van Dooren la presentacion
del alumnado del establecimiento; en el Salén Ale-
méan una gran audicién v(Kal e instrumental, en la
que concursaron la pianista E. Schram, y las can-
tantes Tatiana Zhestovsky, Marjorp Hobbins y M.
V. de Camarda: en el Teatro Coiulell el concierto
vocal e instrumental organizado por el profesor Ra-
fael Lira, en el cual participaron el pianista Ricardo
Braga y los cantantes Raul Ottensen. Ramén Arave-
iia; Juan Romero, lda M. de Zegers, Josefina Cris-
tofori y .Aida D, de Cardemil; en el Teatro Victoria
los recitales del pianista aleman Walter Rummel; en
el mismo teatro los conciertos del pianista chileno
Claudio Arrau; en el Salén de la Universidad Ca-
télica la audicidon organizada ixjr el pianista Ricardo
Braga y el baritono Fuentes Puniarino; en el Teatro
Condell las sesiones coreograficas de la danzante An-
drée Haas. La Compafiia Lirica del Teatro Munici-
pal de Santiago, ofrecié en el Teatro Victoria una
corta temporada. l-a danzante Doreen Young pre-
senté el alumnado de su “studio” en dos sesiones
coreogréafica.s realizadas en los teatros Royal y Olim-
po de Vifia de! Mar,

H, G.

Pert

Las grandes conmociones politicas no han sido en
la capital |>eruana un obstaculo j>ara el desarrollo de
las actividades musicales. Instituciones culturales y
entidades filarmonicas han seguido desenvolviendo
su plan de accién. I-a mas representativa de todas
éstas presentd un selecto grujx> de artistas en su
233 audicion, Fueron aqui acogidos por ia Socie<lad
Bilaniionica los pianistas B'ederico Gardes, Olga
-Arias, Gustavo Leguia, Maria Luisa Rivarola. el
violinista Rafael Vega Ledn, y las cantantes Pepita
Goémez Sanchez, Lucrecia Dora. .Aln maés tefiido de
nacionalismo fué el concierto realiz.ado en el Teatro
Municipal, en el cuai hizo su pre.sentacion el Cuar-
teto Cuzquefio, integrado por los quenistas lzquierdo
y Morales y los pianistas y violinistas Esquivel. Otro
audiciéon colectiva trvvo lugar en la Sala de la Acade-
mia Alcedo, concursando en ella las cantantes Luisa
Paraud y Luisa Xarvaez. I Swiedad "Entre Nous"
acogio en una selecta reuniéon a las cantantes Car-
men Portela, Inés Hudtwalker, Elvira Miré Que-
sada: Natalia Garland de Cook, Maria Luisa Nar-
véaez, leresa Saco Miré Quczada. La direccion de
los coros ”a capella estaba confiada al organizador
de la velada, maestro Alejandro Antonoff. La -\ca-
demia Alzedo presentd a la pianista espafiola Sole-
dad del Castillo en una sesiéon y en otra un grupo del
alumnado. Lo.s discipulos de los maestros Gertrud y
Erich Schubert se hicieron oir en el salén de la BN-
cuela de Bellas Artes. l-as platicas musicales de la
temporada han sido muy hien acigidas, “Tradicion
y Nacionalismo -Masical” fué el tema de.sarroliado
por el musicélogo sefior Atlio Siivirichi en la So-
ciedad Filarménica, y aqui tuvo a su cargo las ilus-
traciones de musica vernacula la pianista Victoria
Vargas de S. Por soi parte el maestro E. Lépez Min-
dreau desenvolvio el tema “EIl arte musical a través
de la historia’ en su conferencia de la Academia
-Alzedo, ejecutando al piano trozos alusivos a la ma-
teria tratada. En todas estas manifestaciones de arte
se pone de relieve un saludable nacionalismo. l.a
md.sica indigena o criolla es ahora accdda de prefe-
rencia entre los cultores del arte sonoro y tal ten-
dencia se impone en todas las esferas sociales. Los
animadores de esta reaccion pertenecen a diversas
generaciones, corresi>ondiendo naturalmente a los
elementos jovenes la impulsion del movimiento jwr
medio de una acertada propaganda. I-a lalmr de di-
vulgacion de la musica ]>cruana estd ahora en manos
de la “Sociedad Protectora de la Musica Nacional”.
Componen la Qmiisién directiva los secretario.? Ma-
riano Béjar Pacheco, Alfredo Matos. J. Merino Rei-
na, y los vocales F. B. Castro, V. La Rosa, S. Perret,
N. Roldan, Z. Pfucker y -A Ojeda. Otro gm;)o de
entusiastas ha emprendido una similar projagan.da
en el nuevo 6rgano de publicidad musical Anfora.

R, R.
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CRITICA

CONCIERTOS DE OTONO
DE LA ORQUESTA CASALS

Ilv'y V

Con un lleno completo de publico entusiasta se
repitié en ei cuarto Concierto de la Orquesta Pau
Casals el Oratorio de Berlioz "La Condenacién de
Fausto”. Colaboraron los mismos artistas mencio-
nados en ia anterior resefia y su ejecuciéon fué sa
cabe méas perfecta ain por parte de la orquesta y
los solistas, que fueron ovacionados con el Maestro
Casals.

En el quinto culminé una obra grandiosa: la cuar-
ta sinfonia de Brahms. obra de madurez, ejecutada
por primera vez, dirigida por su autor en el
afio 1885. Su sentido apasionado y projiundo, su
clasica estructura polifénica y las liellezas orquestales
que atesora, hacen que se considere una de las obras
maestras de su autor, <ligno de coinjiararse a uno
de los grandes genios antecesores.

La cuarta sinfonia de Brahms con sus projxjrcio-
nes gallardas y nobles y sus austeras liellezas, seme-
ja aquellas viejas catedrales géticas de solidos ci-
mientos, con naves repletas de annonia.' y altas to-
rres avidas de luz que dialogan con estrellas y sir-
ven de albergue a las aves pasajeras.

P. Casals con su arte, equilibrado ama entrafia-
blemente a Brahms. fiero su amor no viene de la
pasion, sino del conocimiento; el sentido profundo
de esa musica no fiota como fuego fatuo en la su-
perficie de ese mar. hay que bajar al fondo jiaPa
extraer sus perlas magnificas. Los devotos de
Brahms tienen doble motivo de agradecimiento ha-
cia el Maestro Ca.sals. que nunca deja de incluir en
ios programas alguna obra del gran mdsico, a pesar
de la frlalda<l ajiasionala y sistematica de una parte
de la critica barcelonesa, lGemasiado sistematica y
demasiado apasionada para ser completamente sin-
cera. Sin que J]>or ello se pretenda iinjxmer gustos,
cosa imposible en materia de arte, pues todos senti-
mos inclinaciones y preferencias hacia musicos de-
terminados por afinidades inexplicab-les de nuestro
espiritu, es hora ya de que no nos hagamos mas ilu-
siones: Brahms no es el mozallietc que acaba de
llegar y como un intruso pretende un lugar; Brahms
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es un alto valor positivo en la gerargnia de la musi-
ca. consagrada ya fxir el mundo entero, como un
Bach, un Beethoven, o un Wagner. Hoy dia no se
le discute en ninguna fiarte y si fuera posible que la
critica de los hombres y ei tiempo llegaran a abatir
su fuerte personalidad, quedarian siempre de ese edi-
ficio, las altas paredes arraigadas en el mas puro cla-
sicismo, y alguno que otro ventanal para servir de
marco al cielo o al paisaje.

Sobradamente conocida es esa obra para que crea-
mos necesario dar de elia una resefia de todos sus
tiempos a cada cual mas liellos. Fué muy bien ejecu-
tada y dirigida con una profunda e intensa com-
prension.

Se estrend la obra de un joven compositor valen-
ciano residente en Madrid: José Moreno Sans.

"La suite sinfonica de pinceladas goyescas”,
consta de cuatro partes.

I. Las mozas del céantaro.

I1. BIl entierro de la sardina.

I, La maja y los embozados.

IV. 171 romeria de San lIsidro.

Obtuvo el premio nacional de Mdusica en uno de
los Concurso» de Bellas Artes del Estado en el
afio 1928 y el tema fue impuesto en el Cartel del
Concurso Nacional del Centenario de Goya.

Es una obra sincera, sin quincalleriasnioropeles,
bien orquestada, llena de equilibrio y buen gusto.
Posee bellas sonoridades y ritmos sugestivos, donde
Ixirdan sus arabe,scos los temas populares. Aunque
en la obra se ob.serven de vez en cuando infltieiicias
de musicos modernos espafioles, al oirla da la sen-
sacion de que algo mas personal y definitivo puede
darnos algin dia .su autor.

Toda esa sinceridad y esa gracia que respira la
obra trascendié al publico, que aplaudi6 mucho al
autor y a la obra que dirigi6 Enrique Casals con
buen acierto,

El Ballet-Suite de “El pajaro de fuego”, de Stra-
winsky evoco el plasmado ya varias veces en el
Teatro l-iceo )x>r compafiias de bailes raisos. Toda
la magia de sonoridades sofiadas' por su autor esmal-
tan la obra con preciosas gemas, .sabias orfebrerias
orquestales que acarician el oido y nos retienen ab-
sortos, como aquellos cuentos de hadas o aquellas
cajas de musica, orgullo de nuestra abuelas, que em-
belesaron nuestra nifiez, pero cuyo hechizo cesaba
al expirar la Gltima nota dentro de su atadd de cris-

SOLFEO - PIANO - VIOLIN - VIOLONCELO

1516 3 GUITARRA - MANDOLINA mARPA mCANTO

COMPOSICION (Armonia, Contrapunto, Fuga) Etc.— Apertura de cursos todoe lgs meses incluso los de verano. — Exadmenes en

julio y septiembre.— Clases de perfeooionamiento.— Conciertos de alumnos.-Certificado de oapaoidada fin decarrera.-Estudios

especiales para concertista. -
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tal, La parte de piano fué a cargo del notable jjianis-
ta José Roma.

Bello programa en conjunto, pues ademas de las
obras citadas, se di6 en la primera parte el Diverti-
mentd nam. 11 en re mayor de Mozart ]>ara orques-
ta de cuerda, oboe y trompas: maravilla de delicade-
za como todo lo de su autor.

El publico demostr6 gran comprension y entu-
siasmo. aplaudiendo calurosamente.

Vi

El programa del sexto y ultimo Concierto de la
serie otofial nos ofreci6 dos obras nuevas: “La Vi-
siobn Sinfénica" de Montserrat Campmany y las

Variaciones Concertantes”, de Gaspar Cassado,
para piano y orquesta.

En la parte primera, la sinfonia Militar de Haydn
hizo nuestras delicias, con una interpelacién equi-
librada y justa, llena de delicados matices.

La obra de la simpdtica comjx>sitora catalana se
estren6 en Barcelona durante los “Festivale.s sinfd-
nicos lIbero-.Americanos”, celeljrados el afio pasado
en la Exposicion de Montjuich.

Estad inspirada en un poema incaico y hace fondo
a las imagenes que nos sugiere el texto; y digo
fondo, porque casi todos esos poemas musicales tan
n boga hoy dia jjierden mucho de su encanto sin
una pequefia guia que nos documente, disimulada
llamada que hacemos a nuestra imaginacién para que
pueble de iméagenes aquello que la musica pretende
evocar y sélo queda reducido a fondo escenario en
diajxason con ei espiritu de la olira. EI jwema de la
Campmany no deja de tener cierta exdtica ori-
ginalidad y algunos momenta» afortunados.

“Las Variaciones Concertantes” son la verdade-
ra antitesis de ia obra anterior. Aqui todo es brioso,
fuerte, acusado, y con Impetu de torrente la orquesta
y e! piano van fundiendo .sus melodias de modo
magistral. lin conjunto es rma oljra fria y brillante.

Alejandro Vilalta pudo lucir sus grandes dote»;
de pianista.

El grandioso jioema sinfénico “Vida de héroe",
de Ricardo Strauss. fué ia obra escogida por el in-
signe maestro Casals para cerrar el programa del
Gltimo Concierto de la serie otofial.

Tocia la grandeza titdnica de esta obra, toda la
rebeldia apasionada del Héroe y su re.signacion des-
defiosa ante las bajezas humanas para descansar al
fin en su ideal de ]>az. fueron interpretadas por la
orcjuesta de un modo magistral. EI pablico aplau-
di6 con gran entusiasmo y ovacioné al maestro Ca-

sals.
C. DE LA C*UHSTA

ARGOS DE LA PRENSA
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RUTH HANAK

Pianista

Ruth Haiiak es una distinguida artista norte-
americana, que ha cursado durante algimos afios
los estudios del piano al lado de esta admiralHc
maestra que se llama Blanca .Selva: terminados los
cuales, y antes de reintegrarse a la vida artistica de
su pais, ha querido ofrecer al publico barcelonés, en-
tre el que cuenta con miinero.sos admiradores y no
pocas amistades, el fruto de su constante trabajo;
con un recital que tuvo lugar en la “.Sala Mozart”
el dia 10 de noviembre, organizado por la “Acade-
mia de Musica de Barcelona”, en la cual, ia artista,
en distintas ocasiones, habia desenij>efiado las fun-

ciones de auxiliar de Blanca Selva en la cate<lra de
Diaiiti, durante las ausencias de la profesora.

Forman el jTograma la Partita en si bemol de
J. S, Bach, tres obras de Ramean y la Somta en sol.
de Mozart. en la primera jjarte; Romanza en fa diesi
mayor, Impromptu, op. 90, nim, 4, de Schulwrt, y
el Impromptu 36, de Chopin, en la segunda: y el
4.* Nocturno, de Fauré, Dance villageoise, de Cha-
bricr. En tartane, de Uéodat Séverac, y Keflets dans'
tcau, de IDebussy, eu la tercera; ejecutando, como
bis, una Datue de este Gltimo autor.

I>e la lectura del programa se deduce (jue Ruth
Hanak no traté de ningin modo de buscar un éxito
de galeria, sino que se propuso mostrar al publico
selecto que llenaba el local y entre el cual figuraban
las méas distinguidas personalidades de nuestra cri-
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tica, ias posibilidades de su técnica y la exquisitez
de su arte.

La técnica personalisima de Blanca Selva ha sido
integramente asimilada por Ruth Hanak y si a ello
se afiade que la artista revela en sus interpretacio-
nes una sensibilidad exquisita, se tendra ya el juicio
critico que su arte nos merece.

Sin emCnargo, si tuviéramos que subrayar las obras
del programa en las que mas nos satisfizo, sefala-
riamos los Impromptus, de Schubert y Chopin v Ir-
obra de Déixlat de Séverac, asi como la Sarahaiidc,
los Menucts y la Gigue de la Partita de Bach.

Puede que, con otro instrumento, nos hubiesen
asimismo complacido la Sarabande, la Vemtiennc
y ia Gavota de Rameau; pero aquel "Cussé Sfha"
no se prestaba, era muy duro para prestarse a que la
artista le arrancara los primores del gran claveci-
nista.

No dudamos de que los éxitos mas lisonjeros
aguardan a la distinguida jlianista; sobre todo si
cuida de escoger fiara su refiertorio aquellas obras
que, antes que constituir un alarde de virtuosismo
que s6lo puede complacer al gran publico, cosa que
no debe interesarle, constituyen el medio mas ade-
cuado para poner su alma de arti.sta en contacto
con la del fiublico inteligente.

Ruth Hanak fué aplaudidisinia y obsequiada con
magnificos ramos de flores.

J. G.

“Filkarmoénica de Barcelona”

ANDRES SEGOVIA

Viene a nue.stra memoria al querer dar cuenta a
los lectores de M asica del concierto con que la na-
ciente Soededad Filharmdnica de Barcelona ha inau-
gurado sus sesione.» musicales, aquella fina ironia del
filésofo Pascal cuando protestaba en sus Pensécs
del “inconveniente” de tener que expresar las ideas
con jKilabras. Y ello era en filosofia y tratdndose
de comunicar ideas... jqué no ha de ocurrir con el
I'rop/6sito de expresar sentimientos sugeridos por un
arte de tan intima y suprema emocién como el de
Andrés Segovia!

Hay un solo calificativo preciso en su aparente
imprecisién, que conceptualmente no dice nada, pero
estéticamente lo dice todo: “Inefable”.

Por mi &nima os aseguro, lectores, que muy pocas
veces he sentido una emocion artistica tan estilizada,
tan profunda, tan “inefable” como la que me han
producido en este memorable concierto Andrés Se-
govia y -J guitarra, su maravillosa guitarra, a la
que es forzoso considerar, de ahora para siempre,
como el mas humano, como el nvas lirico, subjetivo
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y docil...—fiécil para el genio—de todos los instru-
mentos mu.sicales que hoy se conocen.

Porque es la mano, la propia mano del artista,
con su alma llevacla por los nervios hasta los pulpe-
jos de tos dedos y de ellos a las cuerdas, la que las
pulsa y acaricia o hiere de stbito o hace vibrar in-
tensamente... 0 musitar intimo y quedo... Y es tam-
bién la mano del artista—que no el traste—Ila que
hace reaimeiitc el sonido y da calor e intensidad de
vida y acentos de un hondo sentir o de un sereno
clasicismo a la tonalidad y al timbre instrumental.
No hay en la emision del sonido el'intermedio arti-
ficioso, mecanico e ingrato de la percusién del mar-
tinete afelpado, ni el chasquido del plectro, ni si-
quiera el rozar del arco... Por eso en la guitarra la
musica es, de im modo méas inmediato, lo que el alma
del artista quiere y sabe hacer que sea, y esto Andrés
Segovia sale hacerlo como nadie. Sus manos pro-
digiosas coyundan un misterioso maridaje entre las
vibraciones dei alma del artista y las de las cuerdas
de su guitarra, que es copula fecunda de la que sur-
ge un arte .sutil... maravilloso... jinefable!

El casticismo <le la guitarra merced al arte de An-
drés Segovia ha sido elevado al rango que la corres-
fiondia en el mas firofiio y estricto sentido del
vcKablo, porque la casta y el rango de la guitarra
espafiola en la historia no sélo de los instrumentos
musicales sino del prc~reso del divino arte ocupa
un lugar mas preeminente de lo que en general se
cree.

La guitarra fué el primer instrumento en que se
empleé la escala musical que hoy conocemos y que
se tiene por definitiva conforme a las leyes acUsticas
que regulan la emisién y los intervalos del sonido.
La célebre doctrina dei temperamento jgual, esto es,
de la formacién de la escala musical con semitonos
iguales que expuso en su tratado “De Mdsica” es-
crito en 1482, el célebre Bartolomé Ramos de Pa-
reja—andaluz, como --AiKlrés Segovia, por cierto—
se aplico firimeramente a la guitarra en Esf>afia y
de este instrumento se generalizo luego a los de te-
cla y a todos los demas. La guitarra sirvié por lo
tanto nada menos ifue para establecer las bases de
la tonalidad, de la modulacién y de la harmonia mo-
dernas. Puede toi-arse en ella, por consiguiente, con
pleno derecho un Andantino de Paganini, un Minueto
de Haydu y una Partita de Leopoldo Silvius Weiss,
como lo hizo Andrés Segovia en este concierto en el
que completaban el programa—verdaderamente se-
leccionado y de altura—seis Piesas caracteristicas de
Moreno Torroba y el Preludio. Tema de las Folias
de Espafia, diferencias y Fuga, de Ponce, dedicadas,
aquéllas y ésta, al concertista; una Danza espafiola.
de Granados, y Sevilla y Asturias, de Albéniz,

El arte sin par de Andrés Segovia culminéi en la
encantadora Suite de Weiss y fué clasicismo irre-
prochable en el Preludio; modelo de nitidez, en ia
tiempo, en ia Zarabanda inspiradisima: de gracia en
la Gavota, y de ejecucion brillante y limpia en la



Giga, también de abrumadora dificultad sélo acce-
sible al genio- EI Minueto de Hai-dn fué una pura
filigrana y la obra de Ponce merecedora igualmente
del mayor elegio, asi para el autor como para su
insuperable intérjirete.

Este correspondi6 con largueza a la ovacion en-
tusiastica y prolongada que le trilmtamos, ejecutando
dos deliciosas obras de Moreno Torroba y de Tu-
rina.

La impresion de este concierto en el selecti-imo y
numeroso publico que llenaba el salén de fiestas del
Hotel Riiz fué la de uii éxito rotundo y magnifico
para Filarmonica de Barcelona y para el ilustre An-
drés Segovia, que ba sabido crearse un arte =uyo,
plenamente suyo, autodidactico, con su técnica y su
modo para ios que no hay método ni maestro ]>osi-
bles, como todo fruto de la inspiracién individual.
Su técnica es asombrosa, insuperable, definitiva, y
desde que no le oiantas—marzo de 1925 en la Cul-
tural de Musica eu Vitoria—ha profundizado y ha
completado en una forma insos|)echada su maravi-
lloso savoir faire, aumentando ademas sobria y sa-
biamente el rasgueado, del que en sus comienzos de
noble ansia estilizadora de la guitarra prescindia casi
por completo, comprendiendo que este medio expre-
sivo tipico de la guitarra no puede ni debe suprimir-
sele una vez que ha sido tan portentosamente redi-
mida de las truculencias del cante jondo y de las cha-
bacanerias del llamado genero flamenco: elevandola
definitivamente a las alturas .serenas de la mu.sica
pura.

IMagnifico augurio este concierto ]>ara el éxito
brillante y rotundo de la naciente Filarménica de
Barcelona!

Nuestra felicitacion fén-ida y sincera Jior ello a
sus organizadores y especialmente a su presidente
e! maestro Joan Manén.

r. M." Alvahkz Tai.adkiz

““Associacio de Musica de Camera”

MILSTEIN

lie aejui a un violinista de raza, que a la faierza
de su temperamento eslavo 'na afiadido la de su edur
cacion artistica bajo la direccién del hingaro Hubay.
Técnica al mismo tiempo brillante y facil, .seguridad
de arco, vigor y claridad, buen gusto en la interpre-
tacion. tales son las caracteristicas de este gran vio-
linista que lia llegado a ser conocido en Barcelona
después de actuar refiidamente en toda F-spafa.
I’rograma sugestivo. Primera audicion de la dificil,
brillante y bien construida Ruralia Hungarica. de
Dohnatiyi, un concierto de Glaziinoff y una Impro-
ziisacinn de Blok. .Xdenids la Chaca,ui. de Bach, una
Danza de B'alla, dos obras de Rimskv v una dc Pa-

ganini. Despertd verdadero entusia.smo entre el pu-
blico de la Associacié de Mdusica de Camera.

Su acompafiante Jakob Gimpel demostré verda-
dero temple de concerti.sta granjedndose con su ex-
celente labor todas las simpatias.

FRANCISCO COSTA

Nuevamente se hizo aplaudir el eminente violinista
por el puablico de la Associacié de MUsica da Camera,
mas que por la exteriorizacion i>or el sentido intimo
y emotivo de su arte. Como novedad ejecuté una
Sonata de Milhaud bien interesante aunque de valor
desigual. Mereci6 todos los sufragios en un programa
donde se combinalmn los nombres augustos de Bach,
Schubert. Handel. Corelli, Brahms.

Colaboré con él el eminente pianista Ricardo Vi-
ves, que estuvo muy justo y acertado en su cometido.

“AUDICIONS INTIMES”

Conciisas, justas y exquisitas fueron las frases
aladas con que el poeta Jaime Bofill y Matas abrié
las tareas de la nueva entidad que con la denomina-
cion "Audicions Intimes", ha creado recientemente,
como filial suya, la prestigiosa .A.sociacion de MdUsica
da Camera.

K1 Trio de Barcelona con su habitual maestria, in-
terpretd seguidamente im bien combinado programa,
con unos no muy interesantes “Echos de Dancing”
de Jasqucs Dalcroze, en primera audicién.

Este primer concierto de ".Audicions Intimes" tuvo
lugar en la .Sala Mozart el dia 29 de noviembre, con
gian éxito artistico y de publico.

lai segunda sesion de la novel entidad se celebro
en la misma Sala Mozart el dia 3 de diciembre. El
eminente iniisick®o G. Jean-Aubri disertd sobre
"l-it musi(jue et les Saisons"”, con la colaboracién de
la cantante Louise .Alvar y ei pianista Julio Pons.
Todos los artistas fueron muy aplaudidos.

BBinm M BiissnisinssiBsnsBnsiCTIi

Lutheria artistica

(IODstrucuioQ de iiistru-
nientos de arco y guila-
rras de concierto. Espe-
cialidad en reparaciones
con absoluta garantia
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Palau de la Musica Catalana

HOMENAJE AL
MAESTRO PUJOL

Al musico eminente, al organizador infatigable,
al hombre que lleno de bondad y sencillez ha sabido
llevar a cabo durante muchos afios una dificil misién
al lado del maestro Millet, al frente del Orfeé Catala,
al maestro Francisco Pujol le iué tributado un ho-
menaje ele simpatia por parte de los Orfeones de
Catalufia. Colaboraron en el concierto el Orfe6 Ca-
tala, la Cobla Barcelona. Andrea Fornells, Mercedes
Plantada, los pianistas Gibert Camins y Juan Salvat
y el organista Pérez Moya, interpretando s6lo obras
del maestro Pujol que fueron festejadisimas. ElI
maestro Balcells ofrecié al homenajeado un artistico
pergamino y un album con las firmas de las entida-
des organizadoras, contestando el maestro Pujol con
sentidas palal-ras de gratitud.

CONCIERTO VALCARCEL

Una interesante sesion &ué la celebrada en ei Pa-
lau de la Musica Catalana para dar a conocer diver-
sas obras del compositor jjeruano Valcarcel. para
piano, canto y piano y violin y piano. Fueron colabo-
radores de valor inestimable en la interpretaciéon la
violinista Rosa Garcia Faria. la mezzo soprano Con-
cepcion Callao Vel autor al piano.

Valcéarcel es un musico cultivado que ha logrado
afianzar su e.stilo, apoyado en el folk-lore de su pais.
M4é&s en cardcter encontramos su.s obras vocales que
las restantes, <jiie no carecen de mérito. Destacaron
el Canto de amor y Coloquio de Ayilo de la suite para
violin, su.s estilizaciones de ocho melodias jwpulares
incaicas y los sugestivos ritmos de sus danza para
piano.

CORO DE COSACOS
DEL DON PLATOFF

Reaparecid esta excelente falange coral coiifir-
mando la impresion producida al presentarse por
primera vez ante el ])di>lico de Barcelona.

Excelente y rica la matizacién, preciso y acusado
el ritmo, voces robustas y timbradas, interesante re-
])ertorio, esto avalora la ejecucion de los cosacos.
.S6lo de.searia.se mayor ])recisién en la afinacién. Va-
rias canciones fueron bisadas siendo calurosamente
aplaudido tfxlo ei programa.

Susc/tvHse n la revista M U S IC A
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Sala Mozart

ALEXANDRA NIELSON

Esta interesante mezzo-soprano dié un recital que
fué escuchado con verdadero agrado. Voz de I>ello
timbre y valuminosa, dominadora de la técnica del
canto. Bis6 diversas canciones. Alejandro Vilalta la
acompafié de modo exquisito.

Conferencia sohre Debussy

Muy interesante fué la conferencia que dié en el
Salén de descanso del Liceo el culto critico musical
Luis Gdngora con ilustraciones a cargo de la so-
prano Haremburg, el I>ajo Claudio Got y el pianista
Vilalta, intérpretes fieles del espiritu debussyano.

MERCEDES PLANTADA

Afercedes Plantada es una de nuestras artistas que
mas se prodiga. Podemos admirar a menudo la linea
clasica de su figura, ya sea destacandose entre la aus-
tera correccion de los profesores de orquesta, ya sea
apoyada graciosamente en la caja del piano, porque
ha hecho de su arte una religién, oficiando siempre
que se pro]X)rciona ocasién de ello.

Sii temperamento de una vitalidad exaltada no le
permite retraerse por mucho tiemixD a la intimidad
de su estudio. Es jxir e.so que es conocida y <|uerida
por toda Catalufia y es a despecho de eso que nuestro
publico considera una fie.sta cuando le es ciado de
oirfa nuevamente.

Ultimamente Mercedes Plantada ha actuado en
diversas ciudades de Espafia donde ha conseguido
también merecidos éxitos que la Prensa nos ha dado
a conocer,

Si siempre nos complace divulgar los triunfos de
ime.stros artistas, con mas motivo lo hacemos hoy Jx>r
tratarse de una artista que a .sus dotes aristicos
une una voluntad firme de estudio y una abnegacién
ejemplar que la impulsa a colaborar en cualquier ma-
nifestacion musical, que ella eleva con la gracia de su
bella voz y cordial simpatia de su persona.

a' Anuncie en In revista M U SICA



GRAN TEATRO DEL LICEO

I-a nueva empresa del Gran Teatro del Liceo inau-
guré la temporada de invierno el dia 4 del corriente
con la conocida obra francesa de Gustavo Charoen-
tier "Louise”. El gran salon de nuestro primer tea-
tro ofrecia el brillante aspecto de costumbre en estas
solemnidades.

El maestro .Albert Wolff. ya conocido de nuestro
1JUblico, obtuvo, al frente de la orquesta, un sefiala<lo
triunfo.

Distinguiéronse en la interpretacion, de una manera
especial, Marcelle Bunlet en el papel de “Louise” y
SulHvan en el de “Jullien”; bien secundados por la
sefiorita Rossini y por el sefior Lafont en los res-
|->ectivos papeles de “padre” y “madre”.

El maestro Charpentier, que asistié a la represen-
tacion. fué ovacionado por el publico.

* ok K

El dia 6 fué ofrecida al publico del Liceo ur?.
excelente representacion de la exquisita y dificil obra
de Strauss “EIl Caballero de la Rosa”.

El conjunto aleman que con la citada obra se pre-
sentd al publico no se puede, de ningin modo, con-
siderarse inferior al que en el Gran Teatro ha actua-
do en otras temporadas. Las sefioritas Trund, Tilly
de Garmo y Reinhardt, en los respectivos papeles de
“La Mariscala”, “Sofia" y “Octavio”, estuvieron
sencillamente insui>eral)les; lo mismo que los sefiores
Sterneck y Wiedeman, ya conocido este GUimo de
nuestro publico.

Georg Sebastian, el joven maestro aleman, se re-
velé como un formidable director, mostrando en todo
momento un dominio de la orquesta v de la escena
al cual, dificilmente han llegado muchos viejos maes-
tros que por nuestro primer teatro han pasado.

Respecto a la presentacion, no acabamos de com-
j>rcnder por qué una obra cuya accién corresponde
de una manera concreta a la época de Maria Teresa
de Aii.stria, se nos ofrece enmarcada en un ambiente
que nada tiene que ver con cl de la obra, puesto que,
en todo caso corresponde, de una manera vaga, al
de Luis XV o al XVI de Francia.

Claro que son cuestiones de matiz: pero en un
|»iimer teatro no delien ser nunca despreciadas,

* ok K

lhais * dc Massanet obtuvo una excelente aco-
gida entre el publico del Liceo, debida sin duda, a
que el conjunto que jiresenté la obra, bajo la direc-
cion del niestro (ieorges Razigade, ya conocido
también de nuestro publico, se mostr6 en todo mo-
mento jierfectamente compenetrado. Marise Beau-
jon, especialmente, dijo su parte de protagonista

de modo inmejorable.
* *

No se puede decir lo mismo del conjunto presen-
tado en “Carmen”, con cuya obra obtuvo un sefia-
lado éxito la sefiora Anday. .Sullivan, en su “Don
José” nos complacié asimismo en gran manera. Los

demaés intérpretes de la obra se mostraron solamen-

te discretos...
* X *

Ei maestro Georg Sebastian nos ha dado de “Tris-
tdn e Isolda”, la mé&s humana de las obras de
Wagner, y puede que también la mas formidable de
ellas; unas representaciones perfectas como pocas
veces las hemos presenciado en el Liceo,

Las sefioras Woldbrun y Anday en sus “lIsolda"
y “Brangania” y los sefiores Pistor (Tristan), Wie-
deman (Kurvenaldo) y Bencler (Rey Marke) com-
partieron muy merecidamente las ovaciones que el
publico, entusiasmado, tribut6 al maestro Sebastian.

LI

Bastante aceptable ha resultado la representacién
de “Faust”, la vieja partitura de Gounod. Marise
Beaujoin, André Pernet y John Brownlee (“Mar-
garita”, “Mefistéfele” y “Valentin”) se hicieron,
en todo momento, acreedores de nuestros aplau-
sos. En cambio no acabd de satisfacemos la labor
de Tomas Alcaide, a pesar de sus innegables facul-
tades artisticas y técnicas. Los bailarines Carmen
Salazar y Juan Magrifid cosecharon merecidos aplau-
sos en ia escena del baile.

* X *

Nuestra Mercedes Capsir no.s ha dado en la pre-
sente temporada una inmejorable “Traviata”. Cada
vez que dc nuevo acudimos a e.scuchar a esta deli-
ciosa artista, nos asalta el temor de tener que recti-
ficar en algo el excelente concepto que siempre no'
ha merecido, rectificacion a que el imperturbable
'maniino ele la vida obliga a todos los criticos que de-
i)en ocuparse de artistas: y cada vez nos sorprende
nuevamente la agilidad magnifica, la fre.scnra del
tiniorc. la expresiva brillantez, el arte magnifico y
cada vez méas joven de esta artista.

Los restantes artistas que la secundaron en su
labor, sefioritas Roca y Zanardi, y sefiores Gallofré,
-Alcaide y Leon, perfectamente discretos.

El maestro Antonio Votto, compartié las ovacio-
nes que el numeroso pulblico tributé a la diva.

« « *

“Los Maestros Cantores de NuremJ>erg” obtu-
vieron esta temporada una interpretacion correcta;

Hoteles recomendados a los sefiores artistas

HOTEL CONTINENTAL : Rambla Canaletas. 8
SICORIS HOTEL Rambla clel Centro, 35

HOTEL MARINA : Plaza de Palacio, 10

HOTEL ITALIANOS : GERONA
hotel paris : FIGUERAS
HOTEL TRIAS : PALAMOS
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y si so6lo tuviéramos que juzgar la parte orquestal,
dirigida por el maestro Sebastidn, no dudariamos ni
un momento en calificarla de excelente.

Las sefioras Reinhardt (Eva), y Lucci (Magdale-
na) y los sefiores Kalenberg (Walter), Groenen
/Sachs). Bender (Pogner), AViedeniann (Becnnics-
ser). Gallofré (David), al igual que los coros, per-

fectamente encajados.
* o« »

Con ei papel de Cilda. de “Rigoletto”, Mercedes
Lapsir obtuvo un éxito mas clamoroso, si cabe, que
el que con “lva Traviatta” se apunt6. Mercedes
Capsir es una arti.sta extraordinaria que, con su
arte noble, sincero, completamente au.sente de arti-
mafias y con sus {Kirtentosas facultades, subyuga
al publico de la manera mas absoluta.

Hay que reconocer, sin embargo, que en el tenor
sefior Brownlee, tuvo un excelente compafiero que
coadyuvd a su triunfo. Los amigos del bel canto,
pues, estdn de enhoi-alniena la presente temporada.
l.a verdad es que han sabido corresjxmder, en nu-
mero y en entusiasmo, a la clase de lo.s artistas.

El maestro -.Antonio Sotto, a! frente de la orquesta,
compartié los aplausos entusiastas con que el j>0-
blico premi6 e interrumpi6 frecuentemente la labor
de los artistas.

* ‘ *

N'o podemos, de ningin modo, estar de acuerdo

con la rejiresentacion de una obra, cuyos intérpre-

tes hablen o canten en tres idiomas distintos. La re-
presentacion de “Lohengrin”, pese a la enorme la-
bor del maestro Georg Sebastidn se resintié de una
falta de cohesidon agravada, todavia, por la hetero-
geneidad de los idiomas de los artistas, alemanes,
trancele e italianos.

G. S

Pelleas et Melisande

No era esta la jirimera vez que se daba en Bar-
celona la Unica produccion que escribiera Debussy
para el teatro. Hace 11 afios, en el Teatro Tivoli, tuve
ocasion de oir esta partitura una y otra vez. Traté
s6lo ahora de confrontar mi impresién comparan-
dola con la que me produjo entonces la audicidn.

Y francamente, sinceramente, después de oir la
enorme cantidad de musica que se ha ejecutado en
Barcelona durante Il afios, la reposicion de Pelleas
y Melisanda ha sido co.sa .simpatica, atractiva. He
poriidn ajireciar nuevamente las excelencias de un
arte todo refinamiento y discrecién, un arte distin-
guido y original.

En la evolucion del teatro lirico Pelleas y Meli-
Janda significa una verdadera reaccion contra cuanto
tiene <le aparatoso, de grandioso y grandilocuente €l
teatro wagneriano.

Se trata de una e.stética contrapuesta en absoluto

uSvamentGy
Géneros de Punto

T)E TODAS CLASES, FORMAS Y MEDIDAS

Seccién especial en lana suiza legitima inencogible

Modelos Unicos y originales en Sueters, Pullovers, Abrigos, Trajes, para Sefiora,
Caballero y Nifio

VDA. DE GONZALO COMEELA
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a la representada por el genio de Bayreuth. Escenas
de corta duracién, diversidad de cuadros, una conti-
nua declamacién lirica que apenas es melodia y que
sigue fidelisimamente las inflexiones de la j>alabra,
comentario orquestal creando discretamente el am-
biente adecuado, ])ero creciendo en intensidad en los
momentos de mayor emocién. La estética de Debussy
deriva de la de Mussorgsky, con la diferencia que el
primero traduce y comenta un drama intimo, mien-
tras que el segundo describe las grandes convulsio-
nes populares. No seria aventurado hallar cierta re-
lacion entre las inflexiones debussistas y las del Cuar-
to de jos nifios de Mussorgsky.

Se advierte en Pelleas un material sonoro expre-
sivo. delicado y sutil, detallado minuciosamente. La
palabra esta en primer término, la orquesta es el
fondo lejano que sélo se acerca en los momentos cul-
minantes, y ia trama orquestal se basa en ligeros
episodios entrecortados que dan ambiente adecuado
a la expresiéon de ia duda y el misterio, tan cara al
dramaturgo Mauricio Maeterlinck.

Pero la concepcién lirica e.scénica de Debussy no
es del dominio del gran publico. Como tampoco lo
es el teatro de Mozart. La delicadeza de los medios
expresivos empleados no puede ser captada mas que
por aqullos que buscan en una audicién musical no
s6lo el placer del oido sino ademas una fruicién inte-
lectual.

En la interpretacion destacé la labor jxjr todos
conceptos admirable del maestro Albert W' olIff quien,
sin partitura delante, condujo a buen término la eje-
cucion, destacando expresivamente los matices.

Simonne Berriau, de voz dulce y ele claro timbre,
hizo una excelente Melisanda, encontrando un buen
colaboraelor en el tenor André Gaudin (Pelleas). El
ljaritono Morelli interpreté con buenos medios vo-
cales el pai-)el de Golaud. Vieulle, creador de la parte
de Arkel eu Paris, di6 méas relieve dramaticamente
que liricamente a su interpretacion en Barcelona. An-
gela Rossini estuvo acertada en su parte de Genoveva
como Georgette Castagnier en la de Iniold. Jorge
Frau hizo un discreto Médico.

En conjunto la interjiretacién dada en el Liceo al
Pelleas no eclipsé en el recuerdo de los barceloneses
a la del Tivoli.

C. L,

UNA REPRESENTACION DE
“IFIGENIA EN TAURIDA”

El dia 9 del pasado mes se di6 en el Palau de la
MUsica Catalana una representacién de Ifigenia &
Taurida de Goethe, aplicandole comentarios musi-
cales extraidos de Ifigenia & Taurida de Gluck.

Esta idea, que de hacia algunos afios germinall)a en
la imaginaciw de Joan Llongueras, hallé realizacion,
al tomarla por su cuenta el director del Teatre Intim

de acuerdo con su iniciador, y vino a ocupar sitio de
honor en el plan de representaciones que dirige Adrian
Gual.

No podemos menos de confesar, que la idea nos
habia parecido siempre un tanto arriesgada, j>ero asi-
mismo declaramos que ante el resultado obtenido
hemos modificado nuestro criterio, cosa que nos ale-
gra, porque es siempre interesante para el proceso
artistico en el que todos colaboramos, darse cuenta
de aciertos antes que de fracasos o de equivocaciones.

Unas notas publicadas por Adrian Gual en La
Veu de Catalunya, unos dias antes de la representa-
cion, ponian de manifiesto el criterio de los organi-
zadores de aquella interesantisima sesion, basandose
en las posibilidades de perfecto encaje entre los dos
autores en cuestion, por entender que el helenismo
dominante en sus res))ectivas Ifigenias, mucho mas
que a realidades histérico-arqueoldgicas, se basaba
en las' corrientes neo-clasicas, que durante el si-
glo XV 111 pusieron en boga las leyendas y los mitos
de los griegos, para adaptarlos a su vez, a los pre
ciosismos de una parte, y de otra a las humanidades
del momento.

Goethe y Gluck se hallaron en la sesién del Teafro
Intinu?, a que aludimos, y se hallaron ciertamente sin
haberlo jaméas sos]>echado. La eleccion de los frag-
mentos musicales al ser readaptados a ios momentos
dramaticos que les correspondian; el fondo de or-
gano : las masas corales ocultas y la palabra goethia-
na dominando los espiritus, resolvieron una emo-
cién insospechada (jue tleiiemos agradecer a todos
cuantos la llevaron a realizacion.

El sefior Enrique Giménez, la sefiorita Roser Cos-
colla, los sefiores José Claramunt, Modesto Duch y
Pablo .Sabatés, colaborando con el Orfedé Gracienc
que dirige J. Balcells, José Ronia. en el érgano, e»ta
parte musical conjunta Imjo la direccion de Juan
Llongueras y todo ello amasado y fundido jx>r la
preclara vision de Adrian Gual, merecio los aplausos
calurosos de un jpublico selecto y acostumbrado a
estos actos, que deseamos mas frecuentes en bien
de nuestra cultura artistica muchas veces manoseada
por lo inexpertos y los desaprensivos.

P. R,

OCHYDACTYL

Aparato para dar flexibi-
lidad a los dedos. En 5
minutos proporciona la
misma AIfilLIDAD que
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y la EXTENSION de la mano.

Picd»-el piMpecioniini. 3+ Société OCHYDACTYL
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CRITICA DE DISCOS

No somos amigos de las transcrij>cioneS' de orques-
ta para banda puesto que con ellas es indudable que
las obras no pueden ganar absolutamente nada. I,a
nobleza de la sonoridad orquestal debe de esfumarse
al jierder la calidad imaginable de la cuerda.

Y sin embargo, aqui tenemos una bella muestra de
lo mucho que se puede conseguir cuando unos buenos
profesores estdn a las 6rdenes de un maestro exce-
lente en todos conceptos: nos referimos a la Marcha
de los Caballeros del Santo Graal, del “Parsifal”,
ejecutada por la banda de la Guardia de Granaderos
de Londres, bajo la direccion del maestro Georges
Miller; magnificamente editada por la casa Regal en
disco doble.

Esta misma casa ha presentado entre las noveda-
des del corriente mes la 6pera completa “1 Pagliacci”
en un lujoco album con diez placas dobles; edicién
piilgiiérrima que acredita muy de veras a los edi-
tores.

.y

Nos complacemos en ser los primeros en publicar
la noticia de tpie se estan llevando a cabo laboriosos
trabajos para la constitucién de una nueva editorial
de discos en nuestra ciudad, la cual dedicara sus ac-
tividades a la reproduccion de obras nacionales eje-
cutadas por los mejores artistas y por las mas ex-
celentes agrupaciones musicales de nuestro pais,

No podemos dar mas detalles a nuestros lectores
IKirgiie asi nos lo han suplicado los sefiores organi-
zadores. Prometemos, sin embargo, tener al corriente
a nuestros lectores, puesto que la nueva editorial
piensa dotar a sus discos con modalidades y caracte-
risticas especiales, muy interesantes para los disco-
filos.

G. S

DISCOS RECIBIDOS
(Marca Regal)

Asturias............. Rondalla Uzandizaga. Director,
L. Gaston.

Goyescas ... Rondalla Uzandizaga. Director,
L. Gastén.

Aires Bohemios Sarasate.—Violinista Idno Fran-
cescati.

Parsifal ............... Marcha de los Caballeros del
Graal. — Banda Granaderos
Londres. — Director, G. Mi-
lier.

()]>era completa en 10 placas do-
bles-

I Pagliacci

Publicaciones recibidas

R adio Barcblona.—E| 6rgano oficial de Radio Barcelnifa
aparece con regularidad conteniendo alguno.» intercsanties
articulos ademés de la detallada informacion habitual.

Boi.iiTiIN Musical de Cérdoba. En el nimero de septiem-
bre figuran entre otros los articulos De la aplicacién de la
musica en ei drama, Antonio Ribera; Sigfredn, el hijo del
genio, Miedes Aznar; Un congreso de musicologia. J. Su-
bird; Pinceladas folk-loiicas, Daniel G. Nuevo; Pedagogia
musical, ]. M. Ferndndez; EI teatro lirico iiacinnai. Arturo
Mori; etc.

Gaceta Musical de Barcelona, nGmero de octubre, publica
trabajos de Miedes Aznar, J, Arias. J. Moragas, M. Be-
lleza, etc-

Giornai.k DELL'Arte, iiiimeros tlel 14 y 21 septiembre,
12, 19 y 26 octubre.

Revista Mausical Catalana—E| nimero de septiembre
contiene interesantes articulos de Luis Millet, V. M, de
Gibert, J. Subird, F, Pujol, M, Piguillén y trabajos diversos
de informaciéon. En el de octubre, no menos interesante y
documentado, se publican trabajos de Subird, Romea, A, Cal-
sina, P. Boada y nutrida seccion informativa.

Fj. VOL d’una cans6,—Conferencia leida por el maestro
F. Pujol eu el Palau de la Mdusica Catalana en noviembre
de 1929 a la cual dedicamos un comentario en aquella ocasion.

Discos eléctricos , R E G A L

COLUWeiA GRAPHOPHONE COMPANY

S, AL E.

Apartado 84 SAN SEBASTIAN u
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“L’'OPERA RUSSE” EN ESPANA

El dia 10 de diciembre debuté en el Teatro Cal-
derén. de Madrid, la famosa troupjje de "L 'opéra rus-
se”, de Paris, fundada y dirigida por el maestro Cy-
lil Slaviansky d’Agreneff. ex director de orquesta
del Gran Teatro del Estado de Leningrado.

Este ilustre artista, ya conocido en Espafia por sus
memorables actuaciones al frente de nuestras prin-
cipales masas sinfonicas, a! fijar su residencia en
Paris, en 1922, después de haber recorrido triunfal-

CYRIL SLAVIANSKY D AGRtNEFF

mente Espafia y América, agrupd los elementos de
esta magnifica falange artistica, con la idea de crear
una completa y i">ermanente compafiia de dpera, for-
mando los coros con una seleccién de los intelectua-
les rusos exilados.

"J20]>éra rus.se” debut6 en Paris el dia 22 de
junio de 1926 con la audicion de concierto de “El
Principe Igor”, de Borodin, que fué repetida en el
transcurso de la corta temporada hasta diez audi-
ciones.

En las temporadas siguientes, los artistas da “L ’o-
péra russe” dieron otras dperas en audicién y en
representacion; entre ellas “Sadko”, de Rimsky-
Korsakoff, en el Théatre National de I’'Opéra y en
las grandes asociaciones de conciertos de Paris (l.a-
moureux, Colonne, Pasdeloup, etc.); "Ruslann et

Ludmille”, de Glmka (Trocadero); "Boris Godu-
noff”, de Musorgsky, etcétera. Esta ultima 6i)cn
fué representada méas de cien veces durante la tem-
iwrada 1929-30 por todo Francia, Bélgica y diver-
sas ciudades alemanas.

El repertorio de “L'opéra russe” estd enriquecido
con otras obras de Rimsky y Mussorgsky, que junto
con las citadas va rejjresentando actualmente e.sta re-
putada compafiia por todo Europa.

Su actual tournée por Espafia ha eng>ezado del
modo maés halagador, con el beneplacito general del
mas selecto auditorio madrilefio. La critica musical
de la capital esjafiola, ha acecido también con entu-
siasta y unanime elogio la actuacién de esta mara-
villosa trouppe, como lo atestiguan los fragmentos
que reproducimos de las crénicas (lue han merecido
sus primeras actuaciones:

"Anticipemos que la compafifa rusa fué acogida con todos
los proiiuiiciamientos favorables. Es cuadro de conjunto,
donde falta, indudablemente, el "divo”; pero asi sale ga-
nando el arte musical. Todo estd cuidado, hasta en los me-
nores detalles, para destacar un conjunto armdnico, donde
nada desentona ni se advierten lagunas. Decorado, vestuario,
empaste orquestal. Se distinguieron como cantantes Nina de
Agrceif, Zakharoff, Karavia, Bierrky, y especialmente el
coro, verdadera proeza de unién, que suena a 6rgano. Kl coro
produjo extraordinario efecto y fué ovacionado.

El puablico acudié al teatro con expectacion, ganoso de
escuchar una Opera rusa representada con intérpretes de su
propio pais. IVa era hora que saliéramos de las dperas dul-
zarronas italianas! La musica rusa es actualmente de las
mejores en el arte moderno.”— (Informaciones, 11 diciembre
de 1930.)

“La representacion fué francamente buena. La compafiia
que dirige Cirilo Slaviansky de Agrenef es de todo punto
aceptable, tanto i>or lo que se refiere a los principales papeles
como por los coros y los bailarines. Constantemente se echa
(le ver esa buena disciplina escénica propia del teatro ruso,
donde el coro interviene en la accién con personalidad pro-
pia. A mas de! director, es mene.ster citar en primer lugar a
la contralto Nina de Agrenef, que representaba el papel de
Mata: al gran bajo EL Richter, en el papel de Ivan Khovant-
chy; ei tenor Karavia en el doble papel de Andrés y de
Galitzin, y el bajo Zakharof, en el de Charkowitz.

El puablico llenaba el teatro hasta rebosar, y se mostré
muy complacido en todo momento con la obra y con sus
intérpretes.— S."—(El Sol, 11 diciembre 1930.)

“Dijimos al hablar de "Khovantchina” que en la agrupa-
cién de artistas rusos que ha venido al Calderén no hay
divos, buscando, sin duda, el buen efecto eu el trabajo de
conjunto. Para este fin tiene un nicleo de inmejorables coris-
tas, que entonan, cantan y accionan muy bien. No constitu-
yen una masa como las que solemos ver en nuestros teatros
liricos, compuestos dc cantores que solfean, pero que ni
saben moverse ni lucir en escena.

Estos rusos son esclavos de la propiedad para dar sensa-
cion de realismo a lo que representan; gentes aldeanas, o
guerreras, o cortesanas. Si ademas poseen buena voz y saben
cantar con gusto y di.sciplina musical, se comprentiera su
facil conquista del publico.

Mas claro y terminante: el divo de estos cuadros rusos es
el coro. Si no hubiera puesto de manifiesto en la deliciosa
musica de “Khovantchina", sobre todo en aquellos pasajes
como los finales del cuadro primero y Gltimo, que llevan el
escalofrio al animo del auditorio, se habria comprobado
anoche.

En resumen: una satisfaccion méas del publico, que llenaba
literalmente cl teatro, ofreciendo la sala el aspecto deslum-
brador de las méas grandes solemnidades. Asistieron la Reina
y los Infantes.—.4. M. C."—(A B C, 13 diciembre 1930.)



'mKl sefior Savcllief hizo un Boris lleno de patetismo vy
eficacia dramatica; Kovaiiia, en el “falso Diraitri” ; Richter,
en el de Pimeu; Xina d'Agrenef, F. Andref y el resto de
la compafiia merecieron el sincero aplauso de la concurren-
cia, que materialmente llenaba el teatro.

Dirigié la orquesta con gran acierto e! sefior Siaciansky.

La actuacion de ayer constituyé un nuevo triunfo para
la compafiia que actta en el Calderén.—J. del B.”— (Im Vos.
13 diciembre 1930.)

"La orquesta soné muy bien bajo la direccion de Sla-
viansky d'Agrenef, artista de nervio apasionado, preciso
en la firmeza de ciertos acordes,vital, definido y sensual,
.segln a la variedad de los ritmos conviene; magistral, justo,
sobrio y resumido en la conduccion de la parte esdénica;
solistas, danzas y coro, éste admirable en sus voces, en el
conjunto articulado con 'expresiva independencia, haciendo
cada cual un algo individual que completaba la unidad de su
cometido.

I-os cantantes forman igualmente un grupo de arte bien
entonado, destacandose Zakbaroff, cantante y actor de pri-
mera categoria como Nina d’Agreneff y Olga Monska.

En realidad todo: solistas, coro, ballet, alcanzé una altura
(le arte de la mejor calidad, segun merece el espectaculo;
hace afios que no lo liemos gozado asi.

El éxito obtenido anoche fué de asombro ante la perfeccidn
conseguida en la que el arte ruso descuella.—Carlos Bosch."
—{EIl jmparcial, 21 diciembre 1930.)

"La 6pera fué gustada como merecia y alcanzé un éxito
absoluto. Y justo es decir que el de la compafiia fué muy
grande también. Podriamos poner en primer lugar los coros.
En las 6peras rusas, como en e! teatro griego, el coro es ini
personaje principal.

Fué, en suma, un suceso considerable, y que seguramente
hard que sepan a poco las escasas representaciones que se
anuncian de esta compafifa.—Ariel."—(La Libertad. 11 di-
ciembre 1930.)

"Digamos, ante todo, que la compafila rusa obtuvo gran
éxito y fué aplaudida desde cl primer acto. Lo mejor de la
compafiia es cl coro y no solamente porque cante bien, sino
porque toma parle en la accién. Cada corista es un actor
que tieiie su sitio en la obra; todo lo contrario de nuestros
coros, que, ademdas de cantar mal, estorban en la escena.
El mismo cuerpo de baile est4d a tono con el ambiente. Desde
los tiempos de Diaghilew no veiamos una coreografia que
respondiese a un ideal estético, hasta las danzas persas de
"La Khovantchina.

Y ya que la compafiia ha gustado, creo que.no estaria mal
e! darnos a conocer todo su repertorio, a mas de las tres
(jperas anunciadas.—Joaquin Turina."—{EIl Debate. 11 di-
ciembre 1930.)

HELENA LARRIEU

Era en nuestro nimero <iel mes de .'eptiemiyre que
nos hicimos eco de las cualidades excei>cionales de
c.sta joven artista bonaerense.

Nos declaramo.- entonces sorj)rendidos de poder
admirar reunidas en una pianista gne esta en los al-
bores de su vida artistica, una pureza de estilo sin-
gular vuna técnica precisa y elegante.

El tiempo transcurrido nos ha dado ocasion de
volver a oir a la sefiorita Larrieu. con lo cual no
hemos logrado otra cosa que afianzar nuestro jirimer

criterio en ei sentido de que nos liallamos frente a
mia artista de gran fuerza emotiva, matizada ix>r una
innata tendencia poética que da a sus interpretacio-
nes una fina delicadeza .sentimental impregnada de
distincion.

Helena Larrieu, antes de reincorporarse a la vida
musical americana, se di.sjKine a emprender una tour-
née en las Asociaciones de Mdusica de Tarrega, Ma-
tare) y Gerona.

HOTEL FORMENTOR

Ultima palabra en confort y modernidad ® Situado en la mas sugestiva

playa de! Mediterrdneo °

inauguracion del campo de G olf
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NOTICIARIO ESPANOL

Debido a la obligada ausencia de nuestro director
el maestro Joan Manén, a causa de una larga tcmr-
née artistica por Europa y América, se ha encargado
interinamente de 1a direccién de M Gsica nuestro se-'
cretario de Redaccién, don Juan Gols.

Se ha establecido nuevamente en Barcelona, <les-
pués de contraer matrimonio en Suiza, el joven com-
positor Roberto Gerhard, quien habia permanecido
durante algunos afios en Viena estudiando con el
maestro Schémberg.

* * *

Han quedado constituidas en Barcelona dos nue-
vas agrupaciones musicales: el “Quartet Catalunya”
compuesto por sefioritas, y el “Sextet Barcelona”
constituido de piano, dos violines, viola, violoncelo
y contrabajo- Los artistas del “Sextet Barcelona”
pertenecen a la “Orquesta Pan Ca»als” y a la del
Gran Teatro del Liceo.

* » *

Se ha anunciado el concurso para la adjudicacién
del “Premio Parramoén”. que tendra lugar en la Pri-
mavera del préximo afio, y cuyos ejercicios seran los
.siguientes:

1” La “Fantasia Appa,ssionata”, de Vieuxtemps,
hasta 16 compases antes clel “lvargo”,

2.° Una obra a libre eleccién, cuya duracién no
podra exceder de ocho minutos.

Nota—Siguiendo la costumbre de los afios ante-
riores, cada concursante deberd procurarse un pia-
nista que le acompafie el primer ejercicio, y también
el segundo si la obra lo requiere.

* * *

La “Asociacién Filarménica de Mandolinistas”
de Barcelona, dié un concierto en la Sala Mozart el
pasado 26 de octubre. Figuraban en él programa
obras de Haendei, Beethoven, Albéniz, D'.\mbrosio.

W agner, Santos, Schubert, Morera, etc,

*«*

Los dias 23 de octubre, y 2 y 5 de noviemlire. la
“Orquestra Pau Ca.sals” dié sendo.s conciertos en
la “A.ssociacié (Jhrcra de Concerts” y en la “A.sso-
ciaci6 de Musica da Caincra’ de Rarcelona, De las
obras ejecutada.® fius ocupamos en nuestro nimero

anterior y en otra seccion del presente.
* * «

La compositora Genoveva Puig v la pianista Pe-
pita Santa Cruz dieron un recital de canciones ori-
ginales de la primera y de obras para piano de diver-
-sos autores. El concierto era a beneficio de la "Aso-
ciacion de Beneficencia Ibero-Americana”.

* * *

En la Sala Mozart di6 un recital de piano el di.s-
tinguido artista Antonio Redondo, el dia 16 del co-
rriente. Ejecutd obras de Schumann. Granados, .Al-
béniz, Chopin. .Alfonso y T.iszt. Obtuvo un éxito
muv sefialado.

El dia 16 del jiresente, la joven artista Rosa Bal-
cells, becaria de la “Fundacién Maria Patxot y Ra-
bell”. dié un recital de arpa en el .salén de conciertos
del “Orfe6 Gracienc”, Figuraban en el programa
obras de Fauré. Ruii.ssel, (iodard, Lociliet, Toumier,
Rousseau, etc. La artista fué muy aplaudida en

tudas las obras del prc*rama.
* * %

El “Quartet Laietda" dié un concierto en la "Asso-
ciaci6 Obrera de Concerts”, de Barcelona, el dia 23
del presente mes. Ejecutdé obras de Beethven, Grieg
y Gaspar Ca.ssadd, cou las cuales obtuvo merecidi-

simos aplausos.
K« «

En la Filarmonica de Lérida did'un recital a pri-
meros de noviembre ei pianista Xavier Gols. Eje-
cuté obras de Chopin, Schumann, Beethoven. De-

bussy, etc., y una Suite, de la cual, es autor.
* * *

La “C)rquesla da Camera”, de Sabadell, dirigida
por el niaestro C. Casademunt, ha actuado duran-
te el presente mes en las Asociaciones de Mdusica de
Olot, Valls. Figueras y Gerona.

El cuarleto "Garay”, de Rudajiest, lo ha hecho en
las de Palamés, Olot. Vilafranca y Mataro,

* * *

Rosa Balcells, la joven arpista, dié un recital en
la \A de M. dc Tarrega el dia 13 de ios corrientes.
*. * *

La Orquesta Filarménica de Madrid ha dado un
concierto en Reus el dia 10 del presente; dos en
Oviedo los dias 21 v 22. tres en Pamplona los dias
13 14 y 15.

**>»

Ha iniciado una '‘tournée” jMbr Espafia el pianista
Leopoldo Qiierol, ((iiien visitara Santander, Mur*-
cia. Alicante, l.orca. .Almeria, Gibraltar, Cadiz Je-
rez, etc.

Pilar Cavero, pianista, y .Vlbina Medinabeitia, vio-
linista, dieron un concierto en la \A de C. de Mur-
cia el dia 22 de noviembre.

La "Asociacion de Cultura Mu.sical” de la villa
y corte anuncia fxtra muy pronto que reanudara las
audiciones gratuitas extraordinarias, destinada-s a
ios estudiantes aficionados a la musica que no pue-
den permitirse, por lo exiguo de sus recursos, la
asistencia a los conciertos ordinarios. Las referi-
das audiciones, (pie ya se celebraron en afios aiite-
riones, hulio de suspenderlas jinr falta de local apro-
[)iado; inconveniente que se halla en tramite de
arreglo, coutiiufando asi una labor noble de projia-
ganda musical.



NOTICIARIO EXTRANJERO

Organizada por la “Institucién Hispano-Cubana
de Cultura” de la Habana, tuvo lugar en el Teatro
Principal de la Contedia de aquella capital, una inte-
resantisima conferencia, con ilustraciones musica-
les, a cargo de la eminente artista Maria Mufioz de
Quevedo, quien desarrollé el tema '“Musica de hoy
y arte de siempre”, y ejecutd uti selectisimo progra-
ma compuesto de obras de Ravel. Il>ert, Milhaud,
i’oulenc, Malipiero. Caselia, Prokofiev, Strawinsky.
Turina, Infante, Halffter y Falla.

La eminente artista-conferenciante obtuvo un
éxito extraordinario entre el selecto y numeroso
auditorio que llenaba el local.

*» *

El “Metropolitan Opera"” de New York ha inaugu-
rado la temfiorada con la Opera Aida.

* o *

El dia 19 de noviembre, en la “Sala Sgambati”.
de Roma, se di6 en primera audicion el cuarteto
para instrumentos de cuerda de! maestro Guidr)
Ragni.

Esto obra obtuvo el primer premio en el Cjoii-
curso Buzzi. al que se presentaron veintidés ohra«

del mismo género.
* X %

En la iglesia de Praga ha sido ejecutada nna
"Misa” del comixisitor checoeslovaco Kurian, cuyo
estilo no se aparta del (jue ca tradicional en la ma-
sica religiosa. En cambio, en la parte orquestal han
sido incluidos lo.s instrumentos de jazz.

Para nosotros no es esta una cosa nueva, antes
hien pasada de moda. ¢(No se acuerdan nuestiios
lectores, de las famosas .Misas pastoriles, con acom-
pafiamiento de zambombas, mnderetas, tambores,
castafiuelas y pajarillos? jSi todavia en algunas, de
ios viejos 6rganos de nuestro pais existen registros

de aquellos instrumentos!
* » *

El maestro Franco Casavola ha terminado para
la casa Ricordi una dpera comica titulada Asttisie’
d'anwre. El libreto es de Arturo Ro.sato, sobre un
asunto del Decamerdn de Bocaccio.

»**

A juzgar de las experiencias llevadas a calw en
el parque zooldgico de Philadelphia, (EK. 11U.) los

Conservatorio de S. A. R la

animales sal:i<en distinguir perfectaniente la buena
musica de la musica molesta. Segun el diario “L’In-
transigeant”, de [*aris. se ejecutd al lado de la jaula
del elefante un fux-trbf deses])eracto y el paquider-
mo, desde lois primeros momentos di6 sefiales evi-
dentes de malestar, hasta que. eiifiireciéndose. fué a
llenar de agua su trompa y alejé a los ejecutantes
con un buen remojén. En cambio, una sonata de
Beethoven y una bercause de Chopin le complacie-
ron extraordinariamente.

Una prueba analoga fué efectuada con los mo-
nos, a cltiieiies deleito una audiciéon de violin. En
cambio, cuando un saxofén reemplazé al instrumen-
to de cuerdas, empezaron a chillar de tal mtxloy a
trepar desesperados jior todas partes, tan furiosos,
que hubo que llamar nuevamente al violinista para
que los calmara.

* o *

El proximo afio se celebrard en Viena. con gran-
des solemnidades musicales, el segundo centenario dc
la muerte de Haydn.

* ge *

La direccion de la Opera del Estado, de Buda-
pest, acaba de prohibir tan rigurosamente a sfus
miembro' la asistencia a rqgiresentaciones de films
.sonoros, que el artista que contravenga esta dispo-
sicion mmca mas jxidra formar ])arte de la com-
pafiia.

* oy o«

La -Asociacion Beethoven de New-York ha he-
cho un donativo de mil délares a la Sociedad Fran-
cesa de Musicologia, para contriliuir a los gastos de

sus publicaciones.
* <« *

En el teatro Coldn, de Buenos Aires, se ha estre-
nado la d6pera Aphrodita, del compositor argentino

eArturo Lezzati.
* X *

La recaudacion del teatro de Wagner, de Bay-
reuth, durante la temiiorada del pre.sente afio, ha as-
cendido a 950.000 marcos (unos dos millones de pe-
setas). EI nimero de espectadores llegé a 10.000:
de los cuales, 1.000 eran americanos; 400. ingleses;
300, franceses; 300, italianos; 800. nacionalidades
diversas: v el resto, alemanes.

Infanta Isabe

EXCLUSIVO PARA SENORITAS
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L MANUEL DE FALLA

Importante Agencia OBRAS PARA PIANO
MUSicaI de Italia £1 Amor Brujo, Piano Scorc .
Daoie Riluelle du Feu, de EI Amor Brujo 2.
Conciertos de abono S e >
. El Retablo de Maere Pedro, Vocal S- Piano Se 15-
proplos Arreglo de Fantasia B @@ tiCa .mnnninnesssssssssssnsssnnns 5.
Homenaje (pour .Le Tombeau de C, Debusssr.) 2.
COﬂClertOS en todas The Three Com’eted Hat, Piano Score . 15,
Danse du Meunitr, do The Three Cornered Hat 2.
Danse de la Meuniere de » > > > 3,

las ciudades de Ita-

Envio de Catalogo gratis sobre demanda

lia y del extranjero.

J. e W. CHESTER, LTD.

Ufl’i Ci O Coi ice rti /» Great Marthorougk Street

MOLTRASIO
Y LUZZATTI

TRES D(AS EN

>MALLORCA

VVVVVVVVVYVYVYV

> POR 75 PTAS.
>
M | L A N S .
TRES DIiAS EN
>
via Tonunaso (irossi, 7 > FORMENTOR
Tel. 81. 2. 74. : POR 115 PTAS.
> PIDAN DETALLTES A
>
DIRETCTCION TELEGRATFICA >VIA‘JES CATALONIA
> RBLA, DEC CENTRO, 37 = TELEF. 33252
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N OBRAS DE

JOAN MANEN

PUBLICADAS POR LA EDICION UNIVERSAL DE VIENA

OBRAS PARA VIOLIN Y PIANO

A. Composiciones originales

U E. Marcoa U E. N° Marcos
7043 op. A — I“Suile” para pianoy violincon 3736 op, A—8 N.® | Cancién l.—
acompafiamiento de orquesta. Reduccién para 3737 op. A -8N .® 2 Estudio 150

2 pianos y VIiolin . 8,
. 7041 op. A — 15 Capricho Il 3 .-

3127 op- A — 2Variaciones sobre un lema de
Tartini... 5. 7698 op. A — 20 Bailada 2.50
120 op. A — 7Concierto eapnfiol . 7,50 9955 Cinq Aira eapagnolea, 3.50

B. Transcripciones de autores clasicos

3725 Bach Roado et Badinerie 5025 Paganini Capricho XX IV 2.50
6510 Chopin Berceuse 1.50 3727 — | palpiti, op. 13 . 1.50
7042 — Nocturno X VI 1.50 -

3729 — Concierto 11,0p 7 . 3.—

3721 Daquin EIl cuct l.—

3728 — "M oiaea” Variaciones 2 —
3720 G luck Ballet . . . . — !

3726 Paradiea P. D. Toccata. i,

7045 Laaerna Arieta espafiola 1.50 —
3722 M artini Célebre Gavota. 1— 8445 Porpora Sonate 3 .-
8444 Nardini Sonate. 3.50 3724 Schumann RSverie, 1,—
6514 Paganini Capricho IX 2— 3723 Senaillé Introduccién y Presto 1—

C. Revisiones (obras de Ralf y Vieuxtemps)

MUSICA DE CAMERA

6988 op, A 16 Cuastelo de cuerda, Patliluta 1,50 6989 Parles . 6 .-

CANTO Y PIANO

3730 op.A 4 Cinco Lieder (soprano) [alemén e 9473 Cuatro cancionoa populares eatalanaa
[alemény catalan]. 3.—
3129
€N g 1€ a] s 2,
op. A — | “Suite” parapafio y violin con acom- op.A —6 Canciény estudio patavioliny orquesta
pafiamiento de orquesta. 7720 P artitura cosss e 10.--
7043 Reduccion para dos pianosy violin. 8, op. A —13 Concierto sinféonico para piano
op. A — 2 Variaciones sobre un tema de 0 FQ UESEA e
Tartini para violin con acompafiamiento de 6499 Edicion para dos pianos a cuatro manos 6.—
orquesta op. A - 15 Capricho Nr, 2 paraviolin con acom
3127 Reduccion para piano y violin. . . . pafiamienlo de orquesta
op, A —7 “Concierto eapafiol” para violin con 7041 Edicién para violin y piano 3.-
acompafiamiento de orquesta . . . . 6296 P AT TitU @ oeeeeeorsesirssssesnsen 20.—
3128 Edicion para violin y piano , 7,50 A — 17 Nova Cataionia para orquesta
7434 Ppartitura de orquesta e 25.- 6962 P artitlra eiessiiisssonnin 50,-
L 0 s PR EC I 0 S s E C o T 12z A N E N MAR ¢ OS

ILSTA.S OBRAS SB HALLAN DE- VENTA E.Ni
“UNIVERSO MUSICAL?” Avemda Puerta del Angel, 29 - BARCELONA
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O i/™2a iic+/>[" todas las Librerias
iritic* Uollovl y Almacenes de Mdusica la

COLECCION

LABOR

y encontrard en su

SECCION V

los mejores manuales de

LoLliiiui mir"irr >w

MUSICA

VOLUMENES PUBLICADOS

15, Compendio de Arm OniS) por el Prof. H. SchQOi;. Con numerosos ejemplos musicales. 2-* edicidn.

68. Compendio de instrum entacién, por el Prof. H. riemann, dei CoUegium Musicum de Ila
Universidad, de Ixiipzig.

112. L a M Gsica en la A ntiguedad, por el Prof. K. Sachs, de Berlin. Con un Apéndice que contiene
12 ejemplos musicales, 18 figuras y 20 ldaminas en negro y 1 en color.

126. M Usica popular espafiola, por el Prof. R. 1.(3pez Chavarui, del Conservatorio de Valencia. Con
numerosos ejemplos musicalesy 16 Laminas en negro y 1 en color,

143. B ajo cifrado (Armonia préactica realizada al piano), por el Prof. H. Riemann. Con numerosos
ejemplos musicales, clave de tcina.s, una lamina y un indice acustico,

150. Reducciéon al piano de la partitura de orquesta, i>orei Prof, h . riemann.con numerosos
ejemplos musicales.

i:é La orquesta moderna, por FbiTZ Voi-bach. Con 56 figuras, 3 ldminasy numerosos ejemplos musiciiles,

162. Fraseo musical, por el Prof. H. riemann. Con mimerosos ejemplos musicales.

172. Teoria general de la M Gsica, porel Prof. H. riemann. Con numerosos ejemplos musicales, 2 afu u-
dices y un indice acustico.

173. D ictado musical, por H. riemann. Con numerosos ejemplos musicales y un indice aeUl.slieo.

182. M anwual del planista, por el Prof. H. riemann.con numerosos ejemplos musicale.s, 4 iiguras y un

indice acustico.

205. M anual del organista, por el Prof. H, riemann. Con 44 figuras y un indice ncustico.

272 Composicién M usical, por el Prof, H. riemann, Con numerosos ejemplos, musicales.

229* Fuga, por d Prof. S. Khehe. Con numerosos ejemplos musicales.

230. Contrapunto, por el Prof. S. Krehe. Con numerosos ejemplos musicales.

244 H istoria de la ™M Gsica, porel Prof.H. riemann. Con eo figuras, 17 ld&minasy nimierosos ejemplos
musicales.

Precio ; Volumen sencillo, Ptas. 5 : volumen doble, Ptas. 9.50
EN PREPARACION N UEV O S VOoLUMENES
Concedemos excepcionales condiciones para la suscripcién, a plazos, a la seccion completa

Se

E

venden en todas las buenas Librerias, Almacenes de Mdsica y en la

DITORIAL LABOR, S. A. :



VIOLERIA DE ARTE

Violines y Violoncelos modernos para Con-
certistas  Violines y Violoncelos antiguos de
diversos autores, reparados cientificamente.

REPARACIONES ARTISTICAS

R. PARRAMON

CARMEN, N.° 8
BARCELONA

nstrumental para Orquesta u Banda

ABENC1A EXCLUSIVA PARA CATALUNA
DE LOS FAMOSOS INSTRUMENTOS

c. . CONN, LTD. DE ELKARD (ESTADOS UNIDOS)





