
M U S I C
R E V IS T A  M U S IC A L  P A R A  E S P A Ñ A  Y  A M É R I C A

A N O  II B A R C E L O N A N U M . 15-16

J o h .  Seb. B ach

(R e p r o d u c c ió n  d e  u n  g r a b a d o  a l  a c e ro  p e rte n e c ie n te  a  la  c o le c c ió n  de J o a n  M a n i n )

Ayuntamiento de Madrid



Jo  m L
r

i r e r e r i a a

L L A N O  B O Q U E R IA , 6 - R a m b la  

A V . P U E R T A  D EL A N G E L , 14 

C A L L E  D E  J A I M E  I, 1 7

i i m

L A C A S A  M A S  I M P O R T A N T E  EN EL R A M O  

VENTAS DIRECTAS DEL FABRICANTE AL CONSUMIDOR

■

Concesionarios exclusivos de la primera marca nacional

I B E R I A

Ediciones MAX ESCHIG

“ LOUTA NOUNEBERG
E L  P I A N O  R E V E L A D O  P O R  E L  F I L M

LOS VEINTISIETE ESTUDIOS DE CHOPIN
O bra de nueva técnica pianística basada sobre los movimientos observados en el ralenli, y acompa­
ñada de numerosos clichés de cintas que reproducen cl juego de los más grandes pianistas modernos

EN PREPARACION;

N ú m . 4  E t l u d i o  e n  ( a .  o p u i  1 0 ,  « je c u ta d o  
p o r  N ic o li»  O r lo f l .

> 5 E a t u d i o  e n  a i  m e n o r ,  o p u a  2 S ,
e je c u ta d o  p o r  N ic o ia t  O rlo fF ,

> 6  E a t u d í o  e n  d o ,  o p u a  1 0 , e je c u ta ­
d o  p o r  R o b e r I  C a a a d e s tu i,

V E I N T E  F R A N C O S  N E T O  C A D A  C U A D E R N O  ( C O M P R E N D I D O  L L  A U M E N T O )

Inauguración de la Sección de D iscos y  A p a ra to s  *  A u d ito riu m  y  tres Salas de A u d ició n  

G R A N  A B O N O  D E .  L E C T U R A  M U S I C A L

CUADERNOS PUBLICADOS;

N ú m . I l.> ' E s t u d i o  e n  d o  m a y o r ,  ejecu> 
c i l ia d o  p o r  A lf r e d  C o r lo L

» 2  9»" E s t u d i o  e o  s o Í  b e m o l ,  eje« 
c u la d o  p o r  W ilh e lm  B sck h au «

* 3  8 4  E s t u d i o  e n  r e  b e m o l ,  ejecu> 
ta d o  p o r  W ilK elm  B ack K au i.

Ayuntamiento de Madrid



Salón Je música en ¡a resiJencia particular Je Jon José So lá -Sert 

P r o y e c t o  de J O S É  P A G É S  R O C A , g e r e n t e  de B A S T Ú S , Q U E R A L T Ó  Y  C O M P A Ñ ÍA  

Sant» Elena, 6 B A R C E L O N A  Telétono 16843

Ayuntamiento de Madrid



M U SIC A
R EV ISTA  M USICA L PA R A  ESPA Ñ A  Y A M É R IC A

D iíe c to r :  / u d o  M a n é n  

S u b d ir e c to r ;  /4 n lo n ic  M a s s a a o  5 .  J . 

S e c re ta r io  d e  r e d a c c ió n : J u a n  G ols

C O R R E S P O N S A L I A S  Y  C O L A B O R A C I O N E S  E N  T O D O  E S P A N A  Y  A M É R I C A

Sumario de los números N oviem bre-D iciem bre de 1 9 3 0

L a  c r iiia  d e l  tra b a jo  e n  la  m úsica  

E i  fe&üvai d e  L ie ja  . . . .

V in c e n t  d ’l n d y ........................................

L a  la b o r  h ia p a n íi ta  e n  loa C o n g re a o i d e
B é l g i c a ..................................................

E l  r itm o  e n  la  ex p rea ió n  m usical.

L o a  an ím a lea  e n  la  m ú iic a  .

E l  m o v im ie n to  m ualca l e n  C a ta lu ñ a  .

J u a n  C oU  

Jo sé  Arriero

J u a n  G ols  

R e p ó r /e r  

A .  M a s s a n a ,  S .  J .

P a r a  e l  c r i t x o  m u sica l d e  *'E1 D iluvio* '

E l  p a s a d o  y  e l  p re s e n te  d e  loa c o n c ie rto s  
d e  l a  B ^ n d a  iV lunicipal d e  B a rc e lo n a .

S o b re  i a  in t e r p r e ta c ió n ........................................

L oa  co m p o aito rea  c a ta la n e s  y  la  Ó pera

E l  c a rá c te r  ú n ic o  d e  loa o rfe o n e s  ca ta la n es .

M a r ia n o  P tr o i ló

/ .  L a m o t i  d t  G rignon  

G u s ia v t  K o tc í^ t t i  

E, Valiés
E d u a r d o  L ,  C h a va rr i

N u ea tra a  c o r re a p o n d e n c ia i  • V id a  M u sic a l en  l a  A m é r ic a  L a tin a  

C r i t ic a  m uaical - C r í t ic a  d e  d iscoa - N o tic ia r io s  ,

Anuario Musical de España
P R Ó X I M O  A
■ ir : ■ ■ i r ii .i; ■■ r í : ■ itr r ItililUr i 'H lii»

P U B L I C A R S E

C ^ o n tc n d rá  datos de las A cadem ias y C onservatorios de música. Bandas, 

O rq u estas , O rq u estin as , O rfeones; C o ro s y  dem ás conjuntos musicales. 

M aestros com positores. M aestros C oncertadores, M aestros de C apilla, 

O rg an ista s , C rítico s musicales, Profesores dc música, A sociaciones m u­

sicales, C om ercio  dc la música, Fábricas de instrum entos y m uchos 

más datos im posible de enum erar. «•- ■»- »•-

P r e c io  d e i  A n u a r io  en  Kspaña 

» » E x tra n jero
Por s u s c r ip c ió n  en  España 

»  » E x tra n je ro

17,50 ptas, 

25.— »

12,50 »

2 0 , —  »

S E  A D M I T E N  S U S C R I P C I O N E S  H A S T A  E L  D I A  A N T E S  D E  L A  P U B L I C A C I Ó N

P ara  informes y  suscripciones Jirigirse a l D irector:

S a l v a d o r  B o f a r u l l  R o d r íg u e z »  Nueva Je S . Francisco, 1 8 ,  j P  -  Barcelona

Ayuntamiento de Madrid



REDACCIÓN Y ADMINISTRACION: 

R A M B L A  S A N  J O S É .  1 5 . P R A L .  

T E L É F O N O  N U M E R O  2 3 5 0 7

B A R C E L O N A

M U SIC A P R E C I O S  D E  S U B S C R I P C I Ó N ;

REVISTA MUSICAL P A R A  ESPAÑA Y • N ú

E ip a ñ a  y  A m é r i c a ) . . .  1 5  p ta i .  a ñ o

E x tra n je ro ...............................2 4  •  >

N ú m e ro  s u e lto  . . . . .  ] , 5 0  p ía s .

A Ñ O  II  .  N . °  1 5 - 1 6  • S E  P U B L I C A  U N  N Ü M E R O  C A D A  M E S  A  E  M  B  R  E - O I  C l  F  M  R  R  F  tC t ,n

LA CRISIS DEL T RABAAJO  E N  LA M ÜSICA

I.a invasión cíe que fueron objeto nuestras lati­
tudes ix>r parte de ta música de jazz, provocó, hace 
ya algún tiempo, una crisis gravísim a en el (irofe- 
sionalismo mu.sical de tocio el mundo. En la profe­
sión y en eí arte mismo. No fueron pocos los profe- 
.sores (y aún en e.stos días se da el caso) que. aban­
donando o poco menos, su.s viejos y nobles instru­
mentos tradicionales, .se lanzaran, obligados ¡xir las 
exigencias del momento, y por las necesidades de la 
vida, a! estu.lio de ios instrum entos dei dia. V iolon­
celistas y violini.stas dejaron sus instrumentos de 
cuerda |X)r el axotón o (lor el trom bón de va­
ras, cuando no ])or Icxs tamlxires, gongos, claxons.
Ixiciiias y demás ruidosos chirimbolos, inventados 
por los negros y adicionados a la música civilizada. 
I>or los blancos, de una m anera sistemática, com­
pletamente fa lta  del buen gusto, que en otros tiem- 
| > ü s  les caracterizara.

Vpenas habían, sin embargo, nue.stros profesio­
nales, acabado esta labor ele adaptación a las cita- 
da.s exigencias, cuando una nueva amenaza, un nue­
vo ¡leligro ha venido a tu rbar la vida de la clase m u­
sical ele twlos los p a íses: la música mecánica, el film
sonora. Y  de tal m anera lo  ha hecho, que no ciuedan
en Barcelona más que im par de salones de e.spec- 
tácuk>s, y aún de lo- de segunda categoría, con un 
trío  que amenice la iiroyección de los films.

Dicho e.sto, salta a la vista la infinidad de trage^ 
dias que en nuestro país habrá provocado la inva­
sión del marjuiiiismo, pne.sti) (¡ue la eliminación de 
la» agnipacione.s mu.sicales e incluso de los piani.s- 
las solitarios, de los salones de espectáculos, se ha 
llevado a cabo uo sólo en nuestra cIiKiad, sí que 
también en los .salones de las ciudades provincianas, 
.‘son. pue.s bien numero.sas las familias que lian qnc- 
lalo sumidas p<K'o menos que en la mi.seria.

En el “ .Sindicato Musical de C ataluña” , de Bm - 
celona, la m ás potente quizás, de las organizaciones 
profesionales de carácter societario, de España, se 
nota desde hace algún tiempo, una nerviosidad, un 
m alestar sintomáticos, que han provocado frecuen­
tes crisis en el seiur de su directiva. la cual al ja re - 
cer no anda demasiado orientada ante la magnitud 
de un problema <|ue tan inesperadamente y  con tan 
agudo.s caracteres se ha presentado,

E n  otros países organizóse inmediatamente la con­
traofensiva, apoyaila. naturalm ente por los respec­
tivos ministerios de Instrucción Pública y Bellas 
-Artes y por ei del T rabajo . P ero  en nuestro país, 
desgraciadamente se .•ienten, ¡os ¡xideres constitui­
dos, atraídos por otros problemas y por otras acti­
vidades que, a  su modo de ver, son de más urgente 
solución.

N o es este cl más adecuado lugar para  di.scutir 
su punto de v ista; pero no podemos dejar pasar la 
ocasión presente sin llam ar la atención sobre los 
peligros de orden moral, de orden cultural, que lleva 
en si cl abandono de la da.se musical de nuestro jiais 
|X)r parte de los got-ernantes. L a  cultura profesional 
de nuestro profesorado liabía llegado a un  nivel que 
muchas ciudades de Europa habrían  deseado |iara 
• S Í ,y  eso, que sólo s o  obtiene a través de años d e  

actuación, se puede ¡« rder en  muy poco tiempo. La 
crisis de trabajo  en l a  m úsica no ocasionará, segu­
ramente, trastorno alguno que pueda hacer temblar 
las esferas guliernam entales: pero puede amenazar 
muy seriamente el prestigio de  protectora de las 
artes de que goza la vieja. E spaña; y  eso, en e l  as­
pecto cultural, tiene también su importancia.

E ii Barcelona, en efecto, no son pocos los {irofe- 
sionale.s que han abandonado su arte  y han orga­
nizado .311 vida a base de algún m odesto comencio 
o industria; y muchos más son los que se disnonen 
a .'eguir el ejemplo de los que han iniciado el mo­
vimiento de deserción. .Siguiendo por este camino, 
no podemos meiio'. (pie preguntarnos ¿ a dónde irá 
a ¡larar el arte  musical en nuestro  pais?

Pero analicemos el |iroblem a lo más objetivamen­
te posible.

De hecho, en las poblaciones de segunda catego­
ría el problema no i>uede alcanzar proporciones gra­
ves, ])ue?to que pocos .son 1os profesionales que vi­
ven exclusivamente del arte  musical, sirviéndose de 
él como de un medio para conseguir una ayuda de 
más o menos importancia para las necesidades de 
la vida.

En las grande» ciudades, la cuestión ya varía^. 
pue.sto que el profesionalism o musical con carácter 
exclusivo es un medio de vida bastante generaliza­
do. .Así y todo, en una población como Barcelona.
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¿a  cuántos asciende el núm ero de profesores m ú­
sicos que han  quedado absolutamente sin trabajo  
con m otivo de los hechos señalados?

Según nuestros inform es no pasan mucho del 
centenar.

Analicemos ahora un proyecto que se nos ha ocu­
rrido  y que, a nuestro  parecer, podría ser, hasta  
cierto punto, la solución del problema en nuestra 
ciudad.

¿S ería  posible la constitución, en Barcelona, de 
una orquesta cooperativa, por el “ Sindicato M usi­
cal de C ataluña” , a  base de los profesores que han 
quedado sin trabajo?  Y a nos parece presenciar la 
sonrisa despectiva de muchos de los interesados, 
eternam ente escépticos y también eternam ente in­
capaces de un  poco de idealismo.

Sin em baído, continuando la exposición de nues­
tro  proyecto, del cual hemos hablado con algunas 
significadas personalidades del ram o y no  lo han en­
contrado descabellado, no creemos que fuera  im­
posible la constitución, en Barcelona, de un P a tro ­
nato para la referida  orquesta, el cual tendría que 
estar constituido por la Delegación de C ultura del 
Ayuntam iento, por la Ponencia de Cultura de la 
Diputación Provincial, por la Delegación de Bellas 
A rtes y por la presidencia del “ Sindicato M usical 
de C ataluña” , que deberían prestarle su apoyo eco­
nómico. ’

Con la referida orquesta podrían organizarse con 
ciertos dominicales. los cuales, contando con el apoyo 
que la prensa, dignam ente representada po r los se­
ñores críticos musicales, debería prestar a  una idea 
de carácter filantrópico como esta, podrían resultar 
satisfactorios en el aspecto económico.

N o habría de faltar, a la organización que nos 
ocupa, personal com petente: no habrían de faltarle 
m aestros directores, puesto que bien prestigiosos 
los tenemos en nuestra  ciudad y  bien podríase, aún, 
solicitar la actuación de los extranjeros al frente de 
la misma, como se hace en todos los países del m un­
do. N o habría de faltarle local adecuado; he aqui el 
Palacio de Proyecciones de  la Exposición o el de 
Bellas A rtes, que bien podrían ser cedidos por el 
Municipio, y, finalmente, llevando a  cabo la  excelen­
te labor artística que indudablemente se realizaría, 
no habría de faltarle la asistencia de nuestro pú­
blico. I

Por o tra  parte, existe en nuestro país un núm ero 
considera! le de asociaciones de conciertos, las cua­
les se ven privada» de organizar audiciones orques­
tales durante sus cursos, ¡mesto que los cachePs de 
las orquestas no pueden ser alcanzados por sus 
modestos presupuestos. U na  orquesta como la que 
imaginamos, podria visitar, por lo menos una vez 
al año, las citadas asociaciones a precios más ven­
ta josos; y no creemos equivocarnos al calcular que 
este aspecto pudiera ofrecer un mínimo de dos con­
ciertos al mes para nuestra  orquesta.

Estas son las líneas generales de nuestro  p ro ­
vecto, que no dudamos será examinado por los inte­

resados y cuenten con nuestro modesto apoyo si es 
que lo juzgan necesario o siquiera útil, puesto que 
nuestra es la idea que lanzamos.

N o tenemos, sin embargo, grandes esjreranzas en 
verla realizada. Y  no por fa lta  de  asistencia a la 
clase musical, sino por falta de idealismo en tre  el 
profesorado barcelonés, ya que, no cabe duda que, 
para em prender u n a  obra como esta, es menester 
una dosis del mismo que quizás no se encuentre 
en tre  nuestra clase musical.

N o pueden molestar estos últimos conceptos a 
nuestros profesores músicos, puesto que si se exa­
mina la actuación de su organismo social desde su 
constitución, no se halla en ella, ni un momento, 
asomo alguno de aquel idealismo que a  los artistas 
debe caracterizar constantemente. Comparen, sino, 
la vida de su entidad, con las análogas de los otros 
ramos del a r te ; pintura, escultura y literatura. Com­
párense con círculos artísticos y con ateneos y po­
drán observar que m ientras en éstos no se ha olvi­
dado ni un momento el idealismo que debe consti­
tu ir  el fundamento esencial del artista, en su aso 
ciación no se pensó jam ás en o tra  cosa que. en la 
aplicación de tarifas.

J u a n  G o l s

N ota .— En el momento de en trar en máquina el 
presente núm ero se han empezado los trabajos ini­
ciales del Congreso H ispano Americano de Cinema­
tografía, en cuya sesión inaugural, el m inistro del 
T rabajo  se ha ocupado, en térm inos altam ente espe- 
ranzadores, del asunto tratado en el precedente a r­
tículo.

BADAL 
CAMATS

S cE n C

f o t o g r a b a d o !

PARIS,201I t e l I  n o f í

B A R C E M 3 N A
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EL FESTIVAL DE LIEJA

U n a breve reseña no puede dar cabida a cuanto 
nos dieron y nos sugieren las interesantísim as re­
uniones, que del 1 al 8  de septiembre tuvieron en 
L ieja la Sociedad Internacional de M úsica Contem­
poránea (8 .° Festival) y la Sociedad Internacional 
de Musicología (P rim er Congreso).

Recordarem os lo capital. En el orden de organi­
zación fué novedad el sim ultanear el festival y el 
Congreso, ]>ara que se conocieran musicólogos y 
comijositores. que, por absurdo que parezca, se sue­
len ignorar mutuamente. Siempre, sin embargo, 
m ás comprensiva, y abierta la sabiduría del investi­
gador que ia presente pose despectiva y  superior 
del (jue es músico a secas, por grande que lo sea.

M ás sustancial era  el cambio de criterio, que se 
iniciaba en la S. I. M. C. Lo expuso con precisiión 
su magnífico presidente M . D ent en el prólogo del 
bello fascículo de los programa.'. H asta  ahora se ha­
bía elegido lo má.s representativo, sólo po r serlo, 
sm discutir .-u valor intrin.seco. Pasó la hora de las 
experiencias y con ellas la m úsica que sólo era  gra­
ciosa y aiKlaz, ahora  se elegirá lo que se juzgue de 
verdadero valor, sin tener como único criterio  la 
novedad.

l'-sto en proyecto : en la realidad, creo que sólo 
el valor de experiencia, pudo to lerar obras sopo­
ríferas, como el Scptuor, de K. Haba, vacuas como 
ias Fanfores pour une corrida, de R. M oulaert (que 
además no sabe lo que son toros), ni al horrísono 
estruendo y fugitivo caos de  La fábrica  de A. Mos- 
•olov, que describe en cinco m inutos el estré^pito 
de una fundición de acero con el rodar de los moto- 
íes y chíKar de las jilanchas metálicas.

Sólo una reacción contra la fu ria  atonal y diso­
nante pudo lograr el éxito de la Serenata  de Caaella), 
graciosamente orquestada^, que tiene la enorme au ­
dacia de presentar en no pocos pasajes las más sú- 
tiles italaniadas, con afectada ingenuidad. Le ha­
bían precedido un Trio  de A. Roussel y un  Quin­
teto de K. B. (irák, lo más fino y legrado, a mi pa­
recer, de todo el festival: fueron acogidos, sobfre 
todo el Trío  con las máximas ovaciones.

Yo creo que desde el Festival de .Siena (sqjtiem - 
bre 1928) a este de L ieja, ninguna novedad de im­
portancia ha  surgido, como no sea la  bifurcación 
ya definida de las dos corrientes im perantes: la 
absolutam ente atonal. cuyo denom inador es Schóm- 
berg y la más general, que ya vuelve a  la música. 
hastiada de estridencias y de audacias de dilectanle 
indocto.

Lo m oderno éralo más en la superficie, que en la 
sustancia. Así el Poetna del espacio de M. Poot no 
llega en emoción y  grandeza al vuelo de Lindberg, 
st, en la m era gráfica de la escritura, no dan m u­
sicalmente la sensación del program a: “ N ew -Y ork. 
íjue parece inspirarle )• aquellos acordes verticales, 
T riunfo  de los verticales” . Alguna m ayor sensibili­

dad, ligereza moderna acu-saban las “ M oralejas no 
L egendarias” de F . Quinet sobre Coplas de P .-J, 
Toulet, de este hum orista estilo:

"D eux vrais amis vivaient en Monomotapa
... Jtisq’au jo u r oú l’un vint voir la iitre , et le tapa.”

_ Algunos^ dc estos chocantes epigramas, el de  La  
Laza  de V an  Loo o E l R e y  bebe, esaban pintores­
camente y con finura realizados, congruentes con 
la banalidad hum orística del texto.

Dos ingleses se destacaron en el fes tiv a l; A. Bax, 
con una estupenda Sonata  p ara  dos pianos y W i- 
Iliam W aitón, que en Siena encantó con su original 
Lachada, y  en L ieja  triu n fó  con el Concierto p a ta  
viola y orquesta, prodigiosamente ejecutado por el 
.'Olista L. T'ertis.

L a  Ronda burlesca de F l. Schmitt. m uy rítmica 
y  rutilante, el Canlo Fúnebre  de R ivier, y el sobera­
no Stabat M ater  de Szymanowski me encantaron. 
N o pude asistir al último concierto que daba su­
gestivas obras de E . Satie, M artinú, Bela B artok ... 
y de donde esperaba mi reconciliación con el estilo 
de D. M iihand, que aun tengo por l'jurdo y artifi­
cial.

E sta  es, con algunas omisiones—unas por fú ti­
les. o tras por sabidas— la rápida enunciación de mis 
impresiones de Lieja.

H ay, sin embargo, que añadir una nota desagra­
dable; Ja parte  española que en otros festivales es­
tuvo ya parcialmente— con parcialidad y  en parte 
solo— representada, en este de L ieja  totalmente 
taltó.

Pero  lo niá.s saliente del Festival, fué para casi 
todos la representación de la ópera en 3 actos y  15 
duadros de Alban Berg, IVozzeck.

Para  ella se trasladó el Congreso a  A qu isg ran : 
valía la pena, pues la ejecución, la escenografía, la 
electricidad, los ejecutantes no se hubieran logra­
do fuera  de A lem ania tan  excelentes, para  tan nue­
va y difícil obra.

Dícese, con razón a  lo que yo )>uedo entender, 
que es W oszeck  la obra más definitiva y  sazonada 
del nuevo tea tro  musical. Desde luego es la actua­
lidad m áxim a de  este género y en los Festivales y 
Asociaciones m ás representativas de estos dos últi­
mos años, ha  ocupado lugar de preferencia. Sobre 
W ozseck  hay ya  en  revistas de A lem ania y  F ra n ­
cia una copiosa literatura.

Desde luego Alhan Berg, tenido por el más cons­
picuo discípulo de Schómberg, m ilita en el campo 
<le la atonalidad absoluta, si no es que llamamos ya 
— se llam ará con el tiempo— modalidad... B erg  a 
su calculada y reflexiva sucesión de determinados 
intervalos y superposiciones de sonidos.
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Debo confesar, que llegué hostil a la representa­
ción : yo creía que no me llegarían a convencer dos 
horas largas de atonalidad.

Pensaba, es verdad, que las disonancias llevan, 
como decía Schumann, un  gran germen de p asión : 
veía desde Bach y antes, que en los recitados se 
huye de la tonalidad para llegar a  una más directa 
sem ejanza con lo hablado; en la estética de W agner 
es capital el hu ir de los contornos tonales definidos, 
cuando se busca impresión, realismo o pasión; y 
ya  desde ei teatro  de R. S trauss en adelante, la me­
lodía dram ática huye siempre al extrem o opuesto 
de lo que se llamó bel canlo.

Pei'o eso es siempre episódico y  para dar mayor 
relieve a  lo m odal: es el oscuro, que acentúa el con­
traste  del c la ro ; es la pasión que ciega un momento, 
para buscar la musicalidad definitiva del resto.

A ún dudo hoy si lo atonal, que lo es absoluta­
mente, es un valor positivo o negativo tan  sólo: huir 
de las modalidades clásicas, por m uy evolucionadas 
que se presenten, es sólo negar, si no se  crea algo 
de positivo valor.

¿L o  ha hecho A. Berg en W ozzeck?  E l sincera­
mente (iebe pensar que sí: en su composición hay 
principios y  lógica: ¿quizá demasiada lógica?... 
Véase como evoluciona uno de los motivos genera­
dores dei dram a;

Las form as clásicas— fugas. i>asacalles, invencio­
nes ...—se desarrollan normalmente, en cuanto a  la 
figuración e x te rn a : asi en la fuga del II  A c to :

Tr ATT Mn»

s , i j r r Ir/c

P ero  si alguna vez, en situación Culminante, apa­
rece, como tonal una insistencia fundam ental— toda 
la orquesta hace im perar el que aun nos suena a caos 
inarm ónico:

N o puedo extenderm e más. W ozseck  pareció con­
vencer al público selecto y ccHUprensivo del Oon- 
greso. Convencer y conmover, pues la últim a es­
cena—ei niño en su caballito corre inconsciente de 
la tragedia a ver el cadáver de .su madre— arrancó 
lágrim as burguesas, sobre todo a la feminidad in­
glesa.

Mi impresión no es categórica. Y o lo escuché con 
interés creciente: creo que hasta la  música, muy 
paralela a la m archa de la acción, m e llegó... a in­
te resa r? ,.. a gusta r? ... a conm over?... Creo que sí.

P ero  una sola experiencia no basta a reparar lo 
que en la audición magnifica de W ozzeck  me hicie­
ran  los coeficientes extrínsecos a  la música de sor­
presa, curiosidad ,acción, poema, escena... I ,^  im­
presión de admiración y contento fué unánime.

J o s é  A r t e r o

M A R T A  L IN Z

Eniinenle ciolinDla húngara o la cual la L ig a  de 
A,fociaclone.r de A lúsica  ha confiado una iiileresanle 
tournée de concierto,'' por C ataluña, gue ve celebrarán 

el próximo mes de Enero

(J) L n  pusnJa huelga Je artes grájicas 
iwniriniMiiinniiiiiaiMiwii ^  aHonualcs circuHstaucias Ifue

a la m iim a suceJierou han ohligaJo a retrasar el 
número Je Noviembre y  a juntarlo con e l  presen­
te, corresponJiente a l actual mes Je D iciem lre.
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M Ú S I C A  Y  L O S  G R A N D E S  
M Ú SIC O S C O N T E M P O R A N E O S V I N C E N T  D T N D Y

Perdonen los lectores de 
la  revista M ú s ic a ,  si no 
puedo decirles gran  cosa 
sobre lo que llam an uste­
des "m is actuales activida­
des” .

Después de un verano 
pasado en mi jiequeña ca­
sita de A gay (Provenza) 
en donde he compuesto 
una obra para piano, de 
la que todavía no puedo 
darles el títu lo : ¿Poem a?..
¿F an tasía ,... ¿ A i r  va­
rié?.. no puedo decirlo to ­
davía... Luego, después 
de halier arreglado ¡jara 
coro a cuatro voces un cier­
to núm ero de antiguas can­
ciones francesas, he ini­
ciado los trabajos para los 
cimientos de un cuarteto 
de cuerda, puesto que, al 
fin de mi carrera  me siento 
cada vez más atraído por la música de Cámara, que 
es el m ejor medio, para el músico, de expresar ver­

daderam ente los sentimien­
tos de su alma, unos am i­
gos se me han llevado pa­
ra  un magnífico v iaje a 
través de España, visitada 
por mí, por prim era vez, 
i hace cincuenta y  cuatro 
a ñ o s !

¡ Y  a los viejos recuer­
dos han venido a juntarse 
nuevos encantos, operados 
por estas hadas que se 
llaman Granada, Sevilla, 
Toledo, y por los incom­
parables pintores Veláz- 
quez, Goya, G reco!...

¿ Se traducirán e s t a s  
arrebatadoras impresione-?, 
en música, algún dia?... 
N o puedo decirlo aún.

Y ahora, de nuevo a mis 
viejos trabajos de direc­
ción de la “ Schola Can- 
tu rum ” , la Escuela Supe- 

ior de M úsica de la Rué St. Jacques, de París.
V in c e n t  d T n d y

La labor bíspanista en los Congresos de Bélgica

Se lian celebrado en Bélgica el prim er Congreso 
Internacional de Mu.sicología, organizado por la en­
tidad de dicho nombre y el segundo Congreso In te r­
nacional de A rte  Pojmlar.

Kn el Congreso de Musicología el actual delegt- 
<lo de Espai'ia don H iginio Anglés, director del D e­
partam ento M usical de la Biblioteca <le Catal^iña 
y meritísimo investigador, dió una conferencia sobre 
■’L a música jiolifónica esjiañola antes de la venida 
de los flamencos”. N uestro colaborador don- José 
Subirá, designado por el M inisterio de Instrucción 
Pública y Bellas .\r te s , delegado oficial a propuesta 
de la Jun ta  para Ampliación de Estudio.? e Investi­
gaciones Científicas, disertó sobre “ La música en 
el teatro  m adrileño del siglo x v i i i ” , y el musicólogo 
bíspanista Mn. J . II. Irenes habló de los madrigalis­
tas españoles, A parte de esto Subirá dió en una sala 
del Conservatorio una audición íntim a de tonadillas 
del siglo x v n i  comentándola con explicaciones, en 
las que intervinieron renombrados musicólogos ex ­
tranjeros (entre ellos M rs. P irro , V an de Borren, 
Chausson. H araszti. etc.) para poner de relieve el 
sello popular de esta manife.stación lírica española

y sus afinklades con la nuísica de Pergolesi, Scar­
latti, l ’aisicllo y Rossini.

Procedióse a la renovación de la Ju n ta  Directiva, 
y  teniendo España un puesto temporal en  el seno 
del Consejo, le tocaba cesar; pero fué reelegida en 
la ¡lersona de don H iginio Anglés,

P o r otra ¡larte las palabras laudatorias que dedi­
có a la musicología española M r. Dent, como P resi­
dente de una de las Secciones del G m greso. deben 
enorgullecemos.

A  estas sesiones acudió con verdadero interés el 
canónigo de la Catedral de Salamanca y  esijudriña- 
dor de archivos musicales don José .Artero, cuya 
presencia fué muy Citimada.

En el Congreso de .Arte popular dió Subirá una 
conferencia sobre “ U  m úsica y la danza en las fies­
tas ])0 ]>ulares españolas” . Además intervino en  luia 
sección especial jireparatoria del Institu to  In tem a- 
ciona! de la Canción y la M úsica populares.

E n estas reuniones se acordó c rear un  Instituto 
Internacional de la M úsica Popular y Subirá fué 
designado delegado de E spaña en este organismo, 
cuya constitución no tardará  en ser un hecho.
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EL R ITM O  E N  LA EXPRESIÓ N M U SIC A L
(A l  m argen de “ t i  R ey  V ag ab u n d o ” , opereta P aram ount)

E l autor de la m úsica de “ E l Rey V agabundo” 
no meditó bien lo que hacía al elegir como leim oth ' 
de su opereta, una melodia que, por el ritm o, como 
por el dibujo melódico, pertenece absolutamente al 
mundo del charlesfón. puesto que, considerando que 
la acción tiene lugar en el siglo xv, el contraste en ­
tre el ambiente musical y el escénico debe, a la fu e r­
za, chocar de una m anera <lesagradable en un públi­
co medianamente culto.

E l vals vienés se impuso como tema obligado en 
la opereta desde la aparición de este tipo de obra 
lírica, a principios de siglo y no creemos engañar­
nos al o])inar que no fué ello debido a que el vals 
fuera, simplemente, uno de los bailes de moda en 
aquella época puesto que también lo eran el scotish  o 
la polka, sin que por eso fueran sus ritm os aprove­
chados por los compositores de este género. Y es que 
el ritm o del vais, por su esencia misma, por la 
discreción quizás, de sus elementos rítm icos, t^ue nun­
ca llegan a inqxmer su yugo de una m anera sensi- 
l)le, al dibujo nielálico, se presta como ningún otro 
ritmo moderno, a la expresión expontánea de las más 
diversas modalidades anímicas, de los sentimientos 
más opuestos y de las más variadas emociones, pues­
to que es el menos riguroso.

Puede que para la expresión de las escenas violen­
tas y diriamos salvajes, el ritm o “ negro” , lleno de 
repeticiones, contracciones, retardos, progresiones 
melódicas, etc., quizás llegue a constituir un verda­
dero hallazgo; pero para la expresión de sentimien­
tos, de emociones, lo creemos absolutam ente equi­
vocado y aún opuesto al buen sentido,

¿Q uerem os, con lo que decimos, sentar plaza de 
panegiristas del vals? De ningún modo. H em os ha­
blado del vals porque en los anales de la opereta re- 
¡ire.senta una tradición que Rudolph F rim l, autor 
de la música de E l R e y  Vagabundo parece querer 
ronqier con la que quizás imagina m úsica nacional 
norteamericana, cuando no es más que música “ ne­
g ra ” . Tampoco lo hacemos por ninguna especie de 
tradicionalismo sentimental, puesto que creemos fir­
memente que la música debe sus adelantos preci­
samente a todo lo contrario. ¡ Si W alte r obtiene su 
triunfo  sobre todos los tradicionalistas, después de 
haber roto con los viejos moldes! P ero  la obra de 
W alter va de derecho al co razón ; y de las posibilida­
des de llegar a él es de lo que tratam os. Y  adviértase 
que W alter se sirve, quizás sin advertirlo, del ritmo 
flue antes preconizábamos, del noble ritino helénico 
de comi>ás ternario ; pero no sirviéndose de él en de­
trim ento de los demás elementos rítmicos, como si 
con él ya se bastara y poseyera las mágicas palabra.' 
<iue habían de abrirle de par en par las puertas del 
corazón, sino cuidando de establecer una noble h ar­
monía en tre  todos los elementos rítm icos: entre la

medida, el movimiento, la tonalidad, la modulación, 
la melodía y la harmonía.

Y  este noble equilibrio no acertamos a encontrarlo 
en la llamada música de jazz, en la cual, hay un pre­
dominio evidente de ios elementos de tiempo, sobre 
los elementos sonoros.

Todos los elementos rítmicos hieren igualmente 
ia receptividad artística; impresionan, cada cual, en 
la m edida de su im portancia; pero deben coincidir 
en cada parte componente. Las partes, aunque neta­
mente distintas requieren un principio superior que 
las ordene, y aún este principio de esencial harm onía 
reside más en el espíritu que en la producción física 
del ritm o; y este espíritu es el que establece el noble 
equilibrio de que hablábamos.

E n  el leitmotiv  de E l R ey  Vagabundo  el espíritu 
desequilibrado del ritmo, con aquella preponderan­
cia de los elementos de tiempo, se impone constante­
mente, a pesar de lus propósitos del au tor de querer, 
frecuentemente, anular las síncopas que lo caracteri­
zan ; convirtiendü ios grupos sincopados en ligados 
tresillos; y este espíritu viene a chocar constante­
mente, de una m anera violenta con el espíritu <le Ca­
talina de Vaiicelles, ron el de Luis X I, con el del m a­
riscal T ilak lo , con el de H uguette y frecuentemente 
con el del mismo Frangois V illon; espíritus que 
están mucho más cerca (a excepción, naturalm ente, 
de este último) dcl ritmo gregoriano que del del 
charlestón.

Y  conste que no perdemos de vista el hecho de 
que se tra ta  de una 0 [iereta. Precisam ente por esto 
hemos eni¡>ezado refiriéndonos al vals traclicional, el 
cual se presta, aún. a dignificaciones tan extraordi­
narias como ia que el formidable S trauss ofrece 
con su Caballero de la Rosa.

N o se puede decir de ningún modo que la música 
de este film sea m ala; iiero dista mucho de la genia­
lidad. H ay  muchos momentos en la obra que, a ¡)e.sar 
de su extraordinaria simplicidad son altam ente emo­
tivos: la entrada, por ejemplo, de los tres einl>aja- 
dores del de Bnrgoña, los tres caljalleros negros, ha­
b ría  ofrecido sin duda, a un compositor de  genio, 
ocasión de componer una gran m archa; la presenta­
ción escénica de este sencillo pasaje sin imjMrtancia 
aparente bastaría para acreditar a los directores; y 
al compositor, en cambio, no le ha dicho nada, puesto 
que en ella ofrece una de las páginas más grises de la 
l>artitura.

Juzgam os otro erro r musical la  m archa hacia la 
horca de Fran^ois Villon. Si quería el au to r tjue la 
música de este momento patético contrastara con todo 
el am biente musical de la obra, ¿cóm o se le ocurre 
echar mano de la m archa fúnebre de la Sotuita de 
Chopin para piano, y deja en olvido la melodia g re­
goriana del salmo Miserere mci Deus, que es el que
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habría seguram ente entonado el m onje que acompaña 
al reo a la horca? Y  no cabe duda que el contraste 
que así habría obtenido habría sido mucho más vio­
lento que el que consigue con su m archa de Chopin. 
N ada de orquestas y nada de marchas en aquellos 
m om entos; antes bien, el silencio más profundo 
extendiendo sus negras alas sobre la m ultitud dolo­
rida, rasgado solamente por la calofriante voz del 
m onje entonando el lúgubre cántico del p rofeta  y 
rey David.

Y  en el coral que se entona en la iglesia, m ientras 
los valientes salen a luchar por Luis X I, ¿no habría 
sido m ejor indicado el procedimiento polifónico, para 
los fines que se proponen los directores, y más ade­
cuado, a la vez, a la época en que transcurre  la ac­
ción ?

* * ♦

E n  el aspecto cinematográfico no se puede negar 
que E l R e y  Vagabundo, e?, una gran  película, v como 
tecnicolor. Io m ejor que se ha p roducido: sin que 
quiera decir eso que pueda considerarse como obra 
definitiva. E l color (creemos que debe de ser cl co­
lor) produce una especie de desfocamiento genera] 
que fatiga la vista, o a la inversa si se prefiere, el 
color fatiga de tal modo la retina ocular que toda 
la obra se ve desfocada. T,os tonos calientes en gene­
ral, y el encarnado especialmente, llegarían incluso 
a causar un dolor muy molesto si la permanencia de 
los objetos coloreados con ellos, se prolongara de­
masiado en la pantalla.

E n  cambio nos pareció observar que los episodios 
en que la tonalidad general del ambiente, de los ves­
tidos, etc., abundaljg en  coloraciones de la gama de 
los fríos, aparecían con muy superior nitidez, y pue­
de que, de no tener la v ista  fatigada, hubiésemos po­
dido apreciar una m ayor precisión en las imágenes.

E s  un  e rro r de dirección presentar, en los films 
sonoros, vistas ampliadas de los artistas m ientm s 
cantan. M ientras esto se hace, el rostro  del a rtis ta  se 
de:figura eon el esfuerzo, pierde casi toda expresivi­
dad. puesto que .sólo quedan en libertad los ojos, y 
de ningún modo ofrece un cuadro agradable.

L a versión española del film, defectuosa como 
casi siempre. N o basta, para hacer un  trabajo  de 
esta índole, con saber un idioma, sino que, además, 
hay que ser literato, es decir, artista  de la pluma, 
ó’ en una obra como E l R e y  Vagabundo, en la que 
no se ha escatimado nada, bien merecía la pena que 
se cuidara el aspecto literario. L a lectura de pala­
bras como borgoñés y borgoñe.ses. y de expresiones 
de no muy fino español, produce un efecto lamen­
table.

Los artistas que toman parte en la película se 
muestran todos a  insuperable altura, y de un modo 
especial O. T . Heggie (Luis X I) y Dennis King 
(Fran^ois Villon). el último de los cuales, sin em bar­
go, en las escenas de los grandes conjuntos, descuida 
bastante el gesto.

Tü a n  G o l s

LOS A N IM A LES E N  LA M Ú SIC A

El dia 20 del presente mes, organizada por la culta 
entidad barcelonesa ‘‘fo iifere iitia  C lub” , tuvo lugar 
en el salón de fie.stas del H otel R itz una conferen­
cia a cargo del eminente musicólogo M. G. Jcan-A u- 
bry, director de la revista inglesa de critica musical 
"T h e  C hesterian” , quien desarrolló el tem a; "Los 
animales en la m úsica” .

E l ilustre conferenciante empezó diciendo que a 
¡lesar de que el asunto de la conferencia parezca a 
ifrimera vista algo raro, no exento de ironía y con 
ciertos aires de comicidad, es un hecho de suma im­
portancia, en la historia de la música, la relación 
del arte  de los sonidos con los animales.

P ara  dem ostrar esta importancia, l>astaria con 
citar tres ejemplos ([uc la mitología griega nos o fre­
ce, En prim er lugar, la invención de la lira jx)r M er­
curio, quien después de rol>ar los bueyes de Apolo, 
arranca los caernos a uno de ellos y juntándolos in­
geniosamente a la roncha de una tortuga, construye 
el prim ero de  aquellos instrum entos de cuerda. En 
segundo lugar, recuerda la leyenda de G rfco. (|uien

fué sin duda un compositor de genio, puesto que su 
música no complacía a todo el mundo a pesar de 
que las fieras se rendían sumisas a ella y aún derra­
maban, a su influjo, lágrim as de emoción; más pia­
dosas. ciertam ente, qne las M énades o B acantes-- 
m ujeres al fin—las cuales, descuartizaron sin com- 
pasión al músico divino, "sentando—exclama el con­
ferenciante con ironía—el precedente de la fiUiira 
crítica m usica l!...” Eu tercer lugar cita el ejemplo 
de que las divinidades más musicales, sireua.s, sáti­
ros, tritones, etc., constituyen el más contante acuer­
do entre la humanidad y la bestialidad. Otro» sím­
bolos semejantes m uestran cómo el instinto musical 
de ia humanidad, en sus orígenes se inspira en el ani­
mal. cómo, desde el principio, el hombre tiene acaso 
la idea, no por vaga menos certera, de que en la 
bestia existe uiia tendencia hacia esa armonía supe­
rior, hacia ese horizonte más puro y más noble que 
la música representa, y que simboliza dolorosamente 
la m uerte del cisne... Después, en el crepúsculo de 
estos diose» mitológicos, es la m uerte de Pan la que
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anuncia el fin de todo un vasto mundo poético, Pau, 
divinidad musical, que, justam ente, reúne en sí las 
cualidades del animal y las del hombre.

Con posterioridad a la época* mitológica, y en 
tiempos bastante más cercanos a  ios nuestros, la m ú­
sica m ilitar presenta una particularidad curiosa; la 
de ia lucha en tre  moros y cristianos, marcando la 
diferencia en tre  Oriente y Occidente. M úsica mili­
ta r del sarraceno es toda aquella que pertenece a  la 
que podríamos llam ar fam ilia-tam bor; música m i­
litar cristiana es la que procede de la fam ilia-trom ­
peta... Y  de toda ella en conjunto, podríamos decir, 
sin irreverencia, que nace como el Niño-Dios, entre 
el buey y  el asno. Porque toda trompeta viene clel 
cuerno cazador, del olifante de Rolando, en Ronces- 
valles..., m ientras timbales y  tam bores han salido 
de la piel del asno. De donde buey y asno tienen 
que ser considerados como animales en gran modo 
relacionados con la música.

A  principios de la época moderna, a finales del si­
glo X V  y  principios del x v i, los comjiositores, que, 
en música religiosa o profana, tra tan  de expresar 
sus sentimientos, sus pasiones, fijan su atención en 
los anim ales; de un modo especial en el canto de los 
pájaros- Se tra ta , sobre todo, de “ im ita r” al pájaro 
en la música y esta tendencia persiste por todo el si­
glo X V II  y el X V I I I ,  duran te  los cuales, hablando 
como los astrólogos, podría decirse que “ la música 
está bajo el signo del p á ja ro ” . Más, en el x v ii i ,  la 
tendencia se enriquece notablem ente; no se tra ta  ya 
de simple imitación, sino que es la contextura misma 
de la música la que tiene un origen animal, Puesi, 
¿qué son los trinos, los adornos, las vocalizaciones 
en la flauta o en la voz humana, sino el de.seo de! 
hombre de rivalizar en virtuosism o y  expresividad 
con la naturaleza? Couperin, D andrieu, Dagincourt, 
Rameau. son elocuentes ejemplos de este aserto ... 
Y  no sólo el canto de los pájaros atrae a los com­
positores, sino también el ambiente que los rodea, 
y sobre todo, el movimiento. Recordemos “ L a  A n­
guila", de Couperin, en que es el movimiento de lo 
que se describe.

L a época Rom ántica constituye mi retroceso en 
esta tendencia, nunca del todo interrum pida, pues 
el propio Schumann ha  compuesto la deliciosa “ Coc-

cinelle” y Schubert ha dejado asimismo melodías 
bellísimas que tienen por tema a  los animales. Y  so­
bre todo, tenemos una obra del más romántico de los 
músicos— Liszt— que vale por todas. E s “ San F ran ­
cisco de Asís hablando a los pá jaros” (que por cier­
to da ocasión de gran lucimiento al eminente pianis­
ta  Ju lio  Pons e inspira al conferenciante una gentil 
alusión a los gorriones de nuestra  R am bla,..). E n  el 
siglo XIX la obra de R icardo W agner m uestra una 
verdadera obsesión de temas inspirados por los ani­
males : el cisne de L ohengrin ; las palomas de P arsi­
fa l; los pájaros y el dragón de Sigfrido, el caballo 
de las W alkyrias...

Jfodernam ente, el animal vuelve a tener en la m ú­
sica ei puesto de honor que ocupó en  la antigüedad. 
Y  como m uestra de ello, la Conferencia de M r, Tean- 
.\u b ry  nos proporciona ocasión de oir un concierto 
de música moderna, a la que los animales han ser­
vido de tema, ya sentimental, ya descriptivo, ya hu­
morístico, cuyo program a tránscribim os a continua­
ción :

“ L ’H irondellc” . D aquin; “ Le Cou-cou” , D aquin; 
“ L e Concert des O iseaux” . D andrieu; “ L a Poule” , 
de R am eau; “ 1 ^  Coccinelle” , de Schum ann: “ l.e  
B oiirdon” . de B aker-G m ndhal; “ L e R en ard ” , de 
K je ru lf ; “ Prédication, de St. Franqois D ’AsdiC 
aux  oiseaux” , de Liszt,

“ Les Papillons” . Chausson: “ Le G rillon” , Ravel; 
■'La Vilanelle des petits canards” . Chabrier- “ La 
M aja y el ru iseñor” , G ranados; “ Oiseaux tr i- -c s” . 
R avel; “ Poissons d ’o r” , Debussy; “ I-e Papillon” , 
" L ’HiroiKlelle” , A iiric; “ L e Serpent” , “ I..a Pnce” , 
D urey : “ Le D auphin” , “ L a C arpe” , Poulenc; “ Les 
Cigale.s” , Chabrier.

E l referido program a, interesante en grado sumo, 
fué ejecutado por los distinguidos artistas Mme. A l­
var y  Julio Pons, quienes obtuvieron un señalado 
triunfo,

M. G. Jean-A ubry, al term inar su disertación, en 
la que hizo gala de una erudición extraordinaria, no 
exenta de fino humorismo y de una delicada ironía 
filé saludado por el selecto auditorio con una salva 
de entusiastas aplausos.

R e p o r t e r
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SOBRE EL M O V IM IE N T O  M U SIC A L  E N  C A T A L U Ñ A
(Continuación y fin)

Una vez establecidas ya las orientaciones, que pa­
recen tom ar nuestros comi>ositores. resta sólo tra ta r 
de los intérpretes, de esos segundos creadores de la 
obra, que ei escritor dejó aprisionada entre las lineas 
dei pentágrama.

Y  aqui, levantando la frente, podemos decir que 
nuestra  tie rra  ocupa un lugar de primerísimo orden, 
ya que cuenta con el prim er violoncellista del m un­
do, y  aún, como decía un prestigio musical, con el 
prim er solista de nuestros tiempos.

E n  verdad que el nombre de Pablo Casals es de 
una fuerza irresistible, que hace inclinarse a todo 
aquel que se interesa por la música. Corred po r todo 
el mundo imisical. y al pronunciar este nombre no 
hallaréis sino elogios y admiración.

E s  este otro de acjuellos hijos ijródigos de que se 
hablaba en la prim era parte de esta conferencia. 
E l vuelve tanil-ién saturado de gloria, a  com partir 
con los suyos ese cúmulo de triunfos artisticos. A  él 
no le basta arrancar de sit violoncello las notas más 
profundas, y conmovedoras, sino que siente la nece­
sidad de que vibren con él, los diez cellos v los trein ta 
violines v todos los demás instrum entos de la o r­
questa. E l halla sus delicias en com unicar los se­
cretos de su estilo a los ochenta profesores que ac­
túan bajo  su batuta. E l convierte la orquesta en una 
perfectísim a escuela de tecnici.smo; y. como resul­
tante de este esfuerzo continuado y  de esa m isterio­
sa comunicación de entusiasmo, obtenemos unas ver­
siones niaravillosas de obras clásicas v modernas, 
que aparecen ahora ante nuestros ojos con todos sus 
encantos y detalles.

¿Cómo responden a esta vuelta del hijo pródigo, 
sus herm anos? De un modo semejante al que nos 
cuenta la parábola evangélica.

E n efecto, hace ya diez años que trabaja  Casals 
en su  orquesta, hace ya diez años que suena la m ú­
sica de! convite artístico, y el público no se da por 
entendido, fiólo el prestigio del nombre y la energía 
de unos cuantos han logrado constituir un patronato, 
que proporciona una asistencia regular a los con­
ciertos: pero eso no es nada comparado con lo que 
tendría que ser.

Fuerza es confesar que el público barcelonés no 
se ha dado cuenta todavía de lo que se le ha e n tra ­
do po r las puertas; y ninguna excusa tiene en 
esto por cierto, pnr<(iie con las dosis de sinfonismo 
que le dió, durante tanto tiem¡H) el M aestro T-amotte 
de Grignon. perdiendo en ello dinero y salud, había 
para reaccionar y en tra r un poco por la senda de la 
comprensión m usical; pero el público de hov siendo 
el mismo de ayer, los mismos pocos escogidos son 
los que escuchan hoy la orquesta P au  Casals. que los 
que escucliabati antes la Sinfónica de I.ainotte.

A l contrarío, podríamos decir que el público, con 
la poca más de cultura que ha venido adquiriendo, 
se ha vuelto más atrevido, y, en  vez de acudir ansio­
so a oir novedades para satisfacer su curiosidad m u­
sical, llega hasta a quejarse de que figuren en los 
program as sinfónicos obras, que no acarician lo 
bastante sus oídos, y  que requieren del oyente un 
cierto esfuerzo para ser comprendidas.

N o atiende al aum ento de personal de orquesta, 
que en las presentes circunstancias supone una res­
petable suma, sino que sólo se fija en el aumento 
de trabajo  que su cerebro tiene que realizar. Y, como 
la ley del m enor esfuerzo es de las más universa­
les en la historia del hombre, este hombre se queda 
sin conocer obras bellísimas, que atraían antes a 
través de las fronteras al estudioso amateur, y  que 
ahora se nos vienen a las m anos con sólo penetrar 
en el Palau de la M úsica Catalana.

No es, ]>or cierto, de esos e! a rtis ta  que nos ocu­
p a ; es. por el contrario, el hom bre del m avor es 
fuerzo.

E l ha consagrado a su orquesta el esfuerzo de su 
estudio, el esfuerzo cotidiano de los ensayos, v ot-o 
esfuerzo que, sin duda, adm irarán  mucho los hom ­
bres m aterialistas de hoy d ía ; el esfuerzo de des­
embolsar una im portantísim a sum a de dinero para 
m antener lo comenzado. Esto sí que e« am ar el arte. 
U n artista  tan  generoso dignifica él solo a la tie rra  
que le vió nacer, y verdaderam ente podemos afir­
m ar que es más gloriosa Barcelona con su única O r­
questa Pau Casals, m antenida del bolsillo del maes­
tro . que M adrid con sus tres o cuatro orquestas, 
que funcionan m ediante la correi>nndiente subven­
ción del Estado.

No quiero term inar sin que mencione otro or­
ganismo maravilloso, que atrae  la admiración de 
cuantos músicos visitan nuestra ciudad; hablo de 
la Banda Muiiici])al, convertida por su m aestro I.a- 
motte de Grignon, en una orquesta de viento tle 
prim er orden, que ejecuta las m ás complicadas obras 
orquestales. E l trabajo  depurado tfue constantemen­
te realiza, obtiene de tan  difícil conjunto los más 
lisonjeros resultado.«, que consuelan al público m usi­
cal, en las grandes Lagunas que en la vida sinfónica 
tiene nuestra tierra.

Siguiendo las huellas del insigne O rfeó Catalá, 
de que os hablé en la prim era parte, actúan con en- 
tiu'iasmo el O rfeó  Gracienc, que. con su maestd'o 
Ju an  Balcells, es el colaborador de la O rquesta Ca­
sals en los grandes oratorios que ya habitualmente 
se dan en Barcelona; y el O rfeó  de fians, dirigido 
por A ntonio Pérez Moya, una de las figuras más 
interesantes del resurgim iento musical, asi profano 
como religioso.
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Y  aquí me detengo, porque ya comprenderéis que 
es imposible una enumeración de los valiosísimos 
elementos musicales, que actúan en Cataluña.

Sólo quiero indicaros de un modo general, que, 
eu lo concerniente a la restauración musical litú r­
gica, es tal vez este país de los más activos y más 
obedientes, y  salvo deshonrosas excepciones, a las

normas estéticas que la Iglesia sobre este punto 
trazó.

Su canto popular, que, como os indicaba al orin- 
cipio, está muy influenciado del elemento gregoriano, 
habrá, sin duda, contribuido a los halagüeños re­
sultados que dicha reform ación ha dado en nuestra 
tierra.

.A . M a s s a n a  S. J .

PARA EL C R ÍTIC O  M U SIC A L  DE “ EL D IL U V IO ”

E n “ E l D iluvio" del 12 del actual, leo un  comen­
tario del m aestro A lard a mi escrito aparecido en el 
suplemento de esta Revista, en el núm ero con que 
inauguró su nueva Dirección. Para  contestar a al­
gunos de sus conceptos, me bastaría con repetir lo 
que tan detalladamente expuse en mi folleto “ N ues­
tros Conservatorios de M úsica” , y sería el cuento 
de nunca acabar. Por esta razón y porque según pa­
rece. a veces tergiversa mis comentarios—acaso por 
no haber leído bien mi escrito o no haber ahondado 
en su intención— com prenderá el amigo A lard que 
lio quiera sostener eternos diálogos que a nada con­
ducirían.

Casi todos los tem as fundam entales de pedagogía 
musical que aparecen en mi folleto, los trato , no so­
lam ente con gran  detalle, sino que vuelvo repetidas 
veces .'obre ellos durante el transcurso  de su expo­
sición.

Tengo la seguridad de que si hubiese leído A lard 
detenidamente mi opúsculo, sahria que, lo que en­
tiendo por exámenes de admisión, no son más que 
un previo examen, una prueba antes del ingreso. 
anles de aceptar los alumnos aspirantes, p ara  selec­
cionar los que ya  tienen conocimiento del in stru ­
mento y  deseen en trar en las clases instrum entales. 
Oyendo el director y profesor resi>ectivo a  dichos 
aspirantes, podrían determ inar de común acuerdo, 
los (|ue deberían .ser admitidos y los que ,se debieran

rechazar por carecer de condiciones naturales para 
el cultivo de la música.

Creo que me explico con suficiente claridad para 
ser comprendido de todos. E n  cambio, el que en la 
Escuela Municipal de M úsica, una vez aceptado 
como alumno en la lista de dicho instituto, se le exa­
mine para conocer el grado en que debe ingresar, 
lio es ta l examen de admisión, porque el alumno ya 
ha sido adm itido con carácter definitivo. N o hay otra 
m anera que la expuesta, y  es la adoptada en los p rin­
cipales conservatorios del extranjero .

E n  mi folleto, además de ocui>arnie también de los 
que desconocen en absoluto la música, tra to  muy 
especialmente de la selección de alumnos del curso 
preparatorio para ei ingreso en el grado elemental, 
(capitulo X IV ). ])or lo que, si el m aestro .-\lard no 
lo hubiese pasado por alto en su lectura, no tendría 
yo ahora que insistir repitiendo por últim a vez. que 
los exámene.s de admisión en la Escuela Municipal 
de Música, no  existen.

* *  *
Y a a punto de ser entregado este nriginai. leo una 

nueva crónica del amigo A lard comentando mi ar­
tículo publicado en “ M irador” . Como que fué 
exclusivamente escrito para el m aestro  Millet,. la 
cortesía me obliga a no aceptar discusión alguna 
acerca de su contenido más que con dicho artista.

M a r i a n o  P e r e l l o

R -ev ista  m e n s u a l  M Ú S I C A : Rbla S. Jo sé ,  15, p r a l . : B a rc e lo n a

b o l e t í n  d e  s u s c r i p c i ó n

D.

cfxUe

p ro fe s ió n  h a b ita n t e  en

, s e  s u s c r ib e  a  la  r e v is t a  " M U S I C A "  p o r  e l p ie c io  d e  15 p e s e ta s  a n u a le s .

F i r m a  d e l  S u e c r i p t o r i
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EL P A SA D O  Y EL PRESENTE DE LOS C O N C IE R T O S  
DE LA B A N D A  M U N IC IP A L  DE B A R C E L O N A

( C O N T I N U A C I O N )

X otas para un capitulo de 
la “H istoria de la cultura 

musical del pueblo barcelo­
nés

E n  el año 1915, vencidos los obstáculos que se 
oponían a mi actuación como director de la Baiidc 
•Municipal de Barcelona, mi prim era resolución fué 
la de buscar emplazamiento conveniente para los 
conciertos dominicales. A un cuando la P laza de 
Cataluña no era  ciertam ente u n  sitio ideal, íu é  ésta 
escogida ¡>ara dar en ella los conciertos jxipulares 
del mencionado organism o musical. Pude cerciorar­
me inm ediatam ente de c|ue los mismos rum ores y 
ruidos de toda c 'ase se producían en dicha P íaza  
igual que en el Paseo de G racia ; a pesar de ello, fué 
aumentando ¡laiilatiiiamente y progresivam ente el 
público que asistía a  estos conciertos, llegando a  
aglom erarse una m ultitud enorme para oir los que 
»e celebraban los jueves por la noche en verano.

E n  este punto se inicio, y fué creciendo en forma 
verdaderam ente halagadora, un marcado interés por 
escuchar aquellas audiciones; el público ya no pasea­
ba durante la ejecución de las obras, sino que perm a­
necía quieto y respetuoso, atento a la música, que 
se ejecutal>a ya en la form a habitual en los g ran ­
des conciertos, esto es, dividiendo el program a en 
dos ])artes y haciendo una sola pausa en tre  éstas. 
1.a  evolución iniciada en la forma de los program as 

había sido comprendida por nuestro pueblo, adm i­
rable de intuición, perm itiendo la intensificación de 
a(|iiélla y evidenciando en form a inequívoca cuan 
acertado anduve al creer en el jxider educativo e 
instructivo de nuestra actuación.

•Ansioso de hacer cada dia más intensa e.sta actua­
ción y de lograr de ella la m áxim a eficacia, apliqué- 
me a buscar el lugar definitivo de nuestros concier­
tos ai aire libre; la Plaza Real fué objeto de unos 
cuantos ensayos, de resultado casi tan negativo, en 
cuanto a audibilidad, como lns de la Plaza de Cata­
luña. A íortunadanieiite, tenemos eu Barcelona, aquel 
rincón delicioso que se llama “ Plaza del R e y " ; pare­
cióme ésta un sitio ¡dal, tanto por el ambiente ances­
tra l que en ella se respira, como por el silencio abso­
luto que en la misma reina: y previa autorización del 
señor Alcalde (don .Antonio M artínez Domingo), 
cierto día. a prim era hora, la B anda M unicipal reali- 
zaiia pruebas de aciistica en la vetusta plaza, con gran 
sorpresa de los {lacíticos habitantes de la misma, 
(}ue ignoraban el presente que Ies preparábamos. 
Kl resultado de las pruebas fué tan  satisfactorio, 
que los conciertos de la Banda M unicipal tuvieironi, 
desde aquel momento, el emjilazamiento más envi­
diable. convirtiéndose, bien pronto, en el lugar obli­
gado de  reunión de los verdaderos aficionados barce­
loneses V con.stituyendo otros tantos emocionantes

cjem¡¡lüs de entusiasmo artístico  y de cultura ciuda­
dana, por la form a absolutam ente única en que eran 
aquellos escuchados. E ste detalle causó honda im­
presión en cuantos artistas forasteros han tenido 
ocasión de presenciar ese magnífico espectáculo. I.a 
reputación de la Banda M unicipal como organismo 
artístico arranca de  esta actuación, tan  afortunada 
como eficaz y ha ido creciendo en la form a que todo 
el mundo conoce, cabiendo a  esta Entidad la gloria 
de haber logrado ei ideal elevado, altru ista  y cons­
tructivo, de enseñar al pueblo las maravillas del arte 
de ¡os .sonidos, demasiado reservadas todavía al tan 
escaso como desagradecido público de las salas de 
concierto, a ia vez que se le inculcaba la form a en que 
se debe asistir a una audición musical aún  cuando 
se celebre ésta al aire libre.

E l prim er concierto de la B anda M unicipal en la 
Plaza del R ey tuvo lugar el dom ingo 11 de abril 
de 1920, bajo el siguiente program a:

Beethoven '‘E gm ont". O liertura.
Saint-Saens "Sam son & D alila” , Selección.
Thomás "M ignon". Obertura-
M orera "T assa rb a" , Danza del Fuego.

II

Bach “ A ria "  de la 3,* Suite.
Gluck "M inueto” , de “ Ifigenia en E ulide” .
W’agner "E l Barco Fantasm a” . O bertura.

E l público que asistió a este prim er concierto no 
fué excesivamente num eroso: la Plaza del Rey era 
en aquel momento un sitio apenas frecuentado, me 
atrevo a decir, casi ignorado de gran parte de los 
barceloneses. Sin embargo, cada uno de los oyentes 
se convirtió en paladín de esta fiesta del A rte, y a 
partir del s<^undo concierto, la Plaza del Rey resul­
tó insuficiente a  contener el gentío que acudió de­
seoso de gozar de buena música, bien ejecutada y en 
tocias las a])etecibles condiciones de comodidad para 
la audición.

D urante el resto del año 1920, se celebraron en la 
Plaza del Rey nueve conciertos, alternando con los 
que debieron darse en la.s barriadas y en divertsos 
teatros u otros lugares.

E n  1921, fueron diecinueve, y en 1922 veinte los 
conciertos dados en la mencionada P laza; en 1923, 
celeliráronse catorce y cabe señalar el que tuvo lugar 
el domingo 1 1 de marzo del mismo año, al cual asis­
tió, invitado por la Alcaldía, el gran pianista Emil 
Sauer, quien pudo oír el siguiente program a:

I
Lam ote de Grignon "M archa C atalana” , Núm, 2. 
César F ran k  “ Sinfonía” , en ré menor.
Chopin ‘'P o lo n esa” , en L a b.
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C arreta  "P as to ra  enam orada” , Sardana.
W agner "E ncantos del V iernes Santo” .

“ Cabalgata" de las “ W alkyrias”
No es para  explicada la .sorpresa que tuvo nues­

tro  ilustre visitante oyendo este concierto, sorpresa 
que provenía ]>or igual del trabajo  artístico de la 
B anda que de la form a como el público que llenaba 
por comi>leto la P laza del Rey habla escuchado to­
das las obras ejecutadas. Emil Sauer quiso 'testi­
m oniar su gran adm iración y envió a la A lcaldía una 
carta conteniendo una calurosa felicitación a la Ban­
da y al pueblo de Barcelona; esta carta  constituye 
uno de los más preciados documentos que conser­
vamos en el Archivo de la B anda Municipal.

E n  1924, se dieron en la Plaza del Rey veinticinco 
conciertos, resultando siempre aquélla insuficiente a 
contener el enorm e público que asistió a  los m ism os; 
en 1925, se celebraron veintitrés audiciones; de entre 
éstas, tres encierran un recuerdo e,special que quiero 
señalar, E l 8  de febrero, la A lcaldía invitó a nuestro 
compatriota, el g ran  comj)ositur M anuel de Falla, 
quien oyó, en tre  otras obras igualmente importante.', 
la “ Dansa de Falla ires” , de "C an igó” , de nuestro 
Pahissa, “ E l Aprendiz de B ru jo ” , de D ukas; ia 
Rapsodia española, de All>eiiiz. y la olaertura de 
"T aim hauser". de W^agner. E l maestro Falla, como 
antes Emil Sauer, quedó fuertem ente impresionado, 
revelando a  las claras la gran emoción que le había 
causado el nivel cultural alcanzado por nuestro pue­
blo, dem ostrativo de que ha sabido seguir y asimilor- 
se el proceso educativo desarrollado en nuestras con­
ciertos.

O tra  fecha digna de ser citada, dentro del año 25, 
es la del 15 de m arzo; esta vez era el ilu.stre coni- 
positor alemán. R ichard S trauss, quien honraba con 
.'U presencia el concierto dominical de la Banda. Se­
ría largo (le ex]jlicar todo cuanto fué expresado ]>or 
este gran  músico con referencia al público, a la 
Banda y tam bién al lugar escogido i>ara los concier­
tos populares. B asta con decir que la invitación de 
i(ue nuestra Banda fué objeto, dos años más tarde, 
I>ara dar una im portante serie de conciertos en la 
"Exposición Internacional de M úsica” de F rank - 
fu rt s /  Mein, tuvo su origen en la fuerte impresión 
que a R ichard S trauss causó aquel concierto memo­
rable.

H e de consignar aquí, obrando con estricta justi­
cia, que el ilustre m aestro M ax Schillings apoyó acti­
vamente y con gran eficacia las gestiones que Strauss 
realizó ])ara lograr que el Comité de aquella Kxi>osi- 
cióii formalizase la invitación referida.

Sabklo es que el au tor de “ E l Caballero de la 
R o sa” aceptó, con gran satisfacción, la dirección de 
su ¡Kiema sinfónico “ M uerte y Transfiguraci(ín” , en 
la audición que la Banda M unicipal dió en su honor 
en la Plaza de San Jaim e el 19 de los mi.smos mes 
y año; como consecuencia del intenso placer que le 
causara este concierto, S trauss honró i>or segunda 
vez la Banda dirigiendo ¡)ersonalmente su poema 
sinfónico “ Don Ju a n ” , en el acto de clausura de

II aquella magnifica Exposición. U n detalle deseo sub­
rayar, dem ostrativo de la valiosa colaboración que 
los profesores de la Banda M unicipal habían pres­
tado a  aquel gran compositor y de la confianza abso­
luta que éste había depositado en ellos; S trauss. al 
aceptar la dirección <le las obras citadas, no creyó 
necesario efectuar ningún ensayo, a pesar de mis 
insistentes ruegos de (jue celebrase por lo menos uno, 
para la común tranquilidad: y fuimos a la ejecución 
en público, en las dos ocasiones mencionadas, sin 
ninguna preparación directa del autor, pero con una 
comunión de espíritu en la cual la inteligencia y el 
entusiasmo de todos obraron verdaderas maravillas.

Fáltam e todavía lem em orar otra fecha del año 25: 
la del 1.’ de noviembre. En el program a de nuestro 
concierto de este día se hallaba comprendido el es­
treno dc mi instrum entación para orquesta de viento 
de la magnífica sardana “ Festívola” , de nuestro  gran 
Pablo Casal.'. Este, que no había jKOdido asistir a 
ningún ensayo, acudió a la Plaza del Rey, y allí, mo­
destam ente escondido entre el público, se hizo la 
ilusión de que podría pasar desapercibido y oir su 
obra sin ser descubierto. Y o no sé si nuestro adm i­
rado artista  había sido o no v is to ; lo que sí puedo 
decir es que en cuanto term inó la ejecución de “ Fes- 
tivo la” , estañó una ovación imponente y que ¡x>r to­
dos los ámbitos de la Plaza se oían voces de ” ;E1 
autor está a llí!” , acüiii¡)añadas de ademanes inequí­
vocos de que la m ultitud exigía su presencia en el 
pupitre; y nuestro músico excelso, i>ese a su inútil 
resistencia, debió tom ar la liatuta que yo le ofrecía 

gozoso, y dirigir el “ b is” de su obra. Al acabar la 
repetición se pnxlu jo  una de aquellas explosione;» 
sentimentales que se graban en el corazón para no 
ser jam ás olvidados.

E n  el año 1926, la Banda M unicipal celebró en la 
Plaza del Rey veintidós conciertos: trece en 1927 y  

doce en 1928. Ei 28 de octubre de este último año, la  
Banda recibió el honor de ser dirigida por el maestro 
Joaquín T urina, nuestro ilustre com patriota, quien 
condujo ¡jersonalmeiite su» '‘Danzas Fantásticas” , 
siendo calurosamente (jvacionado por el público.

E l núm ero total de conciertos celebradas en la 
Plaza del Rey, de.sde el 11 de abril de 1920 hasta el 
31 de dicieml:re de 1928, es de ciento cincuenta y 
ocho. N o están comprendidos en esta c ifra  los que 
debieron suspenderse por causa del tiempo u otra 
cualquiera, los cuales han sido en núm ero conside­
rable. Este, hecho tan de.-agradahie, de hallarse la 
acUiación de la Banda suj)editada a las contingen­
cias atm osféricas, ha sido causa de que yo me- deci­
diera a interesar del .W-muamiento la realización de 
las m ejoras iiidisjjensables en la gran .sala del P ala­
cio M unicipal de Helias ,\r te s  jiara corregir la defi­
ciencia acústica de la misma, que imposibilitalxi 
toda audición musical. H enws tenido la suerte de 
(( l ie  el acierto más completo coronase la tarea que 
fué encomendada a los técnicos municipales, y con­
vertida la citada dependencia en una magnifica sala 
de audiciones, ningún obstáculo existe para que los 
barceloneses jníedan contar con la ctmtinuidad de
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los conciertos <le la Banda, sin tener que preocu­
parse de si el concierto podrá o no  podrá celebrarse 
por causa dei tiempo. Además, es innegable que, por 
buena que fuese la acústica de la Plaza de! Rey. es 
m ejor todavía la del l^alacio de Bellas .\r te s . A  m a­
yor abundamiento, la celebración cíe nuestros concier­
tos en local cerrado perm itirá la inclusión de obras 
que ])or su cíase no jjoclrian adaptarse a las exigen­
cias de una ejecución al aire libre, a menos de alte­
ra r  sus caracterí.sticas esenciales en form a que no 
podríamos perm itirnos. H ay  más todavía; situados

los conciertos de la Banda Municipal en el Palacio 
de Bellas .\r te s , tenemos ancho campo para bacer 
de éste un verdadero Tem plo de la Música, en el 
cual, pudiendo nosotros ejercer con toda dignidad el 
sacerdocio del .Arte, la comunión del público con 
éste será muchísimo más íntim a y la formación cul­
tu ra l resultante podrá llegar a un grado de ejempla- 
ridad que constituirá, con el tiem po, motivo de gloria 
para nuestra Barcelona.

J .  I ..A M O T K  D E  G r i g n o n

V

1
y

L u i s  M i l l e t

Ilu s tre  director y  Ju n Ju -  
Jor Je¡ “ O rfeó C utulá” Je  
Barcelona, gue ha venido a 
sustitu ir a l maestro A n to ­
nio N icolau en la dirección 
Je  la  Escuela M unic ipa l 
J t  M úsica  Je esta ciudad.
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SOBRE IN T E R PR E T A C IÓ N
(Contimiación y  fin)

E l tratado de composición de V. dTndy contiene, 
en el capítulo dedicado al ritm o, afirmaciones que 
contradicen el sentimiento rítmico de muchos lec­
tores :

A

B ajo  el pretexto de ritm o masculino, dTndy co­
loca el acento tónico sobre el do inicial. O fros in­
térpretes tra ta rán  al contrario  ese do, corchea con 
punto, como form ando una anacrusa con el si, do­
ble corchea, y harán  caer el acento rítm ico sobare el 
si, blanca:

P-

Los lectores de  M athis I.ussy están acostum bra­
dos a esta clase de discusiones. Saben el modo g ro ­
tesco como están anotados amenudo los [lasajes los 
más fáciles a  in terpretar rítmicamente.

Sería  fácil de m ültiplicar los ejemplos de in ter­
pretaciones contradictorias en los detalles, Contra­
dictorias igualmente en el conjunto, el cuál, des­
pués de todo, no es más que la sum a y la organiza­
ción de los detalles.

L a misma obra halla, pues, mil interpretaciones 
divergentes. Pero  ¡cuántas variedades de impresión 
ima sola y  m isma interpretación no ha  de producir 
sobre los oyentes! Leed, os ruego, las reseñas m u­
sicales. a las cuales yo deseo, ¡lara las necesidades 
de mi cau.sa, conceder la competencia y la sinceridad 
necesarias. Com parad los diversos j'uicios referen­
tes a una misma ejecución, sobre un mismo artis ta : 
es la corte sin gobierno en la que todos mandan, 
menos el amo. U n  virtuoso conocido divirtióse un 
dia en reproducir como curiosidad las críticas de sus 
conciertos. Dos columnas, A  la izquierda; M. X. es 
el intérprete ideal de Beethoven. A  la derecha: E l 
juego de M. X. conviene tal vez a Chopin, ¡lero le 
falta la grandeza, la potencia, la abnegación religio­
sa que reclama 'una interjiretaciiVn verdaderam ente 
lieethoviana. A  la izquierda: la fuga de Bach fué eje­
cutada sin claridad rítmica, los acentos tónicos ha­
llábanse ra ra  vez en su  sitio; los ritm os cabalgaban 
unos sobre o tros, etc. A la derecha: Se siente que 
M. X. ese de la buena escuela: su Bach fué un mo­
delo de precisión rítmica,, etc., etc.

Es, pues, en todas partes la  contradicción, lá. 
anarquía, el desorden. Como salida, ¿bastaría  decir; 
yo siento, pues yo toco... como m e place? Pero en­

tonces todos los impubivo.s tendrían razón, todas las 
interpretaciones .serian admisibles. Se necesitaría, 
sin embargo, ponerse de acuerdo alguna vez, por 
ejemplo cuando se tra ta  de interpretaciones a  dos. 
H abéis oído Isaye y Pugno tocar jun tos la Sonata a 
K reu trer ? Isaye la .siente a su m anera, Pugno a  la 
suya.

E sos dos modos de sentir hállanse por un lado 
desemejantes entre ellos y  por o tra  parte m uy p ro ­
bablemente {xxo análogos a la interpretación que 
Beethoven hubiera dado él mismo a su obra. Ved el 
resu ltado: ¡tre s  tem peram entos diferentes ligados 
en un mismo poste con cuerdas de longitudes va­
rias y tirando cada uno por su lado! ¡P o b re  ¡loste! 
¿N o se tendría, pues, el derecho de tocar como se 
siente? ¿N o  os seria, pues, permitido de oliedecer 
a  vuestro tenijieram ento? ¿E s, pues, el presidio? ¿Y  
el pintor, no es libre de pin tar lo que quiere y como 
le conviene, m ientras respete ciertas leyes elementa­
les de form as y de valores? Si. el pintor está libre, 
el escultor lo mismo. El músico está tam bién libre, 
pero sólo cuando compone, cuando crea él mismo 
una obra nueva; no está ligatlo entonces más. que 
por las leyes elementales que quedan eternam ente a 
la base del a rte  musical. Pero, el intérprete se halla 
frente a una obra ya creada por otro. E s de ese otro 
que se trata, y no de vos, el intérprete. Si teneis algo 
de nuevo, de personal a  decir, componed, gritad , 
pero no piséis las flores de los demás. E l otro ha dado 
sit carne y su  sangre para  c re a r ; ha aprenclido, ha 
sufrido , ha  hablado su  lenguaje, os ha revelado su 
alma. Su obra, es él mismo.

¿Y  por qué queréis vosotros, pues, in terpretar su 
oí ra?  Porque la anuiis, porque expresa, más fuerte­
mente y m ejor que vosotros mismos hubieseis expre­
sado, las vibraciones, las aspiraciones de vuestra pro- 
¡lia alma de artista. H ay  entre vosotros y el au tor 
una comunión de pensamiento y de emoción. Pero, 
repito, es el otro quien habla, es él quien ha creado, 
en el dolor o en la alegría. E s él ciuien es vuestro 
héroe, vuestro maestro.

V osotros sois su eco. V osotros repetís, el sonido de 
su voz, atenuada ¡xir la distancia, modificado ]x>r la 
roca que lo devuelve.

Vosotros tocáis, pues, una o h ri porque la amais. 
P ero  no es suficiente am ar, es necesario tixlavía com­
prender. Y ])ara com prender, hay que conocer. .\m ai 
y trabajar, jiara conixier y com prender, es todo lo 
que podéis hacer.

Beethoven. Vosotros queréis tocar una Sonata de 
Beethoven. Tenéis que am ar y conocer a Beethoven 
en tanto que unidad individual y debéis am ar y co­
nocer su Sonata que es una revelación particular, 
que expresa un estado esjecial de su alma. E s tá
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Sonata fué creada en circunstancias particulares, en 
una edad especial del autor, y en tal hora  del día.

E l intérprete deberá, pues, penetrarse a  la vez del 
carácter típico general del au tor y del carácter espe­
cial de la obra de la que es una emanación.

E l que haya comprendido la naturaleza a la vez 
volcánica (lo dijo  él mismo) y ante todo profunda­
mente religioso (I)  de Beethoven, es incapaz de tra ­
ducirla,

Vue.stra interpretación se acercará más al ideal 
cuanta más afinidad de parentesco habrá entre vues­
tro  tem peram ento, vuestra concepción de la vida y la 
del autor. V irestra raza jniede acercaros. U n eslavo 
tocará probablemente m ejor Chopin que un a lem án; 
en Francia, se com prenderá más fácilm ente Bizet o 
Debussy que Beethoven o Schumann.

P ero  el peligro de la deform ación, de la falsa in­
terpretación subsiste. T endréis dudas sobre el valor 
de. vuestra interpretación, y muy naturalm ente la 
compararéis a la de los otros. O s parecerá que para 
Beethoven la inteq)retación de Joaquini era la ver­
dadera, la que soñal>ais. H allaréis que la de Clara 
Schimiann. la de Rubinstein no eran en el fondo dife. 
rentes.

A dm itiréis su aui'oridad y  creeréis a la t-radición 
que rep resen tan : y vuestra propia fe  quedará forti­
ficada. A la tradición no es otra cosa que una in ter­
pretación casi sim ilar de un  grupo de artistas que 
os son simi>áticos, porque os parecen haber m ejor 
ainado y comprendido la individualida:! del au tor en 
general y el carácter particular de tal cual de sus 
obras. E sa  tradición puede apoyarse en hechos his­
tóricos verdaderos. En I^ijizig , Joaquim fué alumno 
y amigo de  M endeissohn (1843). Beethoven habia 
fallecido menos de veinte años antes (1827), ¿E s im ­
posible que contemporáneos de Beethoven hubieran 
transm itido oralmente a Mendeissohn las intenciones 
del M aestro resjTecto a la interpretación de ta l o 
cual de sus composiciones? ¿D e Mendeissohn. esta 
tradición no pudiera hal>er pasado directamente a 
Joaquim  ?

P ero  ved aún la acción del temperamento. E i de 
Joaquim  colocado bajo  la acción inmediata del Je 
Mendeissohn, no parecía convenir siempre a  ia in­
terpretación de las obras de su mae.stro. .Así el final 
del Concertó para violín, tocado ¡lor [ aquim. ha 
parecido siempre demasiado macizo, muy poco fluido, 
ligero, dúctil. E n  ese caso especial, el temperamento 
de Joaquim  no  habia sabido, pues, aprovecharse de 
la tradición o m ejor dicho de la enseñanza directa 
del maestro, fuente de la tradición. E l temperamento 
habia suprimido la tradición. Sarasate, que e ra  de 
Pamplona, comprendía tal vez m ejor las intenciones 
del com positor de Leipzig, cuando tocaba el último 
tiempo del mismo Concierto.

Ta! vez llegue un dia que las ciencias históricas 
ciarán a la tradición una form a más precisa, más cer­
tera.

N o es imposible tampoco que un dia los. fenómenos 
rítmicos, métricos, dinámicos que se manifiestan en 
una interpretación, puedan ser form ulados con el 
rigor de una ley científica. Pero  nos hallamos toda­
vía lejos de ese resultado, Y  cuando lo habremos 
obtenido, cuando la erudición y las reproducciones 
fonográficas habrán fijado la tradición, conoceremos, 
aproxim adam ente, la anatomía, el mecanismo del 
organism o nmsical. Pero  el soplo de vida quien lo 
resucitará es un soplo de gmesíra vida. V uestra in­
terpretación percibida ¡x)r vuestro  temperamento. Y  
no sois enteram ente responsables de vuestro tempe­
ram ento. P ero  os es posible de modificar en él las 
manifestaciones exteriores. T ratando de conocer y 
comprender el tem peram ento del creador percibido 
]>or vuestro tem peram ento, Y  no seréis enteramente 
responsables de vuestro temperamento. Pero  os es 
¡losible de modificar las manifestaciones exteriores. 
Buscando conocer m ejor y com prender m ejor el 
tem peram ento del otro, sacrificaréis momentánea­
mente y parcialmente el vuestro. V uestra interpre­
tación será m ejor cuanto más seréis capaces de más 
antor, de más trabajo  y de más sacrificio.

G u s t a v e  K o e c k e r t

A C A D E M I A  D A L M A U
P I A N O  - S O L F E O  - T E O R Í A  - A R M O N Í A  - C A N T O

L E C C I O N E S  A D O M I C I L I O  

P a s a j e  d e  M e r c a d e r ,  n ú m . l O ,  1.°, 1 .“ -  B a r c e lo n a
r . N T R K  M A L L O R C A  7  F R O V E N Z A ,  E N T R E  R B L A .  C A T A L U Ñ A  7  B A L M E S
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LO S C O M PO SIT O R E S CATALAN ES Y  LA Ó PERA
(Continación y fin)

García Robles (José), fallecido en 1910, logró 
ver representado su nuevo dram a lirico “ G a rra f” 
sobre letra catalana del poeta Picó y Campamar, 
pero los m éritos de esta obra pudieron ser aquilata­
dos en una audición que de ella se dió en 1917 en el 
Palacio de la M úsica Catalana.

De su ópera “ Julio C ésar” , se in terpretaron tam ­
bién los principales fragm entos en unos festivales 
del de.saparecido T eatro  Bispañol,

Giró (M anuel). “ H renegatto Alonso G arcía", en 
cuatro actos estrenado en el Liceo, en 6  de junio 
de 1885, “ N uestra Señora de P a rís” , estrenada en 
el teatro  de Novedades. “ E l .sombrero de tres  pi­
cos", estrenada en M adrid en 189,1.

Goula (Juan), el popular director de orquesta, que 
empuñó la batu ta  en casi todos los grandes teatros 
de ópera europeos, desde M adrid a Moscovia, estre­
nó su única obra  escénica conocida, en el Principal, 
durante el verano de 1881. Fué la ópera catalana en 
un acto “ A  la voreta del m a r” , con letra del poeta 
Dámaso Calvet.

Granados (Enrique). “ M aría del C arm en” , ú})era 
española en tre s  acta=, sobre el dram a de Felíu y 
Codina. fué estrenada en M adrid en 1898, y al oño 
siguiente en el Tivoli de Barcelona. “ Fo lle t” , ópera 
catalana en  tres actos, sobre libro de .Apeles M estres. 
no ha llegado a representarse, pero de ella sé dió 
un audición íntim a completa en el teatro  del Liceo, 
en 1903. “ Goyescas” , se estrenó, en 26 de enero 
de 1916, en el M etropolitan de Nueva Y ork.

Giianyabens (Nicolás). ‘‘Arnaldo d 'E riH ’', ópera 
en dos actos, con libro de Juan  Cortada. Estrenada 
en el Liceo, en 12 de mayo de 1859.

Lam ote de Grignon (Juan). “ H esi)eria” , ópera 
en un acto, con le tra  de O liva y  Bridgm an. estrena­
da en  el Liceo, en 25 de enero de 1907, v  luego en 
el teatro  Real de M adrid, en 1909.

M anén (Juan). “ Giovanna di N apoli” , ópera en 
un acto, estrenada en el I.iceo en 22 do enero 

de 1901 “ A cté” , en cuatro actos, letra y niú.'ica de 
M anén, estrenada en  el Liceo, en 3 de diciembre 
de 1902. H a  sido representada en nitichos teatros de 
Alemania, en tre  los más im portan tes: Dresdcii, T.eip- 
zig. Colonia W ieshadcn. etc. "Cam ino del S o l” , en 
un prólogo, tres jom adas y un epilogo, sin ninguna 
afinidad con el dram a del mismo nombre de Guitne- 
rá , letra y música de M anén, e.strenada en R rans- 
wick. el 2 de mayo de 1926. “ Nerón y .\c té ” . en 
cuatro actos, estrenada en K arlsriihe, en 1928.

M anent (N ico lás), organista, profesor de la o r­
questa de el Liceo, m aestro de capilla de la iglesia 
de San Jaime, estrenó en el Liceo “ Gualtero di M ont- 
'o n is” , ópera seria en tres actas, lihro italiano de 
fuan Cortada, en 23 de mavo de 1857,

M arqués (A n ton io ). “ Sor B a triu ” , en dos artos, 
inspirada en el poema de M aeterlinck, tex to  cata­
lán del poeta V entura  Gassol. traducción italiana del 
doctor A lzina y Melis. Fué estrenada en el Liceo, 
en  20 de diciembre de 1924.

M artín  y Soler (V icente). Incluimos en esta lista 
por razón de afinidad, aum entada con su cooperación 
al repertorio de nuestro Liceo, a  este compositor 
nacido en Valencia. Si este compo.sitor de  óperas y 
bailes tuviera que ser clasificado po r una filiación 
natu ral o adoptiva, no cabria .señalarle más patria  
que Europa, pues en toda ella fué conocido, siendo 
llamado “ M artini, lo espagnuolo” . E n  París, en 
Italia y en la capital de Rusia, donde ejerció la  di­
rección del teatro  de la Corte, estrenó numerosas 
producciones, de Ia.s que cupo a Barcelona conocer 
las siguientes:

“ U n a  cosa ra ra ” , ópera bufa  en dos actos, letra 
de D a Ponte, libretista de M ozart, estrenada en 1786 
en Viena, y en 12 de septiembre de 1790 en nuestro 
teatro de Santa Cruz. “ L 'arbore de D iana” , también 
con libro d e  D a Ponte y e.strenada también en Viena 
se reveló a nuestros almelos en 25 de agosto de 1791. 
“ II barbiere di buon ciinre '. ópera bufa, siempre del 
mismo libretista, estrenada en 14 de octubre de 1794. 
H abía .«ervido como de presentación del au tor en 
Viena, y se había reijresentado luego también en 
París. “ L a ca])rícciosa co rre tta” , también del género 
bufo, estrenada en 1 de octubre de 1798, había sido 
ya representada en Ita lia  en 1785.

M orera (E nrique), autor dc gran núm ero de obras 
líricas teatrales, tiene estrenadas las siguientes que 
caen de lleno en el tipo llamado ói>era o dram a lírico: 
“ L a devoción de la C ruz” , en tres actos, arreglo de 
una obra dc Calderón, estrena<la en el T eatro  Tí- 
voli. “ La fad a” , en un acto, libro catalán de M assó 
Torrcn ts, representada una sola vez ron gran so­
lemnidad. en Sitges, en 1897. “ E m porium ” , en tres 
actos, letra catalana de E duardo M arquina. estrenado 
según traducción italiana en cl Liceo, en 20 de enero 
de 1906. “ Bruni.selda” , en tres actos y cinco cuadros, 
libro catalán de José Puigdollcrs y A rturo M asriera, 
'e  estrenó traducida al italiano en el Liceo, en 22 de 
abril de 1906. Posteriorm ente se representó en el 
leatro  del Bosque en su lengua original “ T ita ina” . 
en un acto, con libro de .Angel Guimerá. Se e.strenó, 
traducida al italiano, en el Liceo, en 17 de enero 
de 1912. “ T assarba", en un acto, libro catalán de 
Julio V alhnitjana, .se estrenó en el Liceo, en 18 de 
enero de 1916.

Nicolau (Antonio). Kl niaestro que acaba de al­
canzar el i>eríodo legal para la jubilación de su cargo 
de director de nuestra Escuela Municipal de Música, 
cultivó en su juventud el género teatral. Su primer
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intento de música escénica íué el de la ópera “ Cof- 
tanza” , escrita a los veinte anos y cuyos actos p ri­
m ero y tercero fueron representados en el Liceo, 
en 10 de abril de  1879.

Obiols (M aria iw j. F ué  el au tor de la cantata solire 
letra de Ju an  Cortada “ II regio im ene’',, con que se 
inauguró el teatro Liceo, en 4 de abril de 1847. E s­
trenó en dicho coliseo, del que fué director y en 28 de 
enero de 1874 eí melotirama e n  cuatro actos, letra 
de F ors de Casam ajor ‘‘E dita di Belcourt” . E n  1837 
liabia estrenado en el Scala de Milano su prim era 
ó ie ra  “ Odio e A m ore” , libro de Félix Romani,

Pahissa (Jaim e). "G ala P lacid ia” . en tres actos, 
sobre el poema escénico de Guimerá, estreiuula en el 
Liceo, traducida al italiano, en 5 de enero de 1913.
’ L a m orisca", ópera en un acto, con libro de E d u ar­
do M arquina. estrenada en el Liceo, en 15 de febrero 
de 1919. "M ariane la” , ópera en tre s  actos, según la 
adaptación escénica que de la novela de Pérez C al­
dos hicieron los herm anos -Vlvarez Quintero, Se 
estrenó en el Liceo en 31 de m arzo de 1923. repro- 
duciéndo.se en o tras dos tem poradas. “ L a princesa 
M argarida", dram a lírico j)0 ])ular catalán en tre.s 
actos, libro de .Atlrián (rual. e.strenado en el Liceo, 
en 8  de febrero de 1928.

I'cdrell (b e lip c). E l célebre m aestro tortosino 
m urió en 1922, dejando por estrenar sin duda lo 
ma.s selecto de su producción ¡>ara la escena. La.s 
obras estrenadas son las siguientes;

"L ú ltim o  abenzerraggio” . ó |;era en cuatro actos, 
letra de Fons Casam ajor, se estrenó en el Liceo, en 
14 de aiiril de 1874; años más tarde se repnjdiijo  
en el teatro  lírico, hoy destruido, en una nueva ver­
sión, Quasim ixlo’', (ijiera en Cuatro actos, estrenavb 
en el Liceo, en 20 de abril de 1875; obtuvo 3 repre­
sentaciones. " I  P ironei” , dram a lírico en tres jo r­
nadas y  un prólogo, letra de V íctor Balaguer, es- 
Irenaclo en el Liceo, en 4 de enero de 1902. Fué 
representada más tarde en el teatro  Colón d e ’íhienos 
Aires,

Piqué (José). "E rn esto  duca di Sicilia” , m elodra­
m a en dos actos, estrenado en el Principal, en 14 de 
noviembre de 1844,

Rovira (A n to n io ). ".Sermondo il generoso” , ójiera 
seria, estrenada eu el Principal, en 6  de febrero 
de 1839.

Saldoiii Remendó (Baltasar), " E l triunfo  del 
am or” , ójiera estrenada en Barcelona el año  1826. 
"Saladino e Clotilde” , sólo ejecivtaKla fragm entaria­
mente en 1833. “ Iperm estre” , estrenada en M adrid 
el año 1838 y re])resentada de.spués en varias p ro ­
vincias. "Cleonice. regina di S iria” , en dos actos, 
e.*trenada en M adrid en 1840 y reestrenada en el 
Principal de Barcelona en septiembre de 1841.

Sánchez Gavanyach (I'rcmcisco). "R ahabba", me­
lodrama en tres  actos, estrenado en el Liceo, en 23 
<le m arzo de 1867. “ L a cova deis o rb s" . ópera cata­
lana en im acto; considerada como la prim era escri­

ta en esta  lengua, estrenada en el teatro Nuevo Re­
tiro  en 1881.

S o r  (José Fernando), gu itarrista  y compositor de 
fam a mundial, compuso su prim era ópera a la edad 
de dieciocho años, y es la que con el títu lo  de “ 11 

Telemacco nell'isola di Calípso” , sobre libro de Se­
gism undo Capece, se estrenó en el tea tro  Santa Cruz, 
en 25 de agosto de 1797.

Toldrá (Eduardo). " E l giravolt de m aig” . corae- 
<!ia lírica catalana en un acto, con libro del poeta 
José Carner, estrenada bajo la dirección del autor, 
en 27 de octubre de 1928. en el Palacio de la M úsica 
Catalana.

Torrenis Piquer (Eduardo). “ G ualterio” , ó|)era 
en tres actos, estrenada en Buenos A ires el d ía  4 de 
agosto de 1883.

V w es (A m adeo). " A rtu s” , ójiera en cuatro actos, 
libro español de Trullul y Plana, estrenada en 1895, 
en el teatro Novedades, “ E uda d’U riach” , ópera en 
cuatro actos, libro de G uim erá, estrenada en tra ­
ducción italiana en el teatro de Novedades. “ M aru- 
x a '',  ópera esiiañola en dos actos, estrenada en 1913. 
representada en gran  núm ero de teatros de Barcelo-, 
na y de España entera, y entre ellos en nuestro L i­
ceo en 1916, “ Balada de C arnaval” , en un acto, es­
trenada en  M adrid en 1915 y en nue.stro Liceo en 
1920. “ Colomba” , en dos actos, estrenada en M adrid.

T al es el índice de las ójieras de autores catalanes 
que han llegado a ver ia luz de las candilejas.

N o alardeamos de no haber sufrido  omisiones. 
Sin revolver papeles viejos, sino .sólo los repliegues 
de la propia memoria, nos asalta  el recuerdo vago de 
alguna representación de ópera de au tor indígena, no 
com prendida en la presente lista, en algún tea tro  ve­
raniego. E n tre  esas vaguedades se nos perfila la 
silueta del m aestro aficionado que firmaba “ Fervi- 
d a l” y  que llegó a hacer representar una o  dos ópe­
ras suyas. Tal vez aun se nos haya escapado algo 
de m ayor calil'-re que no alcancen nuestros recuerdos 
personales, o que hayan olvidado las crónicas de la 
vida teatral cKhocentista,

E n todo caso la omisión no es voluntaria y con 
lo expuesto nos parece haber ayudado al lector a 
asomarse a la atalaya de un panoram a de por si bas­
tante interesante y proi>icio a com entarios y ense­
ñanzas.

E . VAt.r,KS

E N S E Ñ A N Z A  P O R  D I S C O S  
e n  lo s  C o n s e r v a t o r i o s  d e  M úsica

N u e a tra t  l i i l i t  « p e c ia l t a e n l e  ae leccc io - 
n ad a»  d a l  r a p e r lo t io  clA iico y  tn o d a rn o  
s e  e n v ía n  g ra tis  a  los p ro fe so ra s  y  
d i r i g e o t e s  d e  e s t a s  i n s t i t u c i o n e s

E S T A B L E C I M I E N T O S  O S C L A  
3 7 .  Av .  M a l a k o f f .  P A R I S  ( 1 6 . ° )
P R O V E E D O R E S  D E  D I S C O T E C A S
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I I EL CARÁCTER Ú N I C O  DE LO S O R FE O N E S CATALANES

En estos tiempos de música mecánica, en  que pa­
rece ser ideal de los músicos escapar a la emoción, 
y  producir cosas “ en serie” , impersonales y  agre­
sivas (toda m áquina tiene algo de agresivo para la 
libertad de los demás), he aqui que se presentan 
ante el mundo los coros catalanes form ulando algo 
que no es artificio, ni apariencia, ni teatralidad, ni 
niecanismo, sino vida humana  en su m ás intim a 
em oción: la  emoción de la raza expresada por me­
dio del arte. E n  parte alguna se da este aspecto 
racial de los coros.

H e  oído grandes masas corales en Alemania, en 
H olanda y en Inglaterra, los países que más prac­
ticaban este arte. E n  ellas habrá, si se quiere, mayor 
maestría, m ayor v irtuosism o; pero ese profundo 
sentim iento de raza y de patria  catalana que tienen 
los coros catalanes, incluso los más modestas, no 
lo he experimentado en parte alguna si no es oyenílo 
los coros de Cataluña.

L a nobleza del coro no hay nada que la pueda 
igualar .cuando este coro se inspira en el corazón 
del pueblo, como hacen los catalanes, cuando el 
coro canta instintivam ente ,todo el romanticismo 
del alma poimlai" catalana.

¿Com prendéis el m atiz? Sentimiento romántico, 
no a Id manera francesa, verbalista y de política en

prosa, sino sentimiento profundo del pueblo y de la 
vida d e  la naturaleza y del alma racial: así cada 
canción es una exaltación humana, una flor de co­
razones que tiene toda la fuerza de la verdad.

Y  no quiere decir esto que forzosam ente se ha­
yan de cantar sólo cosas de ambiente popular. Cuan­
do se siente  de veras, sea el estilo que se  adopte, la 
obra será  h ija  de la raza, v popular por eso mismo.

U n  madrigal festivo de A driano Bouchieri, no 
deja de ser bien ita liano; como es bien español *un 
canto mistico de G uerrero. 'O lúen catalana una en­
salada de Flecha.

Y  no se diga que la gran m úsica polifónica no 
conmueve al pueblo. Reciente está  el triu n fo  <le 
los cantores catalanes que con la inmensa m isa de 
gloria de Palestrina, conmovieron a públicos de A n­
dalucía y de Valencia.

N o hablemos, cuando ese mismo efecto se pro­
ducía con canciones puram ente catalanas.

E l coro en Cataluña, es algo m uy grande, muy 
()uro, que conserva y dignifica el espíritu de la 
m úsica popular, esa “ reintegradora de la concien­
cia de la raza” , como dijo el gran e.scritor castella­
no M enéndez y Pelayo.

E d u a r d o  L. C h a v a r r i

R O SA  BALCELLS
A rp ista

E sta  joven artista, h ija  del director del “ O rfeó 
G racienc’’, nació en 1914. ;A la edad <Ie diez años 
empezó sus estudios en la Escuela Municipal de 
Mvisica de Barcelona, teniendo como profesores a 
don Federico Alfonso (solfeo y armonia) y a doña 
Doloreer Sánchez (ar¡)a).

H a obtenido las más altas calificacioiie sen cuantos 
exámenes y concursos ha tomado parte.

Siguiendo los consejos del inae-tro  Pablo Casals, 
y i)eiisiona<la jx>r la Fundación M aría Patxot y R a­
bell, durante el último curso ha hecho estudios su- 
¡¡eriores en la Escuela Norm al de M úsica de Paris, 
ganando el diploma de Licencia de ejecución después 
de brillantes exámenes.

D urante la presente tem porada ha colaborado en 
diversos conciertos de la “ O rquesta Pau Casal.»” , 
siendo señalada niiiv elogiosamente su actuación por 
todos los críticos de Barcelona y de las diversas co- 
lilaciones en las cuales se ha presentado tanilnén como 
solista.
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N U E S T R A S  C O R R E S P O N D E N C I A S

LA H A Y A

E l joven artista , el violinista Ilischa W eisbord, 
hizo su debut en L a H aya con la S o m ta  a K reutzer  
de Beethoven, Chacona para solo de violín de Bach. 
Concertó de Glazounow, im arreglo del Coro de los 
Derviches de Las Ruinas de A tenas  de Beethoven, 
Jota navarra de Sarasate y Souvenir de M oscou  de 
W ieniawski, En estas obras de esfilo y carácter tan 
distintos, el joven violinista ha dado pruebas de im 
ra ro  y sólido talento, así como de una gran segu­
ridad. Lo mismo el pianista acom¡)añante Gera Fried 
nos ha dem ostrado poseer una técnica segura y un 
sentimiento verdadero. Tales han sido las caracte­
rísticas puestas en evidencia en la  Sonata  de Bee- 
thoven.

L a reputada clavicembalista W an d a  Londow ska 
nos ha encantado de nuevo con su arte  delicado y 
preciso en el M agníficat de Pachelbel, en el Concertó 
de Vivaldi-Bach y en las obras de Slaudel, Rameau, 
Couperin y Scarlatti. L a  línea melódica, siempre 
amplia y m ajestuosa, pareciéiidoiios escuchar, cuan­
do las voces se unen en suave sucesión de acordes, 
las gracias tan sutiles, con que el a rte  del siglo x v in  
ha adornado el clavicémbalo. E s de justicia alabar 
sin reservas la impresionante sobriedad de la e je­
cución.

E s verdaderam ente un ¡ilacer oir a madame Yvette 
Giiilbert en sus canciones. L a gran cancionista se 
ha m ostrado deliciosa de dicción, de elegancia y de... 
seducción. .Su arte  exquisito ha  hecho maravillas-. 
H a  otorgado una nueva juventud a las viejas cancio­
nes medioevales y de nuestro tiempo.

L a  graciosa directora de orquesta E dith  Lorand 
con su pequeña orquesta ha realizado una ‘'to u rn ée” 
por H olanda y ha sido bien acogida por todas p a r­
tes, no sólo por su encanto femenino, pino jx¡r la 
fuga de sus interpretaciones. L a  danza a través de 
los tiem pos ha  sido el ¡¡rograma de sus ¡¡rogram as: 
minués, valses, danzas de tixlas las naciones orques­
tadas por la encantadora ''d iríg en te '' han sido escu­
chados. Tam bién se hizo ajdaudir como violinista de 
raza (es de nacionalidad húngara). U n gran éxito 
y  aplausos insistentes del público han obligado a 
la artista  a ¡¡rolongar sus ¡¡rogramas.

E l señor Roberto Casadesús es sin duda uno de 
los prim eros pianistas de nuestro tiempo. L a  sono­
ridad es magnífica, su mecanismo maravilloso y lleno 
de gracia. Su virtuosidad se afirmó de m anera b r i­
llante en Dies ¡rae de L iszt y  un Concertó de Mo>- 
zart, interpretados con gran riqueza de matices. La 
R/sidenlie Orcheslia. dirigida ]x>r M r, van .\n -  

rooy. ha contribuido mediante un conjunto de gran 
colorido a realzar consideral)lemente la ejecució-.i

de la joven pianista. virtuo»a señorita Poldi Mild- 
ner (de 15 años de edad) que se presentó con el 
¡talianisches Concert de Bach, Sonata  en si menor 
de Liszt. Variaciones sobre un tema de Paganini da 
Brahms. Dos obras de Chopin. Canción de A m o r  de 
Sutó, Preludio  de Rosenthal y Estudio  en octavas de 
Breitenfeki. No es sin un  cierto atrevim iento que 
una a rtis ta  tan joven interprete la Sonata  de I.iszt. 
E ste atrevimiento es casi una audacia. N o careció 
de potencia en los pasajes de fuerza que exigen un 
gran  vigor fisico, pero, en cambio, en las páginas 
de gracia y sentimiento algo sostenido, su estilo se 
mostró cada vez más desequilibrado y la seguridad 
que distingue a  un gran  a rtis ta  faltaba en su inter­
pretación. Técnica brillante sobre todo en las octa­
vas. L a  ejecución de las Variaciones de Brahm s y 
de la Balada en fa mayor de Chopin fué hecha con 
impulso y colorido, pero quizás con demasiada exu­
berancia y  con hum or variable y sin control. Esta 
joven a rtis ta  posee un verdadero tem¡>erameiito des­
bordante de musicalidad, ¡x;ro es preciso que preste 
oído a la interpretación de artistas de fam a, de gran­
des m aestros como Rosenthal, un Rachm aninoff y. 
dentro  de algunos años, Poldi M ildner llegará a ser 
una pianista de prim er orden.

E l gran  compositor-pianista Rachmaninoff ha eje­
cutado con el Concert O rkest, director P ierre  Mon- 
teux, su cuarto concierto. Y o prefiero su segundo 
concierto. L a  inspiración de aquél no es siempre ex- 
poiitánea, aunque la impresión general fué llena de 
ardor. Como lirim cra audición. N enes vom  Tage de 
Hindom cth N ich t v id  Nemes, muy ingeniosa ¡wr la 
combinación de tim bres v, a continuación, Brahm s TV 
en cuya inter]iretación la onjuesta y su- direct-or se 
cubrieron de gloria.

N o r a  v a n  T r i c j i t

L ISB O A

La O rquesta de  los Conciertos Sinfónicos de Li.s- 
boa ha ejecutado durante la serie iniciada el 15 de 
iioviembre interesantes obras de Rossini, Brahms, 
Schumann, W agner, Schubert. G lazunoff, Irtiis de 
Freitas Branco. Cornelius. lYelibes.

En prim era audición »c ha  dado la suite Saudades 
do Brasil de D. Milhaud, y el A m or bru jo de Falla.

E l concierto del 6  del actual era como homenaje a 
Sigfried W agner. El ¡¡rogriuna estaba coni])uesto 
sólo de obras de Listz y de Ricardo W agner. El 
maestro Pedro de Freitas Branco dirigió estos con­
ciertos con autoridad y entusiasmo.

El tenor Schipa acompañado ¡xsr F . l.ongás dió 
im recital (jue fué muy celebrado y  colalioró en un
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concierto orquestal. Longás se hizo aplaudir ejecu­
tando diversa.' obras pianísticas. K reisler y una ca- 
racteristii-a Tonada murciana de Joaquín Nin.

Tuvo un colaborador ferviente en ia persona del 
pianista R icardo Vives.

M A D R ID

I.a orquesta Sinfónica ha dado en el M onumental 
Cinema una serie de conciertos matinales que emi>ezó 
el 9  de noviembre. E l prim er concierto fué dirigido, 
i)or el maestro H einrich Lal er. que sujx» atraerse 
la sim patía y el aplauso incondicional del público. En 
el program a destacó la S u ite /íu ry  Janos de Zoltan 
Kodaly. completaban el program a la Q uinta S infonia  
de IJvorak. D am as fantásticas de T urina y  la ober­
tu ra  Oberon de W eber. En el segundo concierto, di- 
ligidü igualmente ixir el m aestro  Laber, se dieron 
en prim era audición 1? amable Comedieta de Graeiier, 
d irector del Conservatorio Sterii de Berlín, y parte 
de la "su ite” Castilla de José A ntonio Alvarez Can­
tos, basada en tem as populares de la provincia de 
Burgos. Canción de cuna y D om a  se titulan los frag­
mentos ejecutados y aplaudidos luego sin reservas, 
•Además dirigió Laber con autoridad y m aestría la 
segunda S in fon ía  de Beethoven y el final de la li'al- 
kyria de W agner.

Dirigió el tercer concierto de la serie el director 
de la i>anda de -Alabarderos, Emilio Vega. E n  ¡irogra- 
ma la Sin fon ía  patética de Tschaikorosky, au tor que 
cuenta con más adeptos en M adrid que en Barcelona, 
la Scherasada  de R im sky y el Preludio de Los maes­
tros cantores de W agner.

•Siguió o tra  intere.sante audición dirigida por el 
maestro vasco Pablo Sorozábal en la que interpretó 
la orciuesta su evocativo paisaje musical M cndian  
y su minueto T.ristuhiríak. Además dirigió el Paci­
fic  231 de H onegger, la Segunda Sinfonia  de Brahms 
y Los Preluífios de Liszt.

L a siguiente audición fué dirigida por Vladimiro 
GoLschmann, interjiretando la Cuarta S in fonía  de 
-Mendelsshon, un Concierto de Vivaldi, el entreacto 
(le Rosamunda  de Schubert y E l sombrero de tres 
picos de Falla. El ]>úlñico exteriorizó su simpatía y 
su complacencia.

E n  la Asociación de Cultura Musical actuó, con 
éxito enorme, la cantatriz Angeles O ttein, quien supo 
amalgamar mi virtuosism o vocal con el más refinado 
espíritu interpretativo. El 15 de octubre la-Orque.sta 
Filarmónica, bajo la dirección del maestro Pérez Ca­
sas interpretaba obras de F . Schmitt. M ozart y W ag­
ner y. I-ajo la dirección dcl au tor, la fantasía Bataclán 
del coniiiositor filipino F red  lílizalde. E l 20 de oc­
tubre el cuarteto G aray daba a conocer la intere.sante 
Segunda Sonatina  de .Alceo Toni. compositor y crí- 
lico italiano y ejecutaba con m aestría lo“ cuartetos 
op. 76 núm, 5 de H aydn y op. 59 núm. 3 de Beetho­

ven. La cuarta sesión de la tem porada tenia lugar 
el 19 de noviembre a cargo del pianista polaco Karol 
Szreter, obteniendo buena acogida. L a pianista zara­
gozana P ilar Cavero y la violinista A lbina Madina- 
beitia protlujeron magnifica impresión en su concierto 
dcl 25 de noviembre. Destacó en el program a la be­
llísima Sonata en re  de T urina, ejecutada en  prim era 
audición. Siguió el 3 de diciembre un  recital por el 
gran violinista ruso N athan Milstein.

P o r su parte la Sociedad Filarm ónica reanudó sus 
actividades los días 7 y 10 de noviembre con dos se­
siones a cargo del T río  H úngaro que ejecutó con 
calor y perfección técnica T rios de F ranck . Beetho­
ven, Schubert, Mendelssohn. M ozart y Brahms. Los 
artistas que componen dicho T río  colaboraron con la 
O rquesta Clásica que dirige el m aestro Saco del 
Á'^alle el día 14 de noviembre en los Concertos i>ara 
piano núm. 7 de Bach, para violín de Mendelssohn 
y en el Triplc-conccrto de Beethoven. Siguió, el 
dia 24, una interesante sesión a cargo de Luis Galve 
(piano) y  N icanor Zabaleta (arpa).

E n  el T eatro  Calderón debutó una compania vie­
nesa de üjiera. dirigida ]X )r V íctor Plasser, con in­
tención de dar un ciclo de óperas m ozartianas, Pero 
no pasó de la prim era representación. E l público pro­
testó ruidosamente y se vió la em presa obligada a 
devolver el resto del im]x>rte del alxmo.

E l !0  del actual debutaba en el mismo teatro ia 
compañía de óiiera rusa dirigida por Cyril Slaviansky 
d ’A greneff, estrenando L a  Khovantchina de M us­
sorgsky, con un éxito que contrastó enorm em ente con 
cl fracaso de la ópera vienesa. L a  crítica ha  elc^iado 
sin reservas la interpretación de la bella y suge.stiva 
(ipera m ussorgskiana. señalando como excepcional 
la actuación de los coros y del cuerpo de  liaile rusos.

O V IE D O

L a O rquesta Filarm ónica de M adrid dió dos con­
ciertos los días 21 y 22 de noviembre en la Sociedad 
Filarmónica.

E n  la misma S(KÍedad actuaban el 12 y el 13 del 
actual el violinista Milstein con Gimpc! y el 17 los 
];ianistas W iener y  Doucet a dúo.

V A L L A D O L ID

L a "Asociación de Cultura M usical” inauguró, 
sus .sesiones con la ]>resentacióii del Cuarteto Garay 
form ado jwr aninxi.sos jóvenes que parecen viejos 
por lo muy hecho.' que e 'tán  en el difícil arte  de to ­
car clásicos cuartetos.
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Tuvieron un merecido y lisonjero éxito. H ace po­
cos días hemos tenido u n a  nueva reunión a cargo 
del pianista polaco K arol Srveter, un positivo valor 
musical que consiguió entusiasm ar al num eroso y 
selecto auditorio que llenaba la Sala del espiéiidido 
Teatro Calderón.

P ara  m uy pronto .se anuncia el concierto de la o r­
questa Filarmónica de M adrid, que con insuperable 
acierto conduce ei m aestro Pérez Gasas y tenemos 
entendido que la organización de “ Cultura M usical” 
prepara otras interesantes reuniones.

A. G.

AM ÉRICA L A T IN A

Méexico

to n  una sobresaliente program ación 'd ió  térm ino 
a su .segunda tem porada de conciertos la O rquesta 
Sinfónica de México, y el 7 de noviembre se inauguró 
la tercera tem porada de esta  agrupación con un con­
cierto sinfónico en el T eatro  A rbeu. en el cual se 
ejecutó el ballet "L os Cuatro Soles” , del composi­
to r mexicano Carlos Chávez. F1 Conservatorio N a­
cional llevó a efecto su .segunda .serie de audiciones 
del año y el 2 1 de octubre inició ia segunda tem po­
rada de conciertos de extensión cultural, dividida en 
varia» series. Regularm ente estas veladas se radian a 
control rem oto por la Secretaria de Educación, y en 
ellas participa la O rquesta del Conservatorio, diri­
gida res{>ectivame!ite por los m aestros Roloii y Huí- 
zar. Las venerables corporaciones musicales de la 
capital federal desenvuelven su program a cultural 
con sesiones periódicas. fines de agosto ofreció su 
últim a reunión la Facultad de Música, repre.sentada 
por la orquesta de  la institución al mando del maestro 
fo.sé Rocabruna. El -Ateneo Musical M exicano ¡>re- 
.senta buenos elementos filarmónicos en sus veladas 
periódicas- La .\.sociación .Alemana de M úsica en 
México apuntó su ló" concierto instrumental, eu el 
cual concursó la i>iani,sta Carmen Azuela. A  lo.s auto­
res nacionales J . del Mcjral y A. H ernández Montoya 
dedicó una audición la O rquesta Femenina Carlos J. 
Mene.ses, dirigida ¡)or el maestro .Angel J . Ferreiro. 
Kn ei género de cám ara rivalizan la Sociedad de 
Música de Cám ara y el C uarteto O ásico Nacional.
F.ste último inicia cm noviembre ,su Sexta Temiiorada 
de Conciertos con una prim era audición en la cual 
concursa la pianista .Angela T en e ro . La o tra  socie­
dad citada ofrece ,-us conciertos en el Teatro  Arbeu 
bajo la dirección del m aestro José RcK-abruna y en 
dos sesiones ha program ado obras de H aydn. T urina. 
W eingartiicr, Sinding y Beethoven. T’or ausencia de 
compañías regulares de ópera organizanse periódica­
mente funciones de este género en presentación de 
concierto; de éstas han sido las veladas ofrecidas 
por el Con.servatorio Nacional, con sus conjuntos de 
ó])era y  los grupo» liricos <jue se han hecho oir eu el 
Teatro .Arbeu v eu la Sala W agner. Como una de 
las características manife.staciones nacionalis'.i» ci­

tarem os el concierto al aire libre presentado por el 
Departamento de Solfeo y  t'lrfcones de la Secretaria 
de Educación Pública, con el concurso de la O r- 
((uesta Típica y la Orijue.sta Femenina, ambas rc- 
.gidas por el m aestro .Angel Ferreiro, Las escuelas 
de múfica y el Conservatorio signen fomentando el 
régimen de conferencias musicales y entre las últi­
mas realizadas citarem os: "E nsayo  acerca del ritm o” 
del jirofesor Vicente Mendoza, "K l T eatro  M oder­
no en Europa y los E. l ; .  de A ."  ¡)or el profesor 
Celestino Gorostiza, "L as  nuevas orientaciones del 
solfeo en el Conservatorio” jior el profesor Fernando 
Burgos, "L os ismos m usicales" jxir el profesor Agus­
tín  Marco,' A raiijo y " P o r  <jué estudiamos m úsica" 
¡x)r la profesora Guadalupe Segura. En una franca 
emulación .se hacen notar las manifestaciones cultu­
rales de las instituciones docentes, que multiplican 
sus iniciativas en diversos si.steinas de exhibiciones 
del alumnado con program as francam ente novedosos 
y am plitud de m ira  y rumbos. Se han hecho no tar las 
presentaciones en la Sala AVagner de las academias 
Romualdo Vázquez. Caim en Macias M., Esperanza 
Rodríguez Segura, Carlos del Castillo, José Ordóñez. 
Salvador Ordóñez-Vilm a Frenyi, A ntonio Gómez 
•Anda: en el A nfiteatro de la E . N. P, los institutos 
de Angela Carmona, José Macias y A lfonso de 
Elias y Plutarco B arreiro ; y en »iis locales jiarticu- 
lares las e.scnelas de música Sara  L. Kcen. M ontes de 
Oca, Jo rg e  de! Mora!, Rivas Saldivar y la Escuela 
L ibre de M úsica y Declamación. U na extensa fila 
de soli.stas— exclusivamente nacionales— se ha hecho 
oír en las diferentes salas de la capital; señalemos en­
tre  los pianistas a  Esperanza Cruz, Guadalupe Se­
gura, Angela Vigil, Ana Alaria O tero, Esperanza Sa­
lazar, P lutarco Barreiro, E “|>tranza Pulido, A rnulfo 
M iramontes. Sofía de la Hoz. E lvira y O lga 7.ainu- 
dki, Berta Paroili, José Larios, .Angela Ventimilla, 
E lena Sánchez Acuña. Carlota .A.guerrehere, M ar­
garita  O rtega y C. M argarita de! V alle: entre los 
violinistas a Samuel M artínez, Jesús Santana; entre 
los chelistas a Rubén M ontiel; en tre  los guitarri.stas 
a Rafael Adame. .Alfonso y Gonzalo López Medina 
y entre los cantantes a M aría Bonilla, .Amparo Bri- 
señü Quintero, M esta C haire/, Elena CamiKis, Fe­
derico Flores y M aría Roniert).

L,
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Ecuador

Las actividades artísticas de Guayaquil, iniciadas 
tan brillantemente por el Conservatorio Nacional de 
Música, fueron clausuradas dignamente con algunos 
recitales del chelista Bogumil Sykora. a quien acom­
pañó la pianista ecuatoriana Zulenia Blario. E ste so­
lista ruso había llevado también tina serie de audi­
ciones en Quito. Su ]>rimera presentación en el Con­
servatorio de Música, con el concurso del director, 
m aestro D uran, fué presidido por el M inistro de Ins­
trucción, y los diversos recitales en el T eatro Sucre 
fueron acompañados por el pianista ecuatoriano L. 
H , Salgado, L a nota culminante de la tem porada 
capitalina la constituyó la prim era presentación de la 
pianista ecuatoriana Isaljel Rosales de Zaldumbide, 
quien ¡«rfeccionó sus estudios en Europa durante la 
permanencia de su esposo como m inistro plenipoten­
ciario en Francia. Dicha presentación se efectuó en 
un  concierto de gala en el T ea tro  Sucre, presidido 
por el P rim er M andatario de la nación y con la asis­
tencia del canciller Zaldumbide. U n  program a ecléc­
tico de conmemoración del X V  centenario agusti- 
niano se llevó a efecto en la h istórica Sala Capitular, 
y tom aron parte en ella los pianistas Pedro Noroña, 
R . P . Gabriel M oreno. Luis Carrillo, los violinistas 
V íctor Paredes, G erardo Alzamora, los cantantes 
M ario Delgado. Francisco T. Romero, José M. T nie- 
i)a y el Coro Augustiniano. H a  hecho su debut en 
el prim er coliseo el O rfeón  Quito, dirigido iH>r el 
m aestro Luis Carrillo, proponiéndose dar a conocer 
d  repertorio clásico de conjunto coral. Celebrando 
la F iesta de la Raza tuvo lugar en el Teatro  Sucre, 
uiia velada vocal e instrum ental, a cargo de la O r­
questa del Conservatorio, el Coro del Conservatorio, 
la pianista Isabel Rosales de Z. y la cantante Caro­
lina de Vinci. F n  el T eatro  Sucre han tenido lugar 
las presentaciones dcl instrum ento Therem in, con 
el concurso de! pianista Hmmerích Spiller.

M. A

C u t í

Ya ha entrado a la publicidad su cartelera i>ara la 
tenqxjrada 1930-31 la “ Sociedad P ro  A rte  M úsica!". 
A  p a rtir d d  4 de noviembre promete hosj>e<lar a la 
violinista alemana E rik a  M orini, a la  soprano yanqui 
Claire CIairl>ert. al tenor italiano I.touri Volpi, al 
piani.sta ruso ÓViadinur H cruvitz, a la contralto yan- 
«|ui K athriii Mesde y a la O rquesta de Cám ara del 
americano George Harrere. I a  sin j a r  Presidente 
M aría Muñoz de Quevedo ofrece una conferencia 
Bach en este nii.smo ciclo. Los conocidos maestros 
San Juan  y balcón han regresado del ex tran jero  y 
han rciniciado sus activida<les al frente de las insti­

tuciones sinfónicas que representan. U no de los últi­
mos conciertos de la Filarmónica, dirigido por el p ri­
mero, estuvo dedicado exclusivamente al arte  nacio­
nal. F iguraron  aquí las “ Danzas C ubanas” de Lau­
reano Fuentes, el “ Preludio Tem ático” de Rodríguez 
F erre r, el “ Poem a a M artí” de  Guillermo Tom ás y 
el “ Estudio S infónico” de M anuel G utiérrez. Se han 
señalado es}>ecialmente en tre  las recientes reuniones 
una conferencia de la educacionista M aría  M uñoz de 
Quevedo en el seno de la Sociedad de Música Con­
temporánea, una velada de esta  Sociedad, en el Hotel 
Em bassador. para presentar a la cantante Lydia de 
R ivera y los recitales de la cantante E rnestina L e­
cuona y  los pianistas H éctor Ruiz Díaz y V irginia 
Carreño.

D. G.

Chile

La tem porada lírica del T eatro  M unicipal ha  ad­
quirido e.ste año una importancia excepcional, tanto 
por la novedosa program ación como por el rango fiel 
elenco contratado, en el cual han jiarticipado las m á­
ximas figuras de  Chaliapine, Schippa, Franchi y la 
Nespoulos. A  esta última a rtis ta  correspondió el pri­
vilegio de estrenar "Pelleas e t M elisande” y las 
(¡resentaciones de "S alom é” , “ Boris Godounov” y 
"N e ró n "  fueron muy bien acogidas. L a O rquesta 
Sinfónica, regida ¡wr el maestro Ju an  Casanova. 
ofreció en el .Teatro M unicipal el últim o concierto 
de la temporada, dando a conocer algunas obras de 
este compositor. I..a O rquesta Sinfónica .Vlemana, a 
cargo del maestro M ax S teier y con cl concurso de 
las cantantes .Vnita Fuchs, L. H erm ann de Heymann 
y  A nna Bruhn, dedicó una audición a los autores 
contemporáneos de ¡a escuela alemana, hhi la Sala 
dei Conservatorio Nacional se verificaron los con­
ciertos ordinarios del Centro de .Alumnos del Con­
servatorio, con el concurso de la orquesta del Con­
servatorio. a cargo del director m aestro .Armando 
C a rv a ja l; en la Sala Beethoven las audiciones de 
|>ráctica del alum nado del Conservatorio Católico y 
en el T eatro  Septiembre la presentación de alumnos 
del Conservatorio Tritini. E l organista y compositor 
-Vníbal .Vracena Infan ta  ofreció una serie de audi­
ciones de música sacra en la Basilica de la Merced, 
dedicando una de ellas a la escuela española. E n tre  
los conciertos extraordinarios podemos citar dos m ag­
nas audiciones vocales e instrum entales realizadas 
en el T eatro  Municipal, en las cuales ¡«rticij>aroii 
la O rquesta Sinfónica y  algunos cantantes de la 
Ccmip)añía I.írica Oficial; el Festival Grieg auspi­
ciado por el Ateneo de Santiago y organizado por la 
concertista V irginia Bañados de I’hilippi: el Fe.stival 
Nacionalista en la Sala dcl G ul) de Señoras dirigido
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iwr el compositor Carlos Valdés: cl Concierto Es- 
flores; la audición coral ofrecida por el O rfeón  Ibero 
piritual del Centro de Estudio?, en el T eatro  M ira- 
Chileno, a cargo del mae.stro Vidales, y el recital del 
cantante T itto  Schippa en el Teatro  Mimicii>al. En 
el género de cám ara mencionaremos las sesiones del 
Cuarteto M ilán, en el T eatro  M unicipal; progra­
m ando a Borodine. M ozart y el coniiwsitor E. Mi- 
netti que rige esta agrupación, y del C uarteto del 
Conservatorio en la Sala del establecimiento, dedi­
cado a  M ozart. Glazounow y Dvorak. E n tre  las ac­
tuaciones independientes se destacaron principalmen­
te las series de recitales del pianista chileno Claudio 
.Arrau, del cantante chileno Francisco Fuentes Po­
m arino y del chelista checo Joseph Maca. Particij^a- 
ron en diversas audiciones los pianistas Carlos Prina, 
M arie H aram boure Doniez, Luisa M üller, Federico 
Longas; los violinistas V íctor Tevah, A stor Bolo- 
gnini, D. Cerutti y los cantantes Jorge Peralta, T a ­
ha López Buendia, Adilo Ferroiii, M atilde Bordes, 
Carlos Morelli, W anda de Franci, O lga Spencer 
y los conjuntos instrum entales T he Black Stars, Dúo 
Saez Castro y T rio  Criollo Sanfurgo-R ojas-M onte- 
negro.

E n  V alparaíso han tenido lugar las siguientes ac­
tuaciones m usicales: E n  el T eatro  Victoria audición 
del alum nado de la Academia de M úsica Santa Ce­
cilia, a cargo de la concertista M ary Cerani de Sán­
chez : en la Iglesia de San Pablo el concierto espiri­
tual, a cargo del organista H enry  H ill Langford , el 
violinista B'rancisco M oreno y la cantante .Andrée 
D em artis ; en el Salón del Patronato  la V elada del 
Centro de J , C., con el concurso del C onjunto O r­
questal del C entro; en la Sala del Liceo la velada 
del Consevatorio de Mú.sica San Carlos, organizado 
por la directora A nita l.aderchi de Canim as: en la 
Sala del Conservatorio Van Dooren la presentación 
del alum nado del establecimiento; en el Salón A le­
m án una gran  audición v(Kal e instrum ental, en la 
que concursaron la pianista E . Schram , y las can­
tantes T atiana Zhestovsky, M arjo rp  H obbins y M. 
V. de C am arda: en el Teatro Coiulell el concierto 
vocal e instrum ental organizado por el profesor R a­
fael L ira, en el cual participaron el pianista R icardo 
Braga y los cantantes Raúl O ttensen. Ram ón A rave- 
iia; Juan  Romero, Ida M. de Zegers, Josefina Cris- 
to fori y .Aida D, de C ardem il; en el T eatro Victoria
lo.s recitales del pianista alemán W alter R um m el; en 
el mismo teatro los conciertos del pianista chileno 
Claudio A r ra u ; en el Salón de la U niversidad Ca­
tólica la audición organizada ixjr el pianista Ricardo 
Braga y  el barítono Fuentes P uniarino; en el Teatro 
Condell las sesiones coreográficas de la danzante A n­
drée H aas. L a Compañía Lírica del T eatro  M unici­
pal de Santiago, ofreció en el T eatro  V ictoria una 
corta temporada. I-a danzante Doreen Young pre­
sentó el alum nado de su “ studio” en dos sesiones 
coreográfica.s realizadas en los teatros Royal y O lim ­
po de V iña de! M ar,

H , G.

Perú

L as grandes conmociones políticas no han sido en 
la capital |>eruana un obstáculo ¡>ara el desarrollo de 
las actividades musicales. Instituciones culturales y 
entidades filarmónicas han seguido desenvolviendo 
su plan de acción. I-a más representativa de todas 
éstas presentó un selecto gru¡x> de artistas en su 
233 audición, Fueron aquí acogidos por ia Socie<lad 
B ilaniiónica los pianistas B'ederico Gardes, Olga 
-Arias, G ustavo Leguia, M aría Luisa Rivarola. el 
violinista Rafael V ega León, y las cantantes Pepita 
Gómez Sánchez, Lucrecia Dora. .Aún más teñido de 
nacionalismo fué el concierto realiz.ado en el Teatro 
M unicipal, en el cuai hizo su pre.sentación el C uar­
teto  Cuzqueño, integrado por los quenistas Izquierdo 
y M orales y  los pianistas y violinistas Esquivel. O tro 
audición colectiva trvvo lugar en la Sala de la Acade­
mia Alcedo, concursando en ella la.s cantantes Luisa 
Paraud  y Luisa Xarváez. I ^  Sw iedad "E n tre  N ous" 
acogió en una selecta reunión a las cantantes C ar­
men Pórtela, Inés H udtw alker, E lvira M iró Que- 
sada: Natalia Garland de Cook, M aría Luisa Nar- 
váez, le re sa  Saco M iró Quczada. La dirección de 
los coros ” a capella estaba confiada al organizador 
de la velada, m aestro A lejandro A ntonoff. L a  -\ca- 
demia Alzedo presentó a la pianista española Sole­
dad del Castillo en una sesión y en o tra  un grupo del 
alumnado. Lo.s discípulos de los maestros G ertrud y 
Erich Schubert se hicieron oír en el salón de la BN- 
cuela de Bellas Artes. I-as pláticas musicales de la 
tem porada han sido muy hien acigidas, “ Tradición 
y Nacionalismo -Masical” fué el tem a de.sarroliado 
por el musicólogo señor A tlio Siivirichi en la So­
ciedad Filarmónica, y aqui tuvo a su cargo las ilus­
traciones de m úsica vernácula la pianista Victoria 
V argas de S. P o r soi parte el m aestro E. López Min- 
dreau desenvolvió el tema “ E l arte  musical a  través 
de la h istoria’ en su conferencia de la Academia 
-Alzedo, ejecutando al piano trozos alusivos a  la m a­
teria tratada. E n  todas estas manifestaciones de arte 
se pone de relieve un saludable nacionalismo. I.a 
mú.sica indígena o criolla es ahora acc^dda de prefe­
rencia entre los cultores del arte  sonoro y tal ten­
dencia se impone en todas las esferas sociales. Los 
animadores de esta reacción pertenecen a diversas 
generaciones, corresi>ondiendo naturalm ente a los 
elementos jóvenes la impulsión del movimiento jwr 
medio de una acertada propaganda. I-a lalmr de d i­
vulgación de la música ]>cruana está ahora en manos 
de la “ Sociedad Protectora de la M úsica N acional” . 
Componen la Qm iisión directiva los secretario.? M a­
riano B éjar Pacheco, A lfredo M atos. J. M erino Rei­
na, y los vocales F. B'. Castro, V. L a Rosa, S. Perret, 
N. Roldán, Z. P fu ck er y -A, Ojeda. O tro  g m ¡)0  de 
entusiastas ha em prendido una similar projagan.da 
en el nuevo órgano de publicidad musical Anfora.

R, R.
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C R Í T I C A  MU S I C A L

C O N C IE R T O S  DE O T O Ñ O  
DE LA O R Q U E ST A  CASALS

Iv ' y V

Con un lleno completo de público entusiasta se 
repitió en ei cuarto Concierto de la O rquesta Pau 
Casals el O ratorio  de Berlioz " L a  Condenación de 
F austo” . Colaboraron los mismos artistas mencio­
nados en  ia anterior reseña y su ejecución fué sá 
cabe más perfecta aún por parte de la orquesta y 
los solistas, que fueron ovacionados con el M aestro 
Casals.

E n  el quinto culminó una obra g rand iosa : la cuar­
ta sinfonía de Brahm s. obra de m adurez, ejecutada 
por prim era vez, dirigida por su au to r en el 
año 1885. Su sentido apasionado y projíundo, su 
clásica estructura polifónica y las liellezas orquestales 
que atesora, hacen que se considere una de las obras 
maestras de su autor, <ligno de coinjiararse a uno 
de los grandes genios antecesores.

L a cuarta sinfonia de Brahm s con sus projxjrcio- 
nes gallardas y nobles y sus austeras liellezas, seme­
ja  aquellas viejas catedrales góticas de sólidos ci­
mientos, con naves repletas de annonia.' y altas to ­
rres ávidas de luz que dialogan con estrellas y sir­
ven de albergue a las aves pasajeras.

P . Casals con su arte, equilibrado ama entraña­
blemente a Brahm s. fiero su am or no viene de la 
pasión, sino del conocimiento; el sentido profundo 
de esa música no fiota como fuego fatuo  en la su­
perficie de ese m ar. hay que b a ja r al fondo jiaPa 
ex traer sus perlas magnificas. Los devotos de 
Brahms tienen doble motivo de agradecimiento ha­
cia el M aestro Ca.sals. que nunca deja de incluir en 
ios program as alguna obra del g ran  músico, a pesar 
de la frlalda<l ajiasionaJa y sistemática de una parte 
de la critica barcelonesa, üem asiado sistem ática y 
demasiado apasionada para ser completamente sin­
cera. Sin que ]>or ello se pretenda iinjxmer gustos, 
cosa imposible en m ateria de arte , pues todos senti­
mos inclinaciones y preferencias hacia músicos de­
term inados por afinidades inexplicab-Ies de nuestro 
espíritu, es hora ya de que no nos hagamos más ilu­
siones : Brahm s no es el mozallietc que acaba de 
llegar y como un intruso  pretende un lugar; Brahms

es un alto valor positivo en la gerarqnía de la m úsi­
ca. consagrada ya fxir el mundo entero, como un 
Bach, un Beethoven, o un W agner. H oy  día no se 
le discute en  ninguna fiarte y si fuera  posible que la 
crítica de los hom bres y ei tiempo llegaran a abatir 
su fuerte personalidad, quedarían siempre de ese edi­
ficio, las altas paredes arraigadas en el más puro cla­
sicismo, y  alguno que otro ventanal para  servir de 
marco al cielo o al paisaje.

Sobradam ente conocida es esa obra para que crea­
mos necesario dar de elia una reseña de todos sus 
tiempos a cada cual más liellos. Fué muy bien ejecu­
tada y dirigida con una p ro funda e intensa com­
prensión.

Se estrenó la obra de un joven compositor valen­
ciano residente en M adrid : José M oreno Sans.

" L a  suite sinfónica de pinceladas goyescas” , 
consta de cuatro partes.

I. Las mozas del cántaro.
II . Bll entierro de la sardina.
I I I . L a m aja y los embozados.
IV . 1^1 rom ería de San Isidro.
Obtuvo el prem io nacional de M úsica en uno de 

los Concurso» de Bellas A rtes del Estado en el 
año 1928 y el tema fue impuesto en el C artel del 
Concurso Nacional del Centenario de Goya.

E s una obra sincera, sin quincallerías ni oropeles,
bien orquestada, llena de equilibrio y buen gusto.
Posee bellas sonoridades y ritm os sugestivos, donde 
Ixirdan sus arabe,scos los temas populares. Aunque 
en la obra se ob.serven de vez en cuando infltieiicias 
de músicos modernos españoles, al oírla da la sen­
sación de que algo más personal y definitivo puede 
darnos algún día .su autor.

T oda esa sinceridad y esa gracia que respira la 
obra trascendió al público, que aplaudió mucho al 
au tor y a  la obra que dirigió E nrique Casals con 
buen acierto,

E l Ballet-Suite de “ El pájaro  de fuego” , de S tra ­
winsky evocó el plasmado ya varias veces en el 
T eatro I-iceo )x>r compañías de bailes ráisos. Toda 
la magia de sonoridades soñadas' por su au to r esmal­
tan la obra con preciosas gemas, .sabias orfebrerías 
orquestales que acarician el oido y nos retienen ab­
sortos, como aquellos cuentos de hadas o aquellas 
cajas de música, orgullo de nuestra abuelas, que em­
belesaron nuestra  niñez, pero  cuyo hechizo cesaba 
al exp irar la últim a nota dentro de su ataúd de cris-

Academia F A R G A Rambla Cataluña, 114 
T e l é f o n o  1 5 1 6  3

S O L F E O  - P I A N O  -  V I O L I N  - V IO L O N C E L O  

G U IT A R R A  -  M A N D O L IN A  ■ A R P A  ■ C A N T O

C O M P O S I C I Ó N  (A r m o n ía ,  C o n t r a p u n t o ,  F u g a )  E t c . — A p e r t u r a  d e  c u r s o s  to d o e  Iqs m e se s  in c lu s o  lo s  de v e r a n o . — E x á m e n e s  en 

j u l i o  y  s e p tie m b re . — C la s e s  de p e r fe o o io n a m ie n to .— C o n c ie r to s  d e  a l u m n o s . -C e r t i f i c a d o  d e  o a p a o id a d  a  f i n  d e  c a r r e r a . - E s t u d i o s  

e s p e c ia le s  p a r a  c o n c e r t is t a . -  S e s io n e s  d e  E s t u d io  y  C onoierfos p o r  e l  C o n ju n t o  in s t r u m e n t a l  M U S I C A  P R O  A M O R E  A R T I S
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tal, L a  parte  de piano fué a  cargo del notable ¡¡ianis- 
ta José Roma.

Bello program a en conjunto, pues además de las 
obras citadas, se dió en la prim era parte el Divertí- 
m entü núm. 11 en re mayor de M ozart ]>ara orques­
ta  de  cuerda, oboe y tro m p as: maravilla de delicade­
za como todo lo de su autor.

E l público dem ostró gran  comprensión y entu­
siasmo. aplaudiendo calurosamente.

V I

E l program a del sexto  y últim o Concierto de la 
serie otoñal nos ofreció dos obras nuevas: “ L a  V i­
sión S infónica" de M ontserrat Campmany y  las

Variaciones Concertantes” , de Gaspar Cassadó, 
para  piano y orquesta.

En la parte  prim era, la sinfonía M ilitar de H aydn 
hizo nuestras delicias, con una interpelación equi­
librada y justa , llena de delicados matices.

L a  obra de la simpática comjx>sitora catalana se 
estrenó en Barcelona durante los “ Festivale.s sin fó ­
nicos Ibero-.Americanos", celel¡rados el año pasado 
en la Exposición de M ontjuich.

E stá  inspirada en un poema incaico y hace fondo 
a las imágenes que nos sugiere el te x to ; y digo 
fondo, porque casi todos esos poemas musicales tan 
n  boga hoy dia ¡¡ierden mucho de su encanto sin 

una pequeña guia que nos documente, disim ulada 
llamada que hacemos a nuestra imaginación para que 
pueble de imágenes aquello que la música pretende 
evocar y sólo queda reducido a fondo escenario en 
diajxasón con ei espiritu de la olira. El jwema de la 
Campmany no deja de tener cierta exótica o ri­
ginalidad y algunos momenta» afortunados.

“ Las Variaciones Concertantes” son la verdade­
ra  antítesis de ia obra anterior. Aquí todo es brioso, 
fuerte, acusado, y con Impetu de torrente la orquesta 
y e! piano van fundiendo .sus melodías de modo 
m agistral. lín  conjunto es rma oljra fría  y brillante.

A lejandro Vilalta pudo lucir sus grandes dote»; 
de pianista.

E l grandioso jíoema sinfónico “ V ida de héroe", 
de R icardo S trauss. fué ia obra escogida por el in­
signe m aestro Casals para cerrar el program a del 
último Concierto de la serie otoñal.

Tocia la grandeza titánica de esta obra, toda la 
rebeldía apasionada del H éroe y su re.signación des­
deñosa ante las bajezas humanas para descansar al 
fin en su ideal de ]>az. fueron interpretadas por la 
orcjuesta de un modo magistral. El público aplau­
dió con gran  entusiasmo y ovacionó al m aestro C a­
sals.

C. D E  LA C*UHSTA

R U T H  H A N A K
Pianista

A R G O S  D E  LA P R E N S A
A^ e n c j «  y
O f i c i n a  d e  £ z t r a c t o e  d e  P e r ió d i c o s

R sm D la  d ii S io  J o s é , 1 5 , p r a l .  -  T e lé fo n o  2 3 5 0 7  •  B A R C E LO N A

R uth H aiiak es una distinguida a rtis ta  norte­
americana, que ha  cursado durante algimos años 
los estudios del piano al lado de  esta admiralHc 
m aestra que se llama Blanca .Selva: term inados los 
cuales, y antes de reintegrarse a la vida artistica de 
su pais, ha querido ofrecer al público barcelonés, en­
tre el que cuenta con miinero.sos adm iradores y no 
pocas amistades, el fru to  de su constante trabajo ; 
con un recital que tuvo lugar en la “ .Sala M ozart” 
el día 10 de noviembre, organizado por la “ Acade­
mia de M úsica de Barcelona” , en la  cual, ia artista, 
en distintas ocasiones, había deseni¡>eñado las fun ­

ciones de auxiliar de Blanca Selva en la cáte<lra de 
])iaiiü, durante las ausencias de la profesora.

Form an el jTograma la Partita en si bemol de 
J . S, Bach, tres obras de Ramean y la S o m ta  en sol. 
de M ozart. en la prim era ¡¡arte; Rom anza  en fa  diesi 
mayor, Im prom ptu, op. 90, núm, 4, de Schulwrt, y 
el Im prom ptu  36, de Chopin, en la segunda: y el 
4.“ Nocturno, de Fauré, Dance villageoise, de Cha- 
bricr. En tartane, de Uéodat Séverac, y  K eflets dans' 
t cau, de IDebussy, eu la tercera; ejecutando, como 
bis, una D atue  de este último autor.

l>e la lectura del program a se deduce (jue Ruth 
H anak  no tra tó  de ningún modo de buscar un éxito 
de galería, sino que se propuso m ostrar al público 
selecto que llenaba el local y entre el cual figuraban 
las más distinguidas personalidades de nuestra crí­
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tica, ias posibilidades de su técnica y  la exquisitez 
de su arte.

L a técnica personalísim a de Blanca Selva ha  sido 
íntegram ente asimilada por R uth  H anak  y si a  ello 
se añade que la a rtis ta  revela en sus interpretacio­
nes una sensibilidad exquisita, se tendrá ya el juicio 
critico que su arte  nos merece.

Sin emCnargo, si tuviéram os que subrayar las obras 
del program a en  las que más nos satisfizo, señala­
ríamos los Im prom ptus, de Schubert y Chopin v Ir- 
obra de Déixlat de Séverac, así como la Sarahaiidc, 
los M enucts y la Gigue de la Partita  de Bach.

Puede que, con otro instrum ento, nos hubiesen 
asimismo complacido la Sarabande, la Vem tiennc  
y ia Gavota de Ram eau; pero aquel "C ussó S fh a '' 
no se prestaba, e ra  m uy duro para prestarse a  que la 
artista  le arrancara  los prim ores del g ran  claveci­
nista.

No dudamos de que los éxitos más lisonjeros 
aguardan a la distinguida ¡lianista; sobre todo si 
cuida de escoger fiara su refiertorio aquellas obras 
que, antes que constituir un  alarde de virtuosismo 
que sólo puede complacer al gran público, cosa que 
no debe interesarle, constituyen el medio más ade­
cuado para poner su alma de arti.sta en contacto 
con la del fiúblico inteligente.

R uth  H anak  fué aplaudidísinia y obsequiada con 
magníficos ramos de flores.

J . G.

“ FilKarm ónica de B arcelona”

A N D R É S  SEG O VIA

Viene a nue.stra memoria al querer d ar cuenta a 
los lectores de M ú s ic a  del concierto con que la na­
ciente Soededad Filharmónica de Barcelona ha inau­
gurado sus sesione.» musicales, aquella fina ironía del 
filósofo Pascal cuando protestaba en sus Pensécs 
del “ inconveniente” de tener que expresar las ideas 
con jKilabras. Y  ello era en filosofía y tratándose 
de comunicar ideas... ¡qué no ha de ocurrir con el 
l'.rop/ósito de expresar sentimientos sugeridos por un 
arte  de tan  íntim a y suprema emoción como el de 
Andrés Segovia!

H ay  un solo calificativo preciso en su aparente 
imprecisión, que conceptualmente no dice nada, pero 
estéticamente lo dice todo: “ Inefable” .

Por mi ánima os aseguro, lectores, que muy pocas 
veces he sentido una emoción artística tan estilizada, 
tan  profunda, tan  “ inefable” como la que me han 
producido en este memorable concierto A ndrés Se­
govia y -SU guitarra, su maravillosa guitarra, a  la 
que es forzoso considerar, de ahora para  siempre, 
como el más humano, como el nvás lírico, subjetivo

y dócil...—fíócil para el genio— de todos los instru­
mentos mu.sicales que hoy se conocen.

Porque es la mano, la propia mano del artista, 
con su alma llevacla por los nervios hasta los pulpe­
jos de tos dedos y de ellos a las cuerdas, la que las 
pulsa y acaricia o hiere de súbito o hace v ib rar in­
tensam ente... o m usitar íntim o y quedo... Y  es tam ­
bién la mano del artista—que no el traste— la que 
hace reaimeiitc el sonido y da calor e intensidad de 
vida y acentos de un hondo sentir o de un sereno 
clasicismo a la tonalidad y al tim bre instrum ental. 
No hay en la emisión del sonido el'in term edio arti­
ficioso, mecánico e ingrato de la percusión del m ar­
tinete afelpado, ni el chasquido del plectro, ni si­
quiera el rozar del arco ... P o r eso en la gu ita rra  la 
m úsica es, de im modo más inmediato, lo que el alma 
del artista  quiere y sabe hacer que sea, y esto Andrés 
Segovia sal e hacerlo como nadie. Sus m anos pro­
digiosas coyundan un m isterioso m aridaje en tre  las 
vibraciones dei alma del artista  y las de las cuerdas 
de su guitarra, que es cópula fecunda de la que sur­
ge un arte  .sutil... m aravilloso... ¡inefable!

E l casticismo <Ie la guitarra merced al a rte  de A n­
drés Segovia ha  sido elevado al rango que la corres- 
fiondia en el más firofiio y estricto sentido del 
vcKablo, porque la casta y  el rango  de la guitarra 
española en la historia no sólo de los instrum entos 
musicales sino del prc^reso del divino arte  ocupa 
un lugar más preeminente de lo que en general se 
cree.

L a guitarra fué el prim er instrum ento en que se 
empleó la escala musical que hoy conocemos y que 
se tiene por definitiva conforme a  las leyes acústicas 
que regulan la emisión y los intervalos del sonido. 
La célebre doctrina dei temperamento ¡gual, esto es, 
de la formación de la escala musical con semitonos 
iguales que expuso en su tratado “ De M úsica” es­
crito en 1482, el célebre Bartolom é Ramos de P a ­
reja— andaluz, como -.-AiKlrés Segovia, por cierto— 
se aplicó firimeramente a la gu itarra  en Esf>aña y 
de este instrum ento se generalizó luego a los de te ­
cla y a todos los demás. L a  guitarra sirvió por lo 
tanto nada menos ifue para  establecer las bases de 
la tonalidad, de la modulación y de la harm onía mo­
dernas. Puede toi-arse en ella, po r consiguiente, con 
pleno derecho un Andantino  de Paganini, un M inueto  
de H aydu y una Partita  de Leopoldo Silvius W eiss, 
como lo hizo A ndrés Segovia en este concierto en el 
que completaban el program a— verdaderam ente se­
leccionado y de a ltu ra— seis Piesas características de 
M oreno Torroba y el Preludio. Tem a de las Folias 
de España, diferencias y  Fuga, de Ponce, dedicadas, 
aquéllas y ésta, al concertista; una Danza española. 
de Granados, y Sevilla  y Asturias, de Albéniz,

E l arte  sin par de A ndrés Segovia culminói en la 
encantadora Suite  de W eiss y fué clasicismo irre­
prochable en el Preludio; modelo de nitidez, en ia 
dificilísima Alem anda: de sentimiento y justeza de 
tiempo, en ia Zarabanda insp irad ísim a: de gracia en 
la Gavota, y de ejecución brillante y limpia en la
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Giga, también de abrum adora dificultad sólo acce­
sible al genio- E l M inueto  de H ai-dn fué una pura 
filigrana y la obra de Ponce m erecedora igualmente 
del m ayor elegió, así para  el au tor como para su 
insuperable intérjirete.

E ste correspondió con largueza a la ovación en­
tusiástica y prolongada que le trilmtamos, ejecutando 
dos deliciosas obras de M oreno Torroba y de T u ­
rina.

L a impresión de este concierto en el selectí-imo y 
num eroso público que llenaba el salón de fiestas del 
Hotel R iíz fué la de uii éxito rotundo y magnífico 
para Filarm ónica de Barcelona y  para el ilustre A n­
drés Segovia, que b a  sabido crearse un arte  =uyo, 
plenamente suyo, autodidáctico, con su técnica y su 
modo para ios que no hay método ni m aestro ]>osi- 
bles, como todo fru to  de la inspiración individual. 
Su técnica es asombrosa, insuperable, definitiva, y 
desde que no le oíantas—m arzo de 1925 en la Cul­
tural de M úsica eu V itoria—ha profundizado y ha 
completado en una form a insos|)echada su m aravi­
lloso savoir faire, aumentando además sobria y sa­
biamente el rasgueado, del que en sus comienzos de 
noble ansia estilizadora de la gu ita rra  prescindía casi 
por completo, comprendiendo que este medio expre­
sivo típico de la gu itarra  no puede ni debe suprim ír­
sele una vez que ha sido tan portentosam ente redi­
m ida de las truculencias del cante jondo  y de las cha­
bacanerías del llamado genero flam enco: elevándola 
definitivamente a las alturas .serenas de la mú.sica 
pura.

I Magnífico augurio e.ste concierto ]>ara el éxito 
brillante y  rotundo de la naciente Filarm ónica de 
B arcelona!

N uestra felicitación fén-ida y sincera ]ior ello a 
sus organizadores y especialmente a su presidente 
e! maestro Joan Manén.

r. M." A lv a h k z  T a i.a d k iz

‘‘Associació de Música de Camera”

M ILSTEIN

l ie  aejuí a un violinista de raza, que a la faierza 
de su tem peram ento eslavo 'na añadido la de su edur 
cación artística bajo la dirección del húngaro Hubay. 
Técnica al m ismo tiempo brillante y fácil, .seguridad 
de arco, vigor y claridad, buen gusto en la interpre­
tación. tales son las características de este gran vio­
linista que lia llegado a ser conocido en Barcelona 
después de actuar r e ñ id a m e n te  en toda F-spaña. 
l ’rogram a sugestivo. Prim era audición de la difícil, 
brillante y bien construida Ruralia Hungarica. de 
Dohnatiyi, un concierto de G laziinoff y una Im pro- 
zñsacinn de Blok. .Xdeniás la Chaca,ui. de Bach, una 
Danza de  B'alla, dos obras de R im skv v una dc Pa­

ganini. D espertó verdadero entusia.smo entre el pú­
blico de la Associació de M úsica de Camera.

Su acompañante Jakob Gimpel demostró verda­
dero temple de concerti.sta granjeándose con su ex ­
celente labor todas las simpatías.

F R A N C ISC O  CO STA
Nuevamente se hizo aplaudir el em inente violinista 

por el público de la Associació de M úsica da Camera, 
más que por la exteriorización i>or el sentido íntimo 
y emotivo de su arte. Como novedad ejecutó una 
Sonata  de M ilhaud bien interesante aunque de valor 
desigual. M ereció todos los sufragios en un program a 
donde se combinalmn los nombres augustos de Bach, 
Schubert. H andel. Corelli, Brahms.

Colaboró con él el em inente pianista Ricardo V i­
ves, que estuvo m uy justo  y acertado en su cometido.

“A U D IC IO N S  IN T IM E S”
Conciisas, justas y exquisitas fueron las frases 

aladas con que el poeta Jaim e Bofill y M atas abrió 
las tareas de la nueva entidad que con la denomina­
ción "A udicions Intim es", ha creado recientemente, 
como filial suya, la prestigiosa .A.sociación de M úsica 
da Camera.

K1 T rio  de Barcelona con su habitual maestría, in­
terpretó seguidamente im  bien combinado programa, 
con unos no muy interesantes “ Echos de D ancing” 
de Jasqucs Dalcroze, en prim era audición.

E ste prim er concierto de ".Audicions In tim es" tuvo 
lugar en  la .Sala M ozart el día 29 de noviembre, con 
g ian  éxito artistico y de público.

Iai segunda sesión de la novel entidad se celebró 
en la misma Sala M ozart el d ía  .3 de diciembre. El 
eminente iniisicók^o G. Jean-A ubri disertó sobre 
"I-it musi(|ue et les Saisons", con la  colaboración de 
la cantante Louise .Alvar y ei pianista Julio Pons. 
Todos los artistas fueron muy aplaudidos.

B B i n m M B i i s s n i s i n s s i B s n s B n s i C T l i

Luthería artística
(ÍODstrucuiÓQ d e  i i is tru -  
n ie n to s  d e  a rco  y  gu ila -  
rras d e  c o n c ie r to .  E sp e ­
c ia l id a d  en  re p a r a c io n e s  
c o n  a b s o l u t a  g a r a n t í a

I G N A C I O  F L E T A
B A R C E L O N A  

C alabria . 98, pral..  2.* (esqyioa a COfieS}

u a e i i M H a B i i s e i i s e i i
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Palau de la Música Catalana Sala Mozart

H O M E N A JE  AL  
M AESTRO P U JO L

Al músico eminente, al organizador infatigable, 
al hombre que lleno de bondad y sencillez ha  sabido 
llevar a cabo duran te  muchos años una difícil misión 
al lado del maestro Millet, al frente del O rfeó  Catalá, 
al m aestro Francisco P u jo l le íué  tributado un ho­
m enaje ele simpatía po r parte  de los O rfeones de 
Cataluña. Colaboraron en el concierto el O rfeó  Ca­
talá, la Cobla Barcelona. A ndrea Fornells, M ercedes 
Plantada, los pianistas G ibert Camins y Juan  Salvat 
y el organista Pérez Moya, interpretando sólo obras 
del maestro Pujol que fueron festejadisimas. E l 
m aestro Balcells ofreció al homenajeado un artístico 
pergamino y un álbum con las firmas de las entida­
des organizadoras, contestando el m aestro Pujol con 
sentidas palal-ras de gratitud.

C O N C IE R T O  VALCÁRCEL

U na interesante sesión &ué la celebrada en ei P a ­
lau de la Música Catalana para dar a conocer diver­
sas obras del compositor ¡¡eruano Valcárcel. para 
piano, canto y piano y violín y  piano. Fueron colabo­
radores de valor inestimable en la interpretación la 
violinista Rosa García F aria . la mezzo soprano Con­
cepción Callao V el au tor al piano.

Valcárcel es un  músico cultivado que ha  logrado 
afianzar su e.stilo, apoyado en el folk-Iore de su país. 
M ás en carácter encontram os su.s obras vocales que 
las restantes, <¡iie no carecen de mérito. Destacaron 
el Canto de amor y  Coloquio de Ayilo  de la suite para 
violín, su.s estilizaciones de ocho melodías jwpulares 
incaicas y los sugestivos ritm os de sus danza para 
piano.

C O R O  DE C O SA C O S  
DEL D O N  PLATOFF

Reapareció esta excelente falange coral coiifir- 
mando la impresión producida al presentarse por 
prim era vez ante el ])úi>lico de Barcelona.

Excelente y rica la matización, preciso y acusado 
el ritm o, voces robustas y timbradas, interesante re- 
])ertorio, esto avalora la ejecución de los cosacos. 
.Sólo de.searia.se m ayor ])recisión en la afinación. V a­
rias canciones fueron bisadas siendo calurosamente 
aplaudido tfxlo ei programa.

A L E X A N D R A  N IE L S O N

E sta  interesante mezzo-soprano dió un recital que 
fué escuchado con verdadero agrado. Voz de l>ello 
tim bre y  valuminosa, dom inadora de la técnica del 
canto. Bisó diversas canciones. A lejandro Vilalta la 
acompañó de modo exquisito.

Conferencia sohre Debussy

M uy interesante fué la conferencia que dió en el 
Salón de descanso del Liceo el culto crítico musical 
Luis Góngora con ilustraciones a cargo de la so­
prano H arem burg, el l>ajo Claudio Got y el pianista 
Vilalta, intérpretes fieles del espíritu debussyano.

MERCEDES P L A N T A D A

Áfercedes Plantada es una de nuestras artistas que 
más se prodiga. Podemos adm irar a  m enudo la línea 
clásica de su figura, ya sea destacándose entre la aus­
te ra  corrección de los profesores de orquesta, ya sea 
apoyada graciosamente en la caja  del piano, porque 
ha hecho de su arte  una religión, oficiando siempre 
que se pro]X)rciona ocasión de ello.

Sii tem peram ento de una vitalidad exaltada no le 
perm ite retraerse por mucho tiem¡xD a la intimidad 
de su estudio. E s ¡xir e.so que es conocida y <|uerida 
por toda Cataluña y es a  despecho de eso que nuestro 
público considera una fie.sta cuando le es ciado de 
oiría nuevamente.

U ltim am ente Mercedes P lantada ha actuado en 
diversas ciudades de España donde ha conseguido 
también merecidos éxitos que la P rensa nos ha dado 
a conocer,

Si siempre nos complace divulgar los triunfos de 
ime.stros artistas, con más motivo lo hacemos hoy ]x>r 
tra tarse  de una a rtis ta  que a .sus dotes aristicos 
une una voluntad firme de estudio y una abnegación 
ejemplar que la impulsa a colaborar en cualquier m a­
nifestación musical, que ella eleva con la gracia de su 
bella voz y cordial simpatía de su persona.

S u s c /tv H s e  n  la  r e v is t a  M U S I C A  a" A n u n c ie  en ln  r e v is t a  M Ú S I C A
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G R A N  TEATR O  DEL LICEO

l-a  nueva em presa del G ran T ea tro  del Liceo inau­
guró la tem porada de invierno el día 4 del corriente 
con la conocida obra francesa de Gustavo Charoen- 
tier "L ouise” . El g ran  salón de nuestro prim er tea­
tro  ofrecía el brillante aspecto de costumbre en estas 
solemnidades.

E l m aestro .Albert Wolff. ya conocido de nuestro 
IJÚblico, obtuvo, al frente de la orquesta, un señala<lo 
triunfo.

D istinguiéronse en la interpretación, de una manera 
especial, M arcelle Bunlet en el papel de “ L ouise” y 
SulHvan en el de “ Ju llien” ; bien secundados por la 
señorita Rossini y por el señor L afon t en los res- 
l->ectivos papeles de “ padre” y “ m adre” .

E l m aestro Charpentier, que asistió a la represen­
tación. fué ovacionado por el público.

*  *  *

El dia 6 fué ofrecida al público del Liceo ur?. 
excelente representación de la exquisita y difícil obra 
de S trauss “ E l Caballero de la R osa” .

E l conjunto alemán que con la citada obra se pre­
sentó al público no se puede, de ningún modo, con­
siderarse in ferio r al que en el Gran Teatro  ha  actua­
do en o tras tem poradas. Las señoritas T rund , Tilly 
de G arm o y Reinhardt, en los respectivos papeles de 
“ La M aríscala” , “ S o fía" y “ O ctavio” , estuvieron 
sencillamente insui>eral)les; lo mismo que los señores 
S terneck y  W iedeman, ya conocido este úUimo de 
nuestro público.

Georg Sebastian, el joven m aestro alemán, se re­
veló como un form idable director, m ostrando en todo 
momento un dominio de la orquesta v de la escena 
al cual, difícilmente han llegado muchos viejos m aes­
tros que por nuestro prim er teatro  han pasado.

Respecto a  la presentación, no acabamos de com- 
j>rcnder por qué una obra cuya acción corresponde 
de una m anera concreta a la época de M aría Teresa 
de Aii.stria, se nos ofrece enmarcada en un  ambiente 
que nada tiene que ver con cl de la obra, puesto que, 
en todo caso corresponde, de una m anera vaga, al 
de Luis X V  o al X V I de Francia.

Claro que son cuestiones de m atiz: pero en un 
|»iimer teatro  no delien ser nunca despreciadas,

*  *  *

1 hais ’ dc M assanet obtuvo una excelente aco­
gida entre el público del Liceo, debida sin duda, a 
que el conjunto que ¡iresentó la obra, bajo la direc­
ción del n iestro  (íeorges Razigade, ya conocido 
también de nuestro público, se m ostró en todo m o­
mento jíerfectam ente compenetrado. M arise Beau- 
jon, especialmente, d ijo  su parte de protagonista 
de modo inmejorable.

* *
N o se puede decir lo mismo del conjunto presen­

tado en “ Carm en” , con cuya obra obtuvo un seña­
lado éxito la señora Anday. .Sullivan, en su “ Don 
Jo sé” nos complació asimismo en gran  manera. Los

demás intérpretes de la obra se m ostraron solamen­
te discretos...

* * *
E i m aestro Georg Sebastian nos ha dado de “ Tris- 

tán  e Isolda” , la más hum ana de las obras de 
W agner, y puede que también la más formidable de 
ellas; unas representaciones perfectas como pocas 
veces las hemos presenciado en el Liceo,

Las señoras W oldbrun y A nday en sus “ Isolda" 
y “ B rangania” y los señores P isto r (T ristán), W ie­
deman (K urvenaldo) y Bencler (Rey M arke) com­
partieron muy merecidamente las ovaciones que el 
público, entusiasmado, tributó al m aestro Sebastian. 

♦ ♦ *

B astante aceptable ha resultado la representación 
de “ F a u s t” , la vieja partitu ra  de Gounod. Marise 
Beaujoin, A ndré P ernet y John Brow nlee (“ M ar­
g a rita” , “ M efistófele” y “ V alen tín” ) se hicieron, 
en todo momento, acreedores de nuestros aplau­
sos. E n  cambio no acabó de satisfacem os la labor 
de Tom ás Alcaide, a pesar de sus innegables facul­
tades artísticas y técnicas. Los bailarines Carmen 
Salazar y Juan  M agriñá cosecharon merecidos aplau­
sos en ia escena del baile.

* * *
N uestra Mercedes Capsir no.s ha dado en la pre­

sente tem porada una inmejorable “ T rav ia ta” . Cada 
vez que dc nuevo acudimos a e.scuchar a esta deli­
ciosa artista , nos asalta el tem or de tener que recti­
ficar en algo el excelente concepto que siempre n o ' 
ha merecido, rectificación a que el imperturbable 
'■aniino ele la vida obliga a todos los críticos que de- 
i)en ocuparse de artis tas: y cada vez nos sorprende 
nuevamente la agilidad magnifica, la fre.scnra del 
tiniorc. la expresiva brillantez, el arte  magnífico y 
cada vez más joven de esta artista.

Los restantes artistas que la secundaron en su 
labor, señoritas Roca y Zanardi, y señores Gallofré, 
-Alcaide y León, perfectam ente discretos.

E l m aestro Antonio V otto, compartió las ovacio­
nes que el numeroso público tribu tó  a la diva.

« « *
“ Los M aestros Cantores de NuremJ>erg” obtu­

vieron e.sta tem porada una interpretación correcta;

Hoteles recomendados a los señores a rtis ta s

HOTEL CONTINENTAL : Rambla Canaletas. 8 

SICORIS HOTEL : Rambla clel Centro, 35 

HOTEL MARINA : Plaza de Palacio, 10 

HOTEL ITALIANOS : GERONA

 h o t e l  p a r ís  : FIGUERAS

HOTEL TRIAS : PALAMOS
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y si sólo tuviéramos que juzgar la parte orquestal, 
dirigida por el maestro Sebastián, no dudaríam os ni 
un momento en calificarla de excelente.

Las señoras R einhardt (E va ), y  Lucci (M agdale­
na) y los señores K alenberg (W a lter), Groenen 
/S a ch s). B ender (P ogner), AViedeniann (Becnnics- 
ser). G allofré (D avid), al igual que los coros, per­
fectam ente encajados.

* « »

Con eí papel de Cilda. de “ R igoletto", Mercedes 
L apsir obtuvo un éxito más clamoroso, si cabe, que 
el que con “ Iva T rav ia tta” se apuntó. Mercedes 
Capsir es una arti.sta ex traord inaria que, con su 
a rte  noble, sincero, completamente au.sente de arti­
mañas y con sus {Kirtentosas facultades, subyuga 
al público de la m anera más absoluta.

H ay  que reconocer, sin embargo, que en el tenor 
señor Brownlee, tuvo un excelente compañero que 
coadyuvó a su triunfo. Los amigos del bel canto, 
pues, están de enhoi-alniena la presente temporada.
I.a verdad es que han sabido corresjxmder, en nú­
mero y en entusiasmo, a la  clase de lo.s artistas.

E l m aestro -.Antonio Sotto, a! frente de la orquesta, 
compartió los aplausos entusiastas con que el j>ú- 
blico prem ió e interrum pió frecuentemente la labor 
de los artistas.

* ♦ *

N'o podemos, de ningún modo, estar de acuerdo 
con la rejiresentación de una obra, cuyos intérpre­

tes hablen o canten en tres idiomas distintos. L a re­
presentación de “ L ohengrin” , pese a  la enorme la­
bor del maestro Georg Sebastián se resintió de una 
falta de cohesión agravada, todavía, por la hetero­
geneidad de los idiomas de los artistas, alemanes, 
tráncele  e italianos.

G. S.

Pelleas et Melisande

N o era  esta la ¡irimera vez que se daba en B ar­
celona la única producción que escribiera Debussy 
para el teatro. H ace 11 años, en el T eatro  Tívoli, tuve 
ocasión de oír esta partitura una y o tra  vez. T ra té  
sólo ahora de confrontar mi im presión com parán­
dola con la que me produjo entonces la audición.

Y  francam ente, sinceramente, después de oir la 
enorme cantidad de música que se ha  ejecutado en 
Barcelona durante II  años, la reposición de Pelleas 
y  M elisanda ha sido co.sa .simpática, atractiva. H e 
poriidn ajireciar nuevamente las excelencias de un 
arte  todo refinamiento y discreción, un arte  distin­
guido y original.

E n  la evolución del teatro  lírico Pelleas y  M eli- 
.landa significa una verdadera reacción contra cuanto 
tiene <le aparatoso, de grandioso y grandilocuente el 
teatro  wagneriano.

Se tra ta  de una e.stética contrapuesta en absoluto

u SI va m e n tCv. 
Géneros de Punto
T)E T O D A S  C L A S E S ,  F O R M A S  Y  M E D I D A S

Sección especial en lana suiza legitim a inencogible

M odelos únicos y originales en Sueters, Pullovers, A brigos, T rajes, para Señora,
Caballero y Niño

V D A . DE G O N Z A L O  C O M E E L A
1 o , C a r d e n a l  C a s a ñ a s ^  l o  -  B a r c e lo n a

C a í a  /  II II J  a J I  a ñ o  1 8 7 0

M e d i a s  « O R O »
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a la representada por el genio de Bayreuth. Escenas 
de corta duración, diversidad de cuadros, una conti­
nua declamación lírica que apenas es melodía y que 
sigue fidelisimamente las inflexiones de la ¡>alabra, 
comentario orquestal creando discretamente el am­
biente adecuado, ])ero creciendo en intensidad en los 
momentos de m ayor emoción. L a  estética de Debussy 
deriva de la de M ussorgsky, con la diferencia que el 
prim ero traduce y comenta un dram a íntimo, mien­
tras que el segundo describe las grandes convulsio­
nes populares. N o seria aventurado hallar cierta re­
lación entre las inflexiones debussistas y las del Cuar­
to de ¡os niños de M ussorgsky.

Se advierte en Pelleas un m aterial sonoro expre­
sivo. delicado y sutil, detallado minuciosamente. La 
palabra está en prim er término, la orquesta es el 
fondo lejano que sólo se acerca en los momentos cul­
m inantes, y ia tram a orquestal se basa en ligeros 
episodios entrecortados que dan ambiente adecuado 
a la expresión de ia duda y el m isterio, tan cara al 
dram aturgo M auricio M aeterlinck.

Pero  la concepción lírica e.scénica de Debussy no 
es del dominio del gran público. Como tam poco lo 
es el teatro  de M ozart. L a delicadeza de los medios 
expresivos empleados no puede ser captada más que 
por aqullos que buscan en una audición musical no 
sólo el placer del oído sino además una fruición inte­
lectual.

E n  la interpretación destacó la labor jxjr todos 
conceptos admirable del maestro A lbert W'^olff quien, 
sin pa rtitu ra  delante, condujo a  buen térm ino la eje­
cución, destacando expresivamente los matices.

Simonne B erriau, de voz dulce y  ele claro timbre, 
hizo una excelente Melisanda, encontrando un buen 
colaboraelor en el tenor A ndré Gaudin (Pelleas). El 
Ijaritono Morelli interpretó con buenos medios vo­
cales el pai-)el de Golaud. Vieulle, creador de la parte 
de A rke l  eu París, dió más relieve dram áticam ente 
que líricamente a su interpretación en Barcelona. A n­
gela Rossini estuvo acertada en su parte de Genoveva 
como Georgette Castagnier en la de Iniold. Jorge 
F rau  hizo un discreto Médico.

E n  conjunto la interjíretación dada en el Liceo al 
Pelleas no eclipsó en el recuerdo de los barceloneses 
a  la del Tivoli.

C. L,

U N A  R E PR E SEN TA C IÓ N  DE  
“ IFIG E N IA  E N  T A U R ID A ”

El día 9 del pasado mes se dió en el Palau de la 
M úsica Catalana una representación de Ifigenia  á 
Taurida de Goethe, aplicándole comentarios m usi­
cales extraídos de Ifigen ia  á Taurida  de Gluck.

E sta idea, que de hacía algunos años germinall)a en 
la im aginaciw  de Joan  Llongueras, halló realización, 
al tom arla por su  cuenta el director del Teatre In tim

de acuerdo con su iniciador, y vino a ocupar sitio de 
honor en el plan de representaciones que dirige Adrián 
Gual.

N o podemos menos de confesar, que la idea nos 
había parecido siem pre un tanto arriesgada, j>ero asi­
mismo declaramos que ante el resultado obtenido 
hemos modificado nuestro criterio, cosa que nos ale­
gra, porque es siempre interesante para el proceso 
artístico en el que todos colaboramos, darse cuenta 
de aciertos antes que de fracasos o de equivocaciones.

U nas notas publicadas por A drián  Gual en La  
Veu de Catalunya, unos días antes de la representa­
ción, ponían de manifiesto el criterio  de los organi­
zadores de aquella interesantísim a sesión, basándose 
en las posibilidades de perfecto encaje entre los dos 
autores en cuestión, por entender que el helenismo 
dominante en sus res))ectivas Ifigenias, mucho más 
que a realidades histórico-arqueológicas, se basaba 
en las' corrientes neo-clásicas, que durante el si­
glo X V III  pusieron en boga las leyendas y los mitos 
de los griegos, para  adaptarlos a su vez, a los pre 
ciosismos de una parte, y de o tra  a las humanidades 
del momento.

Goethe y Gluck se hallaron en la sesión del Teafro 
Intinu?, a que aludimos, y se hallaron ciertam ente sin 
haberlo jam ás sos]>echado. L a elección de los frag­
m entos musicales al ser readaptados a ios momentos 
dram áticos que les correspondían; el fondo de ó r­
gano : las masas corales ocultas y la palabra goethia- 
na dominando los espíritus, resolvieron una emo­
ción insospechada (¡ue tleiiemos agradecer a  todos 
cuantos la llevaron a realización.

E l señor E nrique Giménez, la señorita R oser Cos- 
colla, los señores José Claramunt, M odesto Duch y 
Pablo .Sabatés, colaborando con el O rfeó  Gracienc 
que dirige J . Balcells, José Roniá. en el órgano, e»ta 
parte musical conjunta Imjo la dirección de Juan  
Llongueras y  todo ello amasado y fundido jx>r la 
preclara visión de A drián Gual, mereció los aplausos 
calurosos de un ¡público selecto y acostumbrado a 
estos actos, que deseamos más frecuentes en bien 
de nuestra  cultura artística muchas veces manoseada 
por lo inexpertos y los desaprensivos.

P . R,

O C H Y D A C T Y L
A p a ra to  p a ra  d a r  f le x ib i­
l id a d  a lo s  d e d o s .  E n  5 
m in u to s  p r o p o r c io n a  la 
m is m a  A í i l L I D A D  q u e  
h o r a  y  m e d ia  d e  e s tu d io . 
D e s a r r o l la  la  F U E R Z A  

y  la  E X T E N S IÓ N  d e  la  m a n o .

Pid»»-el piMpecioniíni. 3• S o c i é t é  O C H Y D A C T Y L
S A N C O IN S .C H E .R  (F R A N C IA )
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C RITICA DE D ISC O S

N o somos amigos de las transcri¡>cioneS' de orques­
ta  para banda puesto que con ellas es indudable que 
las obras no pueden ganar absolutam ente nada. I,a 
nobleza de la sonoridad orquestal debe de esfum arse 
al jierder la calidad imaginable de la cuerda.

Y  sin embargo, aquí tenemos una bella m uestra de 
lo mucho que se puede conseguir cuando unos buenos 
profesores están a las órdenes de un m aestro exce­
lente en todos conceptos: nos referim os a  la M archa 
de los Caballeros del Santo Graal, del “ P a rs ifa l” , 
ejecutada por la banda de la G uardia de G ranaderos 
de Londres, bajo la dirección del m aestro Georges 
M iller; magníficamente editada por la casa Regal en 
disco doble.

E sta  misma casa ha presentado entre las noveda­
des del corriente mes la ópera completa “ I Pagliacci” 
en un lujoco álbum con diez placas dobles; edición 
piilqiiérrima que acredita m uy de veras a los edi­
tores.

*  V  *

Nos complacemos en ser los primeros en publicar 
la noticia de tpie se están llevando a  cabo laboriosos 
trabajos para la constitución de una nueva editorial 
de discos en nuestra ciudad, la cual dedicará sus ac­
tividades a la reproducción de obras nacionales eje­
cutadas por los m ejores artistas y por las más ex­
celentes agrupaciones musicales de nuestro pais,

N o podemos dar más detalles a  nuestros lectores 
IKirqiie asi nos lo han suplicado los señores organi­
zadores. Prom etem os, sin embargo, tener al corriente 
a nuestros lectores, puesto que la nueva editorial 
piensa dotar a sus discos con modalidades y caracte­
rísticas especiales, muy interesantes para los discó- 
filos.

G. S.

D IS C O S  R E C IB ID O S  
(M arca Regal)

A s tu r ia s ................  Rondalla Uzandizaga. Director,
L. Gastón.

Goyescas ............ Rondalla Uzandizaga. Director,
L. Gastón.

A ires Bohemios . Sarasate.—Violinista Idno  Fran- 
cescati.

Parsifal ................  M archa de los Caballeros del
Graal. —  B anda G ranaderos 
Londres. —  Director, G. Mi- 
lier.

I  P ag liacci  ()]>era completa en 10 placas do-
bles-

Publicaciones reciibidas

R adío Barcblona.— E l órgano oficial de Radio Barcelniía 
aparece con regu laridad  conteniendo alguno.» intercsanties 
a rtícu los adem ás de la  detallada inform ación habitual.

Boi.iiTiN M u s ic a l  de Córdoba. E n  el núm ero de septiem ­
bre figuran entre  o tros los artículos D e  la ap licación  de  la 
m úsica  en  ei d ram a , Antonio R ib e ra ; S ig fr e d n , el h ijo  del 
g en io , M iedes A zn ar; U n  congreso  de  m u sico lo g ia . J. Su­
b irá ; P in celadas fo lk - ló i ic a s ,  Daniel G. N uevo ; P ed agog ía  
m usica l, ] .  M. Fernández ; E l teatro  lírico  iiacinnai. A rturo  
M o r í; etc.

G ace ta  M u s ic a l  de Barcelona, núm ero de octubre, publica 
trab a jo s de M iedes A znar, J , A rias. J. M oragas, M. Be­
lleza, etc-

G iornai.k DELL'Arte, iiiimeros tlel 14 y 21 septiembre, 
12, 19 y 26 octubre.

R evista  Música l  Catalana.—E l núm ero de septiembre 
contiene interesantes artículos de Lui.s M illet, V . M, de 
Gibert, J . Subirá, F , P u jo l, M , P iguillén y traba jos diversos 
de inform ación. E n el de octubre, no menos in teresante y 
documentado, se publican traba jos de Subirá, Rom ea, A , Cal- 
sina, P . B oada y nutrida sección inform ativa.

F j. VOL d ’una cansó,— Conferencia leída por el m aestro 
F. P u jo l eu el Palau  de la  M úsica  C atalana en noviembre 
de 1929 a la cual dedicamos un comentario en aquella ocasión.

n a

D i s c o s  e l é c t r i c o s  R E G A L  

GRAFONOLAS 'VÍVa"tOtial'"
C O L U W e i A  G R A P H O P H O N E  C O M P A N Y

S ,  A .  E.

Apartado 84 SAN  S E B A S T IÁ N

S G rdbddofw H O nün
u

il
I Gomo !ú im sinavidá ' ^  j |

p  n
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“L’OPÉRA RUSSE” E N  E SPA Ñ A

E l día 10 de diciembre debutó en el T eatro  Cal­
derón. de M adrid, la famosa troupjje de " L ’opéra rus- 
se” , de P arís, fundada y dirigida por el m aestro Cy- 
lil Slaviansky d’A greneff. ex director de orquesta 
del G ran T eatro del Estado de Leningrado.

E ste ilustre artista, ya conocido en España por sus 
memorables actuaciones al frente de  nuestras p rin ­
cipales masas sinfónicas, a! fijar su residencia en 
París, en 1922, después de haber recorrido triunfal-

C Y R IL  S L A V IA N S K Y  D  A G R tN E F F

mente España y América, agrupó los elementos de 
esta magnífica falange artistica, con la idea de crear 
una completa y i'>ermanente compañía de ópera, fo r­
mando los coros con una selección de los intelectua­
les rusos exilados.

"J2o]>éra rus.se” debutó en París el día 22 de 
jun io  de 1926 con la audición de concierto de “ El 
Principe Ig o r” , de Borodin, que fué repetida en el 
transcurso de la corta tem porada hasta diez audi­
ciones.

E n  las temporadas siguientes, los artistas da “ L ’o­
péra russe” dieron o tras óperas en audición y en 
representación; entre ellas “ S adko” , de Rim sky- 
K orsakoff, en el T héátre  National de l’O péra y  en 
las grandes asociaciones de conciertos de P arís (I.a- 
m oureux, Colonne, Pasdeloup, etc.); "R uslann et

Ludm ille", de G lm ka (T rocadero); "B oris  Godu- 
n o ff” , de M usorgsky, etcétera. E sta  última ói)cn 
fué representada más de cien veces durante la tem- 
iw rada 1929-30 por todo Francia, Bélgica y diver­
sas ciudades alemanas.

E l repertorio de “ L 'opéra ru sse” está enriquecido 
con otras obras de R im sky y M ussorgsky, que junto 
con las citadas va rejjresentando actualmente e.sta re­
putada compañía por todo Europa.

Su actual tournée por España ha  enq>ezado del 
modo más halagador, con el beneplácito general del 
más selecto auditorio madrileño. L a critica musical 
de la capital esjañola, ha acecido también con entu­
siasta y unánim e elogio la actuación de esta m ara­
villosa trouppe, como lo atestiguan los fragmentos 
que reproducim os de las crónicas (lue han merecido 
sus prim eras actuaciones:

"A nticipem os que la  com pañía ru sa  fué acogida con todos 
los proiiuiiciam ientos favorables. E s cuadro de conjunto, 
donde fa lta , indudablemente, el "d iv o ” ; pero así sale g a ­
nando el a rte  musical. Todo está cuidado, hasta en los m e­
nores detalles, p a ra  destacar un  conjunto arm ónico, donde 
nada desentona ni se advierten lagunas. Decorado, vestuario, 
em paste orquestal. Se  d istinguieron como cantantes N ina de 
A g rc e íf , Z ak h a ro ff , K aravia, B ierrky , y  especialm ente el 
coro, verdadera proeza de unión, que suena a  órgano. Kl coro 
produjo  extraord inario  efecto y fué ovacionado.

E l público acudió al tea tro  con expectación, ganoso de 
escuchar una ópera rusa  representada con in térpretes de su 
propio país. I V a  era h o ra  que saliéram os de las óperas dul­
zarronas ita lianas! L a m úsica ru sa  es actualm ente de las 
m ejores en el a rte  m oderno.”— (Informaciones, 11 diciembre 
de 1930.)

“ L a representación fué francam ente buena. L a compañía 
que dirige Cirilo S laviansky de A gren ef es de todo punto 
aceptable, tan to  i>or lo que se refiere a  los principales papeles 
como por los coros y los bailarines. Constantem ente se echa 
(le ver esa buena disciplina escénica p rop ia  del tea tro  ruso, 
donde el coro interviene en la acción con personalidad p ro ­
pia. A  m ás de! director, es mene.ster c ita r en prim er lu g ar a 
la  contralto  N ina de  A grenef, que representaba el papel de 
M a ta : al g ran  bajo EL R ichter, en el papel de Ivan  K hovant- 
ch y ; ei tenor K aravia en el doble papel de A ndrés y de 
Galitzin, y el bajo Z ak h aro f, en el de C harkow itz.

E l público llenaba el tea tro  hasta rebosar, y se m ostró 
m uy complacido en todo m omento con la  o b ra  y  con sus 
in térpretes.— S.''—(El Sol, 11 diciembre 1930.)

“ D ijim os al hablar de "K h o v an tch in a” que en la  agrupa­
ción de  a rtistas rusos que ha venido al Calderón no hay 
divos, buscando, sin duda, el buen efecto  eu el traba jo  de 
conjunto. P a ra  este fin tiene un núcleo de inm ejorables coris­
tas, que entonan, cantan y  accionan muy bien. N o constitu­
yen una  masa como las que solemos ve r en nuestros teatros 
líricos, compuestos dc cantores que solfean, pero que ni 
saben m overse ni lucir en escena.

Estos rusos son esclavos de la propiedad p a ra  da r sensa­
ción de realism o a  lo que represen tan ; gentes aldeanas, o 
guerreras, o cortesanas. Si adem ás poseen buena voz y saben 
can tar con gusto  y di.sciplina musical, se com prentíerá su 
fácil conquista del público.

M ás claro  y term inan te: el divo de estos cuadros rusos es 
el coro. Si no hubiera puesto de m anifiesto en la  deliciosa 
m úsica de “ K hovantchina", sobre todo en  aquellos pasajes 
como los finales del cuadro prim ero  y últim o, que llevan el 
escalofrío  al ánim o del auditorio, se h ab ría  comprobado 
anoche.

En resum en: una satisfacción m ás del público, que llenaba 
literalm ente cl teatro , ofreciendo la  sala el aspecto deslum ­
brador de las más grandes solemnidades. A sistieron  la Reina 
y  los Infantes.—.4. M. C."—(A B C, 13 diciem bre 1930.)
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'■KI señor Savcllief hizo un B oris lleno de patetism o y 
eficacia d ram ática; Kovaiiia, en el “ falso  D ira itr i” ; Richter, 
en el de P im e u ; X in a  d 'A g ren ef, F . A ndref y  el resto de 
la com pañía m erecieron el sincero aplauso de la  concurren­
cia, que m aterialm ente llenaba el teatro.

D irig ió  la o rquesta  con g ran  acierto  e! señor Siaciansky.
L a  actuación de ayer constituyó un nuevo tr iu n fo  para 

la com pañía que actúa  en el Calderón.— J. de l B . ”— (Im  V o s . 
1.3 diciem bre 1930.)

" L a  orquesta sonó m uy bien bajo la dirección de Sla- 
viansky d 'A grenef, a rtis ta  de nervio apasionado, preciso 
en la  firm eza de ciertos acordes,vital, definido y sensual, 
.según a la  variedad de los ritm os conviene; m agistral, justo, 
sobrio y  resum ido en la  conducción de la  pa rte  esdénica; 
solistas, danzas y coro, éste adm irable en sus voces, en el 
conjunto articulado con ' expresiva independencia, haciendo 
cada cual un  algo individual que com pletaba la unidad de su 
cometido.

I-os cantantes form an igualm ente un  grupo de a rte  bien 
entonado, destacándose Z ak b a ro ff , cantante y actor de p ri­
m era categoría como N ina  d ’A g ren eff y O lga M onska.

E n  realidad to d o : solistas, coro, ballet, alcanzó una altura 
(le arte  de la  m ejo r calidad, según m erece el espectáculo; 
hace afios que no lo liemos gozado así.

E l éxito  obtenido anoche fu é  de asom bro ante la perfección 
conseguida en la  que el a rte  ruso  descuella.— C arlos Bosch." 
— {E l ¡m p a rc ia l, 21 diciem bre 1930.)

"L a  ópera fué gustada  como m erecía y  alcanzó un éxito 
absoluto. Y justo  es decir que el de la  com pañía fué muy 
grande tam bién. Podríam os poner en p rim er lugar los coros. 
E n las óperas rusas, como en e! tea tro  griego, el coro  es ini 
personaje  principal.

Fué, en suma, un suceso considerable, y que seguram ente 
h a rá  que sepan a poco las escasas representaciones que se 
anuncian de esta  compañía.—Ariel." — (La  L ib er ta d . 11 di­
ciembre 1930.)

"D igam os, an te  todo, que la  compañía ru sa  obtuvo gran  
éxito  y  fué aplaudida desde cl prim er acto. Lo m ejo r de la 
com pañía es cl coro y no solam ente porque cante bien, sino 
porque tom a parle  en la  acción. Cada corista  es un actor 
que tieiie su  sitio en la  o b ra ; todo lo con trario  de  nuestros 
coros, que, adem ás de can tar mal, estorban en la  escena. 
El mismo cuerpo de baile e s tá  a  tono con el ambiente. D esde 
los tiempos de D iaghilew  no veíamos una coreografía  que 
respondiese a  un  ideal estético, hasta las danzas persas de 
"L a  Khovantchina.

Y  ya que la  com pañía ha  gustado, creo que .no  e s ta ría  mal 
e! darnos a  conocer todo su reperto rio , a  m ás de  las tres 
(¡peras anunciadas.—J o a q u ín  T u r in a ." — { E l D eba te . 11 d i­
ciem bre 1930.)

HELENA LARRIEU

E ra  en nuestro núm ero <iel mes de  .'eptiemíyre que 
nos hicimos eco de las cualidades excei>cionales de 
c.sta joven artista  bonaerense.

Nos declaramo.- entonces sor¡)rendidos de poder 
adm irar reunidas en una pianista qne está en los al­
bores de su vida artística, una pureza de estilo sin­
gular _v una técnica precisa y  elegante.

E l tiempo transcurrido nos ha dado ocasión de 
volver a oír a la señorita L arrieu. con lo cual no 
hemos logrado otra cosa que afianzar nuestro ¡irimer

criterio en ei sentido de que nos liallamos frente a 
mía artista  de gran fuerza emotiva, m atizada ix>r una 
innata tendencia poética que da a sus interpretacio­
nes una fina delicadeza .sentimental im pregnada de 
distinción.

H elena Larrieu, antes de reincorporarse a la vida 
musical americana, se di.sjKine a em prender una to u r­
née en las Asociaciones de M úsica de Tárrega, M a­
tare) y Gerona.

H O T E L  F O R M E N T O R
U lt im a  p a la b r a  en  c o n fo rt  y m o d e r n id a d  •  S it u a d o  en  l a  m á s s u g e s t iv a  

p la y a  d e !  M e d i t e r r á n e o  •  P r ó x i m a

d e l  c a m p o  d e  G o l f  P o l l € f í S / l — ] \ f l ¿ i l l o V C / íi n a u g u r a c i ó n

324
Ayuntamiento de Madrid



N O T I C I A R I O  E S P A Ñ O L

Debido a la obligada ausencia de nuestro director 
el m aestro Joan Manén, a causa de una larga tcmr- 
née artística por Europa y América, se ha encargado 
interinam ente de l a  dirección de M ú s i c a  nuestro se-' 
cretário de Redacción, don Juan  Gols.

•
Se ha establecido nuevamente en  Barcelona, <les- 

pués de contraer matrimonio en Suiza, el joven com­
positor Roberto G erhard, quien había permanecido 
durante algunos años en Viena estudiando con el 
m aestro Schómberg.

* * *

H an  quedado constituidas en Barcelona dos nue­
vas agrupaciones musicales: el “ Q uartet C atalunya” 
compuesto por señoritas, y el “ Sextet Barcelona” 
constituido de piano, dos violines, viola, violoncelo 
y contrabajo- Los artistas del “ Sextet Barcelona” 
pertenecen a la “ O rquesta Pan Ca»als” y a la del 
Gran T eatro  del Liceo.

* » *
Se ha anunciado el concurso para la adjudicación 

del “ Prem io P arram ó n ” . que tendrá lugar en la P r i­
mavera del próxim o año, y cuyos ejercicios serán los 
.siguientes:

1.” L a “ Fantasía Appa,ssionata” , de Vieuxtemps, 
hasta 16 compases antes clel “ Ivargo” ,

2.° U na obra a libre elección, cuya duración no 
podrá exceder de ocho minutos.

N ota .— Siguiendo la costum bre de los años ante­
riores, cada concursante deberá procurarse un pia­
nista que le acompañe el prim er ejercicio, y también 
el segundo si la obra lo requiere.

* * *
La “ Asociación Filarm ónica de M andolinistas” 

de Barcelona, dió un concierto en la Sala M ozart el 
pasado 26 de octubre. Figuraban en él program a 
obras de Haendei, Beethoven, Albéniz, D '.\m brosio. 
W agner, Santos, Schubert, M orera, etc,

* « *
Los días 23 de octubre, y 2 y 5 de noviemlire. la 

“ O rquestra Pau Ca.sals” dió sendo.s conciertos en 
la “ A.ssociació (Jh rcra  de Concerts” y en la “ A.sso- 
ciació de M úsica da Caincra’’ de Rarcelona, De las 
obras ejecutada.® ñus ocupamos en nuestro número 
an terior y en otra sección del presente.

* * «

L a compositora Genoveva Puig  v la pianista P e­
pita Santa Cruz dieron un recital de canciones ori­
ginales de la prim era y de obras para piano de diver- 
-sos autores. El concierto era a beneficio de la "A so ­
ciación de Beneficencia Ibero-A m ericana” .

* * *

E n la Sala M ozart dió un recital de piano el di.s- 
tinguido artista  Antonio Redondo, el día 16 del co­
rriente. E jecutó obras de Schumann. Granados, .Al­
béniz, Chopin. .Alfonso y T.iszt. Obtuvo un éxito 
muv señalado.

E l día 16 del jiresente, la joven a rtis ta  Rosa Bal­
cells, becaria de la “ Fundación M aría Patxot y Ra- 
bell”. dió un recital de arpa en el .salón de conciertos 
del “ O rfeó G racienc” , Figuraban en el program a 
obras de Fauré. Ruii.ssel, (íodard, Lociliet, Toum ier, 
Rousseau, etc. L a a rtis ta  fué muy aplaudida en 
tudas las obras del prc^ram a.

* * *

E l “ Q uartet L aie tá" dió un concierto en la ''A sso ­
ciació O brera de Concerts” , de Barcelona, el día 23 
del presente mes. E jecutó obras de Beethven, Grieg 
y G aspar Ca.ssadó, cou las cuales obtuvo merecidí- 
simos aplausos.

« « «

E n  la Filarm ónica de L érida d ió 'u n  recital a pri­
meros de noviembre eí pianista Xavier Gols. E je ­
cutó obras de Chopin, Schumann, Beethoven. De­
bussy, etc., y una Suite, de la cual, es autor.

* * *

L a “ C)rquesla da C am era” , de Sabadell, dirigida 
por el niaestro C. Casademunt, ha actuado du ran ­
te el presente mes en las Asociaciones de M úsica de 
Olot, Valls. Figueras y Gerona.

E l cuarleto "G aray ” , de Rudajiest, lo ha hecho en 
las de Palamós, Olot. V ilafranca y M ataró,

* * *

Rosa Balcells, la joven arpista, dió un recital en 
la .A. de M. <lc T árrega el día 13 de ios corrientes. 

*. * *

L a O rquesta Filarm ónica de M adrid ha dado un 
concierto en Reus el día 10 del presente; dos en 
Oviedo los días 21 v 22. tres en Pamplona los días 
1.3, 14 y 15.

♦ * »

H a  iniciado una ' ‘tou rnée '’ jM>r España el pianista 
Leopoldo Qiierol, ((iiien visitará Santander, Mur*- 
cia. Alicante, I.orca. .Almería, G ibraltar, Cádiz Je ­
rez, etc.

P ilar Cavero, pianista, y .Vlbina M edinabeitia, vio­
linista, dieron un concierto en la .A. de C. de M ur­
cia el dia 22 de noviembre.

La "Asociación de C ultura Mu.sical” de la villa 
y corte anuncia fxtra muy pronto que reanudará las 
audiciones gratu itas extraordinarias, destinada-s a 
ios estudiantes aficionados a la música que no pue­
den perm itirse, por lo exiguo de sus recursos, la 
asistencia a los conciertos ordinarios. Las referi­
das audiciones, (pie ya se celebraron en años aiite- 
riones, hulio de suspenderlas ¡inr fa lta  de local apro- 
|)iado; inconveniente que se halla en trám ite de 
arreglo, coutiiufando así una labor noble de projia- 
ganda musical.
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N O T I C I A R I O  E X T R A N J E R O

O rganizada por la ‘'Institución H ispano-Cubana 
de C ultura” de la  H abana, tuvo lugar en el T eatro 
Principal de la Contedia de aquella capital, una inte­
resantísima conferencia, con ilustraciones m usica­
les, a cargo de la eminente a rtis ta  M aría M uñoz de 
Quevedo, quien desarrolló el tem a '‘M úsica de hoy 
y arte  de siem pre” , y ejecutó uti selectísimo progra­
m a compuesto de obras de  Ravel. ll>ert, M ilhaud, 
í’oulenc, M alipiero. Caselia, Prokofiev, Strawinsky. 
Turina, Infante, H a lff te r  y Falla.

L a eminente artista-conferenciante obtuvo un 
éxito extraordinario  entre el selecto y numeroso 
auditorio que llenaba el local.

♦ » *

E l “ M etropolitan O pera" de New Y ork ha  inaugu­
rado la temfiorada con la ópera Aida.

* • *

E l día 19 de noviembre, en la “ Sala Sgam bati” . 
de Roma, se dió en prim era audición el cuarteto 
para instrum entos de cuerda de! m aestro Guidr) 
Ragni.

Esto obra obtuvo el prim er prem io en el Cjoii- 
curso Buzzi. al que se presentaron veintidós ohra« 
del mismo género.

* * *

En la iglesia de P raga ha sido ejecutada nna 
"M isa ” del comixisitor checoeslovaco Kurian, cuyo 
estilo no se aparta del (¡ue ca tradicional en la m ú­
sica religiosa. En cambio, en la parte orquestal han 
sido incluidos lo.s instrum entos de jazz.

P ara  nosotros no es esta una cosa nueva, antes 
hien pasada de moda. ¿ N o se acuerdan nuestños 
lectores, de las fam osas .Misas pastoriles, con acom­
pañam iento de zambombas, m nderetas, tambores, 
castañuelas y pajarillos? ¡S i todavía en algunas, de 
ios viejos órganos de nuestro país existen registros 
de aquellos instrum entos!

* » *

El m aestro Franco Casavola ha term inado para 
la casa Ricordi una ópera cómica titu lada Asttisie' 
d'anwre. El libreto es de A rtu ro  Ro.sato, sobre un 
asunto del Decamerón de Bocaccio.

» * *

A juzgar de las experiencias llevadas a  calw en 
el parque zoológico de Philadelphia, (EK. IIU .) los

animales ,sal:<en distinguir perfectaniente la buena 
música de la música molesta. Según el diario “ L ’In- 
transigeant” , de [*arís. se ejecutó al lado de la jaula 
del elefante un fu x - trb f  deses])eracto y  el paquider­
mo, desde lois primeros momentos dió señales evi­
dentes de m alestar, hasta que. eiiñireciéndose. fué a 
llenar de agua su trom pa y alejó a los ejecutantes 
con un buen rem ojón. En cambio, una sonata de 
Beethoven y una bercause de Chopin le complacie­
ron extraordinariam ente.

U na  prueba análoga fué efectuada con los mo­
nos, a  cltiieiies deleito una audición de violín. En 
cambio, cuando un saxofón reemplazó al instrum en­
to de cuerdas, empezaron a chillar de tal mtxlo y  a 
trepar desesperados jior todas partes, tan  furiosos, 
que hubo que llam ar nuevamente al violinista para 
que los calmara.

* •  *

El próxim o año se celebrará en Viena. con gran­
des solemnidades musicales, el segundo centenario dc 
la m uerte de Haydn.

*  Se *

L a dirección de la O pera del Estado, de Buda­
pest, acaba de prohibir tan rigurosam ente a sfus 
m iem bro' la asistencia a rqiresentaciones de films 
.sonoros, que el artista  que contravenga esta dispo­
sición mmca má.s ¡xidrá form ar ])arte de la com­
pañía.

* » «

L a -Asociación Beethoven de N ew -Y ork ha he­
cho un donativo de mil dólares a la Sociedad F ran ­
cesa de Musicología, para contriliuir a los gastos de 
sus publicaciones.

* «c *

En el teatro  Colón, de Buenos Aires, se ha estre­
nado la ópera Aphrodita, del compositor argentino 
•Arturo Lezzati.

* * *

La recaudación del teatro de W agner, de Bay­
reuth, durante la temiiorada del pre.sente año, ha as­
cendido a  950.000 marcos (unos dos millones de pe­
setas). E l núm ero de espectadores llegó a 10.000: 
de los cuales, 1.000 eran am ericanos; 400. ingleses; 
300, franceses; 300, italianos; 800. nacionalidades 
d iversas: v el resto, alemanes.

Conservatorio de S. A. R. la Infanta Isabe
E X C L U S IV O  P A R A  S E Ñ O R IT A S

--ÍK i'ttcio i'd i ( I s a b e l  do  ln  ( ^ n l le  - '"~i/itl>dtt'eciot'ns (S o n c a fjc ió n  é a l Lla o

M A TR ÍC U LA  DE 6 A  8 - SALM ERÓ N. 47 - TELÉFONO 73268 - BARCELONA
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Lla mas 

importante Agencia 

M u sica l de Ita lia . 

Conciertos de abono 

propios. A rreglo de 

conciertos en todas 

las ciudades de Ita­

lia y del extranjero.

Ufíicio Coiicerti

MOLTRASIO 
Y LUZZATTI

M I L A N

vía Tonunaso (írossi, 7

Tel. 81. 2. 74.

D I R E C C I O N  T E L E G R A F I C A

C O N C E R T I - M I L A N O

>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>

MANUEL DE FALLA

OBRAS PARA PIANO
£ 1  A m o r  B ru jo , P ia n o  S c o r c  . . . .  

D a o ie  R i lu e l le  d u  F e u ,  d e  E l  A m o r  B ru jo  

D a m e  d e  la  F r a y e u r  »  »  »  .

P a n lo m in e  »  »  .  .

E l  R e ta b lo  d e  M a e re  P e d r o ,  V o c a l S -  P ia n o  S e

F a n ta s ía  B a e t í c a ............................................................

H o m e n a je  (p o u r  . L e  T o m b e a u  d e  C ,  D e b u sss r .)  

T h e  T h r e e  C o m e te d  H a t ,  P ia n o  S c o re  .

D a n s e  d u  M e u n í t r ,  d o  T h e  T h r e e  C o rn e re d  H a t  

D a n s e  d e  la  M e u n ie re  d e  » > > >

E n v ío  d e  C a tá lo g o  g ra tis  sobre d e m a n d a

2 .
2 ,

2 .
15,-

5 .

2.
15,

2.
3 ,

J .  e  W .  C H E S T E R ,  L T D .

/» Great Marthorougk Street 

L O N D O N ,  W .  I

>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>

TRES D(AS EN

> MALLORCA
POR 75 PTAS.

TRES DiAS EN

FORMENTOR
POR 115 PTAS.

P I D A N  D E T A L L E S  A

VIAJES C ATALO N IA
R B L A ,  D E C  C E N T R O ,  37 ■  T E L É F .  33252

B A R C E L O N A

<
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<
<
<
<
<
<
<
<
<
<
<
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<
<
<
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<
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 ̂ OBRAS DE

JOAN M ANÉN
P U B L IC A D A S  PO R  L A  EDICION U N IV E R S A L  DE V IE N A

O B R A S  P A R A  V IO L ÍN  Y  P IA N O

A . Composiciones originales
U. E. Marcoa

7 0 4 3  o p .  A — I “ S u i l e ”  p a ra  p ia n o  y  v io l ín  con
a c o m p a ñ a m ie n to  d e  o rq u e s ta . R e d u c c ió n  p a ra  
2  p ia n o s  y  v io l ín ............................................ 8 ,__________

3 1 2 7  op - A  —  2  V a r ia c io n e s  so b re  u n  le m a  d e
T a r t i n i ...............................................................  5 . __________

1 2 0  o p . A  — 7 C o n c i e r t o  e a p n ñ o l  . 7 ,5 0

U. E. N.°

3 7 3 6  o p , A  — 8  N .®  I C a n c i ó n

3 7 3 7  o p . A - 8 N . ® 2  E s t u d i o  

7 0 4 1  o p . A  — 1 5  C a p r i c h o  I I  

7 6 9 8  o p .  A  — 2 0  B a i l a d a  

9 9 5 5  C i n q  A i r a  e a p a g n o l e a ,

B. Transcripciones de autores clásicos
3 7 2 5

6 5 1 0

7 0 4 2

3 7 2 1

B a c h  R o a d o  e t  B ad in e r ie  

C h o p i n  B e rc eu se  

—  N o c tu rn o  X V I  

D a q u i n  E l  cucú  

3 7 2 0  G l u c k  B a l le t  . . .

7 0 4 5  L a a e r n a  A r ie t a  esp añ o la  

M a r t i n i  C é le b re  G a v o ta . 

N a r d i n i  S o n a te . 

P a g a n i n i  C a p r ic h o  IX  ,

3 7 2 2

8 4 4 4

6 5 1 4

1 .5 0

1 .5 0  

I . —  
I . —

1 .5 0

1.—
3 .5 0

2,—

5 0 2 5  P a g a n i n i  C a p r ic h o  X X I V

3 7 2 7  —  I p a lp iti , o p .  13 .

3 7 2 9  —  C o n c i e r t o  11, o p  7  .

3 7 2 8  —  " M o i a e a ”  V ariac io n es  

3 7 2 6  P a r a d i e a  P .  D .  T o c c a ta .

8 4 4 5  P o r p o r a  S o n a te  

3 7 2 4  S c h u m a n n  R S v e rie ,

3 7 2 3  S e n a i l l é  In tro d u c c ió n  y  P re s to

C. Revisiones (obras de Ralf y Vieuxtemps)

M U S IC A  D E  C A M E R A
6 9 8 8  o p , A  1 6  C u a s te lo  d e  c u e rd a ,  P a t l i l u t a  1 ,5 0  6 9 8 9  P a r le s  .

Marcos

I . —

1 .5 0  

3 . -

2 .5 0

3 .5 0

2 .5 0

1 .5 0  

3 .—  

2,— 
i , _  

3 . -  

1,— 
1,—

6 . -

»

C A N T O  Y  P IA N O
3 7 3 0  o p .  A  4  C i n c o  L i e d e r  ( s o p ra n o )  [a lem án  e  9 4 7 3  C u a t r o  c a n c i o n o a  p o p u l a r e s  e a t a l a n a a

.......................................................................................................... [a le m á n  y  c a t a l á n ] ................................................................................  3 .—
31 2 9  o p . A  1 0  C u a t r o  L i e d e r  ( lo p ra n o )  [aleioáD

e  i n g l é a ] ............................................................  2 , __

O B R A S  D E  O R Q U E S T A
o p . A

7 0 4 3

o p . A

3 1 2 7  

o p , A

3 1 2 8  

7 4 3 4

—  I “ S u i t e ”  p a r a  p a ñ o  y  v io lín  c o n  a c o m ­

p a ñ a m ie n to  d e  o r q u e s t a ........................................

R e d u c c ió n  p a ra  d o s  p ia n o s  y  v io l in . 8 ,  

—  2  V a r i a c i o n e s  s o b r e  u n  t e m a  d e  

T a r t i n i  p a ra  v io lín  c o n  a c o m p a ñ a m ie n to  d e

o r q u e s t a ......................................................................

R e d u c c ió n  p a ra  p ia n o  y  v io lin  . . . .

—  7 “ C o n c i e r t o  e a p a ñ o l ”  p a ra  v io l ín  co n  

a c o m p a ñ a m ie n to  d e  o rq u e s ta  . . . .

E d ic ió n  p a ra  v io lin  y  p ia n o  , , . . 7 ,5 0

L  O

P a r t i tu ra  d e  o r q u e s t a ............................................................ 2 5 .-

S  P R E C I O S  S E  C

o p .  A  — 6  C a n c i ó n  y  e s t u d i o  p a ta  v io lín  y  o rq u e s ta

7 7 2 0  P a r t i t u r a ............................................................

o p . A  — 13 C o n c i e r t o  s i n f ó n i c o  p a ra  p ia n o

o r q u e s t a ............................................................

6 4 9 9  E d ic ió n  p a ra  d o s  p ia n o s  a  c u a tro  m anos 

o p . A  -  1 5  C a p r i c h o  N r ,  2  p a ra  v io lín  c o n  acom  

p a ñ a m ie n lo  d e  o rq u e s ta  .

7 0 4 1  E d ic ió n  p a ra  v io lin  y  p ian o

6 2 9 6  P a r t i t u r a ........................................

A  —  1 7  N o v a  C a t a i o n i a  p a ra  o rq u e s ta

6 9 6 2  P a r t i t u r a ........................................

O  T  1 Z  A  N E  N M A R

10.--

6.—

3 .-
20.—

5 0 , -  

C  O s
ILSTA.S O B R A S  S B  H A L L A N  DE- V E N T A  E.Ni

“ U N I V E R S O  M U S I C A L ” Avemda Puerta del Angel, 2 9  - B A R C E L O N A
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O í / ^ 2a i i c + / > / ^  to d a s  la s  L ib r e r ía s  
I r l L l C *  U o l l o v l  y  A lm acenes de Música la

C O L E C C I Ó N

L A B O R
y  encontrará en su

S E C C I Ó N  V
lo s  m ejores m an u ales  de I I I I i i i u i  ■ ir  " ir  r > .w

MUSICA
V O L U M E N E S  P U B L I C A D O S

1 5 j
1 5 C

1 5 . C o m p e n d i o  d e  A r m O n í S )  p o r  e l  P r o f .  H .  S c h O i ¿ .  C o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s .  2 -*  e d i c i ó n .

6 8 .  C o m p e n d i o  d e  i n s t r u m e n t a c i ó n ,  p o r  e l  P r o f .  H .  r i e m a n n ,  d e i  C o U e g í u m  M u s i c u m  d e  l a  

U n i v e r s i d a d ,  d e  I x í i p z i g .

1 1 2 .  L a  M ú s i c a  e n  l a  A n t i g ü e d a d ,  p o r  e l  P r o f .  K .  S a c h s , d e  B e r l í n .  C o n  u n  A p é n d i c e  q u e  c o n t i e n e  

1 2  e j e m p l o s  m u s i c a l e s ,  1 8  f i g u r a s  y  2 0  l á m i n a s  e n  n e g r o  y  1  e n  c o l o r .

1 2 6 .  M ú s i c a  p o p u l a r  e s p a ñ o l a ,  p o r  e l  P r o f .  R .  I .(3 p e z  C h a v a r u i , d e l  C o n s e r v a t o r i o  d e  V a l e n c i a .  C o n  

n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s  y  1 6  L á m i n a s  e n  n e g r o  y  1  e n  c o l o r ,

1 4 3 .  B a j o  c i f r a d o  ( A r m o n í a  p r á c t i c a  r e a l i z a d a  a l  p i a n o ) ,  p o r  e l  P r o f .  H .  R i e m a n n . C o n  n u m e r o s o s  

e j e m p l o s  m u s i c a l e s ,  c l a v e  d e  t c i n a . s ,  u n a  l á m i n a  y  u n  í n d i c e  a c ú s t i c o ,

1 5 0 .  R e d u c c i ó n  a l  p i a n o  d e  l a  p a r t i t u r a  d e  o r q u e s t a ,  i > o r e i  P r o f ,  h . r i e m .a n n . c o n  n u m e r o s o s

e j e m p l o s  m u s i c a l e s .

L a  o r q u e s t a  m o d e r n a ,  p o r  F b i T Z  V o i - b a c h .  C o n  5 6  f i g u r a s ,  3  l á m i n a s  y  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c í i l e s ,  

1 6 2 .  F r a s e o  m u s i c a l ,  p o r  e l  P r o f .  H .  r i e m a n n .  C o n  m i m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s .

1 7 2 .  T e o r í a  g e n e r a l  d e  l a  M ú s i c a ,  p o r  e l  P r o f .  H .  r i e m a n n .  C o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s ,  2  a f u  u -

d i c e s  y  u n  í n d i c e  a c ú s t i c o .

1 7 3 .  D i c t a d o  m u s i c a l ,  p o r  H .  r i e m a n n . C o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s  y  u n  í n d i c e  a e ú . s l i e o .

1 8 2 . M a n u a l  d e l  p l a n i s t a ,  p o r  e l  P r o f .  H .  r i e m a n n .  c o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e . s ,  4  i i g u r a s  y  u n  

í n d i c e  a c ú s t i c o .

2 0 5 .  M a n u a l  d e l  o r g a n i s t a ,  p o r  e l  P r o f .  H ,  r i e m a n n .  C o n  44  f i g u r a s  y  u n  í n d i c e  n c ú s t i c o .

2^2  C o m p o s i c i ó n  M u s i c a l ,  p o r  e l  P r o f ,  H .  r i e m a n n ,  C o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s ,  m u s i c a l e s .

2 2 9 *  F u g a ,  p o r  d  P r o f .  S .  K h e h e . C o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s .

2 3 0 .  C o n t r a p u n t o ,  p o r  e l  P r o f .  S .  K r e h e .  C o n  n u m e r o s o s  e j e m p l o s  m u s i c a l e s .

2 4 4  H i s t o r i a  d e  l a  M ú s i c a ,  p o r  e l  P r o f .  H .  r i e m a n n .  C o n  e o  f i g u r a s ,  1 7  l á m i n a s  y  n i m i e r o s o s  e j e m p l o s  

m u s i c a l e s .

P r e c i o  ; V o l u m e n  s e n c i l l o ,  P t a s .  5*— : v o l u m e n  d o b l e ,  P t a s .  9 . 5 0  

"  "  "  E N  P R E P A R A C I Ó N  N U E V O S  V O L Ú M E N E S

C o n c e d e m o s  e x c e p c i o n a l e s  c o n d i c i o n e s  p a r a  l a  s u s c r i p c i ó n ,  a  p l a z o s ,  a  l a  s e c c i ó n  c o m p l e t a

S e  venden en to d a s  la s  b u en as  L ib rerías, A lm acenes de M úsica y  en la
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Vio l ines y V io lonce los  m odernos  para C on­
certistas Violines y Violoncelos antiguos de 
d ive rsos  autores, reparados  cientí f icamente.

R E P A R A C I O N E S  A R T I S T I C A S

R. PARRAM ON
C A R M E N , N.° 8 

B A R C E L O N A

nstrumental para Orquesta u Banda
A 6 E N C 1 A  E XCLUSI VA PARA C A T A L U Ñ A  

DE  L O S  F A M O S O S  I N S T R U M E N T O S

C. G. CONN, LTD. D E ELKA RD  (ESTA D O S UNIDOS)
Ayuntamiento de Madrid




