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Significacion 'y muerte del wvedetismo

"®RIL-MAyO 1933
M- NUM. 11

Con la llegada de Grand Hotel el cinema yanqui nos ha ofrecido una prue-
ba demostrativa de su agonia. No queremos analizar desde este éangulo c!
valor— negativo o afirmativo — de una pelicula, sino patentizar la significa-
cion de un hecho consumado: la muerte del vedetismo cinematografico como
elemento comercial, como anzuelo de sugestiones para atraerse a las mul-
titudes.

El cinema norteamericano debe gran parte de su supremacia a las «es-
trellas» de sus films. Si su desarrollo y su auge econdémico de otros tiempos
le ha permitido atender a las exigencias de la técnica, se debe, desde luego,
a las facilidades con que, a través de sus vedetes, conquistaba un mercado in-
ternacional que le proporcionaba ingresos suficientes para sostenerlas y rodear-
las de todos los accesorios necesarios.

Sin embargo, el vedetismo ha sido uno de los elementos que mayor dafio
ha procurado al cinema. El vedetismo no ha dado al cine obras auténticas, tipos
humanos, sino personajes fabos, temperamentos de pacotilla. Su signo, ha sido
més bien de limitacion que de avance. Ni aun en las peliculas indice del pro-
pio cinema yanqui encontramos vedetes, sino, simplemente, actores o ac-
trices. Ni en Avaricia, ni en Sombras blancas, ni en Soledad, ni en Charlot,
ni en ninguna de esas peliculas que, de tarde en tarde, se destacan del panorama
cinematografico norteamericano, encontramos vedetes, sino, méas bien, acto-
res; artistas facilmente movidos por el realizador, pero limitados en todo mo-
mento a la accién y a la esencia del film, en lugar de limitar ésta y aquélla
a sus actitudes trepadas y a sus amaneramientos.

El vedetismo es. naturalmente, una fase del cinema capitalista y una con-
secuencia del capital en la industria cinematografica. Solamente una cinemato-
Nafia fuerte — financieramente — como lo ha sido la norteamericana, ha podido
imponer y sostener durante un par de décadas la hegemonia de la vedete. Ei
significado de la «estrella» ha sido puramente comercial. Los nombres de las
Gretas, los Valentinos, los Novarros, las Marlenes y sus epigonos, se lanzaron
de la misma forma que se lanza una marca de jab6n o de crema para el cal-
zado. De igual manera que un fabricante de productos industriales necesita
de un nombre para lanzar y propagar sus articulos, los productores cinema-
tograficos necesitan de! nombre de sus vedetes para valorizar comeixialmente
sus peliculas. Y con igual inconsciencia que el consumidor compra el jabén X
porque 'e han dicho en su propaganda que es «el mejor del mundo», el es-
pectador cinematografico acude al cinema a ver a X en la «pelicula mas
sensacional de la temporada».

Pero este método ha fcacasado ya, como han fracasado otros muchos en
que se viene apoyando el cinema capitalista. Primeramente bastaba dar el
nombre de una «estrella» para asegurarse el éxito comercial de un film. Luego
ya se dieron dos— él y ella—. Mas tarde, hubo necesidad de recurrir al
triangulo —uél, ella y el otro, o ella, la otra y él—. Actualmente, con el re-
crudecimiento de la crisis, las vedetes se multiplican en el mismo film con la
esperanza de combatir la indiferencia general del espectador. Hoy mismo.
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Grand Hotel, nos ofrece siete «estrellas», con

las que en otras épocas se
C.raa™

Paramount presenta otta con quince «primeras

fisuras»: site directores y ocho «estrellas».

- u . c .
N

Estos castings extraoKlinarios obedecen también a otro hecho significativo.
U s vedetes se contratan por anos y se les sefiala un numero de films a mter-
oretar En las etapas présperas, una empresa productora «propietaria,, de diez
Estrella-», podia producir anualmente tremta peiicuias comerciales. tres con
¢ST una. p L ahora no hay dinero suficiente para producir tantas y, sm em-
btrlo hay que procurar amortizar el dmero de los contratos. Unas veces se

prertan @ L productoras rivales. Otras se las hace aparee® ~

«carne y hueso»
en

los e'cenarios de sus circuitos cinematografieos, obligdndoles a declamar
unciones' provocadoras de desencantos. Muchas otras, se las agrupa en um

sola pelicula. {Mas productivo que pagarlas sm traba,ar, puede ser hacerks

"""{rpubSdad~”~ran aliada de la vedete -

denuncia los préximos com-
bates

Chismorrea sobre posibles o probables rivahdades. Acelera el ocaso de
inas y colabora en el auge de las otras. Con sus artes de casamentera y de
celestiL procura, en suma, despertar la atencién del espectador, quien, a pesar
de su pr<”erbial buena fe, no responde a los «esfuerzos» de productor ane-
Safico que le ofrece tres, cuatro, cinco, siete._ gmnce «estrellas» de «primera
magnitud., en una sola y ..extraordinaria» pelicula.

Nuevos films soviéeticos prohibidos en Espafa

Do,ioi.w,I<i s,c. un. »po-
logia d. Alejandro PoucS-
kin: del hlm soviético de

F.do.o* .Doiioi-wski-,
rechliisdo recientemeni*

Foio . Me.ch.abpon,

La «nsura cinematografica del Gobierno de la RepUblica de Trabajador®
con sus ministros «socialistas., y todo, termina de prohibir la prc”eccion de
vanos films soviéticos que habian llegado recientemente
tu casade jos muertos) y Montafias de Oro, entre otros. No es esta la primera

que la censura gubernativa impide al proletariado
peliculas rusas. Algunas de ellas, tales como La madre, EIfm de San PeU”*ur
lo Octubre etc., las prohibié totalmente. Para otras (El acorazado Potmkm.
El'Arserud, Turhih) fué un poco mas magnanimo y las dejo ver a los

n de Madrid y Barcelona. n
asociaciones obreras, el Gobierno se olvido de wus ca
JomrvMrias V nesé al proletario espanol lo que autorizaba a la o

N

NN seudointelectuales madrilefios y catalanes. Esta padece ao

S nuestras referencias, €l concesionario cspanol pudo
d. -Ip» '» - p™ «

haberlas presentaao e derecho para hacer con ellas

esa explotacion general que se
hace en Espafia normalmente
con las demés peliculas. Es de-
cir. la censura no se atrevia a
rechazarlas franc?mente y que-
ria justificarse con dos o fttei
proyecciones hipécritas e mea

A Sin embargo, en este mis-
mo momento la censura es”-
fiola autoriza peliculas rea

narias de distintos matices.
espectador puede conti”®

bruteciéndose con
multitud de peliculas

francesas, alemanas ®
pero le estd termmanA/rAn
prohibido conocer las nav

vieticas. En este
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Gobierno espafiol esta perfectamente identificado con las dictaduras de Primo
de Rivera, de Berenguer, de Mussolini. de Hitler y deméas dictadores social-
fascistas, que prohiben en sus respectivos paises la entrada a los films rusos,
mientras protegen, patrocinan y, muchas veces, propagan, los films militaris-
tas, patrioticos, policiacos, chauvinos, religiosos, imperialistas y archibélicos...

Paris, abnl de 1933-

(v A N P | Q U E R A S

EMATOLOGIA

libro de César M. Arconada

Los pobres cantra los neos. Es justo sefialarla aqui como una obra de ritmo
esencialmente cinematogréfico. Dicho ?ea. interpietando el cine como vision
directa de la realidad y cuya emocion ha de proporcionar el ritmo de su
desarrollo y la situacion de lugar. Y la obra Gltima de Arconada, que en breve
ha de ser traducida al ruso y al alemén, es un trozo de nuestra realidad cir-
cundante. magistralmente vista y desarrollada con su técnica de novelista
auténticamente nuevo; la iniciaciéon del proceso democratico de nuestra revo-
lucién, en abril del 31 y el papel de actividad en él, del proletariado y los
campesinos.

Con facilidad puede constatarse que es el hecho literario més serio acerca
de nuestra revolucién democratica. Por eso conviene sefialarla como una obra
bien digna de trasplantarse a la pantalla, y no solamente por la calidad litera-
ria de la novela / la riqueza de sus situaciones, sino porque seria una decidida
ampliaciéon de méritos, que al despojarle de su cardcter de minerias, que toda-
via tiene el libro en Espafia, aumentaria con la amplitud directa y magnifica
de lo cinematografico, la mas bella narracién histérica de la revoluciéon bur-
guesa de abril.

Toda la represién feroz de la monarquia y 'a no menos republicana, las
esperanzas de los obreros del campo, la adaptacién del caciquismo a la Repu-
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blica, el saboteo de ks ansias del proletariado fusilado aiites y ahora, la corro-
sion de la burguesia, la crueldad de la Guardia civ.l que Arconada enmarca
en su novela, llevados a la cdmara y realizado en los mismos lugares de los
sucesos, constituiria un film, sobre todo soberbiamente artistico, por la realidad
de su fondo y. consecuentemente, la novedad de su forma. n
Aqui tienen los productores espafioles el tema de una pelicula de «ito
asegurado, de situaciones sobradas para un guién magnifico y emotivo. Una
ocasion sentida y mu/ actual para iniciar francamente en Espafia ese cinema
social de ciase, que reclaman ardorosas las masas. Pero, es muy posible que
orefieran seguir lanzando series nvevas de acciones para unos futuros estudios
Lplendorosos y mientras tanto, vayan realizando Vm morena y ««a [0}
Ei hombre que se reia del amor, o El smcdto de don Catalino. de Amiches el

inmenso. ) e
Afirmemos que es so6lo el proletariad

i . .
0 quien puede “imeramente com-
nrender vy

luego desmenuzar, sm peligro de sU mtegridad. t<”as las facetas
Ati=ticas que presenta Los pobres contra los ricos. Y entre ellas la cmegra-
fica. El capitalismo, con la obra de Arconada. sélo haria desvirtuar su tendencia
fundamental: ayudar a la clase obrera, apartando los tipos de la obra de ia
realidad en que Arconada los coloca, caricaturizando alguno de los aspectos ex-
teriores de los mismos.

La burguesia la convertiria, en su huida de lo verdadero, en algo apartado
de su fundamentalidad. Rozaria, cuando més. los motivos internos de la clase
que combate por su meiocamiento y disimularia lo real, exaltando todo lo
rimbombante, lo artificioso, lo espectacular. Nunca podran manifestarse las
grandes posibilidades cinematograficas de Los pobres contra los neos, y aun
Lnos el contenido social de la novela, o sea: el papel del proletariado ar-
eola en la revolucidn, la indecision de la pequefia burguesia, el papel contra-
revolucionario del socialismo podrido, la desorganizacién del proletariado en
aquel entonces... a no ser «1 mismo proletariado, la Gnica clase capaz de dar
su verdadero sentido a cualquier acontecimiento de la historia, quien la reali-
zase, multiplicando con ello su riqueza expresiva y su sentido bello y emo-

"°T a burguesia tergiversa las visiones reales de su tiempo y tiende a refu”r-
se en lo arcaico, en lo pintoresco. Los films de guerra, superficiales, oculund
las causas reales de la belicosidad y el papel del proletariado en J
trauban de inspiramos horrores sentimentales. Few.n Galan, que debiera
haber servido para realizar una critica de masas de bs
componian la mona”'quia. y sus crimenes, aparte el ser

y
histéricos, era una ridicuhzacién burda de aquellas dos figuras P P
aqui debe evidenciarse que el libro de Arconada guién magnifico
nifico film proletario, no es solamente un libro hondo, sino antisup
TcoTad”a”L'"~cortildo un apoyo bien cimentado en la
y su pensamiento joven se ha robustecido; al contrario que deforma

burgués, que ha de ver reflejado su pensamiento en un f

y empequefiece. Asi. en Los pobres contra los r,cos, Arconada ha re
Lidadde F«etay a la vez ha marcado con sefiales de rotundid d y aciej*”
huida del idealismo burgués y comprendido que en realidad est
miedo de contemplar la vida fiente a frente e incapacidad de ver
virilmente y tales como son.

S u

nunca d"l

(Comprobemos en un inciso que Arconada no se igs jen-
proletanado. Sus poemas nunca cantaron el regodeo ni «tu-
tidos)., tan en boga en los ecos del capitalismo. Sus por su
vieron impregnadas de los dolores del proletariado V de la
espintu. Y cuando biografia figuras del cinema, estas " n
clase obrera, desvestidas de sus oropeles y reivindicadas de su
la amoroiidad de un cantor de entusiasmos.) exclusiva,

La valorizacién positiva de este libro magnifico jj ofensiva

nosotros, de que su autor, imbuido de sus

-forzarse, «bus-
revolucionaria del proletariado. Arconada no ha tenido que
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cando en lo manido,
para hallar el material
de su obra. Le ha bas-
tado con recoger, con
la penetracién de una
sensibilidad al servicio
de lo nuevo, e interca-
larla con la belleza de
unas imagenes felices,
todas las ansias, las vi-
cisitudes de su clase, en
determinado momento
de la Historia. De la
cantera inextinguible
de la revolucién. Arco-
nada ha extraido su ma-
terial y ha creado, con
la ayuda decisiva de su
talento, una magnifica
muestra de la capaci-
dad artistica del prole-
tariado.
Todas las figuras de
la obra estan enlazadas
y, aunque soberbiamente animadas, despersonalizadas. por asi decirlo, en el
curso agitado de la revolucién democratica, escenario total de la novela. La
revolucion las diluye. Arconada. en posesion de un método dialéctico de com-
prender la Historia, sitia los estremecimientos precursores de la Republica, por
los tres soberbios primeros planos de su capitulo 1. no de la manera psicolégica,
superficial, de tantos escribidores, sino desde la intimidad misma de tres capas
de la sociedad. He aqui su mérito diferencial. Arconada hu/e de la hipérbole
vacua, de lo panordmico, recurriendo en su contra a imagenes cualitativas.
Huye de la abstraccién, del bosquejo insuficiente, examinando los aconteci-
mientos desde su interior.

Debe vocearse. En el proceso de diferenciacién ideolégica que vivimos, ei
pensamiento no puede permanecer inerte. El pensamiento de una época esta de-
terminado por el sistema de produccién de !a misma. Cuando éste es modifi-
cado por nuevas fuerzas que reclaman y obtienen su intervencién, en el nuevo
reagrupamiento de las clases, las fuerzas de la inteligencia son obligadas tam-
bién a una nueva distribucién, a una nueva delimitacién. Y situdndose en lo
actual, unos marchan, ya declaradamente, hacia el fascismo, otros permanecen
con la burguesia, extreman su individualismo caracteristico y enaltecen el
«arte por el arte», y otros se unen a la marcha con vallas y a la combatividad
de la clase obrera.

César M. Arconada, es de estos ultimos. Hay que sefialarlo alegremente.
Se aparta con decision de convencido de toda complicidad con el pasado /
se abraza a la clase obrera con ansias de renovacién y coadyuvando a su triun-
fo. EIl proleuriado puede mostrar, triunfal y con orgullo de lo propio, a ia
burguesia en «crisis de motivos». Los pobres contra los neos y su ritmo emo-
cional y cinegréafico. como una muestra de la vigorosidad del pensamiento
de su clase y de la jovialidad que le acompafia.

Las «Publicaciones lzquierda», aun en esta «crisis» de las editoriales, ha
iniciado con Los pobres contra los ricos sus actividades con muy buen éxito.
Esta primera obra de su seccién de Literatura, muestra una confeccién cuidadosa
y una presentacién excelente, que debera perdurar.

Bflrcelonii.

N T O N | (6] ) | \Y% R
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Es per desgracia frecuente en nuestros medios obreros subvalorar o des-
defiar simplemente al cinema como medio de propaganda politica. Todavia.
A pesar de Lenin. Entre las llamadas fabricas de opinién ocupa aln lugar
preferente la Prensa. La preocupaciéon es clasica, un poco fésil. A fines del
siglo pasado, en los congresos de la social-democracia alemana, se adoptaban
ya resoluciones sobre este particular. En un libro reciente sobre los motores
financieros de la politica— EI dinero en la politica, Richard Lewinsohn, Ce-
nit 1930—. encontramos una documentacién abundante sobre las subven-
ciones directas de la gran industria, sobre los trusts de Prensa, pero tan
s6lo dos breves notas sobre la Ufa y la Emelka. Y en ambas se afiade a los
datos un juicio inexacto y tipico. «El publico que asiste a los cines no es tan
facil de influir como el mas pasivo que lee periédicos.»

Sin caer en el exceso de despreciar la influencia de los grandes rotativos,
es evidente su actual decadencia. Una propaganda eficaz de los motivos «ideo-
légicos» de sus campafias, incluso una desconfianza instintiva hacia la letra
impresa, limitan su accién. Salvo en caso de franca dictadura capitalista- - las
consecuencias se amplifican en el cinema —, siempre puede el proletariado
disponer hoy de su Prensa, si no extensa, intensa y conscientemente seguida y
apoyada. Puede llegar en un régimen democratico burgués incluso a disponer
de una magnifica organizacién, como el consorcio de la Prensa roja alemana,
obra de Mizenberg. que acaba de aplastar Hitler. La revolucién mejicana,
por ejemplo, ha podido desarrollarse en contra de la inmensa mayoria de la
Prensa nacional. En cambio, con la sola excepcién — inoperante — de Kuhle-
Wampe, fuera de la U. R. S. S.. los obreros no pueden disponer de una edi-
tora cinematografica que apoye sus posiciones. Ni siquiera del cinema ruso,
contra el que se alzan todas las fronteras y se afilan todas las censuras.

La propaganda reaccionaria del cinema se dosifica cuidadoMmente asi
siempre. Los muslos de loan Crawford y lu conmovedora redencién. Una ho-
toria de camaraderia y la exhibicion del poder de la marina norteamericana.

Los obreros acuden al cinema en un magnifico y tragico estado de recepti-
vidad. Con el animo laxo, cansado, dolorido. En busca de una hora menos.
Y comparten los conflictos sentimentales de los millonarios en Palm Beacn.
se percatan de la importancia de las fuerzas policiacas, s aam iran en loS noti-
ciarios de las atenciones benéficas de las damas de alta sociedad, na a r
honda, tenaz, de desclasificacion, que no hay que descubrir en Nuestro Ci-
nema. La frase de Hearst, magnate de la Prensa yanqui. «Dadme una toto-
grafia y yo os daré una guerra», corresponde ahora a William Hays.

La subvaloracién del cinema a que aludimos alcanza en '
ciones aterradoras. Sélo contamos con la plataforma de NUESTRO CiNE
Gnica, aislada. .

Los diarios que suelen leer los obreros espafioles — anotemos aqui
cho, sin calificarlo o matizarlo — no se ocupan del cinema o lo
indignamente. El Soaalista llega al méaximo ludibrio: publica en sus p
semanales todas las notas que recibe de las distribuidoras: a>rgumentAAna
grafias de «estrellas», la verdad sobre un divorcio... En la critica
idéntica tonalidad. Sobre La Venus rubia: «Lleno en la sala. Ab
flores. Todas las sefloras — numerosas y benas — han sido L ber
rosas y claveles... Es dia de gran gaia...» aseguramos formalmente
copiado esta bella introduccién de una crénica de ABC. En La Ise
de un cretinismo racista-anarco'smdicalisra. ocupandose de la mism
table produccién de Sternberg: «Marlene... un papel <:ompletam€nt
al interpretado en las cintas que la consagraron como pnmensvM s

1 uj.



itquierdd d derechay de  Cinema mundial......... abarca todos los papeles por dificiles que éstos sean...
uiribs abajo: «La cesta de el raspacuartillas ha cumplido fielmente la consigna de la Paramount —
V*hui», «enéfora en forma o] director de mas ftna sensibilidad urtistica». C N T no recordamos haya
cinU; «Biferar, de U fa-  pyplicado otra cosa iobre cinema que una diatriba contra La linea general:
e @B mantetes: «cara* prefieren sm duda Mr. Zukor a Eisenstein. Y Mundo Obrero, Gnico diario que
col de mard, en Atlanta y  nodia y debfa preocuparse de estas cuestiones, se ha limitado a elogiar al-
«Una Velilldi, del fifm cuU qyna vez. apresuradamente, tal cual pelL'cula soviética. Desdefiando la labor
Vel o«la maravilla de los  jmprescindible e interesante de denunciar a las masas la propaganda con-
triiiales vivos.. Foto; Ula  formista, religiosa, imperialista, que todos los dias se grita desde las pan-
tallas.

;Que falta espacio para problemas apremiantes? Bien. Pero siquiera con una
docena de renglones, limitando las columnas que casi siempre se dedican a
combatir las maniobras de Prensa, podria iniciarse esta labor necesaria, urgente,
inexcusable.

Consecuencias de la subestimacién en Espafia de la necesidad de una poli-
tica cmematografica: de momento s6lo actia consecuentemente la burgue-
sia reaccionaria. Hemos tenido ocasién de escuchar sus protestas contra films
soviéticos — La tierra, de Dovchenko —. e incluso contra producciones euro-
peas como jViva la libertadi y Muchachas de uniforme. En cambio, en silen-
cio. incluso ahogandose en indiferencia y hasta en contraprotestas las esca-
sas voces mdignadas que surgian de las localidades altas, hemos visto proyec-
tar peliculas de franca y agresiva propaganda religiosa como Ef milagro de
la fe.

Y hemos oido aplausos de nifios y entusiasmo de adultos en Titanes del
cielo, apologia de la aviacion militar. Etcétera, etcétera, etcétera.
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EL PROLETARIADO EN EI CINEMA

Los films de Hollywood y la clase obrera
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MiUones de obreros de los Estados Unidos van a los cmematogra os todas
las semanas. Los films dados en esos cinemas son propiedad y hallan con”
tratados por la clase burguesa. Esta clase procura que los films norteamencanos
s6lo reflejen «ideales,, capitalistas - ideales de negocios, de imperialismo, de
moralidad burguesa, de superioridad racial y nacional.

A pesar de que los obreros y sus familias constituyen las nueve décimas
partes del publico cinematogréafico, los cinemas norteamencanos no se inte-
nsan en su vida y sus problemas. La explotacién cconomica. el paro forzoso,
la lucha de clases- asuntos de una importancia vital para el traba,ador inte-
Usente-han sido rigurosamente excluidos de la pantalla norteamericana. En
este pais se hacen films para conducir a la clase obrera a un estado de vawidad
mental para apartar sus ojos de las terribles realidades de la vida cotidiana.
Un obrero cuyo cerebro estd saturado de los amores cinematograficos de Greta
Garbo o de la trama dramaética y fascinadora de ¢Donde esta tu imridoj, Im
muchacha piden sensaciones o (Deben dearlo las esposas., un obijro de e«e
tipo mental no caerd probablemente victima de la propaganda radical ni sera
un militante activo en lucha por una nueva civilizacidn.

rOué ve el obrero norteamericano cuando va al cinema. U s secretos s«
xuales de la clase «alta», detalles anatémicos de las sefioras mas distinguidas,
mansiones espléndidas, habitadas por paréasitos que nunca trabalan; chulo®
eisolos, prostitutas: maniquies animados de ambos sexos; guerras S s
tefs que terminan siempre con el arrepentimiento y reforma del bandido
AimUulco que se cpnvierte en un respetable hombre de negocios y se casa
jon”a hija de su patrén; la vida y aventuras de una )oven viuda con una

herencia de un miUdn de ddlares y a quien todo le aburre hasta el AN oque
encuentra al hombre que la transforma: y asi hasta pasar y traspasar 1«
linderos de la mas imbécil cretineria. . jii

En las actualidades, el obrero ve revistas navales, el
ejército, deporte comercializado y el rostro dulce y espiritual de algin nom
ladrén nolitico En cambio, el obrero no ve nunca una huelga, una tamiu
'+ ;al,ada alacalle: la explotaci6n mhumana
Nunca ve el linchamiento de un negro. Nunca ve una n
bros de su dase ni la brutalidad sin limites de los cosacos del
policia. Si se han hecho tales films, nunca han sido proyectados en la p

La clase dominante de la antigua Roma, cuando sentia el
dase baja, calmaba a sus esclavos dandoles pan y
norteamericana provee a sus asalariados con la ¢ diferencia:
Hollywood. Pero entre los esclavos romanos y los de hoy J
los asalariados norteamericanos pagan para poder tener d*echo

El film ruso constituye un contraste maravilloso. Rusia es
donde el film estd hecho de la sustancia misma de la vida. No hay *
asmo, no hay «arreglos., de los hechos de la existencia

cinematografica de la Uni6n Soviética es propiedad y se , M fil®
los mismSs obreros, como ocurre en todas las otras

soviético es considerado como un poderoso hi-
Ese film trata de los problemas vitales de la clase inquenal, de
giene. colectivizacién, del problema de la films no son
la revolucion, de la lucha de Anion Soje”a os tilm
utilizados para «cegar» las intdigencias de los "~"aiador”™ s

larlos, para perfeccionarlos, para elevar su propio nivel de .

los obrLs ~ las fabricas, en las gran)as agricolas, en los teatros,
cudas, en dondequiera que se retnen ellos o sus hijos.

© De ExperimenUIl Cinema. Texto espafiol de V. Latorre.



Huestro Cinema

i poli<(d carga sobre los
obraros*. Esc«nds frecuenti-
simas en Norteamérica que
1° nos presentan jaméas los
fiW ni fas actualidades yan>

<pi«. Foto: Archivo ). P.

El film cultural de la Rusia soviética es totalmente diferente al puramente
comercial de Norteamérica. Los proletarios rusos, que controlan la produccién
ciernatografica. tienen un interés enorme en crear y diseminar cosas que valgan
la pena, porque saben que los primeros que obtendrdn los beneficios son ellos
mismos. Nada es demasiado pueno pata ellos. Ademas de satisfacer sus propias
necesidades econémicas, ellos desean lo mejor eri arte, literatura, teatro y ci-
nema. La Rusia bolchevique es el Gnico pais del mundo que posee una cen-
sura artistica. Y es el obrero mismo su propio censor. MoscU es la Gnica ciudad
que tiene una universidad cinematografica, donde los estudiantes deben es-
tudiar durante vanos afios todos los aspectos posibles de la produccién cine-
matografica antes de que puedan comenzar sus actividades en cualquier rama
importante del film, tales como fotografia, produccién de escenarios, direccion.

En Norteamérica, la cualidad artistica de un film, su fidelidad con respecto
a la vida, tiene un valor secundario si es que, en realidad, lo tiene. La naturaleza
comercial del film norteamericano se muestra patentemente desde el momento
en que se escribe el escenario hasta el momento en que la produccion se
acaba y se lanza al mercado. Para el témino medio de los directores norte-
americanos, la integridad artistica no significa nada. Es un puro problema de
caja. De hecho, la inmensa mayoria de los directores norteamericanos cuyo
deber patético estriba en realizar obras maestras en Hollywood, desconocen
totalmente las posibilidades casi ilimitadas de su propio medio. La mayor
parte de esos directores son hombres analfabetos que han sido elevados al
rango que tienen por razones que no guardan ninguna relaciéon con la capacidad
necesaria para ejercer la profesiéon. No tienen la menor idea del ritmo, del
montaje, de los valores dramaticos y fotograficos o de cualquiera de los com-
ponentes béasicos de una buena técnica cinegréafica. Y detrds de los directores
se hallan los ((revisores» y los gerentes generales, que sdélo se mueven por
una idea central: adquirir el maximo de dinero. Y finalmente, detrds de los
«revisores» y gerentes generales, se encuentra el siniestro poder de los pri-
vilegios: los banqueros, los financieros, los ((raketeers» triunfadores de nuestro
mundo moderno que dictan, en ultima instancia, las normas del cinema.

El film soviético es francamente «propaganda» — propaganda contra la ig-
norancia y la supersticidon, contra el capitalismo y la esclavitud del asalariado,
propaganda por una vida mejor, propaganda por el comunismo. También el
film nijrteameficano es ((propaganda» — propaganda pro ignorancia y supers-
ticion, pro vulgaridad y degradacién moral; en breve, propaganda pro capi-
talismo. A diferencia de los films de la U. S. A., ei cinema soviético estd
hecho para educar a los trabajadores, para darles conciencia de su misién his-

térica de creadores de
un nuevo mundo: la
Unidn Soviética de to-
dos los pueblos de Ia
Tierra. Y este instinto
educador es algo mas
que una vaga aspira-
cion. Tempestad sobre
el Asia, Viejo y Nue-
vo, Potemkin, EI fin
de San Petersburgo, La
Tierra, EI Expreso Azul
y otros muchos films
soviéticos son monu-
mentos ditraderos de la
nueva cultura prole-
taria.

SOMERSET LOGAN



LOS GRANDES FILMS SOVIETICOS
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Produccién del W-d.o «Soyu.kino. de Lenin”r.do.
vo S youtkewiUh V I. ArniUn ¢« R~lii-dor: Sergio Youtkew.teh . Compo,itor. DimUn ChwU.
ko'witch . Ingeniero de Sonido: Ledn Arnilen . Texlo y didlogos: Alexis Tehapyguine . JMs-Op»-
rador' I Martov Operadores - »omavi*»ai: V. Rappoport y A. Vali Operador del Sonido:

Volk . e de Orquesta: N. RablnovHch . Asi.tonle: B. Pos.avsky . Decorador:
Adminisirador: Michel Eminov . AyudanU» de Operador: A. KoudriavU*va T.
N Nedvedsky y V. Eismon* . In.érpreles principales: PEDRO: Bor.s «>«-«ky” EL PATROK:
uim - Fadntiev VASSILY: |I. Strao«l>; ElI TUERTO: Nazarenke;
ErHOMBRAMDEABAKU N Chergalaia; LA MUCHACHA: N. Raiumova; El IOVEN OBRERO:
A~ yrky? El COMA.SARIO DE POLICIA: N. Cholkovsky; OBREROS DE LA FABRICA METAIUR.

CJiCA- Tchirkow. Kriukow, Selianine, DImitriev y lobanov. Eieeucién mus.cai de
Filarménica de Leningrado; Coro, de iukhov, Canciones este .M h« sd, ded,«.

do a nuestro colaborador colectivo la Redaccion de «Putiloveti Rojo...

S-«rov .

” f

“hlchkine

E
| M E R A
. randes rios de vino,
Titulo: E1 afo mil z g, d U
5 — NOVEOENTOS aria todo por tus caricias,
D) — CATORCE por tus miradas,
» — HA COMENZADO ASi: y solamente ti serias mia.
), — La unién de los obreros del Més de una vez i> pedido tu mano,
PETROLEO DK BakU méas de una vez la he pedido a tu padre...
” — PROPONE LLEVAR A CABO UN CON- __(Qué te parecen mis canciones?
TRATO COLECTIVO. La Muchacha: No estan mal. pero las he
” — Nosotros no podemos traba- oido mejores.
jar CATORCE horas POR DIA. EIl Mozo: Si t0 me amases, cantaria raelor.
» — ¢(Comprendéis, camaradas? {Ciwti.)
> — Noticias alarmantes nos Ile- Tii padre no ha comprendido mi tormento
gan DE Baku... y ha hendo cruelmente mi corazén.
. . . Emocionado en mi sufrimiento,
{En el interior de la fabrtca) . . . .
pido consejo a mi alma herida.
Vassily: Ya lo sabéis, camaradas. Noticias Cree en la santidad de mi pranesa

alarmantes nos llegan de Baku. Y nosotros,
obreros de San Petersburgo, debemos ayu-
dar a nuestros camaradas de Bakd.

y huye con tu bien amado.

Esta noche vendré hasta tu ventana

y lanzaré al cristal pequefias piedras;

td me abrirds la puerta, daré un salto,
y, en silencio, la noche sera nuestra.
Contramaestre: Helo aqui en w'nce e

{En un rincén de la calle)

El
El Mozo (cantando):

decir obscenidades. jOh, Dios miO'
Si yo tuviera montafias de oro
(*) Como anotamos en otro lugar de este mismo numero. solo plumvio
soviéticos rechazados recientemente por U Censura Cmematograf.« A espectador cos-
el Gohierno de la Republica, por med>o de su censura ~Nisod.os mas sal.ex
cierne de Espafia, la vision de esta magnifica pehciila. cuya A por los induttia-

tes de la represidon policiaca rusa en
les y terratenietites: del papel - consciente en unos e mconsciente e

saboteadores en Us filas obreras, y. fmalmenve. de la he7 manos de dase. Dad. >
largicos de San Petersburgo. a U httelga de os obreros de “ku. s« herm ~Ni,,N3togrg
imposibilidad de poder presentar a nuestro proletariado esta P canciones y *
soviética, ofrecemos hoy a nuestros lectores U tradu«.on 1°;X eto que, constante-
didlogos de Montafia, de Oro, seguros de que habran de j situacion y el

,6. viene haciendo Nuestro Cinema por T ensefianzas de su
arrollo del cine en la Unién Soviética y de que s.bran sacar provechosas ensena

pese a la ausencia de las imagenes visuales. — N. de In O.

.914: de U expbtac.on obrera y P



Nuestro
Cinema

B Ccntrdina”lre, la

Ermolinsky y

has olvidado del Te Deum... Hoy no es-

cucharas la santa misa...
(En un paseo, frente a la fabrica)

El hijo del Patron (a los obreros): Haroa-
nos, nuestro Patréon ha recibido un fuerte
pedido del Gobierno, y csp>era que todos
haréis un gran esfuerzo por que este en-
cargo pueda servirse a tiempo. Si es asi,
su agradecimiento no se hard esperar
mucho.

El Cura: Venid a mi. Venid todos los can-
sados y fatigados para que yo os alivie.
Confiadme todas vuestras culpas y apren-
ded de mi: mi yugo es muy holgado y
su peso ligero.

Coros: Sefior, tened piedad de nosotros.

El Cura: La vida es bienhechora y apaci-

G u N

Titulo: Es HORA YA DE DESPKRTAR AL
PRIMER EQUIPO.
(En la féabrica)
El Obrero: Durante todo el dia, el hom-

MuchacKd y EI Mozo de "Hontafiai d Oro

youlkewitch. Foto: Soyubkin<

ble. Envianos, Sefior, la paz. la calma, la
abundancia en la tierra y una larga vida...

Coros: Una larga vida. Yo voy a alabar a
mi Dios en mis cantos y a glorificarle
en mis alabanzas.

El hijo del Patrén: jA la salud del amo!

El Tuerto: jHurral!
El Contramaestre: jHurral!
Los Obreros: [Hurra!

Pedro: Venimos del pueblo a casa de su
Sefioria, para ganar el dinero que nos
hace falta para comprar un caballo.

Gritos: jHurral |Hurra!

El hijo del Patrén: jRusia! jNuestra ma-
dre!

Grites: jHurra!

El hijo del Patrén: Que se les contrate y
que beban a la salud del amo.
El Contramaestre : | Bien, sefior!

bre golpea incesantemente con su grue-
so martillo. Ha trabajado tanto, que al
final de la jornada se siente débil y fa-
tigado. Por la noche, deja colgar el bra-

zo fuera de su camastro y no puede le-
vantar la mano sobre su pecho si no le
ayudan. El sudor que sali6 de su cuerpo
por sus axilas, ha quedado empapado en
su camisa. Asi es como vivimos en me-
dio de nuestra soledad, sin saber nada de
nada, para morir luego en cualquier rin-
cén himedo y mal oliente.

Vdssily: Mi mujer estd ahora de parto, sin
asistencia casi. Solamente hay una mujer
extrafia que la cuida. Habria que Ilamar
al médico, pero el médico no viene de
balde. Tendria que pagarle, pero cdonde
encontrar dinero?

Obrero i." [irénicamente): EI
drd en tu ayuda.

Obrero 2.”: EIl Patrén tiene buen corazén,
pero es duro de pelar.

Obrero 3.°: EIl Patrén es un viejo podrido.
Estd siempre sentado en su butaca, con
su labio colgando.

VassUy: jTen confianza en él; él te ayu-
dard! iNo! Solamente la folidaridad pue-
de guiarnos por el buen camino. Mirad,
en Baku, los industriales oprimen a los
obreros. Debemos darnos cuenta de ello
y sentirlo como si se tratase de nosotros.
No hay que tener miedo de sostenernos
y ayudarnos mutuamente los trabajado-
res. No temamos nuestro aislamiento de
clase. Luchemos juntos.

Ruido de voces: Camaradas, no tengamos
confianza méas que en nosotros mismos y
en nuestra solidaridad.

Patréon ven-
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Montanas de Oro

Joven Obrerot jVassily, he aqui a Pedro!
Pedro te trae noticias de tu casa. Y bien,
¢,qué es lo que te ha dado Dios?

Voces de los Obreros: jVamos a celebrar el
bautizo! jEnhorabuena por el aumento
de la familia! ¢Felicitaciones por los ge-
melos...?

Ha sido un hijo. Muy bien, Pe-
dro. Camaradas, tengo un hijo, un here-
dero. El ser& méas feliz que nosotros.

Un Obrero:

Mt madre estaba en trance de lanzarme ai
Inmundo,
y corria diez ((verstas», cotno una cabra.
Yo hubiera quendo verla
y ver cémo se arreglaba.
iOyeme, amigo mio'. ¢Por qué no estas
[méas contento?
Parece que estas de entierro.
Ha tenido ya un hijo y no se alegra.
iMarcha! J]lsbal jMarcha! jHomo!
El patrén no tiene sitw para acostarse.
La mujer ha dado un hijo al mundo,
y ella ha ocupado todo el horno.
Vassily. i'f mi mujer, por qué no dices

i
nada? mujer?

Titulo: Nuestra cosbcha de trigo ha
SIDO MALA, POBRE...
> La Isba esta en ruinas bajo el

TALUD DE ESCOMBROS.
{Evocaciones de Pedro)

Pedro: Mi trozo de tierra es muy peque-
flo. Una parcela arida y reseca. Los an-
tepasados absorbieron su savia. Apenas se
recogen 30 pouds de trigo. 35 escasos.
Llevamos 10 6 12 a la estaciéon y nos dan
un billete de 10 rublos, y 5 mas por los
huevos y la lana. Esta era toda mi fortu-
na. Todo lo que poseia para alimcnar
cinco bocas: mi mujer Matrena, yo mis-
mo, Manka, Petka y Stecha. Ademaés, hay
que vestirse, calzarse y hacer una provi-
sion de forraje para el caballo: hierba,
avena, paja...

Tiihlo: j.Porque yo tenia un caballo!

Pedro: ...También tenia que pagar un im-
pue-ito de 8 rublos para nuestro Padreato
el Zar. otros intereses y i rublo 30 kopeks
de seguro.

Tiihlo: jE1 caballo, Pedro!

Pedro: ...He mantenido también a un gato
y a algunos pichones, que comian casi
20 libras de grano al afio. Es bueno_ calcu-
lar, pero los ingresos no eran mas que
de 15 rublos y los gastos méas del doble.
Cinco bocas, el caballo y 8 rublos jara el
Padrecito Zar. y i’30 de seguro.

Ttttifo: Que Dios bendiga a nuestro pro-

pietario.

Pedro: Entonces, los campesinos, decidimos
tomar la tierra del propietario en arrien-
do. Yo también he tomado una parcela
por 15 rublos al afio. Imaginé que sena
més ventajoso. Bueno. Nos pusimos a tra-
bajar, mi mujer Matrena, mi caballo y y°-

Titulo: iH ay que pagar, querido, hay
PAGAR a tiempo EL ARRIENDO-

Pedro: ...Pero he aqui el resuludo: me
han embargado el inventano: m
atrancado hasta la ultima camisa de Ma
trena y mia. y me han quitado el caw
lio .. imi caballo...!

Ei Propietario-. <Séte et
cette fatnille de gueux» () oeel

nuestra madre 1 . pp-n
Pedro: jHay que volver a je
no se puede empezar sin "3,

puede pensar en comenzar sin
baUo...!

(*) En francés en el originall. Rpstia y
osa. toda esta fatnilia de miserables».

T.
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Titulo: En LA CIUDAD...

Pedro: Entonces decidi venirme a la ciu-
dad. EIl billete me cost6 4 rublos y i ko-

pek; 15 kopeks la cantina; 47 la bote-
(En un taller de ja fabrica)
Titulo: En 1a ciudad tal vez sea mas
FACIL...
» En la ciudad tal vez sea mas
FACIL...
Vassilyx jCamaradas, el contramaestre ha

pegado a un obrero! jNosotros no per-
mitiremos que se nos trate de esta formal!

Voces de los Obreros: jAbandonad las ma-
quinas! jDejad el trabajo! jQue se res-
pete nuestras personas!

Vassuy: ijDejad el trabajo! Tu. ;estas sor-
do? jAbandona la méquina!

Comisario de Policia: ¢(De qué se trata?

Vassly: EIl contramaestre ha pegado a un
obrero. Helo aqui.

Comisario de Policia:
reclamacién...?

Obrero: Una reclamacion...

Comisario de Policia: ¢Por qué no contes-
tas?

Pedro: (Y qué? Estamos ya acostumbrados.
El me ha zarandeado un poco. Pero, ;por
qué impiden ahora a la gente ganar un
poco de dinero ptara comprar un caballo?

Comisario de Policio- {tronicamente): (Es asi
como se zarandea a un «mujik»? (Y no
pide socorro?

Vassily (aerra los pufios):

¢Vienes a hacer una

{Oh! {Oh!

la huel-

Titulo: Hoy se ha suspendido

ga, PERO mafiana...
(En el salén de musica del hijo del Patrdn]

Comisario de Policia: Perdéneme usted,
pero me veo obligado a interrumpir su
musica. Le propongo despedir a los mas
revoltosos.

Contramaestre: Si. No estard mal limpiar
un poco la fabrica y despedir a todos los
agitadores y cizaferos.

Hijo del Patrén: Perdone usted, pero me
creo obligado a hacerle observar que las
detenc'ones pueden provocar una huelga

que nos imposibilitarda de servir el pe-
dido que nos ha hecho el Gobierno.

Hijo del Patrén: jEspiere! jTengo una
idea!

Contramaestre : jSoy todo oidos!

Titulo: Una pequefia idea del sefior In-

geniero.

lla que bebi con el compafiero. Total:
4 rublos, 63 kopeks de gasto; y. para
comprar un caballo, hacen falta més de
40 rublos.

Titulo: Er Patrén quiere mucho a sus
OBREROS.
» El Patrén aprecia mucho a sus
obreros.
Patrén recompensa muy bien

P El

A sus obreros.
(En un taller de la fabrica)

Patrén, informado de
trabajo, me

Hijo del Patrén: EI
su buena conducta para el
encarga le dé las gracias..,

Obreros: Fijaos bien, hermanitos. Se trata
de un reloj para Pedro. jUn reloj de gran

valorl 1Con su nombre grabado sobre la
tapa! [Amigos mios, con su nombre gra-
bado sobre la tapa, y cadena de oro! |No
puede pedirse mas! jY con una Uavecita
para hacerle tocar mdusica! \TiruUri, ti'
ruliri!

Contramaestre: (Qué hora es, Pedro Petro-
vitch?

Obrero (aparte ai contramaestre): EI reloj
hace tic-tac; pero no grite mucho.

Obrero 2°: Un reloj para hacer el fanfa-
rrén. Pero asi y todo tendras que dejar
la cama antes de que salga el Sol.

Obrero 3.” {al contramaestre): Hemos es-
tado en los lavabos. No se nos olvida

aquello.

PROHIBIDO PERMANECER MAS DE
5 MINUTOS EN LOS LAVABOS.

Es necesario que

Letrero:

Contramaestre: Silencio.



Nuestro pagues una ronda, Pedro. Tengo la gar-

ganta seca. n . u
Obrero m Naturalmente. Como de costumbre.

Vassilyi Te han comprado por muy poco
dinero, Pedro Petrovitch.

Pedro (enérgicamente): jA vuestro
muchachos!

Cinema
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(En el café cantante)

Contramaestre: jOye, mozo!
tocas ya el acorde6n?

Pedro: jHaz musica otra vez1

Contramaestre r Todos son unos orgullosos.
Solamente td has sabido conquistar al Pa-
tron.

Pedro: Yo mismo soy también patrén.

Contramaestre: Hete aqui honrado y apre-
ciado por encima de todos, Pedro Petro-
vitch. Ahora bien, debes desconfiar y ale-
jarte de los tipos como Vassily, que em-
puja a los obreros a la huelga. No vayas
con él... No te acerques a él...

Pedro: <Con Vassily?

Contramaestre: Si. Si eKuchas sus prop6si-
tos perniciosos te contaminards también y
caerds en desgracia.

Pedro: Yo no iré con ellos. Tengo necesi-
dad de un caballo, ;comprendes? ]Ten-
go que ganar dinero para un caballo!

(por qué no

Contramaestre: T0 lo tendrds, Pedro Pe-
orovitch. jTU lo tendréas1
Pedro: jYo lo tendré! (Cantando.)

Por tus palabras y tus ojos de fuego,
voy a recompensarte con un caballo;
con tina brida y una fusta de oro:
con una montura bordada de perlas.
Por tMs palabras y tus ojos de fuego.

El Tuerto: jDejadle que se vaya! Este dia-

V».sily y Pedro, prol.90ni«tas de .MonUflal d* oro.

Tituio: iEl Patrén quiere mucho a sus
OBREROS!
» iEt Patron aprecia mucho a sus
OBREROS!
» JE1 Patrén recompensa muy bien
a sus OBREROS!
p a r t e
blo estd mas borracho que una cuba.

Una voz: ¢Has sido td quien me dio de
beber?

Pedro: Mis muchachos no irdn. Ahora me
obedecen, me estiman. jYo no tolenré
que se declare la huelga!

Contramaestre : jOh!

Pedro: Si. jEllos no irdn a la huelga!

Contramaestre: Ellos te obedecen, te esti-
man. (Rie. Risa general.)

Pedro: jCalla y no rias mas! (No quieres
creerme? jVen conmigo y verds! Yo te
lo demostraré. jTu, vete a dormir!

Joven Obrero: Pedro, toma una carta de la
aldea.

Pedro:

iVete! jVete a dormir!

(En la sala de reunién de los obreros)

Vassily : jCamaradas! La situacion en Bakd
es cada dia mas dificil y alarmante. Los
patronos no quieren hacer concesiones. Los
obreros se mantienen en su puesto, pero
en sus hogares, los nifios tienen hambre.
En sus casas, no hay mas que miseriay
desesperacion. No es mas que a condiabn
de que nosotros les ayudemos, de que les
sostengamos, de que nos solidaricemos to-
dos los obreros cdmo podremos hacer es
tallar y sostener la huelga hasta la victo-
ria. Uniéndonos a nuestros hermanos de
Bakl, obligaremos a todos los industnajes
capitalistas a que reconozcan nuestros de-
rechos. No hay que perder tiempo. Uda
dia, cada hora que perdamos, puede hacer
fracasar la huelga una vez mas. Si no nos
defendemos, la sangre obreracorr” yW
vez mas. los obreros se verdn obligados a
trabajar como esclavos, a aceptar las con
diciones de trabajo superiores a las/ue«a
humanas... La huelga de solidaridad «n
nuestros camaradas de Baku, se a ]
para mafiana. jQue ningln trai *
causa de los obreros se encuentre en
tras filas!

Titulo:

N ada de contratos.

(Los industriales de Baku, rechazan "
diciones que les ofrecen los o "J ¢

(En la escalera que conduce a la sai
unién de los obreros.)
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Contramaestre: ;Qué hora es, Pedro Pctro-
vitch? Ellos te obedecen, (no?

Pedro: Todos menos él...

Contramaestre: jTodos menos él! El es un
sinverglienza. Siempre es Vassily quien in-
cita a los otros. Canta como un ruisefior,
pero no es mas que un crapula que quiere
volver la cabeza a los demdas. | No basta-
ria con matar a ese vago!

Pedro: |Yo le mataré!

Contranuiestre: Espera, espera...

N

(En una calle: por la noche)

El Contramaestre: Yo comenzaré... TUO te
acercas en todo lo alto de la cabeza (dan-
dole una gran piedra). Dale fuerte con este
pico. Con un golpe bastara... Pero que sea
sobre el cerebro... jEI cerebro es lo mas
blando de la cabeza!

El Hombre fot®en: jEh, Pedro Petrovitch!
Parece que has bebido. Yo también he be-
bido un poco, Pedro Petrovitch, pero alla
abajo, parece que han matado a un hom-
bre. Dirfase, Pedro Petrovitch, que es a
Vassily a quien han asesinado.

Vassily: ]Gracias, gracias, amigos! Me en-
cuentro mejor ya.

(En la habitacion de Vassily)

Una mujer: jOh, Dios mio, le han dado en
la cabeza! (Quién le ha herido? Mirad,
amigos mios, un centimetro mas arriba y
le habrian matado.

Un Hombre Joven:
buena madre,

Pedro (al nifio de Vassily): Y ta,
;tienes hambre?

Vassily: jOh, loscanallas! Me han robado...

El Mozo: (Qué pasa, Vassily?

No ha sido nada, nada,

bocaza,

(En casa de Vtisstly)

Comisario de Policia: A propésito: permi-
tame que inspeccione la habitacion, (A
Pedro): Y td, ¢qué haces aqui? Tu ac-
tividad es conocida por la policia y me-
rece nuestra aprobacién, sin embargo, ha-
bra que registrarte. Veamos...

Pedro: No hagas ruido, que vas a despertar
al nifio... Estd durmiendo... (Leyendo una
carta) : <(Te informamos en las primeras
lineas de la presente, mi querido esposo

Pedro: (Déjame hacer; hay que matarle!

Contramaestre: Espera, te digo. No te atur-
das, anda despacio, Pedro Petrovitch. To-
ma una piedra y sobre el camino... jzas,
zas!, le das en la cabeza...

Pedro {riendo): En la aldea, es ahora el mo-
mento en que comienzan a cantar los ga-
llos.

Contramaestre: Los gallos cantan ahora, Pe-
dro Petrovitch.., jCon ufta piedra... 1 jEn
la cabezal jZas...!

Vitsstiy : jMe han robado el dinero que ha-
bia recogido para los obreros de Baku!
Pedro (al nifio): Espera.,. Voy a ensefiarte

algo muy bonito. jUn reloj! jUn reloj

con musica! TG eres muy pequefio, pero

tu boca es grande. «He aqui un reloj... Por

su celo y su buena conducta, he aqui un

reloj de parte del patrén»... Por mi celo y

mi buena conducta, de parte del Patrén...
(Cantando):

El nene tiene una gran bocaza.
En casa, la despensa esta vacia.
La madre se ha marchado haciasu tumba
y se llevé la leche para el nifio.

Mira, mira el reloj... El reloj con musica...
El reloj y el zorro... EIl zorro y la cabra... La
cabra y el lobo... (Tomando un biberén):
Esto no tiene mucha leche, querido...

Vassily: Hay que distribuir estas consignas.
Mafiana por la mafiana...

EIMozo: TG no puedes levantarte mafana...
Es mejoi que te quedes en cama.

Vassily: No puedo. La huelga debe procla-
marse mafiana. Debe comenzar a las dos en
punto, cuando suene la sirena de alarma.
Debes ser tu quien dé la sefal...

El Mozo: jDe acuerdo!

Pedro Petrovitch, que nuestro bienhechor
el propietario, por el que debemos rogar a
Dios en todo momento, mafiana y tarde,
dia y noche, se ha llevado de nuestro esta-
blo a la Petruska, prefiada y todo... Y nos-
otros te rogamos y te pedimos con lagri-
mas en los ojos, vayas a postrarte a los pies
de las autoridades y les pidas dinero y nos
lo mandes sin falta, pata darselo al pro-
pietario que nos amenaza con llevarse todo
y arrasar nuestra casa para cobrarse...)»
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Pedro: «Envianos sin falta...» (/Y el caba-
llo? ¢Y mi caballo, si les mando el di-
fiero? Vuestra Sefioria...

Agente de Poltm: (Qué haces aqui ta?

Pedro: «Envianos sin falta...» Es necesario
que guarde 3 rublos 50 kopeks para co-
mer. No, con 3 rublos tengo bastante.
Tengo aqui 22 rublos en dinero.

Viissjly: Avisa a los camaradas... Ten cui-
dado del nifo.

Coirtisano de Pohcia: Dame, dame la carta,
y no te hagas el remolén.

Contramaestre: jEh, eh, Pedro Petrovitch!
He aqui un canalla astuto como él solo,
que viene de visita a casa del que ha que-
rido matar... (Cantando.) Se lo han lleva-
do... Se lo han llevado... ;Qué es lo que
se han llevado...? (Ai mfo): ¢Por que
gritas td...? (Rtendo.) (Y si te cortase el
cafio por donde haces pipi...?

Obrero: (Qué hacen aqui estas cornejas?

Contramaestre: Sabe usted, a veces sucede...

Obrero: (Ai contramaestre): jCanalla, sin-
vergienza. no saldras vivo de aqui!

Contramaestre {sefialando a Pedro): No fui
yo. no £ui yo... Ha sido él... Es él...

Pedro: Yo no puedo encontrar los 20 rublos.

Obrero : jAh. canalla, ladréon, imbécil...1
Obrero 2.°: jEres un traidor, un canalla...!
Obrero 3.°: Has vendido los tuyos, tienes

necesidad de un caballo y no ves otra cosa
que colas de caballo por todas partes.
Contramaestre (a Pedro): jArre,
ballo... !
Obrero {ai contramaestre) : Y td eres una vi-

arre, ca-

p T | M A

(En un mitin, en la fabrica)

Obrero: No os olvidéis, muchachos, de de-
jar el trabajo cuando suene la sirena de
alarma. Acordaos, camaradas, que ha de
ser a las dos en punto, acordaos. Tened
presente que es a las dos en punto, cama-
radas. jA las dos en punto! jCuando se
oiga el silbido de la sirena! [Camaradas!

joven Obrero: Si la sirena estd ocupada por
la policia, iremos a la huelga sin su aviso.
No os preocupéis, camaradas, no os des-
animéis... jCamaradas! jTodos en vues-
tro sitio! El enemigo no descansa. La po-
licia ha detenido a Vassily y lo ha llevado
a la carcel. jYa le sacaremos nosotros,
camaradas! jVassily, la lucha contintal!l

A

bora. {Irénicamente.) | Rusia, nuestra ma-
dre!

Pedro: jDéjame, déjame! Me he aturdido
un poco... He debido decir que cesase el
trabajo, pero él me prometia un caballo.
iUn caballo por su celo al patrén! Es él
el contramaestre y no yo. {Reaccionando.)
Tengo que hacer una reclamacidn... Iré

hasta el mismo patrén..- jDejadme..,!
Obrero: jHa perdido la tazén!
Otro: Los mentecatos no tienen necesidad

de razén. jEs un canalla, un traidor a la
clase obreral

Un tercero: jY a ti, contramaestre, ya te
cogeremos un dial

{En uno de los sajones de la casa del Patrén)

Pedro: ¢(Es él el patrén? (Reconociendo en
el patron de la fabrica d propietario que
se le llevd el caballo): jAh, pero...!

El Patréon: Quel estece encore ce type de
voyou... (*)? (Qué desea usted, amigo
mio? ;Por qué no contestas? Habla, pues-
to que has venido. (Qué es lo que quie-
res? {Desconcertado.) Mais il est cotnplé-
tement fou, le bonhomme (**)! Por qué
te callas? (Quién es? jEh. criados!
;Como dejais entrar en mi casa al primer
vagabundo que llega? fe t’en prie de me
laisser tranquille (***)! iNo importa qué
canalla puede entrar tranquilamente en mi
casa! jRusia! jNuestra Santa Madre...!

Pedro (blasfemando): jRusia, tu santa ma-
dre...! jQue hubiese sabido portarse me-
jor con nosotros! (Los criados lo arrojai:
a la calle.)

E

iCuando perdemos uno de los nuestros,
millares y millares de camaradas conti-
ndan nuestra obra! {Silbido de la strenn.)
iLa huelga de solidaridad tendra lugar»
la hora indicada...! jLa huelga de soli-
daridad obrera ha comenzado!

iCamaradas,

Titulo: obreros de Blku,

VUESTROS COMPARNEROS DE SaN PETERS'
BURGO ESTAN CON VOSOTROS!

(*) En francés,
todavia este golfo?

(**) En francés, en el original:
completamente loco el pobre hombrel

(**) En francés, en el original: *
que me dejei tranquilo |

en ei original:



EL CINEMA BAJO EL SIGNO FASCISTA
¢Es capaz el fascismo de engendrar una cultura?
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«Las revoluciones tienen sus leyes. La revolucion alemana de 1933 seria
incompleta si no se extendiera a! dominio cultural y espiritual.» Estas palabras
del o6rgano oficial del nacional-socialismo definen los propositos del Gobierno
alemén. La creacion del ministerio de Educacién del pueblo y Propaganda
y la intervenciéon de ese ministerio en todos los resortes de la vida cultural
alemana, prueban que el nacional-socialismo se ha apropiado un principio
formulado hace ya mucho por Carlos Marx y aplicado por Lenin, que la
cultura es instrumento de una clase, que la cultura tiene siempre un contenido
politico y que las jdeas dominantes en un periodo determinado de la evo-
luciéon social son las ideas de la clase dominante. Veamos cémo pretende el
nacional-socialismo aplicar esta verdad marxista al campo del cine.

El ministro de propaganda, doctor Goebbels. que tiene a su cargo la
Prensa, la Tadio, el cine y todos los resortes de la produccion cultural ale-
mana, ha convocado a los productores cinematograficos para hacerles saber
sus puntos de vista (que son los de la «revolucion nacional») sobre el cine.
Las palabras del doctor Goebbels merecen sin duda un comentario. Afirma
que la crisis del cine aleman es méas bien de orden espiritual que material.
Entre las peliculas que mas le han impresionado cita: i. El acorazado Potem-
kin, que partiendo de una concepcién «traidora a la patria» muestra clara-
mente hacia dénde debe orientarse el fibn de masas; 2. Am Karenine, gi‘acias
a las dotes artisticas de Greta Garbo: 3- Los J*ibelungos, evocacién de una
época pasada, y 4. El Rebelde, film de la Alemania nacionalista que despierta.
Frente a esas cuatro peliculas, al doctor Goebbels le parece ridicula la pro-
duccién nacionalista de los Gltimos afios, al ver la cual se creeria— dice — que
<'la historia no es mas que la sucesion de desfiles y paradas militares al son
de trompetas». «Nuestros cineastas — continlGa — se quejan de la pobreza
de motivos. (No hay acaso en las luchas de la Alemania nueva una riqueza
extraordinaria de temas?» Nos encontramos evidentemente en ese discurso
y en las medidas gubernamentales sobre la censura y la proteccion al film de
tendencia nacional-socialista, frente a una concepcién nacional-socialista del
cinema. Los estudios, incluso los de la Ufa, han cambiado inmediatamente la
direccion artistica. La consigna era no sélo expulsar a los judios y a los «mar-
xistas», sino incorporar «gente joven, gente nueva». Empresas flamantes han
surgido de pronto ante el «|Sésamo, abrete!» de la varita goebbeliana. Alema-
ma ensangrentada. EIl general York, La joven Alemania en marcha, ostentan
ya la nueva marca de fabrica. Y se anuncia para fecha muy préxima el es-
treno de otras peliculas de gran formato concebidas dentro de la misma linea:
La lucha en el territorio del Rukr, Los invencibles. Héroes tras el arado, etc.

La admiracion del doctor Goebbels por EIl acorazado Potemkin, la obra
maestra de la cinematografia soviética, no es casual EIl nacional-socialismo ne-
cesita también su cine de masas. La «revolucion» reaccionaria de las capas
medias y desclasadas ha robado al movimiento del proletariado todas sus
formas de proselitisrao: el sistema de organizacion celular, las formas de la
«liturgia» revolucionaria, la conmemoraciéon del dia del trabajo, la musica y
hasta la letra (adulterandola) de sus canciones. Ahora quiere ser consecuente
en materia de cine. (Pero basta imitar las formas del arte proletario para
engendrar un arte? ¢Basta crear un ministerio de propaganda para que surja
una cultura nueva?

«El film aleméan puede y debe ser el primero del mundo, ya que somos
el pueblo de los poetas y pensadores», proclama, modestamente, uno de los
nuevos cineastas de la linea hitleriana. «Nuestro movimiento — dice Hitler
mismo —'esta cargado con la herencia de dos mil afios de gloria y de historia
alemanas y sera el sostén de la historia y de la cultura alemanas en el por-
venir.» Si el «verbo» fuera madre de la realidad, la cultura fascista habria de
ser la mas brillante, la mas grandiosa de la historia. ;Pero no hay una contra-
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diccion irreductible entre cultura y fascismo? (Es acaso capaz el fascismo de
engendrar, de desarrollar una cultura propia?

Tratemos de responder con criterio histérico, objetivo. La clave del Potem-
kin no estd en la intervencién de la masa sino en la funcién, en el papel de
esa masa. En la concepcidn socialista, la masa es hoy fuerza motriz y sujeto de
la historia. En la concepcion fascista es sélo el instrumento de un jefe («Duce»,
«Fihrer))) o de una minoria «selecta». En la concepcidn socialista, la masa rea-
liza por si y para si una misidn histérica propia, en el fascismo sirve intereses
e ideas (ideal nacionalisU, culto del pasado, etc.), ajenos a ella misma, patri-
monio de la clase histéricamente precedente. Lo que hace la grandeza del
film soviético en sus obras de inspiracién mas pura, lo que da universalidad
a algunas creaciones del arte soviético y del arte revolucionario de los paises
capitalistas, lo que hace de ellas, en el sentido mas grande y hermoso del
término, cultura, es que son expresion de un mundo en gestacién; es que,
al encarnar hoy los anhelos y aspiraciones del proletariado, encaman los prin-
cipios universales y permanentes del hombre. ;Qué puede ofrecer en cam-
bio el fascismo? Opresién y servidumbre de la masa, cuyo destino es obedecer
y aplaudir. Orgullo de raza, persecuciones medievales de raza, sed colonial,
guerra imperialista, frente a igualdad y confraternidad de todas las razas, de
todos los pueblos. Autos de fe de todo lo que representa un paso hacia de-
lante en materia de libertad y de progreso, frente i la liberacién de todas las
fuerzas humanas ascendentes. Limitaciones a la técnica, proteccionismo agra-
rio. favoritismo del artesanado y del pequefio comercio, frente al desarr*oJlo
ilimitado de la técnica, de la industria, de la sociahzacion. Las formas relia-
das y brutales de una dictadura tendiente a perpetrar todos los vicios, todos
los abusos, toda la barbarie del pasado, frente a la creacién de un mundo
nuevo que ha de libertar al hombre de k tirania ignominiosa del capital para
clausurar la prehistoria de la humanidad e inaugurar el periodo histonco.
el periodo del socialismo. . ,

Pueden los Hitler. los Goebbels. los Goering creer que aniquilaran el raaT-
xismo. que suprimirdn la palabra marxismo hasta de los libros «para que du-
rante cincuenta afios nadie sepa ni lo que significa», podran hacer todos los



Nuestro Cinema

En

N«m. n .

pleno

Pagina 163

autos de fe que les permita su dominio efimero, podran prometer premios y
dinero a la producciéon cinematografica y cultural nacionalsocialista, podran
exhumar las glorias de Federico «el Unico» y entonar himnos a la raza ele-
gida. podrdn sublimizar los dolores de estémago o los trastornos erdticos de
la peijuefia burguesia o de las masas campesinas que condenan a la servidum-
bre y a la miseria: lo que no podrdn jamas es crear una cultura. Porque cultu-
ra significa, en el actual periodo de la evolucién histérica, precisamente eso
que quieren exterminar: cultura significa marxismo, socialismo.

(Ha producido acaso ni siquiera los rudimentos, ni siquiera una promesa
de cultura, el fascismo mussoliniano en sus diez afios de dominaci6n? EIl pue-
blo aleman, ese j(pueblo de poetas y pensadores», ha de producir evidente-
mente una cultura. Engeis creia que toda !a tradiciéon y la capacidad filoséfica
alemana habian pasado al proletariado alemén. Ese proletariado creara evidente”
mente su cultura. Y en la medida en que la elabore, esa cultura serd, por el
solo hecho de serlo, cultura antifascista. Por méas mercenarios que el fascismo
alquile en la prensa, en las academias, en los estudios cinematograficos; por mas
brazos y cerebros que compre por dinero o por el terror, todo serd inutil:
donde ponga el paso, se agostara la hierba. Porque el fascismo representa una
pesadilla de la humanidad, representa, a pesar de toda la soberbia y de las
declamaciones de sus jefes liliputienses, una mala noche de la que no quedara
mas que un recuerdo sombrio. Y so6lo el proletariado, sélo el marxismo, al
luchar contra él en una batalla en la que el fascismo tiene que perecer irremi-
siblemente, y para siempre, al crear los moldes de una sociedad sin clases,
creard simultdneamente las Unicas posibilidades de cultura, la forma histéfica-
mente superior de la cultura humana.

Berlin y abril de 1955.

A N R ) N B L

nacionalismo <cinematografico

La revolucién nacionalsocialista ha influenciado profundamente los destinos
de la cinematografia alemana. En pocas semanas el panorama de esta industria
ha cambiado profundamente, tanto en la orientacién como en el personal.

Nadie ignora que hasta el mes de marzo el 90 por ciento de los producto-
res del cine alemén, autores de manuscritos, actores, masicos, la prensa y hasta
el ~rsonal de oficinas era de origen israelita. La campafia antisemita ha reper-
cutido de tal forma que, actualmente, el elemento judio ha quedado reducido
a una infima proporcion, acaso no llegue al 5 por ciento. Todos los puestos
directivos han pasado a manos de alemanes, preferentemente nacionalsocialistas.
Incluso los mas humildes empleados pierden su destino. El «Film Kurier» no-
minalmente sigue perteneciendo al antiguo propietario; pero ya no ejerce
ninguna influencia en la orientacion, hasta el punto de haber sido convertido
dicho diario en el 6rgano oficial de la nueva industria cinematografica.

Todo ello no tiene nada de particular cuando observamos que el flamante
nuevo ministerio de la Propaganda, como era légico, y siguiendo el ejemplo
de Rusia, ha creado una seccidn especial para el cine. Segun palabras de Goeb-
bels, «el cine, a causa de sus efectos en las masas es el mas importante medio
de propaganda al servicio de la naciéon. Por medio de él serd revelado al pue-
ble el verdadero espiritu de la revolucién. Hasta ahora bajo el absurdo pre-
texto de k libertad del arte se ha envenenado al pueblo moral y politica-
mente.»

Una industria tan importante no puede sufrir parecida experiencia sin re-
sentirse profundamente. Como consecuencia inmediata, tenemos la paraliza-
cion de toda la produccién. En Berlin, de 27 estudios de produccidn, tan sélo
dos estan ocupados para realizar films de mediocre interés. Hemos asistido a
una emigracién de productores hacia Viena, Praga y Paris, lugares en plena
actividad. Sin embargo, el ministerio ha advertido que quienes salgan a pro-



Ext@ (>, film cfj«co dft gus.  dUCIT fuera de Alemania sin la debida autorizacion, se exponen a ver prohibi®
tavo MajaH d«l qu« hablare- d0S sus films en todo el territorio germano. , .,
mos en nu«stro préxime Para comenzar la era de la censura nacional, 90 films de caracter social,
cuaderno. Foto: G. F. F, A. o simplemente humano, incluso algunos por carecer de tendencia nacionalista;
y desde luego todos los filnis soviéticos (entre ellos el Potemkin, tan elogiioo
por Goebbek como modelo de film artistico-tendencioso) han sido rigurosa-
mente prohibidos. Ejemplos: Ei Testamento del Dr. Mablsse, de Fntz
por el hecho de distraer la atencién de las gentes con problemas . insipidos',
y «desmoralizantes». Tifén, mediocre produccién burguesa, a causa de W'
kisjkinoff, artista soviético en decadencia.
La «Spio», organizacion de los productores y explotantes de Alimama,
hallase actualmente bajo el control de una comisiéon nacionalsocialista (N. S
K.), que actGa con poderes dictatoriales. En todas las firmas se han nombra-
do comisarios nazis encargados de verificar los proyectos de produccién, y
de censurar los manuscritos. «La musica y la letra deben estar impregnadas e
espiritu aleman, ser susceptibles de exaltar y mostrar las virtudes
la raza. Autores y musicos serdn alemanes. En cuanto al scrsonar 0 e€ro
los talleres, actuard dentro de la organizacién sindical nazi <N. S.

Sometiéndose a las inspiraciones del ministerio de la Propaganda, todo
mundo conserva el derecho de producir libremente. Se permitiria fabricar
de distraccion, siempre y cuando sean morales y no ridiculicen los Mgr "
dos principios. Para facilitar la labor, una oficina especial informara sow
posibilidades de tratar cada asunto particular.

Otro de los proyectos del plan nacionalsocialista consiste en U dis
cion de los salarios de los artistas. Se prevé la desaparicion de los gca
sueldos de las vedettes; pero ademas, una estrella que pretenda ir a tr )~
al extranjero porque alli se le ofrezca un contrato econémicamente
tajoso, se expone a ver prohibidos en el territorio del Reich los n s
ella trabaje. . gn-

NGm. 11 - PAgina 164 Como resultado de tan original inspiracién nos sirven semanaime
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El cine

Dos toma-vistas de 1 I.F. I. no
contesUi. Film Erich Pommar.
«pardtoso y falso. Foto: UFA.

tre las actualidades, los discursos de los personajes del régimen. Ultimamen-
te 'hemos escuchado sendas alocuciones de Gocbbels, Hitler y Goering. Es-
peramos que para llenar el programa desfile por la pantalla hasta el dltimo
nazi del partido. Un film de propaganda nacional, Blitendes Deutschland,
que ocupa el primer lugar en ios programas, nos ha parecido una extravagante
coleccion de fotografias chauvinas de la guerra; un inhabil montaje de todas
las manifestaciones nacionalistas de los Gltimos tiempos. A pesar de la em-
briaguez popular, el entusiasmo fue bastante tibio. Quizd de ahi proceda el
ukase de Goebbels contra el kitsch; es decir, contra los films que bajo pre-
textos nacionalistas, ridiculicen el arte cinematografico. ¢Pero no cree el se-
fior Goebbels que serd bastante dificil producir un Poteinkin nacionalsocialista?

Con el fin de formarse una idea de la produccién que se prepara, vamos
a dar algunos titulos de los manuscritos aceptados por distintas firmas:

La feUcidad de j%tan, La Madrina del regimiento, Lucha en el Ruhr, Los
vencedores, Héroes detras de la carretera, Mascara filial. S6lo hay un Rin
alemén, Suefios del Rin, El cazador de las trincheras. Mafiana comienza la
vida, Alemania sobre todo. Fieramente ondea la bandera negro-blanco-rojo,
Florién Geyer y La verdad en marcha.

Para muchos, el verdadero cine aleman empieza ahora: para otros, ha
muerto definitivamente.

Berlin.

proletario en Alemania

(En el curso de una reunién organizada por la A. E. A. R. {Asociacién de
Escritores y Artistas Revolucionarios), de Paris, con el tema «Cultura marxista
y cultura fascista», un grupo de cineastas revolucionarios alemanes envi6 este
mensaje que traducimos y publicamos):

Hay quienes niegan la posibilidad de un arte proletario antes y hasta
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después de la conquista del poder por el proletariado. Se basan para ello en
que la dictadura del proletariado tiene s6lo una misién histérica provisional, no
pudiendo, por lo tanto, proporcionar las posibilidades para crear y desarrollar
un arte proletario. La realidad alemana, hasta el 30 de enero de 1933. mediante
numerosas creaciones en todos los terrenos del arte, rtiuta definitivamente esa
opinién. .

Tampoco resiste al parangén con la realidad otra concepcién que, si bien
admite un arte proletario antes de la conquista del poder, s6lo reconoce a ese
arte un valor combativo. La distincion entre valor artistico y valor combativo
es mecanica y no dialéctica: el valor combativo de una obra de arte estd en
funcion unicamente de su valor artistico.

No hay que olvidar sin embargo las diEcultades que antes de la conquista
del poder se oponen a la creacién artistica, especialmente en el terreno cine-
matogréafico. En la socied.id capitalista toda obra de afte es mercancM. Para
producir la mercancia que se llama fim se requiere un costoso aparato de
produccion. Este aparato se encuentra en los paises capiulistas en manos de
la burguesia, que elabora con él los gases venenosos destinados a penetrar en
los corazones femeninos, a enternecer o alegrar las almas pequefio-burguesas
e introducir las tinieblas en los cerebros proletarios.

La madre Krause busca la felicidad, Kuhle Wampe, EI Capual y una sene
de peliculas de 17 milimetros representan tentativas importantes pata crear un
film proletario en la Alemania capitalista. Estas tentativas debieron chocar no
s6lo con la censura oficial sino con las empresas no oficiales de exhibicion.

La madre Krause, después de una misera vida proletaria, encuentra el «a
mino de la felicidad» abriendo la espita del gas. Sus hijos encuentran otra
solucion: alistarse en el frente de lucha de la clase trabajadora. EI ultimo
cuadro muestra tudas columnas obreras marchando sobre el duTO asfalto de
la gran ciudad. Claro que este final no podia satisfacer al distinguido publico
berlinés de Kurkurstendamm. Las empresas suprimen la escena trocando el
contenido combativo de la pelicula en ideologia derrotista. La burguesia ilus«
trada quiere peliculas de caracter social. (Pero tolerara una solucion revolucio-
naria? 1Ni sofarlo! , , 1 il.

Kuhle Wiwnpe (el nombre de una colonia de parados donde se celera una
fiesta deportiva obrera), la obra colectiva de los escntores Brecht y Ot walt,
del compositor Hans Eisler y del réguseur Dudow, es una epopeya de la so-
lidaridad obrera. . u

El Capital representa un trabajo de vanguardia en el me)or sentido deja
palabra. Es la tentativa de filmar la obra de Carlos Marx. Esta obra, co
la produccién intensificada de peliculas de pase reducido con fines de agitacion.

se vio interrumpida por la «revoliicion)) alemana. ., ...ipfariado
Nuestra obra era una pequefia avanzada en la lucha del p

A'no’abandonamos la lucha ni las esperanzas. jEIl triunfo serd nuestro y

s6lo nuestro!

«Camisas Negras», film italiano =fascista en Alemania

NUm. 11 - Pé&gina Ifefe

La UFA ha adquirido el nuevo film mussoliniano Catm'sas Negros

Alemania. La primera representacion tuvo lugar el 17 de abrd en una pa n
nesa en la que participaron los miembros del Gobierno aleman y de n
tico. La empresa -Europa® ha adquirido setenta copias para N cNEVA

grandes ci™da<les alemanas con motivo del >Dia del obrero aleman... *

se ocupara del film en el préximo r,amero. Por ahora, nos preguntamos. iV

habra hecho la censura gocbbeliana para que las camisas pardas, a . Ajhente en
indignen contra Us camisas negras y contra el Duce, represmado p * contra
el film italiano como el campeén de la intervencién y el heroe ae S
Alemania?



NUEVOS FILMS EN PARIS

L a t

tierra tien« sed»,
film soviético de
Ermoliniky y Raismdn.
foto; Sowkifto-Woslowdiino,

e r r a t i e n e s e d » ()
FILM SOVIETICO DE S. ERMOLINSKY Y T- RAISMAN

La tierra Uene sed — producciéon Sowkino.Wostowkino —e$ un film que data de
i9}0'3i. A Occidente no$ llega casi con tres afios de retraso, y. este hecho, resta obje-
tividad a la comparacion que pudiésemos establecer entre esta pelicula soviética y las
producciones yanquis, frjncesas y alemanas, de las primeras etapas del film sonoro
y parlante.

En Jos periédicos burgueses de los piises capitalistas se viene hablando insistente-
mente de la criiis o decadencia del cinema soviético, para no desglosar este aspecto
del arte y la industria en U. R. S- S-. de sus otras manifestaciones artisticas y econd-
micas. Y como en las demas, cuando se habla del cine, se falsea toda realidad. Pri-
mero porque, desde su angulo contrarrevolucionario, debe ser asi, y, después. por<5ue
\is censuras cinematograficas, muy consecuentes con su papel policiaco, se encargan
de prohibir la exhibicion de nuevas peliculas soviéticas, a través de las cuales la
prensa revolucionaria podria oponer a la burguesa multitud de pruebas— palpables e
inmediatas — que dejasen al descubierto sus mentiras y su triste papel.

Sin embargo. La Uerra tiene sed nos proporciona ahora los medios necesarios para
constatar la siiperioridad manifiesta del cinema proletario de la Unidn soviética sobre
el cinema capitalista — de Norteamérica, de Francia, de Inglaterra, de Alemania —, no
solamente en la parte proporcional de sus temas, sino en su aspecto puramente ex-
presivo, especificamente cinema:<“ra‘'fico. Si lanzamos una mirada retrospectiva — de
tres aflos — sobre el cine europeo y yanqui, veremos como sus nuevas formas de expre-
sion se limitan a cobijar toda clase de operetas de «gran espectculo» y todo ese
teatro populachero y comercial en donde se nutren |4 cadmara y el micréfono a los
que. por razones sobradamente conocidas, se les imposibilita de enfrentarse con la
vida y los temas culmiruntes de su momento. En cambio, en U- R. S. S., la camara
y el micréfono, en estas mismas fechas, calan sobre los pro'blemas esenciales de la
vida rusa y, recogiendo los hechos méas representativos de su socialismo constructivo, nos
ofrecian El camino de la vida, La lucha por ja vida. La sinfoma del Doubase, La
tierra tiene sed y otros films admirables que. aun vistos con dos o tres afios de
retraso, se han destacado por sus innumerables valores técnicos y cinematograficos,
aparte, naturalmente, el valor de sus temas sobre la pr<>duccién capitalista mas reciente.

La tierra tiene sed es un eipisodio que recoge el esfuerzo de las nuevas genera-
ciones de U. R. S. S., en sus luchas por la edificaciéon de su nueva economia. EIl esce-
nario se centraliza en Turkmenia: tierras ricas y productivas ayer, aridas y resecas
hoy, generosas mafiana si un agua bienhechora las regase... Pero en este 1917. el
panorama no puede ser mas desolador: la carencia de agua ha agrietado y endurecido
a la tierra, que no es mas que una estepa polvorienta y estéril; los hombres enlo-
quecen de sed y los animales mueien. Solamente Aman-Durda-Baya. amo y sefior de

algunos pozos de la region, posee

I el agua necesaria que podria sal-
1 var de una muerte horrorosa a
I hombres y bestias. Pero el gran
i'Bek» la niega a los unos y a las
otras y la utiliza para el riego de

su pequefio jardin. Ni una pro-
testa, ni una lIrase violenta sale
del pueblo ante este hecho. Al
contrario, cuando el poderoso ha-
cendado sale a Ja calle, las hom-
bres se esfuerzan por aparecer son-
rientes, y los mas viejos bajan la
cabeza en sefial de acatamiento.
Sin embargo, los Soviets de

(+) Presentado por el Comité
Francés de las Fiestas de Arte de
Mosci», en el cinema de «lLes
Agriculteurs». de Paris, el 11 de
abril de 1933.
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Mosit y de Leningrado piensan en los hom-
bres de Turkmenia. Desde las ventanillas de
un tren, una brigada de joévenes técnicos
soviéticos lanzan el coro de sus canciones
revolucionarias. Mas tarde les veremos arri-
bar al poblado, en donde la gente muere
de sed. llenos de polvo y de fe en si mis-
mos. Las masas se mueven como electri-
zadas. Uno tras otro, los técnicos soviéticos
lanzan su consigna: [El agua y U tierra
nos pertenece...! jNosotros saltaremos con
dinamita los montes asagrados-« y cambia-
remos el cauie del rio para que el agua se
precipite sobre nuestros pueblos...".

Los campesinos se constituyen al eco de
estas palabras y. algunos de ellos, se agru-
pan a los técnicos que comienzan a taladrar
las rocas que aprisionan desde hace siglos

el agua. El trabajo es duro, pero la seguridad de un mafiana mejor es méas fuerte que
el polvo, el sudor y la fatiga. La roca, sin embargo, no cede. Los pnmeros intentos
de perforarla fracasan.

Los hacendados, que habfan santificado, de generaaén «n generacién, estos mon-
tes y declarado maldito a todo el que se atreviese a poner en ellos un pico o una pala,
se enorgullecen de su triunfo. Algunos ..viejos» del pueblo tienen risas sarcésticas para
los hombres nuevos. .

Pero la brigada de choque no se descorazona. Sabe perfectamente que la hicha es
dura, pero esta segura de la victoria final. En medio de una polvareda intensi s
les prende fuego a las mechas que se introducen en el corazén de las montafias. Con
una febril ansiedad se espera el resultado, Pasan unos segundos con capaadad de
siglos. . 1
U primera descarga llena de gozo y de alegria a todos los corazones presentes. A la
primera sigue una segunda, una tercera, una qumta. una décima... Son diez, doce,
veinte, cincuenta estallidos que perforan las entrafias de los montes, que abren nuevo
cauce a Jas aguas aprisionadas, que en el espacio de unos segundos transforman un
rincon del mundo...

Tumultuosamente se abalanzan las aguas sobre las tierras aridas que se esponjan en
fertilidades opimas. Los campesinos han triunfado. Los hacendados se cobijan en sus
madrigueras, huyendo de una cancidn que les persigue:

iEn la tierra salvada habra ahora jarditKsl
iNuestros campos son nuestros'. jNosotros somos fifares|®
iCamaradas| ]Reguemos nuestras tierras y edifiquemos fabricas!

Con este tema. Ermolinsky y Raisman han realizado un film vigoroso, vi»l. t6-
nitivo. La tierra tiene sed es, por su contenido, por su realizacion, por sus indiscuftMes
valores sociales y cinematograficos, una de las obras mas completas y decisivas que nos
ha ofrecido el cinema de todos los tiempos.

d e ] u I [
FILM FRANTCES DE R ENE

Rene CUir termina de ofrecer a la expectacion cinematografica internacional n
vo film 14 de IuUo. Come sus obras anteriores, ha captado los maxinws elogi
crAica y atrincado toda clase de apologias en sus primeros espectadores de Karis,
lin y de Londres. , . j. orc-

René Clair. en 14 de julio, vuelve sobre el viejo tema de Sous les totts d
sentando un ambiente pretendidamente irreal, sobre una anécdota sentimen
blera. Pero, sobre todo, lo que René Clair ha pretendido hacer, es un iUmJ ~
Voluntariamente, ha querido separarse del sentido directamente socia qu

ficar en Vtva la Ubertad. para dar un film ..cien por cien cinema». io-

Sin embargo, el 14 de Juho, como Viva la Libertad, es un film .de ies
ciales, completamente negativas. El hecho de esquivar a las masas J,0 obs-
muestre la dasuomposicion del capitalismo ;ﬁ[ la lm%%%g aciual presen ,
tante. estos elementos con direcciones completammente falsas—, dan como r
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manifestacion social de tendencia burguesa, y por lo tanto, un film perfilada y resuelta-
mente politico, precisamente por su apoliticismo.

En j4 de julio se agrupan los elementos necesarios a un film social del momento. El
pueblo y la burguesia intervienen activamente, en un constante paralelismo: como dos
factores esenciales. Pero René Clair, fiel a su trayectoria de siempre, autocritico consigo
mismo y con la rama social de donde procede, equivoca los términos cardinalmente, pre-
sentando a los de abajo en pleno jolgorio, y en completo y grotesco aburrimiento a los
de arriba.

Es decir, mientras que para los trabajadores y para los pequeficK comerciantes de
Paris, no existen problemas de ninguni clase, los ricos y los adinerados se encuentran
ante el grave dilema de no encontrar un medio para divertirse. Estos hechos, presenta-
dos en ese momento en que los pequefios comerciantes se encuentran sacrificados ante
nuevos impuestos: en el mismo’ mstante en que los trabajadores, para reunirse y cele-
brir sus mit;nes de reivindicaciones, se ven obligados a desfilar ante centenares y cen-
tenares de policias que casi siempre les pasan a golpes de «matraquea; en la misma
ciudad y a la misma hora en que la burguesia malgasta su dinero y su tiempo en las
"boites de nuit>j. cada vez mas numerosas, es como la consumacién de un acto inadmisible
por todo cuanto hay en él de desviaciéon y falseamiento de la realidad.

No podemos creer que René Clair, por muy alejado que permanezca ante el movi-
miento del proletariado francés, por muy sordo que sea ante las actividades y la oposi-
cién de este mismo proletariado a las nuevas tragedias que prepara su capitalismo y su
Gobierno imperialista, pueda ignorar los hechos y les dé una interpretacién puramente
caprichosa.

Por el contrario, antes debemos creer que René Clair. como todos los deméas rea-
lizadores que se acercan a temas sociales que falsean premeditadamente, tergiversa cons-
ciente y voluntariamente los hechos por dos causas esenciales. Una, por mantener viva
la expectacion y la admiracién que despnertaii .sus obras en esa burguesia que fustiga
siempre pero que jamas ataca a fondo. Y otra, por corresponder y pagar de la mejor
forma a esta misma burguesia, desviando en sus films la accién de! proletariado interna-
cional en su marcha decisiva al Poder y presentando su vida y sus problemas desde un
pJano mas elevado y sugestivo que el de los enemigos contra quienes lucha.

J U N I U R

n n n »

FI LM A LEMAN D E P A UL HE I N Z

Tanneriberg es un film de guerra mondo y lirondo. Sin la mascara pacifista que
hacia llorar lagrimas de cocodrilo a todos los miembros de la Sociedad de Naciones y
a los demdcratas de toda calafia capaces de echar por la borda su pacifismo cuando
asi lo decidan los «sagrados intereses» de la patria en peligro. El ccmetteur en scéne»
ha eliminado de este film todas las escenas de horror y de asco y ha dejado solamente
algunos «pequefios incidentes" (unos soldados mue.'tos, unas casas destruidas) para que
el film tuviera tin cieito color local. Pero lo mas importante en esta pelicula estriba
en probar la gran capacidid técnico-militar de Alemania que se mostré con toda bri-
llantez en la batalla de Tannenberg, Las fases técnicas de esa batalla van profusamente
ilustradas mediante planos militares que han venido a sustituir al sentimentalismo de
las escenas de miseria y de depauperacion mora! de los films pacifistas. En Tannen-
berg s6lo se ven los Estados Mayores rusos y alemanes y muy a lo lejos — como una
figura meramente decorativa— la gran masa de soldados que lucha o descansa, come
0 duerme, sin preocupacion alguna, como si la guerra le hubiese arrancado los ultimos
restos de humanidad que le habia dejado el régimen de Kultur del petiodo de paz.

Tannenberg constituye una muestra de lo que van a ser todos esos films cocinados
para fomentar los sentimientos patridticos. La agudizacion de las contradicciones entre
los diversos paises capitalistas y la suma monstruosa que cada uno de esos paises de-
dica a los presupuestos militares nos muestran cuél es el objetivo de esa propaganda
y cual sera el desenlace.

Tannenberg es un film recomendable para todas las academias militares y prepa-
ratorias, asociaciones de piadosos luises y, efi general, para todos los que aspiren a
prepararse técnica y moralmente para «la préxima y la Gltima».

L T R R
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FILM Y ANQUI DE WESLEY RUCOLES

El cinema capitalista ha abordado ya casi todos los temas sociales que presenta la
vida contemporanea. Tal vez no se le haya escapado nitiguno. La guerra, la prostitucion,
las organizaciones penitenciarias, jas religiones, la policia-.- han servido y siguen sir-
viendo __ de base para la construccion de todos los films que llegan a nuestras pan-
tallas.

Pero ya hemos dicho que. actualmenie, todos estos temas esian al servicio del ciix
capitalista. Por Unto, no es necesario indicar el confusionismo que se ha sembrado en
su tomo y la falsa interpretacion que de ellos llega al puablico. Aun estan recientes,
ademas, los grandes ejemplos de MaUmiiiad y El enemigo en la sangre y los de Trata
de blancas y Mercado de muieres, pata recordarnos — como la mayoria de las peliculas
que hemos visto en los Gltimos afios — la intencién conservadora y acomodativa de todos
los films sociales editados en los paises capitalistas.

Ademas, todos estos films de caracter social, estdn ideados con la intencién de con
trarrestar los efectos de los auténticos, de los que enfocan problemas de la vida con
verdadera valentia. Por ejemplo: ios creados en la U, R- S. S. y algunos otros, como
Muchachas de umjorme y Sombras blancas, plenamente auténticos pero no todo lo va-
lientes que debieran ser.

Ultimamenie se ha estrenado en Espafia uno de esos films que los estudios comer-
ciales oponen a los creados por el esfuerzo colectivo. Es ya algo antiguo. Se trata di
Coijdeiwdo, de Wesloy Ruggles, realizado hace cuatro afios en los albores del film par-
lante. Esto disculpa —en parte — sus grandes defectos técnicos, sus dialogos intermi-
nables y su falt.i de accién cmegrafica.

Pero, sobre todos estos errores, el film podia presentar el valor de su contenido,
por pesar sobre él una sancién de la censura francesa que prohibia su exhibicién en todo
el territorio nacional. Esta prohibicién estd basada en que el escenario del film se
desarrolla en la Guayana francesa y en el penal de la «lIsla del Diablo». Lo que nos
hacia suponer que Cond”ado reflejaria con minuciosidad los procedimientos inhuma-
nos practicados en dicha penitenciaria. Pero no ocurre tal cosa- Al contrario: parece
que el film estd hecho para demostrarnos que no es tan mala la vida por aquellas re-
giones. Abunda el sol y escasea el trabajo. Los penados organizan orfeones y ven des
filar los dias tumbados en amplias hamacas. Y hasta no es dificil encontrar a las espias
de los capitanes que — muy caritativas, indudablemente — se enamoran de los penados.
Y hasta facilitan su fuga.

Después de ver todo esto se comprende facilmente que no causaria gran indignacion
el film a los censores fr.inceses. Todo lo contrario: tal vez viva satisfaccion: porque
sabian que iba a difundir por el mundo una «lsla del Diablo» completamente fa <
lo que les beneficiaba en grado extremo.

Claro es que. algunos, se preguntardn por qué proiiibieron su exhibicion en e terri-
torio nacional. Por una razén muy sencilla: en el film de Ruggles los oficiales son
gordos, groseros y tontos. . . . e d Es

esto no le conviene a Francia. Sus academias militares saldrian perjudicaMs.
necesario mantener, a todo trance, la tradiciéon y el prestigio del uniforme. Que e,
precisamente, lo Unico que no mantiene el pésimo film de Ruggles.

R A F A E L G J

VoSS, el ladron de millones»
r

E1 L M A LEMAN DE E. A DUPONT

1Jespués de Variete, el Dupont de Picalitly y Moulin Rouge, poco signi la en. n
cinema. Ultimamente, Salfo mortal - ambiente y desarrollo paralelos a su
aén — marcaba tma tentativa de repeticién, mila siempre en AR de
mas absoluta decadencia. Peter Voss, el ladron de millones, es una huida vic
s 6rbita dramatiea habitual: entra de Jlemg en el humorismo cinematografico. cueS

La reiteracion de temas mas o menos humoristicos en la pantalla sugiere caa
tion amplia de la que intentaremos alejarnos en este ensayo de critica, aun
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vez va siendo mas dificil en)uiciar unj pelicula abstrayéndola de la significacién gene-
m1del cinema.

E1 humorismo de Peter Vois es, en esencia, intrascendente. Un robo supuesto en
una banca. El detective Dood — calamburescamente Goot, dios —. acompafiado de una
intrépida informadora, se lan?.a tras el ladrén, fracasando 3 través del aire, mar y tie-
rra de modo dificilmente ejemplar. La Bolsa berlinesa, descrita con breves y poderosos
planos; una taberna de apaches en Marsella para atraccion del turismo, recurso nad.i
origmal; un Marruecos deliciosamente convencional, son sucesivamente escenario de las
andanzas de Peter Voss. Historieta desarrollada ;on innegable habilidad técnica. Como
contrapunto, unf aguda sérira contra un cinema truculento y falso, def tipo del yanqui, en
el terreno puramente eslstico. Ambientes giJe son burla de otros ambientes, interpre-
tacion caricaturesca de otras interpretaciones, acciéon llena de espantables aventuras.

Pero insensiblemente retornamos a la cue.stién. Ei humorismo cinematografico, al que
se entregan ios mas destacados animadores europeos no matizados socialmente — Clair,
Granowski — no es en definitiva mas que una inmensa cobardia- Ei h-umorismo es
inestable, ligero, frivolo. Cuando trata de adquirir caracteres apocalipticos, sus sarcas-
mos no pueden Oejar de ser escépticos, a mcnus de perder su caracter. El humorismo
de pretendida envergadura social, raramente es otia cosa que nihilismo intelecLual, pur®
negacién, que se extiende con frecuencia al que usa tan peligrosa arma. No hay mayor
enemigo de la sonrisa 0 1» risa que la emocién. Y sin calor, sin entusiasmo o indigna-
cién, no puede el cinerna, hoy por fioy. ejercer dignamente su misién social. E! pla-
neta estd lleno de hambre e inquietud. EI humorismo reiterado, suena ya a hipocresia,
a huida de més recias cuestiones, que debemos con energia denunciar.

N e} N (6] N

CRITICA y OPINIONES DE NUESTROS LECTORES

NUESTRO CINEMA — que qui«r« mantener un contacto directo y permanente con sus lectores — eUdblece esta nueva seccién, en U

QqUE recogera todas cuantas criticas, opiniones generales ysugerencias nos sean remitidas. Con ello pretendemos dos cosas esenciales:

D» una parte, descubrir nuevos colaboradores con caracter permanente en nuestra Revista. Y de otra, ofrecer un medio de expresion a

los Iniciados en nuestra misma i<nea. con la seguridad de que la espontaneidad e independencia de sus opiniones, ofrecerd un vivo

contraste con la critica mediatixada y profesional de Esparta (*).

¢« “agina 171

E L C A S O S COTTSB ORDO

Miinuel iglesias nps remite este articulo que publicamos. Como él, cree-
mos que «El caso ScottsborOK ofrece U materia necesaria a un film anti-
imperialista formidable, y como él opinamos que no puede producirlo Nor-
teamérica actualmente. Sin embargo, discrepamos con su opinién, cuando
afirma que Pabst o Jutzi pudiesen mostramos ja injusticia yanqui. Podrian
mostramas estas injusticias si realizasen ests posible film en la U. R. S. S.
Pero debe tener muy presente nuestro camarada lIglesias, que en Alemania
no puede hacerse actualmente un jilm de este tipo y que Inglaterra y
Francia — Unicos paises de produccion cinegtéfica permanente — tienen tam-
bién siis colonias en las que ioi negros sufren igual o peor trato que en
Norteamérica. Hoy por hoy, »£l caso Scottshoroy- no podria reali*rse ple-
namente mas que en Rusia, bien fuese por los realizadores que él cita o
por cualquiera otro director soviético. En el resto de Europa no podria
filmarse actualmente, y en el caso de que Pabst y Jutzi lo intentasen, se
verian obligados a producir una pelicula «humana», de la que eludirian
conscientemente las causas esenciales que han provocado este ‘scaso».

"Al productor yanqui—dice Manuel Iglesias — le falta por explotar un tema que
no dejaria de escandalizar a la austera mora! puritana de Mr. Hays. Hollywood ha
dado a conocer al espectador europeo todas las facetas de la vida del pais del ddlar,
menos una; la de la inicua esclavitud a que tiene sometido al trabajador negro,
haciéndole sufrir una enojosa y humillante capitis deminutio, en su dignidad de hombre
y de ciudadano, para brindarle como premio final a su vida de paria la aplicacion del
no escrito articulado de la brutal ley de Lynch, o sent.irle en la silla eléctrica y coro-

(*) Rogamos a nuestros lectores procuren ser méas breves en sus comunicaciones,
para tratar de recoger periédicamente todas cuantas informaciones se nos dirigen con
destino a esta seccion.
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nado, con iodos los honores y los rezos de un pastor protestante, con e! fatidico casco
productor de i.000 6 i,5CO voltios.

Las pantailas no han exhibido todavia la lerriwe miseria y el eterno via crucis de
vejaciones que recorre el desgraciado hijo de Harlein y siempre nos lo muestran su-
friendo las burlas y las bofetadai de sus amigos loi blancos.

El verdadero film de negros ni se ha realizado ni se realizard en los estudios cine-
matograficos de U. S. A., mientras no cambie su estructura social. No es tema apto
para las empresas productoras, ya que e.scandalizaria al puritano plblico de Broadwjy
y no seria tolerado por la censura. Unicamente un realizador europeo de k enverga-
dura de Eisenstein. Pudovkin, Trauberg, Pabst o Jiitzi, seria capaz de mostrarnos cémo
la justicia yanqui, esa justicia del mazo y de las cuarenu y ocho estrellas, ha cometido
otra gran injusticia que es necesario afiadir a la larga lista de prevaricaciones que culmind
con el caso Sacco-Vanzetti: esa justicia encarnada en un hombre de pelo blanco &s
paternal y severo asfwcto, V ese jurado de doce honorables ciudadanos, que no ha
vacilado en condenar a muerte por el supuesto delko de violacién en los cuerpos de
dos muchachas blancas a nueve negros en el Estado de Alabama. El caso Scottsboro
necesita conocerlo el proletariado europeo para que sepa que en U. S. A. no todo
son rascacielos, coristas de Broadway. gangsters de Chicago o alegres cadetitos de
West Point, y para que conozca las maquinaciones del Ku Kux Klan y la escandalosa
prevaricaciéon de un juez que condena a muerte a nueve hombres, coaccionado por el
mas inconfesable arribismo politico, sin tener pruebas suficientes. Un film sobre el caso
Scottsboro seria mucho mas interesante que EIl proceso <U Mary Dugan y todos I
folletinescos tna1s que continuamente expende Hollywood para los estragados espiritus
de los espec:adores europeos.

La vida del negro no ha sido estudiada en el cinema norteamericano mas que desde
el punto de vista comico, y el rostro del hombre de color apenas si ha servido pata
otra cosa que para ser utilizado como puiichiiig hall por el héroe blanco. El realizador
de Y el mundo marcha... hizo una pelicula sobre los negros de U. S. A., que, aunque
posee indiscutibles valores desde el punto de vista cinematogréfico, deja mucho que
desear en el plano social, porque el negro de Norteamérica no estd ni ha estado nunca
para églogas y Vidor no supo o no quiso, en este caso, tratar el problema de color
en el pais monopolizado por los descendientes de los peregrinos que desembarcan
del May FImver en b bahia de Massachussets, con la energia que le caracierizd en su
film antes citado.

Es preciso crear un cinema negro par.i que el proletariado eur<”o ame y com
prenda a los doce millones y medio de hombres explotados y oprimidos por el abomi-
nable jimcroismo y que cualquier realizador europeo de avanzada— ya que en d im
perio de Mr. Hays es imposible —aborde el tema del caso Scottsboro con toda su
crudeza para hacer ver al espectador que detrds de la sonrisa «standard» de Chevaliet
estan lagrimas de los oroletanos que no tienen hoy dia nada que envidiar a los”ores
tiempos de la esclavitud, y que en las céarceles de Yanquilandia hay una silla riectrica
que funciona de verdad, y que esos emocionantes indultos que vemos en todas las
peliculas policiacas son Unicamente happy ends de exportacion.

Cuando veamos en las pantallas europeas cémo son ejecutados hombres negros por
la vesania y la crueldad de las tres kaes fatidicas, serd cuando cambie la opmion que
se tiene sobre la actual fabrica de vampiresas cien por ciento y de vistosos galanes
afeminados, para protestar virilmente contra la dictadura del oro.

Los realizadores de izquierda tienen la palabra. Es preciso perpetuar en nuestra me-
moria el inicuo Scottsboro Trial.

- f I A S
M N U |

La Direccion de NUESTRO CiNEMA. segura de que EspaAa puede ofrecer
de escenarios cinematografico* orlginale» y de que existe una juventud,
ciaimente preparada, que ha de darie ei cinema que las generaciones que ai a

<e ocuparon de ello no lian sabido darie. abre sus pdginas a los cineastas y escritores

laboradores habituales y a sus amigos, para recoger en ellas todos cuantos escenarios se e ' 7
merecedores de su publicacién. Muy al contrario de cémo se viene haciendo en la*
internacionales, N. C. no ofrece premios en metalico (por la sencilla razén de que no pue e Jinlile-

ofrece como intermediario entre sus autores y los productores o realizadores de films comercia »
mente, la Direccién de esta Revista seleccionard ios asuntos que crea Interesantes, los archivara e
cion y los presentaréd en el momento oportuno. Con esta nueva seccién, N. C. estd seguro de co

péginas las primeras manifestaciones del futuro cinema hispénico. rapi’®
los originales, escritos a méaquina por una sola cara, desarrollados en forma narrativa o Revj»>"
elemental «découpage*. no podrdn ocupar una extensién superior a dos paginas e nue
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EN TORNO AL CONSEJO DE CINEMATOGRAFIA

El ministro de Agricuitura, Indu$tria y Comercio ha creado recientemente el Con-
sejo de Cinematografia. La mayor parte de la Prensa espafiola — cinematografica y gu-
bernamental, se entiende — ha recibido esta disposicion de la Gaceta con el mismo al-
borozo con que recibiiia al i.mesias» del cinema espafiol. Sin embargo, su significacion
es muy otra.

Desde muy poco despuds de su llegada, se nota en el Gobierno de la RepUblica una
mtencion de «hacer algo por la cinematografia espafiola». Lo ha demostrado prolon-
gando la proteccién al Congreso Hispanoamericano creado p>or el Gobierno Berenguer;
adquiriendo, desde el ministerio de Instrucciéon Publica, unas docenas de miies de metros
de films cukurales y educativos y unos cuantos aparatos de proyeccion de pelicula de
diez y siete milimetros: dictando nuevas tarifas arancelarias reguladoras de la entrada
de peliculas extranjeraj en Espafia: creando varias becas y pensiones para el estudio
del cinema en el extranjero; instaurando este Consejo de Cinematografia... Pero todas
estas disposiciones, han dado un resultado completamente negativo; la adquisicién de
films educativos y cukurales ha sido una gran equivocacién — tal vez un gran enchufe —.
puesto que todos ellos pertenecen a las etapas casi heroicas del cinema y, por lo tanto,
no guardan relacién alguna con las formas de aplicaciéon de la cultura y la ensefianzj
actuales; la rebaja aduanera para los films extranjeros — hecha como compensacién a
los nuevos aranceles hispano-franceses — ha procurado cierta economia a las alquila-
doras nacionales, pero ha llevado un gran ahorro a las sucursales yanquis que contro-
lan mas de! 8o por ciento de nuestro mercado; las becas, no creo den otro resultado posi-
tivo que facilitar los medios a varios candidatos al «enchufe permanente» para que visiten
unos cuantos estudios cinematc”raficos del extranjero; y el Consejo de Cinematografia,
de realizar sus disposiciones, merecerd menos aplausos que reproches. Veamos por qué:

En el capitulo segundo de estas disposiciones, se difie: «El Consejo estara especial-
mente encargado de e«tudiar las siguientes cuestiones; b) Medios cU proteccion a la
industria cinematogréafica-, posibilidades y conveniencia de jijar para la exhibicién un
porcentaje obligatorio de peliculas nociunales y formas de aplicacion de esta medida;
facilidades econdmicas que la comunidad de lengua pueda dar a la producciéon hispano-
atnetic¢ itja'®, etc., etc.

En asta disposicion cristalizan los deseos de nuestros seudocineastas que han preco-
nizado siempre una cinematografia espafiola protegida por el Estado. De una parte
pedian un impuesto nuevo a los films extranjeros en Espafia que ofreciese una cola-
boracién en el financiamicnto de la produccién, y de otea la instauracion de una leiy
que obligase a los empresarios a programar en sus cinemas todos los excrementos de
la produccién nacional.

Es-te hecho seria absurdo en un pais que poseyese produccién propia y que la indus-
tria cinematografica fuese propiedad privada. Pero en Espafia, en donde no ha existido
nunca un cinema medianamente comercial y cuyas proporciones han oscilado siempre
entre el i y el i y medio por ciento, es un perfecto disparate. Pretender recargar una
produccién cinematografica extranjera, la cual a pesar de sus pésimas cualidades ideo-
légicas cumple medianamente con las exigencias comerciales del pais, para crear otra
produccién comercial infinitamente peor, es una idea solamente concebible por nues-
tros mangoneadores cinemato|LrafiCos y realizada por nuestros otros mangoneadores poli-
ticos. Con estas disposiciones, estos ultimos, no van a dejar de patentizarnos su incom-
prensién ante una industria importantisima que es. al mismo tiempo, un arte y un
medio formidabl? de educicién cultural y sociolégica; y los cineastas, no van a encon-
tiai' tampoco los medios de lectificarse de su incapacidad productiva. Por el contrario,
tal vez estas disposiciones sirvan para descubrirse a si mismos y para que d espectador
consciente vea claramente en que manos se encuentra ntiestra escasa produccién cine-
grafica y adénde habrd que dirigirse cuando, por primera vez, se empiece a crear
un cinema espafiol.

Paris PIQUERAS

Cineciitfj proletario: En el cuaderno anterior reiefiamos, brevemente, la aparicion
de un cinecltib proletario organizado por el Sindicato de Empleados de Banca y Bolsa.
Entonces nos limitamos a sefialar el éxito de la primera sesi6n, a ofrecerles nuestra
colaboracién... y a adoptar una postura expectante.

Ahora, que se celebraron en el Cine de San Miguel dos nuevas sesiones, hemos podido
comprobar que la orientacion de este cineclub coincide en toda su linea con la tra-



H« aqui una expresién op>
6. W. Pabst al
rttcibir 1d «LcQién da Honori»
con que le ha condecorado

timista de

el Gobierno Francés. En

nuestro préximo nlimero
hablaremos extensamente de
su GUime hl>n «Don Quijote

de la Mancha». Foto: J. P.
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zada por NUESTRO CINEMA. Es mas: hemos visto que en su torno se alza ed mismo
silencio € indiferencia, por parte de coda la Prensa mis o tnenos gubernamental,
que se accMi6 la apricién de nuestra revisra en esos medios.

En sus dos nuevas sesiones ha proyectado La tierra, de Dowjenko, y Tempestad soj»i
Asia, 'de Pudowkin. A primera vista, dar a conocer estos films presupone una labor
negativa por haberse proyectado ya en otras ocasiones. Pero los que hayan comparado
el publico que acude a las sesiones de cineclub proletario — un publico compuesto por
modestos empleados de Banca— con el habitual de las otras sesiones de avanzada
—el inevitable sefionto, el intelectual pedante y el coro general de analfabetos —
comprenderd facilmente que esta vision, ya retrospectiva, de estos films rusos, adquiere
categoria de verdadero estreno. Lo mismo que la adquirirdn cuando se proyecten anie
sectores sociales mas populares.

Nueva prohihicién de i'Potemkin": Conviene hacer constar, para completar la nota
an;erior. que. en vez de Tempestad sobre Asta, se pensd proyectar en la lerceta se-
siéon de cineclub proletario El acoraz<tdo Potemkin.

Como es costumbre en estos casos, el Gobierno que ha popularizado el pueblo de
Casas Viejas, no toler6 que la proyecciéon se llevara a cabo.

Los noticiarios y la guerra: Ultimamente se han proyectado en Madrid varios roll.
cianos sonoros en los que se reflejaban distintos aspectos de la guerra chino-japones:.
Como es natural, no preseniaban ningin aspec”o de los campos de baialb y de I
hospitales de! frente. Sobmente jos desfiles de jas tropas japonesas, los discursos de
sus generales y las «emotionantesD despedidas en los puertos, han sido captados po:
la camara.

Pero el publico, al acogerlos con silbidos y protestas rotundas, ha demostrado que
ve mis de lo que las iméagenes quieren representar. Que se da cuenta de que iras ls
charangas y los vitores hay una invasién imperialista. Y, sobre todo, que las editoras
norteamericanas la apoyan al enfocar los objetivos de sus cdmaras en los escenanos
que mas les convienen.

Madrid R. GIL

MANIFIESTO Y PRIMERA SESION DEL «CINE-CLUB DE OVIEDO»

Segunda etapa: Por fin, estd en marcha e«a segunda etapa del Cine-Club en Oviedo.
Una segunda salida al campo de la incomprensién, para la doble lucha : contra prejuicios
ideolégicos y contra amafiadas intenciones mercantiles. Sin embargo, esta segunda etapa,
0 segunda salida, parece auspiciada de me)ores promesas que aquella otra inaugurada con
Giménez Caballero en 1929. .

Cierto que desde el fracaso de aquella tentativa — cuatro o cinco sesiones-- no M
pasado mucho tiempo, pero han pasado muchas cosas en el tiempo y en el espintu e
la juventud espafiola. Asi parece notarse en esta sesion inaugural de la segunda etapa
Cine-Club de Oviedo, que tuvo lugar en la noche del 25 de abril. Pues la
pasé de cuatrocientas personis. Y cuatrocientas personas con inquietud y enniii
por conquistar los nuevos horizontes que el cinema ofrece a las inteligencias, p‘“«
hacer mucho.

El manifiesto : Reproducimos algunos parrafos del manifiesto publicado en la
de Oviedo por el Comité directivo del Cine-Club, por estimarlo de interés, y comov *
estimulo a la juventud de otras capitales de provincia; donde podrian
nes analogas, llegando incluso a constituirse una Federacién Espafiob de Cine- '
seria uno de los métodos mas eficaces de lucha contra la mercantilizacion y
cion del arte cinematografico, puesto hoy al servicio del Estado capitalista y
méas altos dignatarios, los comerciantes. Dice asi el citado manifiesto:

.£1 Cine-Club de Oviedo, se propone presentar peliculas que
pectador una ftincion de cultura y de orientacion depuradora del
sean exponentes de auténtico cinema y a la vez de un contenido vita e
humanos indispensables para sintonizar con el ritmo de nuestra época, co
e inquie-Ludes.» ,

No hay para qué decir que NUESTRO CINEMA, en cumplimiento fle su
«valorizacion cinematografica», resefiara con carifio los progresos de es™ n
cion de Cine-Club, con que cuenta la capital de Asturias. (docu®«"

Este primer programa estuvo integrado por: El nacimiento del S"® . * lig
tal): Asia (documental geogréfico del doctor Hirliman): La Rusia de y

5 qe

mision
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(reportaje hecho por burgueses para satisfacer las ansias criticistas de cierto sector inte-
lectual. en que impera el cnieno de que «ninguna diferencia existe entre el gobierno
autoritario de los zares y la niieva dictadura del proletariado». Esto al menos es lo
que se desprende del citado film, tal como lo hemos visto en Oviedo. Y cese a la
nota que sirve de introduccién, en la que se hacen protestas de objetividad absoluta
e imiparcial). y Romanza Sentimental, de Eisenstem.

Ewsenstein: Para el préximo programa ya estd solicitado el film soviético Octubre y
acaso La madre, de la misma procedencia. De este modo se ird dando a conocer a ja ju-
ventud dénde esta el verdadero camino, tanto desde eJ punto de vista técnico, como social.

Oviedo, ahnl 1933 | CABEZAS

«AURORA», PRIMER FILM DEL NUEVO PROGRAMA
GUERRERO-MILITARISTA DE LA u. F. A

Hugenberg, Director-Propietario de la UFA y ministro de Economia y Agricultura
del gabinete fascista de Hitler. ha anunciado recientemente el nuevo programa productor
de la UFA. Segun él. en lo sucesivo, la editorial germana, producira solamente dos tipos
de peliculas. Uno estard integrado por films «alegres, optimistas y divertidos» — viejo
sistema cinematografico cuya mision estriba Unica y exclusivamente en embrutecer a la
gente — y el otro, correspondera a un gran bloque de peliculas de propaganda nacio-
nalista. Recientemente, se ha presentado en Berlin —con asistencia de Hitler. von Pa-
lien. Hugemberg y principales elementos del Gobierno de represion aleméan — Aurora,
film de guerra submarina, primer film de la serie que prepara la UFA. En él, natural-
mente. se presenta la vid.\ de los tripulantes de un submarino, con toda clase de he-
roismos y sacrificios por la patria. Cuando el submarino regresa a una pequefia ciudad,
una madre, se resiste a entregar su dltimo hijo. Sin embargo, el Comandante, se dirige
a estay le pregunta: «;Qué es lo esencial, madre'? ¢La vida? ¢Quién puede Mbefio?»
Estas preguntas que quedan en el aire, son contestadas méas tarde por el propio Coman-
dante, cuando el .«ubmarino se encuentra en el fondo del mar y sus tripulantes se
disponen a morir heroicaniente: «Nojoiroi, los alemanes, no jabemos quiza vivir bien,
pero, en cambio, podemos morir maraviUosamente>t. E>esde el primero hasta el dltimo
fotograma, el film estd henchido de guerra: vagones repletos de soldados que van al
frente cantando viejas y patridticas canciones militares y marineras: vagones que re-
gresan del frente con montones de heridos satisfechos de haberse sacrificado por la
patria: escenas heroicas, frases grandilocuentes; filosofias que no pretenden otra cosa
que justificar la guerra y enardecer los animos...

Aurora (Morgttenrott), es la misma pelicula que los obreros holandeses — solidari-
zados con el proletariado aleman — han protestado violenta y organizadamente, hasta
legrar que fuese retirada de todos los cinemas de Holanda. Es esto un ejemplo que
debe cundir entre nuestro proletariado, cuando este film UFA llegue a las pantallas
espafiolas,

PELI CUL, AS S OVIETICAS

Algunos de nuestros comentadores cinematograficos, han comenzado a iniciar una
campafia contra el cinema soviético, basada, no solamente en una falsa e hipotética de-
cadencia en la calidad de las obras, sino en el nimero de las mismas. Estos asalariados
de la reaccion ocultan premeditadamente la batalla que todas las censuras gubernamen-
tales estan librando contra el cine de la U. R. S. S.. por cuyo motivo, nos resulta cada
vez mas dificil juzgar objetivamente la produccién soviética. Sin perjuicio de que en
nuestras proximas ediciones hablemos, no de la decadencia, sino de la calidad de las
peliculas lusas y de la situacién actual de su cinema, en este momento, ofrecemos una
lista del primer grupo de produccién, tomada de! catdlogo que el Departamento de Dis-
tribucién Mundial (jntorgkino) de la Unién de RepuUblicas Socialistas Soviéticas, termina
de remitirnos:

El ConsHI Negro, de Eisenteinj El Desertor, de Pudowkin: El Contra-Plan, de
Ermler y Youtkewitch: Un viaje a través de la URSS, de Kosintzev y Trauberg; La
revuelta de jos pescadores, de Piscator: Lenin, de Dziga-Vcrtof: Las marionetas, de
Protosanoff; Kortsomol, de Yoris Ivens: Nueva vida. Nuevos hombres, de Alexandroff:
Rufsefior. pequefio ruisefior, de Nicolai Ekk: Alegria, de Preobranyeskaia y Pravoff:
La gloria del mundo (He/imia), de Vcinstok; Criminales, de Alejandro Room; Horizon-
te, de Koulechoff; La vuelta de Nathan Becker, de Chpis y Milman: Los 26 Comisarios,
de Chenguelaya: Stenka Ra’tiie, de Gardine; Eugenia Onéguine, de Youtkewitch; Las
hazafias del Ataman Anenhofj, de Berezneff; Tissa en ilatims, de Balais y Loiter; EIl oro
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neero, de Okhlopkoff; Mercaiiiia de burdel, de Pyrieff; Varsovui, de Taritch: El Ge«.
ees ph/lii’pai'. de Raisman: Vencedores de h noche (El raid del Rompe-Mielos Malygui.
ne). de M.nkme y Sorokhine; Sin hace, c<M, de Schm.dthoff: Vmr de T.mochenko:
El cobre de Stouar: El Dios vho, de Johaniont Estos sefiores de Golovkff, de iva-
novski- R U. R. (Ei automata), de Andnesvski: Lejos del centro, de Barnet4 EIl pueu
te, de Zirkhj y Heifetz: EI cuartel general de NtcoUs Il, de Korch y Traidor,.de Muta-
no6ff. (En nuestros préximos ndmeros ofreceremos un extracto de los temas recolidos
por cada una de estas peliculas.)

. M OUSSINATC E N L A Uu. R. S s
L EON

Le6n Moussinac, redactor cinematografico de «L'Humanitén y autor de vanos libros
excelentes (..Panoramique du cinima». ..Naissance du cinema» y «Le cinema sov,etique.),
Que ya habia visitado Rusia en 1927, de donde nos trajo el pr.mer libro sena y obleu-
vamente documentado sobre el cinema en la Republica Soviética, ha marchado de nuevo
a Mnisct. en donde se propone trabajar durante algin tiempo. Esperaos de Ledn
Moussinac, ademas de sus futuros libios, una informacién periédica del desarroUo del
cine y de las Arte® en la U. R. S. S.: informacién que prometemos ofrecer a nuestros
lectores en la medida que nos sea posible.

RECOPILACION Y COMENTARIOS DE ).
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(EN ESTA SECCION NOS OCUPAREMOS DE LOS LIBROS QUE SE NOS ENVIEN DOS E}EMPWMS$)
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BELA BALAZS: EL ESPIRITU DEL FILM (0]

En una provincia ukraniana - cuenta Bela Baldzs- a unos cien kildmetros de una
estacion de ferrocarril, vivia un hombre, propietario rural antes de la Revoluaon y a-
tualmente administrador. Desde hacia quince afios no habfa puesto los pies en uma
ciudad. Habia participado como actor en la revolucién pero toilvia no habia visto un
solo film. Un intelectual de primera calidad que leia todos los libres, revistas y diar«
nuevos, que posefia un aparato de radio y que « hallaba en
cosas espirituales del dia. Un hombre, en fin. «a la page». Pero un hombre que n
habia estado en un enema. Este hombre fue a Kieff y vio. por
Una historia de Fairbank ingenua y simplemente construida. Los mucl*os que
en torno gozaban con las peripecias del film: pero el miraba a la pantalk ser

y
centradamente, Al salir estaba totalmente agotado. .Que ul. ;te ha
gunté un amigo. ..Mucho. Muy interesante. Pero... ;que es lo que g,
mente ese film?. Nuestro hombre no lo habia comprendido. Y «
lazs — que el cinema constituye una nueva lengua que hay que apren P
percibir* No basta la interjeccion. Ni la técnica. La esencia del Neresen.

porta. Esa esencia que escapa casi siempre a los exclamativos y a
oa que encontramos en la obra de BeU Baldzs. Desde que existe el ~ema. 1

Lbri él se multiplican. Libros de historia libros 4e téc” “treirm IT A e
plagados de la inmundicia comadrera de todos los Hollywood d*' cmema

casi todos los escritores cinematograficos saben tanto como el homb
Con una diferencia a favor de nuestro ukraniano: la de la conciencia d
¢Cuantos criticos de cine pueden de cir lo mismo?

el cinema
Béla Balazs pertenece a esa vanguardia de cineastas que se '‘nza

en su totalidad, .en su humanidad» y al desnudo. Ahora,
obra ~ Er sichtbare Mensch - Era una especie de gramat.ca del f.~ n.uto.
le ha nacido un nuevo sentido al cinema. Bela Balazs ha hecho «De »adudd>
Otra gramatica. La gramatica del film sonoro. Es de esperar que es d
el espafiol para uso de los espectadores de buena voluntad y par js.ros
cinem" a la beoc.a pseudo.rit.ca- Mientras «arito, nos
lectores, los extractos que les ofrecimos en el numero 10 de NUESTRO n

AV L A T O R

Béla Béalazs: -Der Geist des Films», Verlag Wilhelm Knapp- Halle (Saale) Ale®

Q)



Agence
Européenne
Cinématographique

CENTRAL EN PARIS: AGENCIA EN MADRID:
13, Faubourg Montmartre Calle de San Lorenzo, nim. 4
Ttlaf. i Provtnee, 39*32 Teléfono nim. 185Sdj
Telagramas | CINEUROPA - PARIS Telegramas ; CINIUROPA « MADRID

La organizacidon mas importante
para la venta de films en el Extranjero

iCompradores!
iDistribuidores!
iAlquiladores!

iEstad atentos!

La Agence Européenne
Cinématographique

iiOs reserva los mejores
asuntos de la Temporada!!

Dirigiéndose a la

A. E. C. se asegura la relacion con todos los
Productores y Distribuidores del mundo entero
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COMPAGNIE DE TRANSPORTS
DES ANCIENS ETABLISSEMENTS

Robert Michaux
S. A.

ransportGS extrarrapidos de
peliculas y todos sus acceso-

rios para todos los destinos

Reembolsos - Seguros

Aduanas

Tél. Trudaine 72-81-2-3

2, RUE ROCROyY = PARIS

Estudio Proa-Filmdiono

GRANDES SESIONES
de Cine Cultural, Cien-
tifico y de Avanzada,

En su temporada 1932-
1933, presentara los
mejores films de Eisen-
stein, Pudovkin, Ozep,
Granowsky, Pabst, Phil
Jutzi, René Clair, etc.

PROA-HLMOFONO

organiza programas
completos para Sesio-
nes Peninsulares.

f'fri PROA-FILMOFONO
Apartado 388 - MADRID

CINEASTES!
EDITEURS!
PRODUCTEURSI

INDEPENDENTS!

NUESTRO
CINEMA

peut placer en Espagne

vos films

SOCIALS!
PROLETARIENS!
DOCUMENTAIRESI

EDUCATIFS ET D’ENSEIGNEMENT!

Ecrire a NUESTRO CINEMA

7. Rué Broca.paris (V') : GUciére Ofe»x??

iCINECLUBS ESPANOLESI
IASOCIACIONES CULTURALES!

IGRUPOS SOCIALES DE AVANZADA,..!

Tened presente que

NUESTRO CINEMA

puede poneros en con-

tacto con ios cineastas y
productores independientes

del mundo entero y prepara-
ros los mejores programas para
vuestras sesiones de revision

y valorizacién cinematografica.

Escribir a

NUESTRO
CINEMA

7. Roe Broca.Paris (V*) ;Tel. GUciére Oe»??



Guia Cinematografica Internacional

FIRMAS CINEMATOGRAFICAS EN EsSPANA
SeUcciones CASA CENTRAL, .
o REMOIMieNTO
Filméfono *!H[Tns S. Marcas. 42 piLMa

VAMUH" idecdtones«nedltitvo~ Tefefonos

10289-18062

PALACIO DE -
LA PRENSA Madrid

FILH

Pl.delCallio,4 SUBCENTRAL

MADRID Aragén, 219
MADRID: ANTONIO MAURA, 16.TEl. 16604

Teléfono# , Teléf. 76810
BARCELONA : BALMES, 79 . TELEF. 79U 2
95553 + 963x0 Barcelona
CINEMATOG6KIi(FICA NACIONAL ESPANOLA* S. A
7
V>e~ca-r rilan/ m I

CdlU Aragoén, 219

Teléfono 76810
BARCELONA

BARC EION A CalU Mallorca, 220. + Teléfono 71473

MADRID

Direccion telo”~rafiea : «Artfil Ciia Central;
Pl«za del Calleo® 4. * Teléfeno 19S73

VU Uye(«gE» s j . BAACELONA « T«]tf«g« sao

cinematogréafica

H. DA COSTA

MADRID
DRJPON TEL. 34148 BARCELONA Av. Piy Margail, 17. - Tcl. 16464

sda. C99 IASCIIONA ) )
Consejo de Ciento, 292. « TeU”. 11891



Publicaciones
IZQUIERDA

Tr.w

acaba de editar su primer volumen, corres-
pondiente a su Seccién de Literatura, titulado

Los pobres contra los ricos

Novela de la

LOS POBRES CONTRA LOS RICOS,
es un documento histoérico y dramético de

la Revolucion Espafiola. En esta novela

se pinta de una manera perfecta a la

Guardia Civil, a Ilos campesinos,

a la alta burguesia monarquica... Es un

cuadro vivo de un periodo interesante

de la vida espafola. Su autor,

Revolucio6n

Espanola

CESAR M. ARCONADA=**

es uno de los escritores jévenes espafioles
mejor preparados para dar a nuestra lite»
ratura una obra social como la que nos
ofrece. Un gran volumen de apretada lee»
tura, 5 ptas. Llene el boletin que adjun»
tamos, remitalo a ],

Paris {V*} y

Piqueras, 7, rué Broca.
le recibird contra reembolso

Publicaciones lzquierda y Nuestro Cinema

Si no es usted suscriptor de NUESTRO
CINEMA, le ofrecemos la posibilidad de
serlo con una gran economia. Por 13 pe-
setas anuales recibird en su propio domi-
cilio, un nimero mensual de nuestra revista
y un ejemplar inmediato de «Los pobres

contra los ricos», novela de C. M. Arconada

A ). Pi<|iier45, Dr. de NUESTRO CINEMA.-7. rué Broca, Pam (V) - Francia

Méandeme contra reembolso de CINCO peseus, un ejemplar de
la novela de Céazr M- Arconada, “Los pobres contra los ricos*’

Nombre

Domiciih:

Localidad :

Provincia :

apellidos:

SUSCRIBASE USTED HOY MISMO
y si es uno de nuestros suscriptores, tenga
presente al renovar su suscripcion nuestras
nuevas condiciones ;
afio continuara

Por 13 pesetas a
recibiendo mensualmente
NUESTRO CINEMA y un ejemplar de la
novela «Los pobres contra los ricos», cuyo

precio de venta es el de cinco peseta

IMPRESOS COSTA : Nuev» de I* R*<nbl». »S. - BARCEI





