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GAUDI

(Impresién de viaje.)

sTorGA, la AsttiHca Augusta de los romanos, la urhs

magnifica de PMnio y del Baedeker, aquella ciudad

defendida por soberbias murallas, centro de impor-

tantes vias de comunicacién, que resistié lieroica-

mente & los franceses en 1810, vive en la actualidad

gracias a tres elementos: la didcesis, los chocolates y

las famosas mantecadas. Y claro es que estos tres ele-

mentos se reducen a uno solo: la Catedral; los chocolates y las mantecadas
son, indiscutiblemonte, consecuencias, derivaciones logicas de los canénigos.
Una vez sentida la necesidad, el producto elaborado sale mas alla de las alha-
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cenas de las sobrinas de los beneficiados, arcedianos, arciprestes, etc., y ya
tenemos una industria floreciente.

Es natural, pues, que Astorga esté encarifiada con la didcesis, y lamime y
defienda. Pero con toda seguridad
puede afirmarse que ninguna Corpo-
racion de aquel pueblo, por celosa
que fuese de los intereses del mismo,
podria haber encontrado arbitrio mas
ingenioso, ni expediente mas eficaz,
que el puesto en practica por cierto
obispo que, deseoso de afirmar la
vida de la amenazada dié6cesis, tuvo
la feliz idea de encargar nn palacio
episcopal que, nna vez terminado,
fuese riqueza creada y dificil de
abandonar. Y mas cuando se ha te-
nido la suprema habilidad de conse-
guir que se levante, no uno de esos
edificios anodinos, insulsos, incolo-
ros, qne el Estado paga, y que con
nna simple variaciéon de tabiqueria
sirven lo mismo para hospital, que
para cai'cel, que para cuartel, gne
para Audiencia 6 Diputacion provin-

cial, sino una construccién con caracter propio, en relacion con la localidad
y el destino; una verdadera obra de Arte, que no puede servir para otra cosa
gne para aquel uso especialisimo
y particular para que fné creada.

Aquel obispo encarg6 el pro-
yecto de palacio episcopal al
extrafio, rarisimo, extravagan-
te, caprichoso y chiflado arqui-
tecto Gandi, un paisano suyo
lleno de talento, autor de la Sa-
gi-ada Familia, de Barcelona, de
la casa Giuell, de lacasa Andrés,
de Leo6n, y de otras variascurio-
sisimas construcciones. Y acerto.
Nadie como Gandi para hacor
una cosa llena de espiritu y de originalidad. Yo no conozco bien la produc-
cion de Gandi. Los que la han estudiado alaban sus talentos extraordinarios
de constructor, y elogian su imaginacién y fantasia; pero no llegair a entu-
siasmos definitivos respecto al conjunto de los edificios que & sulapiz é inspi-
racién se deben, ni se entregan jjor completo & una admiracion sin reservas,



por su peculiar estilo de componer. Visité la casa Andrés, en Leén, y me im-
presiond desde luego la valentia é independencia artistica que supone el
hacer una casa de tal aspecto en un pueblo que edifica las viviendas con la
abrumadora monotonia y sosera de la arquitectura privada moderna de las
capitales de provincia espafiolas. Ad-

miré el nervio del arquitecto, y tam-

bién la abnegacion de los duefios, que

supieron dar el dinero sin tasa para

dejar volar libre la fantasia del artis-

ta; caso excepcional en la historia del

castizo propietario espaifiol.

Después de la energia del empefio,
me dejaron encantado los procedi-
mientos constructivos empleados;
pero, en conjunto, la obra no me satis-
fizo; especialmente porque, dedicada
& casa de comercio, necesita un leti'e-
ro que indique al espectador que es
tal casa de comercio. EIl exterior no invita & entrar; el comercio no se ve. EI
caréacter no aparece por parte alguna.

En el palacio de Asborga, por lo contrario, el caracter esta encontrado cion
superior acierto. Lo sefiorial y lo religioso, combinados sabia, armoniosamen-
te, dan al conjunto una fisonomia espeoialisima, particular, marcandolo con
nn sello propio, inconfundible, que habla, con la muda elocuencia de las lineas

y de las masas, un lenguaje arquitec-
ténico, expresivo sobre toda pondera-
cion. Aquello es verdaderamente epis-
copal, y no puede ser mas que eso.
Alli tienen caracter la planta y las
distribuciones que de ella se derivan
en las distintas altaras. Tienen tam-
bién caréacter los elementos interiores
de acceso y distribucion, como vesti-
bulos, escaleras, galerias; y tienen ca-
racter estupendo las cuatro fachadas,
con su euritmia encantadora, con sn
sabor ala vez caballeresco y mistico.
Gaudi se muestra en esto palacio
como el magistral constructor de siempre. Las crucerias, de tierras cocidas con
tabicados de ladrillo & la catalana, estan tratadas con una desenvoltura y una
gracia inimitables. La estereotomia del granito, que aparamenta en tosco, es
de lo més sencilla y apropiada que puede verse. Y en el atrevimiento de aque-
llas soberbias trompas do la entrada se condensa la seguridad con que este
singular arquitecto manéjalos recursos de su Arte.



Respecto a la decoracién, relacionada con la estructura, no puede decirse
todavia gran cosa, pues aun no se ha comenzado a ponerla. Cuando los techos
y paredes estén revestidos definitivamente, y la luz los ilumine filtrandose a
través de las vidrieras de colores, el efecto tendra que ser delicioso. Porque
lo que si puede decirse es que la estructura es ya por si eminentemente deco-
rativa, como debe resultar en las obras bien concebidas y desarrolladas con
légica.

Los que aun proyectan casas de campo de plantas rectangulares, cubiertas
a cuatro agnas, con la puerta de entrada en el centro de una fachada, y dos
ventanas aderecha éizquierda de la puerta de entrada; los que todavia cons-
truyen casas de obreros con todas las habitaciones_per/ecifl7MeJiie dependientes
unas de otras; los que no se atreven & colocar un retrete en fachada principal;
los gne permiten pintar de blanco la silleria labrada de los edificios; los que dis-
ponen que, una vez picado el revestimiento de una fachada, entre el adornis-
tay se harte de acompanfar los huecos y pafios con toda suerte de escultura, y
se queda tan fresco, creyendo gne ha «creado» una nueva fachada; los que imi-
tan lo ultimo que llega, y, despreciando la clasica palmeta, emplean como ele-
mentos decorativos que destruyen, no realzan, la bella apariencia de la estruc-
tura, intestinos, bacinetes y otras porquerias, como en ciertos mamarrachos
perpetrados por el adornismo catalan: todos ésos encontrardn en el palacio
episcopal de Astorga grandes motivos para escandalizarse.

Los que no se asusten de las innovaciones sanas; los que no se preocupen
por los atrevimientos logicos; los que busquen fantasia, caracter, sentimiento
de la proporcién, gusto del detalle, sabor tradicional refrescado con aires del
dia, superior talento constructivo, indiscutible sentido decorativo, genio, gne
vayan a contemplar la obra empezada por Gandi en Astorga, y se veran frente
4 una de esas pocas cosas que nos atraen, subyugan y transportan. Es nna
impresion imborrable que siempre se paladea con fruicidn.

Es, pues, de desear que se termine bien tan bella construcciéon. Tal vez
dentro de cien afios habra que visitar Astorga por los deliciosos chocolates,
por las riquisimas mantecadas, y, princij*almente, por el palacio del obispo,
concebido por el audaz, el estrambdtico, el alocado Gaudi,

A mos Salvador y Carreras.

Ai'quiteoto.
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Los estudios cgiptolégicos van destruyendo un gran namero de creencias
y de teorias que se tenian sobre el caréacter, las formas y la historia del Arte
egipcio.

Esa renovacion rapida y abundante de ideas ha dilucidado muchos puntos
obscuros déla egiptologia artistica, y ha comprobado otros—pocos, desgra-
ciadamente—que, por clarividencia de sus autores, mas que por razones bien
fundamentadas eu hechos conocidos, se adelantaron al tiempo en que fueron
presentados al piiblico (1).

No hay por qué hablar de aquella leyenda sobre la falta de evolucién del
Arte egipcio, presentdndolo como un Arte que permanece estacionado, que
«desde el primer Faraon alos ultimos Ptolomeos, jamas habia variado» (Raoul
Rochette). Mucho se ha reaccionado sobre ese criterio, y sélo el publico
indocto entra en una sala de antigiiedades egipcias de un Museo, y se le antoja
que todo es igual.

No ha sucedido asi con el naturalismo artistico de ese pueblo, y & pesar
de las pruebas que suministran tantas y tantas esculturas, las toman sélo
como una excepcion al hieratismo que inunda y estanca todo el Arte figurado
egipcio.

Hoy podemos afirmar todo lo contrario; que el naturalismo es la expresién
predominante del temperamento artistico de los egipcios, y su hieratismo es
s6lo un accidente eu él, por influjo religioso,

Otro de los principios cuya falsedad se ha probado y comprobado ya es
ei de la fecha del apogeo de este Arte, que, lejos de ser en la época de los ram-
mesidas (dinastias X 1 X y X X), hay gne colocarla eu fecha remotisima; man-
do los monumentos constructivos y figurados que nos quedan de xin larguisimo

(1) En o9to sentido, pueden verse algunas observaoioues de jnioio muy interesantesen Quatremére de
Quinoy, sobro la importancia do la Ilamada columna lotitorme sobre lae demas, en su libro De I'ArcM-
tecturc egiiptienne (16i03), y on Owen Jones CGrnmmair of OrilamentJd, sobre el origen vegetal de los capiteles
y columnas egipcias, y sobro caraoteristioas muy fundamentales de la ornamentaciéony decoracién en

oi antiguo Egipto.



periodo de decadencia, mas 6 menos avanzada, 6 de im pretendido renaci-
miento (época de Nectanebo y de los Ptolomeos).

Pero de cuantas rectificaciones historicas y artisticas ha hecho la egipto-
logia novisima, ninguna nos interesa tanto en el presente trabajo como la que
se refiere al origen de la columna egipcia, ya del grupo llamado lotiforme,
como del campaniforme 6 hatdrico.

La columna egipcia, concebida como originaria de un haz de tallos y fiores
de loto y hojas de palmera,
es de todo punto inadmisible.

La columna Illamada
campaniforme, sofiada como
la mas importante y perfec-
ta manifestacion de pse ele-
mento arquitecténico del
Egipto, queda s6lo & la con-
sideraciéon de los turistas que
viajan por el Nilo, y al publi-
co que ve superficialmente el
Arte del antiguo Egipto.

Tampoco puede admitirse
que la mascarilla de la diosa
Hator, colocada en la parte
alta de pilastras (con fuste re-
dondo 6 de base poligonal),
constituya un capitel. Dife-
rencias bien marcadas hacen
ver que las columnas cuyo ca-

La priioera tiene el capitel formado por nn capullo de Nymijhea pitel afecta la forma de una
(cli)ienr[iielj)zfl (Lin.); jas otras dos. por la flor abiertade la Kymphea lotiis campana (|a pretendida figu_
s S e iR g,y embe 0 T e seounda e e raci6n de la flor de loto rosa

— N'ymphea ndurabo, de Lin-
neo), y aquellas otras que se presentan figurando nn haz de hojas de palme-
ra, no son dos variedades de una misma especie, sino de un orden distinto.

Y, por ultimo, un estudio detenido sobre el posible valor activo de los ca-
piteles egipcios, ha demostrado que no pasa de ser simplemente ornamental.

Fig. 2 «<—Columnas con fuste fasclculado,

El origen de la columna pétrea egipcia.

Para nuestros estudios de ornamentacion y decoraciéon del Egipto anti-
guo, parece que no ha de tener valor y oportunidad el tratar de los elemen-
tos activos 6 constructivos, ya arquitectonicos, como de los técnicos en otras
artes de aplicacion—los muebles, por ejemplo—. Pero no debemos olvidar un
momento que la base de existencia real de toda decoracién descansa sobre el

valor activo 6 util de la cosa embellecida con ornamentos, y sélo la union de



esos elementos de embellecimiento (ornamentacién) con los Utiles (constrnc-
oion, materiales y destino de la obra) es lo gne constituye la decoracion.

Por esto prescindimos de toda investigacion relativa al origen de nn so-
porte arquitecténico que no tenga arin forma definida de columna, y, por
afladidura, caracteristica egipcia, pues seria todo ese trabajo poco menos que
inatil para nuestro objeto.

La columna pétrea, como la arquitectura toda, nace en Egipto de las
construcciones en madera; y, en éstas, la columna se define con caracteres
precisos de construcciéon y de ornamentacion.

¢Como es aquélla y ésta? ;Cémo se originan? A pesar de los progresos de
la arqueologia egipcia, ésta no ha pasado de su infancia, y grandes lagunas
existen para seguir en bastantes casos un media-
no orden de documentos y de hechos.

Desde luego—y debido a los excelentes tra-
bajos de Georges Poucart—, las formas origi-
narias del elemento arquitecténico que expone-
mos, pireden encontrarse en documentos de las
dinastias 111, IV y V. Son éstos las leyendas de
las mastabas, que, construidas en esos periodos, Nescritura
se extienden de Gizeh & Meidoum.

La escritura que forman esas leyendas con-
tiene signos que revelan nn marcado paren-
tesco con formas de columnas en monumentos figurados de aquellos pe-
riodos.

Recuérdese el valor y caracteres ideograficos, y fonéticos luego, de la es-
critura antigua egipcia; tdmese en cuenta que las leyendas de las mastabas
dichas son de una gran perfecciéon, y que & ella s6lo se puede llegar con una
labor de siglos, y la fecha de sesenta a setenta siglos de antigiedad que puede
darse a esas formas arquitecténicas, tiene todas las probabilidades de ser real.

Como en nnesbro estudio tomamos de la arqueologia sdlo los elementos y
datos que nos son absolutamente precisos, hemos de reducir & brevisimo es-
pacio el de los origenes de la columna en los caracteres de la escritura egipcia.

Existen en ésta signos que indican simples soportes de tipo primitivo; otros
que presentan, bien un tipo de pilastra, con su talén para ensamblarla con el
soporte, bien una columna, con el mismo talén que aquélla. Clavo es_que
estos sighos distan bastante de ser la copia exacta de los soportes referidos,
pero tomense en cuenta los siguientes hechos, para ver con toda evidencia su
origen y sus resultados:

1.° La escritura fonética nace de la anotacion de iméagenes reales, presen-
tadas éstas con un caracter simbdlico ¢ ideogréfico.

2.° En este tipo ultimo, la copia del natural es fiel; pero, al pasar al pri-
mero, se simplifica y transforma un tanto, quedando como un signo' fonético,
y no como una imagen real.

3.° La similitud de estos signos con algunas formas de soportes en los mo-



numentos figurados (sobre todo debe tenerse presente, por lo qne mas adelante
diremos, los ediculos bieraticos) es evidente.

4® La existencia en la escritura egipcia de imagenes de objetos ¢ seres
reales, si bien de una gran simplificacién expresiva y basta un tanto altera-
da, es otra prueba mas eu favor del aserto autss expuesto.

5.® Siendo esos signos fonéticos representativos de imagenes de elementos
arquitecténicos, debe buscarse el origen de las formas de éstos (la columna)
en fecha antiquisima; en tiempos muy remotos a la dinastia 111, en que apa-
recen dichos signos de escritura.

* a
Mas rico en pruebas es el origen de la columna egipcia, buscando las pri-
meras en los monumentos figurados. Y como en ellos ese elemento arquitectd-
nico toma formas bien definidas y una alta
expresion decorativa, nos detendremos mas en
trabar ese punto.
En el antiguo Egipto, el uso representa-
tivo de monumentos funerarios, religiosos 6
civiles, en las paredes de tumbas y de templos

Gl 1/ y en los mismos papiros, fué general y de

duracién continua. Aparecen en esas re-
presentaciones imagenes arquitecténicas—co-
lumnas— que han de ser de gran utilidad para
la historia y formas de ésta.

Pero para ello conviene hacer previamen-
te una distincion entre los monumentos figu-
rados no hieraticos y los hieraticos; pues mien-
tras los primeros han sufrido cambios grandes
en el transcurso del tiempo, los segundos no.
Tomese en cuenta, ademas, para proceder a la eliminacién de los primeros,
que estos que nos son conocidos pertenecen a los mismos periodos histdricos
que los monumentos reales, y, por tanto, poco 6 nada nos dirian respecto a los
origenes de las formas arquitectdnicas y a sus tipos de evolucién.

No ocurre lo propio con los hieraticos, pues aun cuando los que conocemos
son de los mismos periodos gne los antes citados, sus tipos y formas son super-
vivencia tradicional, repeticidon casi exacta de otros antiquisimos, por haber
permanecido estas formas y tipos inmutables.

Gracias a esa eondiciéh, los monumentos figurados que hoy conocemos de
las dinastias Ill, IV y V son repeticion de otros antiquisimos, y se nos pre-
sentan, por tanto, como rica fuente de investigacion.

Ahora bien; es facil la confusién entre los caracteres aparentes de un
monumento figurados (ediculos) no hieraticos, con los gne si lo son, por un
convencionalismo en ciertos aspectos y una estilizacién avanzada en la parte
ornamental, que los egipcios emplearon en los primeros.

Fig. 4,“—Ediculo hfcratico encerra*
do en_una representacion de templo
de estilo tebano.



Pero aclaran esta confusion dos elementos principales de conocimiento:
primero, el obtenido por la comparacion de ediculos figurados de varias dinas-
tias, remotas unas de otras (Beni-Hassan, de la X Il dinastia; Abydos, de
la X1X; Pilé, época ptolomaica), y ver en todos ellos nn mismo aire de fa-
milia, como si el tiempo no hubiese transcurrido entre unos y otros; segundo,
en nna serie de formas que se repiten,
si no todas ellas, siempre algunas, en
todos los ediculos (1).

Escritura y ediculos hieraticos ofre-
cen igual valor y se presentan con igual
caracter. Son siempre expresion de una
imagen-idea concreta, con nn origeny
nn destino idénticos y una superviven-
cia inmutable.

Se ha establecido una teoria suma-
mente ingeniosa y bien razonada sobre
el origen de la columna en el pilar
Este, al desarrollarse en forma poligo
nal, cada vez de un mayor niimero de
caras, tanto por las necesidades de la
circulacién de la gente en los interiores
en que tales elementos de sostén (pilas- s.«_EdEcuio hieratico «linasiin XVUI).
tras) se empleaban, como por un ma-
yor aumento de la visualidad total de
esos interiores, conducia & las formas
redondas del fuste de la columna. AU- y nojas deoypcmipaijpras,
menta la verosimilitud de esta teoria el
suponer que esas pilastras en piedra nacen & su vez de las construcciones
labradas en el interior de las montafias. Una serie de contrapruebas deshacen
esa teoria; expongamos, aunque ligeramente, algunas de ellas:

1. En las épocas prehistéricas del Egipto existen pilastras y columnas
talladas en madera.

2. La vida del pueblo egipcio se ha desarrollado al borde del Nilo, Unico
sitio en que la tierra es fértil, y no en las montafias que cierran el valle, yer-
mas de toda vegetacion.

3™  La construccion de las sepulturas en la roca, obedecia al propoésito de
aislarlas de las inundaciones periodicas del Nilo, y el sitio que servia para
lugar de muerte era inhabitable para la vida.

4. La forma de las sepulturas abiertas en las rocas en las dinastias pri-

EpUtilo coronado por representaciones flc Orus, con

(1) En mi libro, praximo A pnbUoarss, mjtoTia del Arte decoratioo en la antigiiedad, se enoontrarftn

detallados esos oaraoterea. y repvodnoidoa una serie de ediculos lilaratieoa de dinaetias diversas.
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meras, guarda estrecha semejanza con las pertenecientes & las constrneeiones
religiosas y civiles; y es légico que la arquitectura funeraria imitara a éstas,
y no viceversa.

5.“ La forma constructiva de la columna pétrea presenta todos los carac-
teres de una traduccién de formas de la madera a la piedra.

Este ultimo aserto conviene desarrollarle, por necesitar pruebas para
hacerlo evidente. Veamos para ello qué caracteres presentan las columnas de
ediculos correspondientes a lo gne hoy se llama ya la edad de la madera en
Egipto.

El examen de algunos ediculos hieraticos correspondientes a las dinas-
tias V y VI nos muestra columnas cuyo fuste estd hecho de una sola pieza.

Pero en las tumbas de Ti, como en
la de Zawiet-el-M aietiu, hay
ediculos con columnas fascicula-
das (vease la figura que re-
produce una pintura de la ultima
tumba citada). (Cual es el ori-
gen de esa forma del fuste? Mu-
cho se ha disentido sobre ello, y
se ha buscado su soluciéon en la
posibilidad real de reunir cuatro
troncos de palmera (el niamero es
variable segun las columnas ob-
servadas que han servido para
apoyar esta teoria), 6 de otro arbol
pequefio, propio del Egipto.

Pero esta teoria no tiene bases
sélidas; primero, porque hay co-
lumnas en monumentos figurados
primitivos cuyo fuste es de una

Pig. 6.«<-Ediculo hleratiCi de Amenhoiep III, sola pieza, como hemos indicado

antes; segundo, porque cada una
de las partes en que se presentan las columnas fasciculadas tiene el caracter de
una columna construida de un solo tallo.

Tampoco puede admitirse la idea de columntllas duples, triples 6 cuadru-
ples, puesto que, como en todas las piezas de madera de un conjunto cons-
tructivo, necesitan ir ensambladas & otras, y en dichas columnas fasciculadas
s6lo hay un ensamblaje (véase la figura 2."). Por otra parte, como observa
muy atinadamente Eoucart, en dichas columnas no hay mas atadura que la
de la parte superior del fuste, y con s6lo ésta es imposible asegurar la unién
de las varias columnillas, troncos 6 tallos de plantas; y no se olvide, jiara dar
mas valor 4 esa observacidon, que en la historia de la arquitectura egipcia, en
las columnas lefiosas como en las pétreas, persisten siemjjre todos los elemen-
tos originarios de constitucion.
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Por tanto, el pretendido origen de la columna (fuste y capitel) como un
haz de tallos de loto 6 de palmera, traducido luego & la piedra, es inadmisible.
iY méas aun si se toma en cuenta que la estructura fibrosa de la palmerano se
presta al papel de sostén vertical!

Ahora bien: esa ligadura que se observa en la parte superior de los fustes,
ya en las columnas pétreas como en las reproducciones de las lefiosas, ¢4 qué
obedece? No es ligadura de un haz de troncos ni de columuillas; es la ligadura
de tallos naturales coronados de flores, abiertas 6 en capullo, que
formaba la decoracion de dichos fustes, y que, al ser traducidos esos elemen-
tos naturales a la madei'a y & la piedra, conserva perennemente esa forma de
r-ealismo; por lo que los capiteles egipcios son mas un elemento decorativo
gque activo. Pero de todo esto nos ocuparemos mas adelante, sirviendo solo
lo lGitimo expuesto para afirmar mas y mas la teoria de que no tuvieron las
columnas fasciculadas el origen de la reunion de un haz de tallos-6 timncos.

A qué obedecid, por tanto, esa forma lobulada? ;Pué acaso una manifes-
tacion alterada de los tallos de las flores que formaban el capitel, y cuyos
tallos se corrieron a lo largo de todo el fuste? (Fué para dar una mejor colo-
cacién a esos tallos, suponiéndolos cortos y sélo como sostén de las flores?
¢Fué nna influencia, y hasta una forma ultima, de la evolucion de la pilastra
poligonal: ;O s6lo fué uu efecto estético, como las estrias de las columnas
gi'iegas 6 los haces de columuillas de la arquitectura gotica?

Queda el tratar esto para el proximo articulo.

R icardo Agrasot.

continvara.)

— 0CO-

Arquitectos € ingenieros civiles.

Parece que, tanto unos como otros, empiezan & comprender que la unién
constituye la fuerza; que, unidas intimaineiite estas dos ramas del saber huma-
no, no son factor despreciable, para gne nuestros gobernantes las traten con el
desdén y desconsideracion que, de poco tiempo & esta parte, parecen querer
demostrar con la postergacion & otras carreras que, no por ser dignisimas,
dejan de lesionar verdaderos derechos adquiridos.

Una de las ideas que hemos recogido es la de que, estando estos dos Cuer-
pos tan admirablemente organizados en todas las provincias; siendo misién
de arabos la de estar en contacto intimo con el elemento verdad, el que produ-
ce, el que trabaja y el gne, en resumen, paga todos los vidrios rotos de este
desgobierno, se haga uu llamamiento oportuno al compafierismo, y, saliendo
del estado pasivo en que en todas partes nos mostramos, hagamos valer nues-
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tros derechos; ya que nuesti-as quejas ni han sido atendidas ni contestadas,
seguir el ejemplo y tomarlas... por derecho. ¢(Es oportuno el momento? Yo creo
que si. Esta nueva idea, lanzada por Catalufia, y que trata de conseguir que
la secunden las demas provincias, con un elemento tan importante, no es para
hacerse ilusiones de triunfo (al estilo de los candidatos que luchan en las elec-
ciones de diputados, que todos ellos le tienen por seguro); pero si para que se
nos mire con un poco mas de respeto, pues, por desgracia, los gobernantes
jamas cuentan con otros medios que, 6 la fuerza, 6 el numero maximo de
votos.

¢(Es, por ventura, irrealizable este proyecto? Sigo creyendo que no; es
cuestion de inteligencia, pues unos y otros tienen medios sobrados pai'a formar
un bloque que pueda contar con varios diputados que defiendan los derechos
de ambas clases.

Hemos tenido el gusto de recibir el numero 4 del periddico La Cufia, de
Barcelona, el cual publica un valiente articulo contra ei concurso de «Proyec-
tos de enlaces de la zona del Ensanche de Barcelona y de los pueblos agrega-
dos entre si y con el resto del término municipal de Sarrida y Horta», en el
que se demuestra que el proyecto elegido, que es de un francés con el lema de
«Homulus», no s6lo no es el mejor, sino que es muy inferior a los presentados
con los lemas «De todas partes &4 todas partes», «Barcino», «Sos peua en la
escumav». Su autor, nuestro distinguido compaifiero el arquitecto municipal don
lldefonso Bonells, se hace por ello acreedor al aprecio y consideracion de todos
los arquitectos espafioles, que no pueden ver en ello otra cosa que la voz de
alerta del oentine a avanzado.

o

Ha quedado constituida la nueva Junta del Circulo de Bellas Artes con los
sefiores siguientes;

Presidente, Excmo. Sr. D. Alberto Aguilera; vicepresidente 1.°. D. Miguel
Blay; vicepresidente 2.°, D. Luis Aldecoa; secretario general, D. Salvador
Viniegra; vicesecretario, D. Luis Mesonero Eomanos; contador, D. Antonio
L6 3ez Tello; tesorero, D. José Alonso Padrique; bibliotecario, D. Antonio
Ve a; vocales: D. Ignacio Heol, D. Fernando Alberti, D. Antonio Saenz Ja-
bera y D. Carlos Mufiiz; presidente de la Seccién de Pintura, D. Luis Garcia
Sampedro; de la de Literatura, D. Francisco Rodriguez Marin; de la de Mu-
sica, D. Tomas Bretdn; de la de Arquitectura, D. Santiago Castellanos; de la
de Escultura, D. Cipriano Polgueras; de la de Grabado, D. Ricardo de los
Rios; de la de Arte Decorativo, D. Enrique Amaré.

La Seccion de Caricaturas no ha nombrado sus cargos.
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CALCULO DE ESTABILIDAD

(Continuacioén.)

Con lo cnal determinamos la superficie ABCDE, cuyo centro de gravedad es
constniimos el .triangulo de las fuerzas en el punto K, y nos da nn empuje
maximo en la clave de 2.900 kilogramos y una resultante de 3.500 kilogra-
mos aplicada al tercio inferior de la junta de arranques, por ser el arco reba-
jado. Como el arco contiguo da otra fuerza igual, las comprenderemos las dos
en el pnnto en que se cortan, K', con lo cual tendremos su resultante vertical,
de 3.980 kilogramos. Este peso, unido con ol que ol macho6n tiene por encima
y los elementos que sobre él cargan, nos dan:

Kilogramos.
R ESUITANTE .ttt st st e e
4,40 X 0,20 X 2.000 LTfiO
Viffa: 0,40 X 0,20 X 0,80 X 2.(KK) 48
Pilar y forjado; 0,40 X 0,20 X 30 2
0,08 X0,04 X 2.000
Pilastra: 1,20 X 0,30 X 0,30 X 1.80
Pinéaculo; 1,50 X 0,30 X 0,30 X 1.800 77 < I

S 0 M A ettt 0-810

Volviendo & la figura 2.7, y componiendo este peso con la resultante de
3.200 kilogramos que corta al peso que gravita en el macizo en el punto K
tenemos la resultante de 9.700 kilogramos.

Pero como hemos dicho al empezar que los arcos hotareles eran de fabrica
de ladrillo, tendremos:

KilogramoB.
1,10 X 0,20 X 1.800
Piso azotea: 4,50 X 2,00 X 80 .ccccieiiiiiiiiiiieiee et 4i0
Forjado; 9,00 X 0,04 X 2.000.... . 140
Viga: 2,00 X 0,20 X 0,10 X 2.000 ..ccceovirrieiieeiienienieeseee e sie e 80
4,50x0,10x 0,15 x2.000 1°°
T O T A s 1-081

Siguiendo el método general, el centro de gravedad de la superficie sera Cri,
y Ki ol punto de encuentro de la horizontal del terciosnperior de la clave,
y la vertical por el centro de gravedad; el triangulo delas fuerzasnos da el
empuje maximo en la clave de 900 kilogramos, el cual, compuesto con la an-
terior, nos da una resultante definitiva de 9.650 kilogramos, y el paso en la
junta de los arranques B ", distante del centro, A” = 0,06 metros. Por consi-
guiente, la arista mas fatigada de esta junta es, aplicando la fdrmula general,

ibG50 i"l = 25.732 kilogramos al metro cuadrado;
a,3u \% 0,30 " / ®

es decir, que es muy conveniente gne sea de ooinonto armado, puessi no, no
podria resistir tal presion.
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Examinemos otra junta; por ejemplo, \aA'"'B" (fig. 3.“), eu la cual sdlo te-
nemos que considerar la resultante ya determinada, el peso general del macizo
entre las dos juntas, y los arcos formeros bajos; como todos éstos son pesos, se
puedo considerar ya gne la fuerza pasa por el centro do gravedad del macizo,
y tendremos:

Peso del pilar:

7,00 X 0,20 X 2.000 = 2.800 kilogramos.

Peso del arco (fig. S/):

ICllogramoB.

4,50 X 1,00 X 300 kilogramos peso accidental (Junta'i 1.350
4.5UX"1,04X2.000.ccccciiiieieieeiesie et i 3(0
Vigas: 4,50 X 0,20 X 0,20 X 2,iX>0....cceciereciiiieieriiiciereee e 3G0
Arco: 4 X 0,20X0,20 X 2,000..ccciiiieeieiieeiee e 320
Barandilla, BTC ...ttt 300

Total 2.G90
Por coiisiguieute, el medio @i-CO...cccoceiviiiiiiiiiic s 1.345

Siguiendo el calculo gréafico, tenemos; empuje en la clave, 2.550 kilogra-
mos; resultante, 2.900 kilogramos, compuesta con la del otro arco; una verti-
cal de 2.700 kilogramos; sumadas estas dos, 5.500 kilogramos; compuesta con
la anterior, 9.650 kilogramos (fig. 2.*), escala menor en ol punto de los arran-
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giies de los arcos nos da 15.800 kilogramos el paso, & 0,15 mefci'o. Por
consiguiente, la arista mas fatigada:

15,800 .
0.60 + 1~ — 65.832 kilogramos;

pero ya se ha dicho anteriormente gne, por pasar tan cerca del centro, se
puede considerar normal; y en este caso tendriamos:

2 x 15.800 . .
2000 15,80 kilogramos al centimetro cuadrado.

Estos dos resultados nos indican bien claramente la necesidad de que sea
de cemento armado el piiar, pues, de este modo, el hierro que en su interior
existe hace cambiar este calculo; para esto, supongamos que queremos deter-
minar los hierros que seran necesarios, y para ello aplica-
mos la formula del Sr. Rivera:

r - sur

Sr-- Rr—lie

Sustituyendo valores, toudremos;

S 81.600 = 50.000 _ .. \tidad negativa; Flg. 4"
r 9.750.000 g ’ o

lo cual quiero decir que no necesita hierro, y sélo se emplea jiara la arista mas
fatigada. Conforme con la segunda férmula, en la arista mas fatigada ten-
dremos:

65.832 — 50.000

5r= 9.750,000 = 0,001623.

Suponiendo el pilar como la figura =4 tendremos entre 9 barras:

1.623

180 milimetros cuadrados,

0 sean bai'ras de 15 milimetros de diametro, con lo cual quedamos asegurados
de un caso do fuerza mal repartida.

Para terminar, examinemos lo que ocurre al muro de la iglesia.

Tenemos en el punto K¢ la resultante de 2.200 kilogramos (fig. 2.")-, y el

peso de macizo por encima de la junta es:
Kilogramoa.
Muro 6 contrafuerte: 0,60 X 1,1.0X 8,50 X 2.000. 4.620
Pil.astra; 0,80 X 0,80 X 1,00 X 1.800....cccccccrrurerrrrenen. 1.152
Pinaculo: 0,25 X 0,25X 2,75 X 1.80U..ccccovvinuence 309
SUMA4. 6.081

las cuales se componen como venimos operando en el punto K-, y nos dan una
resaltante de 8.100 kilogramos & un paso de 0,08. La arista mas fatigada:

8.100 /6 X0,08

1.10 10.529 kilogramos;
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coeficiente snmanlente pequefio, que permitiria disminuir los espesores, si
fuera necesario.

Con esto verdaderamente ba concluido el trabajo del arquitecto coustriic-
tor (llamemos de ingenieria); pero la mision del arquitecto, en la verdadera
acepcion de la palabra, no sdlo se debo limitar a gne el edifi.cio tenga buenas

Fig. 57"—Claustro de una iglesia.

condiciones de estabilidad, sino que es preciso, ademas, que responda a los
principios de decoi'acion y ornamentacion, gire son el complemento de la obra.

La introducciéon de un sistema nuevo altera por completo todo su ser; y
corno muestra de lo que se puede hacer acompafiamos un croquis do un claus-
tro del nuevo sistema de iglesias (obra inédita en preiraracidn).
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Casa de vecindad en Berlin.

Arquitecto: W . Martens.

| estudiamos detenidamente este edificio, comprende-
remos la gran diferencia que existe en el modo de
apreciar la vida entre
ol extranjero y nosotros,
al mismo tiempo que con
la sola inspeccion de las
plantas y alzado se com-
prende el por qué Ber-
Iin, Viena, Londres y otras muchas capitales
eurojieas tienen en sus calles ese aspecto de
unidad y variedad precisas para formar la belle-
za, no cayendo en el amaneramiento de nna si-
metria y nna igualdad desesperantes. En efec-
to: vemos que en la que nos ocupa se retira do
linea en parte de su fachada; alternan los bal-
cones con loa miradores, ventanas, solanas, et-
cétera, con cuyas libertades se puede llegar &
formar conjuntos artisticos como el que repre-
senta el adjunto estudio.

Distribucion.

El solar esta comprendido entre mediane-
rias, lo cual dificulta notablemente el problema
de distribucién; sin embargo, su autor ha sacado
gran partido de ella, ejecutando un cuerpo sa-
liente, en el cual coloca el portal y escalera ge-
neral de todo el edificio, al mismo tiempo que lo
aprovecha para establecer eu él un pequefio ga-
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binete de aseo. Un vestibulo que se divide en dos
partes, de las cuales la méas pequefia recibe luz di-
recta por una liermosa triple ventana; de él pasa-
mos, por una puerta, al gran hall central, y por
otra, al gran saldén. Este liltimo y ei anterior co*
munican & su vez directamente con el comedor,
qgue esta en la misma crujia del saléon. EIl lado

op resto a éste en el comedor lo ocupa en toda su
longitud una serré, mirador 6 estufa do crista-
les. Otro segundo salén pono en comunicacion el
hall y el comedor con las dependencias interiores
y jardin.

En el portal, y formando chaflan, existe nna
pequefia puerta y nna escalera de servicio, por la
gne se baja & los sdtanos, en los cuales estan es-
tablecidas las cocinas, despensas, etc., de la pri-
mera casa (pues cada hahitaciéon consta de dos
2>isos, en ol primero do los cuales se coloca todo
el servicio que podiamos llamar de relacion, y en
el segundo las liabitaeiones de familia 6 dormito-
rios, tocadores y otras dependencias), y los lava-
deros, pasillos, habitaciones de la calefaccion,
trasteras, etc., de las restantes. Esta disposicion
es muy ingeniosa y podria tener gran aplicacién
eu Madrid, sobre todo en el casco antiguo de la
poblacion, donde existen algunos solaros suma-
mente pequefios y en los cuales seria muy venta-
joso establecer esta novedad.

Decoracion.

Todas las fachadas estan revestidas do ladrillos de ornamentacién do
Mettlach. Las partes salientes y las obras de adorno lian sido ejecutadas pol-
la casa Philippe Holzmann. Del escultor Giesecke son todos los modelos do la
ornamentacion, asi como también todo el decorado interior, que es rico y ele-
gante y ejecutado en estaf.

El caracter general de todo el edificio es plateresco, con mareado acento
aleman; tanto en la composicion general como en sus menores detalles, esta
todo ello muy bien entendido, produciendo un efecto do armonia perfecta
entre sus masas, huecos y detalles.

El ser el mismo arquitecto constructor el propietario de la finca, teniendo
ocupados los tres primeros pisos y gran parte del s6tano, nos hace com-
prender cuanto se podria realizar si los propietarios, entendiendo bien sus
intereses, dejaran mas libertad de acciéon al arquitecto, ol cual, por sus estu-
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dios y por su misma reputacion, estudia el problema de la vida de un modo
mas perfecto; sin,que esto quiera decir que el propietario no haga sus obser-
vaciones, algunas de las cuales suelen ser mny atendibles.

La calefaccion de esta casa se realiza por medio de caloriferos al vapor
sistema de Mr. John Haag, de Angsbourg. Tiene gas, bafio y cocina en todos
los pisos.

Para poderse formar idea de lo perfectamente que entiende este arquitecto el
sistema de distribucidn, reproducimos en Gltimo lugar otra planta do una casa
de vecindad con nii gran salon de fiestas de sociedad, y cuyo solar ofrecia la
misma dificultad de gran extension longitudinal y muy poca fachada.

Su coste total es de 190.000 marcos, y su extensidn superficial y ciibica de
350 metros cuadrados y de 6.350 metros cubicos; por consiguiente, los pre-
cios unitarios son:

(Metro = 535 marcos.
/ Pie = 41 idem.
\Metro = 2G marcos.
(Pie = 0,55 idem.

Superficial. .

Cvibico..........

E. L. YC.
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SEMINARIO DE MADRID

Arquitectos: D. Miguel de Olavarria (g. e. p. d.)
y D. Ricardo G. Guereta.

Historia del edificio.—Después de publicada la monografia
que uno do sus autores, D. Ricardo G. Guereta, di6 & la estampa
en el afo de 1906, poco es lo que nosotros podremos agregar, y sélo
nos limitaremos en muchos casos & entresacar de ella.

«Por virtud del Concordato celebrado enti-e la Santa Sede y el
Gobierno espafol en el afio 1851, quedd éste obligado, por el ar-
ticulo 5.°, & crear una didcesis en Madrid, y por el 28, a dotarla
de un Seminario.»

Tan pronto como tomo posesion de la Silla su primer obispo,
el Sr. Martinez lzquierdo, pens6 en la creacion de este Centro,
para lo cual, y por el doble titulo de la diécesis de Madrid-Alcala,
y la fama que desde antiguo goza esta ciudad, pens6 en estable-
cer en ella el Seminario.

Mientras tanto, cedi6 la mitad de au palacio para que en él se
estableciera, aunque con caracter provisional.

En este estado las cosas, sobrevino el brutal atentado que quit6
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Planta de s6tanos.

la vida al primer.obispo de Madrid, y con él al proyecto de esta-
blecer el Seminario en Alcala.

Sucedidé & aquél D. Ciriaco Maria Sancha y Hervas, el cual de-
sistié de edificarlo en Alcala, y, asesorado por su arquitecto, ad-
quirio un solar de 144.000 pies cuadrados en el paseo del Cisne.
Se hizo el proyecto y su replanteo, y se procedi6 inmediatamente
a su ejecucion; y estando enrasados los z6calos y terminadas todas
las alcantarillas, con una obra por valor de 644.000 pesetas, fué
el Sr. Sancha promovido & arzobispo de Valencia.

El tercer obispo de Madrid, Excmo. Sr. D. José Maria de Cos,
suspendi6 las obras, y después de conseguir del Estado dos millones
y medio de pesetas, compro el palacio de las Vistillas con sujardin,
gue reunia todas las condiciones apetecibles de proximidad & la
catedral, al palacio episcopal y estar separado del bullicio de la
poblacion, y de 30.596 metros cuadrados de extension, con hermo-
so jardin. La adquisicién se verifico por escritura publica otorga-
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Planta baja.

da en Madrid el 23 de Mayo de 1899, en la cantidad de 1.025.000
pesetas.

El programa para redactar el proyecto fué:

«Emplazamiento respetando nn magnifico paseo del parque,
gue tiene acceso por la cuesta de Javalquinto.

»Decoracidn sobria, adoptando nn estilo genuinamente espafiol.

eConstruccion solida, a base de piedra, ladrillo y hierro.

<Distribucion clara y bien definida, partiendo de la base de nn
internado de 350 alumnos, separados en tres grandes grupos; lati-
nos, tedlogos y filésofos, con dormitorios, catedras y dependencias
anejas a cada uno, agrupadas entre si y con cierta independencia
de las demas; agrupacion de los servicios generales en el centro del
edificio, no dando gran importancia & la capilla, que so6lo debe
servir para los seminaristas, y proyectando un gran salén para
biblioteca y museo religioso de antigledades; procurando, final-
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Planta principal.

mente, que la colocacién de todos los servicios y dependencias se
subordine & una circulacion facil y completa.

"Instalacién de los servicios sanitarios con arreglo a las pres-
cripciones de la higiene moderna.

~Presupuesto maximo de 1.600.000 pesetas.»

Estudiado, presentado y aprobado el proyecto, después de de-
tenido estudio por parte de S. |., se sacaron & subasta les obras
el 27 de Noviembre de 1901, quedandose para entregar llave en
mano como contratista D. Antonio Ulied, en la cantidad de pese-
tas 1.400.000, y se empezaron las obras.

El 15 de Marzo de 1902 ocup¢ la Silla de Madrid el excelenti-
simo Sr. D. Victoriano Guisasola y Menéndez, el cual encontro
asentada toda la canteria de z6calos y enrasadas las traviesas con
la planta baja. Hizo un detenido estadio dol proyecto y de las
obras, y formulé su criterio en el sentido de que, aunque en mu-
chos casos estaba completamente conforme, en otros pensaba de
modo diametralmeiite opuesto. Se estudiaron las modificaciones,
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redactandose el altimo pi'oyecto en la siguiente forma: la capilla
habia de ser amplia, para poder celebrar en ella fiestas solemnes,
no solo los de la casa, sino el publico, para lo cual habia de tener
entradas independientes; los retretes, si bien estaban perfectamen-
te instalados, quitaban luz y ventilacion a los patios.

Afortunadamente, pudo api'‘ovecharse lo ejecutado, y so6lo se
hizo prolongar la capilla hasta la biblioteca, formar con ésta el
crucero, y afladirle en su centro el abside que se manifiesta en su
fachada. Los retretes se trasladaron & los lavabos, y continuaron
asi las obras hasta su terminacion, pues otras reformas que tam-
bién se introdujeron en el proyecto primitivo no variaban las lineas
generales del conjunto.

Descripcién del edificio.— Su forma general es la de un cua-
drado que manifiesta en sus angulos cuatro torreones acusando
las crujias, y en el eje de sus fachadas principal y posterior cuer-
pos salientes, en la primera correspondientes al vestibulo, y en la
segunda al crucero y abside de la capilla. Mide la fachada princi-
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pal, que es la del saliente, 62 metros, y el eje transversal la misma
longitud. Paralelas & la fachada hay dos crujias que, al cortar las
tres longitudinales, dan lugar & dos patios de 314 metros cuadra-
dos cada uno.

En consonancia con las bases ya impuestas y las vicisitudes
por que ha atravesado, se han agrupado en la

Planta de s6tanos los servicios generales siguientes: crujia cen-
tral: un amplio gimnasio y la despensa general del establecimien-
to; crujia norte: las habitaciones de los criados y las aulas de los
externos, todo ello de gran amplitud; y en el pabellén de angulo
con la fachada a poniente, retretes, lavabos, urinarios, etc.; la
crujia sur esta dedicada al sistema hidroterapico: bafios, duchas,
lavapiés, bafios generales y de aspersién. Todas las habitaciones
son amplias y con las comunicaciones indispensables: el sal6n lava-
piés tiene 12,20 por 5 metros; los bafios de aspersion, 3,85 por 1,10;
los cuartos de bafo, 3,85 por 2,75, etc.

Crujia poniente: tiene las dos escaleras de servicio que encoii-
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traremos en los demas pisos, pues ponen en comunicacion todo el
edificio; la cocina general, con una escalerita de servicio para bajar
a las dependencias de carbonera, etc., tiene 5,50 por 9,90 metros,
y estaen comunicacién con el gran comedor, que consta de dos rec-

tangulos: uno de 18,70
por 18,80 metros, y un
mirador avanzado que
tiene 7,15 por 10,40; el
comedor de profesores,
de 6,50 por 9,90, y la
lenceria, que ocupa el
pabellén 6 torre del &n -
guio de esta fachada
con la del sur, y tiene
la forma cuadrada de
G metros de lado.

Crujia levante, ex*
cepto los huecos de las

Detalledel.i construccién.

escaleras de servicio, que son las de la fachada anterior, esta el

resto sin hacer el vaciado.

Flauta baja.— Ocupan la crujia central el'gran vestibulo, que

Detalle de la conslniccién.

tiene 9,60por 9 metros,
y que comunica direc-
tamente con las gale-
rias y escalera princi-
pal, que tiene 9,80 por
8,80; y la capilla, que
consta de nave general
de 22 por 9,30 metros;
el crucero, de 18 por
9,30, y el éabside, que
es pentagonal y j™o-
longacidii de la nave
general. Esta y la an-
tei'ior ocupan toda la

altura del edificio. EIl vestibulo comunica, & su vez, con el locuto-
rio, de 9,50 por 4,50 metros, y simétricamente coii,,I »~ - 7
bedeleria; ademas, hay en esta misma crujia un salén de recibo y
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Detalle de la construccidn.

otra pequefia dependencia 6 sala particular. Las crujias norte y
sur estan ocupadas por catedras de distintos tamafios y en namero
de ocho, asi como también esta dedicado a catedra el pabelldn del

Lavapiés.

nordeste: los de sudeste y noroes-
te & retretes, lavabos, etc., y el
del sudoeste a mayordomin. La
poniente a otra catedra, y la sa-
cristia a lino y otro lado de la ca-
pilla.

Planta principal.—EI pabellén
central, que se manifiesta en el eje
de la fachada principal, lo ocupa
todo él el salon de actos, de 19
por 10 metros, y con una altura
de dos pisos, teniendo a su izquier-

da la sala de profesores y la de juntas, que tienen, respectivamen-
te, 4 por 6 y 6 por 6 metros, y en el sitio opuesto las habitaciones
del prelado, compuestas de una salita, un cuarto de dormir y otro
de aseo y bafio. La crujia,norte esta ocupada toda ella por un
gran saléon de biblioteca y museo de arte cristiano, teniendo por
dimensiones 34 por 6 metros; la sur, por la sala de estudios y la
rectoral, teniendo la primera 27 metros, y la segunda 6,50 por el
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ancho de la orujia, de 6 metros. A uno y otro lado de la capilla,
en la crujia poniente,'loa gabinetes de Fisica y de Historia Na-
tural, de 10 metros oada uno, por el ancho dé la crujia, de 6.

El pabellén del angulo
sudoeste, para habita-
cioues del rector; el del
nordeste, para habita-
ciones temporales de
otro prelado; y loa del
noroeste y sudeste,, 4
retretes, lavabos, etc.

Planta segunda—
En las crujias norte y
esur estan colocadas las
ecamaretas de loslatinos
y tedlogos, eh numero

Lavabos.

de 28 paracada grupo, y comunican directamente con los lavabos,
retretes, etc., que se encuentran, respectivamente, en los pabe-

Galerias ¢ claustros.

llones noroeste y sud-
este. En la de poniente,
ademas de la capilla,
dos salas para camare-
tas de los famulos, asi
como también en la de
levanto tienen otras
dos. En el pabellén del
angulo sudoeste, habi-
taciones del vicerrec-
tor; y en el del nordes-
te, aposentos para hués-
pedes.

Planta, de aticos.—En las crujias norte, sur y poniente, tanto
al patio como & fachadas, camaretas para los filosofos, en numero
de 52, En la fachada a levante la enfermeria con sus anejos: sala
de enfermedades comunes, sala de observacion con antecaAmara de
desinfeccién, despacho del médico y botiquin, departamento de
cocina especial con alambique, cuarto de bafo, comedor, habita-
ciones para los enfermos y una amplia galeria de paseo. En el
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pabellén del sudoeste, habitaciones del secretario, j en el del nor-
deste para huéspedes; los del noroeste y sudeste, como en los
demas pisos, estan ocupados por retretes, lavabos, etc.

Todas estas dependencias, puestas en comunicacion por her-
mosas galerias 6 claustros que rodean & los patios, forman el con-
junto del bien pensado edificio que nos ocupa.

Construccion.—La construccion de todo el edificio es esme-
rada: ladrillo santo en cimientos; recocho ordinario con mortero
mixto de cemento y ordinario en fachadas y traviesas; hierro en
todos los entramados horizontales, asi como también en las arma-

duras, gue estan cu-

biertas de rasilla y des-

pués teja arabe; mani-

posteria con verduga-

das en todala parte co-

rrespondiente a la al-

tura de los sdtanos en

sus fachadas; canteria

granitica en todos los

zOcalos, tanto de facha-

das como de patios; la

piedra de Almorqui en

Sala de eatudlo. impostas, claves, ele-

mentos decorativos de

la fachada principal, etc.; piedra caliza de Colmenar en las mén-

sulas del balcén principal; hierro fundido en columnas de la planta

de s6tanos; hierro forjado enrejas, balaustradas, verjas y remates.
Los pisos, carpinteria de taller y z6calos, de madera de pino.

Los sistemas de construccion empleados son los corrientes hoy
en Madrid, y que la costumbre y el tiempo van sancionando como
buenos, habiéndose abandonado aquellos sistemas mixtos de entra-
mados de madera y fabrica de ladrillo, que tanto se usaron en tra-
viesas, y que aun se emplean en las construcciones modestas.

Para que nuestros lectores puedan apreciar los métodos em-
pleados, y su buena ejecucién, publicamos algunos fotograbados
tomados durante el periodo de construccion, mediante los cuales
se puede uno formar idea exacta de la gran importancia que dicha
obra tiene.
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Detalle del centro de la lachada,

(Se continuara.)
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Casa calle de Velazquez, 21, esquina a Jorge Juan,
propiedad del Excmo. Sr. Marqués de Frdmista.
Arquitecto: D. José Espelius y Andttaga.

E poco tiempo 4 esta parte se edifica en Madrid
mucho menos, segun lo demuestra en Construc-
cion Moderna nuestro querido é ilustrado com-
pafiero D. Luis Sainz de los Terreros en su ril-
timo numero, por el cual vemos la desconsola-

dora realidad de que solamente quedan cincuenta obras en pie para
todo Madrid, y de ésas, algunas insignificantes reformas, y somos
nada menos que 160 arquitectos, con lo cual, en un reparto equi-
tativo, tocariamos & 0,31 de obra. Pero si esto nos desconsuela, en
cambio, es innegable gne en ese mismo periodo de tiempo ha empe-
zado el Arte arquitectonico & romper algo con el desprestigiado
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método simétrico, pues el sistema constructivo ha sufrido una com-
pleta transformacién, y hoy dia es ya escaso el de entramado de
madera.

Distribucidn.

La altura total del edificio estd dividida en siete pisos, a
saber: sdtanos, bajo, principal, segundo, tercero, cuarto y sota-
bancos.

So6tano.— Esta destinado todo él & los servicios generales del
edificio, como porteria y sus habitaciones, maquinaria del ascen-
sor y de la calefaccion, lavaderos, trasteras y depoésitos de los dis-
tintos cuartos, etc.

Planta baja.—En ésta, y en la fachada que da a la calle do Vo-
lazquez, se abro un gran vestibulo ¢ portal con dos grandes hue-
cos, lo cual permito la entrada de coches; el resto estid dedicado &
dos habitaciones con sus correspondientes patios, escaleras de ser-
vicio y principal. Todas las habitaciones tienen luz directa, 6 de
una de las dos calles, 6 de los seis patios que en su distribucién se
colocan convenientemente. La esquina de las dos calles la forma
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una magnifica rotonda, que se acusa en sus fachadas por medio
de una elegante torre.

Planta principal.—Esta dedicada toda ella & habitacion del
duefio de la finca, y comprende las habitaciones de mutua relacion
de los propietarios con sus visitas, estando agrupadas en el angulo
de las dos fachadas, y casi sin necesidad de los imprescindibles aun-
que antipaticos pasillos; todo perfectamente iluminado, de gran vi-
sualidad y comodidad.

Plantas segunda, tercera y cuarta.— Estas, divididas cada una
de ellas en dos habitaciones, se diferencian muy poco de las ya
descritas de la planta baja.

Planta de aticos.— Grandes alabanzas merece, por haber roto
con la perniciosa ley de las Ordenanzas municipales, que prescri-
ben no poder edificar en la primera crujia habitaciones sobre la
linea del alero, para lo cual se ha servido de acertadas mansardas,
gue falsean este ridiculo cuanto ritmico é insoportable mandato,
gue es la causa unica de la monotonia de que hablabamos al princi-
pio. La distribucion de estos pisos es la misma que la de los segun-
dos, con lo cual se consiguen habitaciones de alquileres modestos y
que reunan todas las buenas condiciones de higiene.
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Construccion y decoracion.

La primera es esmerada y adecuada a la clase de obra, con
z6calos de silleria y muros de fabrica de ladrillo, pisos de hierro
de doble T de 0,18 metros de ancho, espaciados de metro en me-
tro con doble bovedilla; cubierta de armadura de hierro y mansar-
da en la crujia do fachadas, y azoteas do cinc en el resto.

La decoracion exterior es sencilla; y si bien es verdad que no
corresponde a ningun estilo, es elegante y sobria, dando un con-
junto armonico, realzado por la esbelta torro que en su angulo

se eleva.
Sistema sanitario.

Esta perfectamente estudiado en todos sus pisos (incluso eu los
déla mansarda), teniendo agua, calefaccion, ascensor, etc.; lo cual,
unido & lo ya dicho de aspecto y construccién, ha hecho que se le
otorgara cu 16 de Septiembre de 1907 el premio que tiene destina-
do el Ayuntamiento & la casa y fachada que mejor se construyan
eu el afo.

La obra se ha ejecutado por contratas parciales, cuyos maes-
tros de oficio han sido:
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Albainileria, Sres. Navarrete hermanos; marmolista, Sr. Sam-
per; canteria, Sr. Safiudo; escultura y ornamentacién, Sres. Soler
y Clivillés; carpinteria de armar, Sr. Lajara; carpinteria de
taller, Sr. Peral; cerrajeria, Sr. Gonzéalez; herrajes artisticos, se-
fior Portillo; lierrajos corrientes, Sres. lgartda y sobrino; nrmadn-
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ra, Sr. Esteve; pintura, Sres. Regueira y Compaifiia; entarimados,
Sr. Alegre; solados, Sres. Oliver y Compaiiia; bafos 5-saneamien-
to, Sr. Angulo; bombas, electricidad, timbres, etc., La Maquina-

ria Bilbaina; calefaccion y ascensores, Sr. Schneider; cocinas y
termosifones, Sr. Domper; cristaleria, Sr. G. Pereantdn; persia-
nas, Sr. G. Asins; obras de cinc, la Real Compaiiia Asturiana.

7

El terreno se ha pagado & 11 pesetas el pie y ha importado

casa.
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141.920,79 pesetas, y la construccién, incluidos los derechos del
arquitecto, 830.000 pesetas; siendo, por consiguiente, el precio

unitario:
- 1 vbBgo= 910 20e0ics
guperﬁual‘. (Pie _ 76,$ -
~no (Metro = 87 [ESEtEE.

IPi6 = «tem.
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EXPOSICION DE INDUSTRIAS MADRILENAS

Pabellon de la fabrica de cervezas EIl Aguila.
Arquitecto: D. Luis Sainz de los Terreros.

oNn motivo de la Exposicion de Industrias del
Retiro, proyectd la Sociedad de cervezas EI
Aguila concuiTir al certamen, construyendo nn
pabellon que, al mismo tiempo que la sirviera
para presentar sus productos, pudiera utilizar-
se como I’(il’, en el que se sirviera la cerveza que elabora.

Encarg6 al arquitecto D. Luis Sainz de los Terreros que for-
mulase el proyecto necesario para su ejecucion, y del que publica-
mos la planta y alzado.

Su estilo es moderno aleméan, habiendo sido adoptado éste por
ser Alemania el pais de la cerveza.

Su construccidn es sencilla, como corresponde & un pabellon de
una Exposicién que no ha de ser permanente. Sobre cimientos de
ladrillo y cemento, se levanté un muro general de fabrica de la-
drillo recocido y mortero hidraulico. Los soportes ¢ pilares en que
apoyan las carreras de la armadura que sirven de sostén a la
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cubierta, que es de carton Ruberoid, son de madera decorada
con Stef.

Todo el decorado en general es de escayola y stef en su parte
alta, y de cemento en el zocalo.

Rematan los cuatro angulos en que se dispusieron las vitrinas
para exponer los barriles y botellas, cuatro airosas torres de ma-
dera que armonizan perfectamente con la central, que se levanta
sobre la parte que pudiéramos llamar principal del pabellén, y es
la correspondiente al mostrador. Detras de éste se construyd un
pequefio saliente cerrado y cubierto, destinandosele a vestuario
de las camareras. Esta habitacion y el mostrador tienen sétano
dedicado a guardar la cerveza, que por medio de un aparato se
hace que suba & las columnas que, con sus correspondientes grifos,
la vierten en los lods

Para representar simbolicamente el nombre de la fabrica, se co-
locaron, rematando los pilares de sostén, unas aguilas en actitud
de volar, y sobre las entradas se pusieron sendos escudos con el
0so y el madrofio, emblema del de Madrid.

Su coste ascendié & 20.000 pesetas terminado, y su construc-
cién durd poco méas de un mes.

La parte constructiva estuvo a cargo del contratista D. Fran-
cisco Mestre, y la decorativa fué ejecutada por los Sres. Clivillés,
Elorza, Carralero y Gomez, como escultores y pintores.
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MIGUEL BLAY

e todos los artistas modernos, uno de los que

mas renombre lian alcanzado en estos ultimos

tiempos es el de que nos ocupamos en esta

monografia. Artista de corazon, siente y hace

sentir las impresiones del Arte con la misma
fuerza que él las concibe: su imaginaciéon esta perfectamente
armonizada para las grandes creaciones. Por eso, una de las
caracteristicas de este artista es la grandiosidad, que recuerda
los buenos tiempos de la Escultura griega, y un misticismo y rea-
lidad que subyugan al que contempla sus obras.

En la presente monografia no podemos dar cuenta de todos
sus trabajos con la extension con que nosotros deseariamos; pero
como de este artista, lo mismo que de otros muchos, nos hemos
de volver & ocupar, hoy sélo presentamos los cuatro siguientes:

Los primeros frios.—Esta escultura se present6 en la Expo-
sicion de Bellas Artes de Madrid de 1892; fué muy discutida en
aquella época, y se la concedi6 medalla de oro. Es nn precioso
grupo y estudio del desnudo, en el cual contrastan admirable-
mente el candor y tranquilidad de la nifia con la amargura y
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Los primeros irios.
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Hacia el Ideal.
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Fragmento del monumento & D. Victor Chavarrl,

malestar del viejo. Mirandolo detenidamente, parece que, a través
de los rasgos pronunciados de aquella cara y aquel enmarafado
pelo y barba, se sorprende la lucha que por la vida sostiene aquel
ser. Los extenuados brazos del anciano son la fiel reproduccion de
la existencia que se escapa, y que, aterida por los primeros frios,
sucumbe & una inercia eterna. En cambio, la nifia, que en él
busca amparo y calor, todo es vida; y, aunque aterida por la
misma causa que el viejo, espera un halito de vida para volver a
revolotear en el mundo de la existencia.

Es un grupo que impresiona grandemente y que hace sentir-

El Municipio de Barcelona, en vista de que por falta de fondos
no le adquiria el Estado, lo comproé y le tiene, ejecutado en mar-
mol, en su Museo Municipal.
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Hacia el ldeal.—Esta y la anterior son las dos primeras
obras que este artista enviéo a Madrid, después de algunos arfios
de estudio en Paris. Fué presentada en la Exposicion de Madrid
de 1896, obteniendo también medalla de oro.

En ella se nota ya mucho mas la influencia que en el artista
ejercian las nuevas corrientes que eu el Arte escultorico se deja-
ban sentir en el extranjero, olvidando lo accesorio para atender a
lo capital: la idealidad y la concepci6n justa del conjunto.

En el grupo que nos ocupa, no pueden ser, ni mas simpatica
la idea, ni su conjunto mas justo y acertado. La Virtud, simboli-
zada por una mujer con el atributo de la pureza, conduce y guia
por el buen camino & la Juventud, que, en estado de éxtasis, se
deja llevar suavemente.

La sencillez, el reposo y el bienestar se dejan sentir de tal
modo, que desde el primer momento cautivan al espectador. La
ejecucion responde perfectamente al pensamiento general. ElI
sabor mistico de que hablabamos al principio es en este grupo
donde se nos presenta de modo mas admirable, pues, aunque una
de las figuras esta desnuda, puede decirse que no se eolia de ver
su desnudez, porque la idea general y el ambiente le quitan toda
la parte sensual que pudiera tener.

Esta obra la adquirié el Estado, y se puede admirar en el
Museo de Arte Moderno.

Fragmento del monumento a D, Victor Cliavarri.—
El gran patriota vizcaino, que con su talento y asiduos trabajos
habia de ser uno de los elementos mas importantes en la transfor-
macion de la industria bilbaina, necesitaba tener otro genio que
levantara su monumento en el risuefio pueblo de Portugalete, su
lugar natal.

La Junta designada pai'a la ereccion de dicho monumento
eligi6é al artista que nos ocupa, el cual ejecuté una obra en la que,
rompiendo con todas las tradiciones que en esta rama del Arte se
tenian ya por canon 6 plantilla, di6 una nota muy simpatica de
armonia de conjunto. En efecto: sobre un zo6calo poligonal acha-
flanado en sus vértices 6 angulos, se asienta un gran bloque de
méarmol de flgura irregular y sin labra de ningun género, para
recordar que de elementos asi producidos por la Naturaleza, y en
virtud del talento y del trabajo, que todo lo vivifican, se consigue
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la creacion de fabricas tan potentes como los Altos Hornos de
Vizcaya, fundada por dicho sefior, que enfrente del monumento
se levanta, en la cual entran pedruscos informes de mineral, para
después salir convertidos en la viga laminada, el puente metalico,
la caldera de vapor, etc., etc. Dicho bloque sustenta el busto de
D. Victor sobre hojas de roble, todo ello de bronce; en la parte
posterior, una mujer, también de bronce, coloca la inscripcidon
gue le dedican sus paisanos; por la parte anterior del monumento
estan las dos figuras de trabajadores gne acompafiamos en esta
monografia.

Dificil empresa era la de colocar estas dos figuras de manera
artistica, y no se puede menos de confesar que el triunfo ha sido
completo, pues su agrupacion es de nna realidad, de una sencillez
y de una armonia de lineas que dejan el espiritu satisfecho. Los
dos son hombres fuertes y representan admirablemente la raza
efiskara, con su indumentaria y atributos de trabajo; el barrena-
dor, gue extrae la primera materia, y el fundidor, que la trans-
forma, estan perfectamente sorprendidos de la realidad, y su mode-
lado es perfecto.

Monumento a D. Federico Rubio.—Para ver la gran flexi-
bilidad de adaptacion de Blay & los problemas del Arte, nada
mejor que, después de haber examinado el monumento de Cha-
varri, contemplar el que nos ocupa. En aquél todo es genio crea-
dor; en éste todo es reposo y correccion; alli se ve al hombre inte-
ligente que, metido en la balumba del negocio y de la industria,
todo es fuerza y brillantez, mientras que en éste todo es armonia
y estudio, como corresponde al gran operador y eminente sabio.
La figura de D. Federico esta en completo reposo; su mano dere-
cha descansa sobro el brazo del sitial, mientras que en la izquierda
conserva el instrumental que tan célebre le hizo; al mismo tiempo,
conserva entre ellas la pluma con la cual concluyo de inmortali-
zar su nombre con sus buscadas obras de literatura médica y socio-
l6gica.

En su cabeza se ven campear aquellos signos gne en vida le
hicieron un hombre eminente, y un alma siempre generosa y abierta
a todos los encantos de la caridad.

A sus pies tiene dos trofeos: el del lado derecho, méas impor-
tante, consta de un pergamino, artisticamente combinado con
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hojas de laurel y roble, en el cual estan inscritos sus grandes triun-
fos como operador; el de la izquierda est4 dedicado por completo
al publicista, y lo forman unos libros entre flores, cuyos titulos
son los de sus obras predilectas: Felicidad y Mujer gaditana (obra
postuma).

Para completar el conjunto, una mujer, simbolo de la Huma-
nidad, llevando las generaciones venideras, representadas en dos
nifios, depositan a sus pies las flores de su admii’acion.

Todo ello estd encerrado en una composicion arquitecténica
robusta y sencilla, que recuerda, por su estilo y j)or su forma semi-
circular, la clasica exedra, en la que se reunian los sabios griegos.

Todo el monumento esta tallado en piedra de Murcia, y el
grupo de la Humanidad en bronce; y, como deciamos al empezar,
es de una armonia de lineas, de un atrevimiento al combinar
como lo ha hecho la piedra con el bronce, que es lo bastante para
acreditar 4 un artista que, como el que nos ocupa, tiene muy bien
ganada su reputacidon en las mil obras ya ejecutadas.
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EL ARTE EN EL TEATRO

La escenografia y Luis Muriel.

L Arte escenografico no ha merecido todavia en

Espafa toda la atencion que reclama del publi-

co en general. Considerandosele ya justamente

como nn complemento necesario & la represen-

tacion teatral, no ha logrado, sin embargo, gne
se le dedique el preferente lugar que se merece.

En las Exposiciones nacionales de Bollas Artes, hasta hace
mu}' pocos afios no hubo seccion escenografica, y por esta idea
abog6 siempre el ilustro escendgrafo D. Luis Muriel, presentando,
para predicar con el ejemplo, el cuadro boceto titulado San Gil de
las Afueras, que en la Exposicion de 1897 merecié ser premiado
con una medalla.

Pocos escendégrafos podran, al igual de Muriel, vanagloriarse
de que su nombre baya cruzado las fronteras y los mares, y de que
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en ciudades tan acostumbradas a lo grandioso como Paris, al ser
presentadas por la compafia Guerrero-Mendoza sus decoraciones,
causaran general asombro y mereciesen los elogios unanimes de la
prensa toda.

Reciente esta aun el colosal éxito obtenido en el teatro de
Dofia Amelia, en Lisboa, con el estreno de Venius, en el cual no

El rey que rabié.

(SegBnGo cuadro de! acto segundo.)

se sabia qué admirar jnas: si la imaginacion que aquello habia
concebido, 6 la mano que con tanta realidad lo ejecuto.

Y no se hable, por ser de todos conocidos y admirados, de los
soberbios decorados que en Espafia liemos aplaudido entusiasma-
dos, desde su presentacién con La guerra santa, pasando por M
rey que rabi6. Gigantes y cabezudos, Aii balada de la luz, Jd
triunfo de Venus, hasta la ultima de Cinematdgrafo nacional, en
numero de I.GOO decoraciones, que suponen unos 500.000 metros
de tela préoximamente; cifras que parecen verdaderamente fan-
tésticas.

La Madonna Butterfiy merece mencionarse por separado. Rara
vez se habra visto con tal y tan justa propiedad el espectador
trasladado al lugar de accién, ni mas unanimidad en las alaban-
zas de prensay publico. Y es que hasta en el mas pequefio detalle,
en la més insignificante minucia, se adivina el talento del hombre
gue posee vasta cultura y la imaginacion del artista que crea.
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Muriel es el maestro del color y de la luz. Recuérdese en el ya
citado Triunfo de Venus el cuadro del bailable de los colores, y en
la reciente Mora de la Sieimi aquel cortijo y la salida del sol eu la
montafa.

Y son tanto mas de apreciar la fe y el entusiasmo que Muriel

Elrey querabi6.

(Tt'vcei- cnadro flel aoto spgundo-)

aporta & sus obras, si se tienen en cuenta las dificultades que hay
gue vencer aqui para todo, la escasa remuneracién que el trabajo
tiene, en comparacioén con lo que ocurre en el extranjero, y, sobre
todo, el poco interés que el arte escenogréafico despierta entre nos-
otros, hasta el punto de que muchas veces iii se cita el decorado
en las criticas teatrales.

La escenografia, ademas, requiere condiciones especialisimas,
dificiles de encontrar y reunir.

Al pintor que pinta un cuadro, 6 al escultor que talla una esta-
tua. les basta separarse unos pasos de su trabajo para juzgar del
efecto. Pero el escendgrafo, que sobre un lienzo & veces de veinti-
tantos metros de largo traslada su creacion, no puede hacer esto.
Pinta, ademas, de dia, teniendo en cuenta que lo pintado sera
iluminado por luz artificial, que cambia los colores. Ha de tener
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una exactisima nociéon do la proporcién y de la distancia, y, sobre
todo, nna imaginacién y un buen gusto exquisitos. Véase la foto-
grafia del telon del segando cuadro de Gigantes y cabezudos, y
dificil sera distinguir si ha sido tomada de la realidad 6 de un
telon.

Entrando en la parte material del asunto, es decir, en como se

San Gil de las Afueras.

(Teatro de la Zarzuela y Exj'oulc’au nacional de

hace una decoracion, me serviré de los datos que el mismo Muriel
se ha servido proporcionarme.

Las decoraciones pueden hacerse en painel 6 en lienzo. Hace
algunos afos, se vienen pintando decoraciones en papel, sobre todo
en Italia. Las ventajas de este procedimiento estriban principal-
mente en su manuabilidad. EIl decorado en lienzo os dificilmente
transportable; pesa mucho, y con los viajes y el continuo uso acaba
por resquebrajarse. EI papel puede doblarse y redncirso mucho, vy,
naturalmente, tiene menos peso;

Su iDi'incipal inconvonionto es de indole artistica. Es imposible
obtener en papel los mismos efectos que en lienzo: no se puede
pintar tan en fresco, y, por tanto, no se puede envolver y ambien-
tar en el bosquejo, resultando seco, apagado y poco jugoso el colori
Otro inconveniente mas grave; es nn procedimiento tan poco serio,
gue tocios se han atrevido con el, haciendo competencias de precio
verdaderamente inverosimiles, que han sido aceptadas por algunas
Empresas, con grave detrimento del Arte.

i - Pintura.



La diferencia material entro la pintura sobre lieirzo 6 sobre
papel estriba en la mayor rapidez de ésta y en su sencillez.

Prescindiendo de la segunda, vamos & explicar como se pinta
una decoracidn.

Cosido el lienzo por pafios en las dimensiones indicadas por el
escenografo, es trasladado al estudio, en el que, después de ten-'
dido en el suelo y claveteado alrededor para evitar se encoja al
secarse, se le somete & una primera preparacion, consistente en
una mezcla de tierra blanca y cola de pasta, operacién que se

Gigantes y cabezudos.

(Segundo cuadro.)

llama aparejar, y que es una especie de impermeabilizacion del
lienzo. Una vez aparejado y seco, se empieza el dibujo, trazando
las lineas generales del asunto (de acuerdo con el boceto hecho de
antemano), primei'o al carboncillo, y después rectificando con una
tinta especial (extracto de campeche, 6xido de hierro, etc.).

Se procede después a dar los tonos generales del cuadro, mar-
cando luces y sombras, celajes, lejos, hasta los primeros términos,
empleando para ello colores aJ temple por la cola de piel diluida
gue se les adiciona, siguiendo de este modo hasta la terminacién
del asunto.

Para pintar se usan largas brochas, cuyas dimensiones varian
desde 1,50 metros de mango en los balais para celajes, etc., hasta

6 — Pintura.



los mas finos pinceles de mano, y gne reciben diversos nombres,
tales como cep>ulos, mandobles, peines, paletinas, etc., etc.

Conviene saber, para tener en cuenta la dificultad de esta clase
de pintura, que los colores, una vez secos, pierden la mitad de su
intensidad, debiendo ser necesaria, por tanto, una gran practica
pava lograr el tono justo y evitar las durezas y contrastes bruscos
de los efectos encontrados.

Pintada la decoracién, ¢ si la prisa es grande, como casi siem-

Bl saboyuno.

(Teatrodel Principe Alfonso.)

pre ocurre en el teatro, antes de pintarla, se monta sobre bastido-
res de madera.

Los telones llevan so6lo unos listones, que reciben el nombre de
varas, en las partes superior é inferior.

Los accesorios de la decoracién: bastidores, rampas, forillos,
trastos, ferinas, terrazos, etc., van montados sobre madera, afec-
tando la misma forma de lo que representan.

Respecto al tiempo empleado en pintar una decoraciéon, depen-
de de infinidad de causas. EIl asunto, la dimensiéon y el estado del
tiempo son las principales. Eso sin contar los casos en gue un
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volante de la Empresa avisa haberse adelantado el estreno dos 6
tres dias. jY generalmente se encarga el decorado diez ¢ doce

a1
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antes! Lo corriente son cuatro a cinco dias en cada una, completa,

con todos sns accesorios.
Los conocimientos necesarios al escenografo han de ser vasti-

simos. La Avgnitocturn, Geografia, Historia general, ornameiita-
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cion, Arqueologia, y, sobre todo, Historia del Arte, deben serle
familiares, para evitar casamientos de estilosy de épocas, que algu-
nas veces vemos, por desgracia.

El precio de las decoraciones varia inuclio. Se calcula por
metros cuadrados, siendo raro en Espafia cuando llega & cinco 6
seis pesetas el metro. En Francia se llega & i™agar basta 15 fran-
cos el metro. jNosotros siempre espléndidos! Hay que tener en
cuenta que en esto precio entra el pago de todo: desde las costu-
reras, que son también de cuenta del escendégrafo, amén de los
operarios, colores, talleres, calefaccion, etc., hasta la entrega del

trabajo terminado.

A mejorar estas condiciones han tendido siempre los trabajos
de Muriel, y aunque mucho lia contribuido con su savoir faite &
que boy se considero la escenografia como lo que es en realidad,
un arte practico, sosteniendo los prestigios de su profesién con su
constante trabajo y estudio, aun falta mucho por hacer, pues en-
torpecen esta labor competencias industriales mal entendidas de

artistas que no rinden el culto que deben al Arte escenografico.

Eduardo T oda.
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Viuda de Saiiahtija.—Barquillo, 1

0co & poco nos vamos preocupando de las apli-

caciones de las Artes a la vida moderna, como

lo prueba la decoracion de las salas del alma-

cén de pianos que nos ocupa, propiedad de don

Ricardo Campos. No hace mucho tieoipo (diez

afos), hubiera parecido un verdadero derroche y se le habria cri-

ticado severamente al comerciante gne se hubiera gastado ni si-

quiera un céntimo en decorar nn local para la venta de pianos; vy,

sin embargo, hoy dia ningun comerciante se atreveria & criticar-

lo, estando convencidos de que ninguna de las mil aplicaciones

que tiene el comercio entra en nn locfil sin decorarlo poco 6 mu-

cho, pues el refran de que «el buen pafio en el arca so vende» pasé

con el tiempo, y hoy, no sélo hace falta vender cosas buenas, sino
también presentarlas artisticamente.

1—Artes decorativas.
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Las salas que nos ocupan responden a esta necesidad, habién-
dose ejecutado una decoracion sencilla, de tonos alegres, como co-
Xresponde a la clase de objetos en ellas puestos en venta. Toda la
decoracion tiene un marcado sabor de estilo Luis XV I, sin que se
pueda decir que lo es; pero donde esta significacidon se presenta mas
completa es en la parte del mobiliario de sillas y mesas, pues di-
cho esta que los pianos, que han de ser vendidos, no hacen iegla.

Los artistas que han tomado parte en la ejecucién de ella son:

Las alfombras, de estilo Imperio, estan confeccionadas por la
casa Viuda de Gonzalez y Compafia.

Los aparatos eléctiacos, que son dobles 6 sencillos, segun que
pueden ser colocados entre dos columnas 6 una, estan hechos deli-
cadamente por la casa Sebastian Rniz.

Toda la pintura es obra de D. Antonio Chaves.

4—Artes decorativas.





