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REVISTA MENSUAL

Concurso del Circulo de Bellas Artes (Seccidn de
Arquitectura), con motivo del Centenario de la
Independencia.

E los proyectos presentados a este concurso, tres han
sido premiados, y de ellos acompafiamos las fotografias
y los nomI~es de sus autores.

El proyecto de nuestro querido amigo D. Tomas Go6-
mez Acebo va acompafiado de una notable Memoria,
que, dada su poca extension, vamos a reproducir, para

conocimiento de nuestros lecCbres.

Dice asi:

«Como leones se portaron los madrilefios en la jornada del 2 do Mayo
de 1808. Asi como el le6n prefiere la libertad en el desierto, donde su sustento
es contingente y el hambre espolea su bravura, & la carnaza segura en la
jaula del domador, el madrilefio, entre la dominacién extranjera y el sacrifi-
cio, eligid éste.



monvmento,pvnfrario,conmymorativo
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Tomas Gémez Acebo (primer premio).

»Si Francia nos brindaba con su filosofia enciclopédica, sus «derechos del
hombre» en lo politico, su arte y su riqueza, todo lo cual sugestioné a los
afrancesados, (como explicar la desgarrada y heroica protesta nacional, que
cuenta, entre otros hechos, el que motiva este concurso? Es un punto de
filosofia de la Historia que no interesaria al concursante sila produccién artis-
tica fuese ajena al sentimiento creador, inspirado en la realidad del hecho.

«Tengo por evidente que las ideas de religion, amor y familia han sido y
seran siempre las raices mas profundas é inconmovibles de la idea de la Patria,
y, sin duda, la casi totalidad del pueblo espafiol estaba entonces tan divor-
ciada de Francia como lo esta hoy de quienes en aquel hermoso pais tienen
sobre ellas concepto esencialmente diferente.

»/V o aris et focis; «Por los altares y por los hogares», es una locucidén
universal consagrada expresiva del sacrificio de la vida por la Patria, funda-
mento de aquella lucha, que he escogido como lema grabado en el frente del
monumento.

»La composicidon es sencilla:

»Sobre un estilébato envolvente de la cripta donde se guardaran los restos



Manuel Cardenas (mencién honorifica).

mortales, se alza un ediculo 6 pequefio templo formado por cuatro robustos
leones sedentes que soportan el entablamento, cobijando el timulo, de clara
significacion funeraria. La entrada del subterraneo es pequefia, significando
que el paso & la inmortalidad es por el sacrificio, y estd cerrada con un sillar
de marmol donde campea la cruz entre una rama de laurel y otra de roble.
Sobre la puerta, tratada como pedestal, reposa la estatua de Espafia, exaltando
con su presencia y los atributos de la majestad real el imperecedero recuerdo
del becbo histdrico.

»Es el templo levantado & la bravura de nuestros héroes sostenido por
cuatro leones, todo con aquella sobriedad, con el borizontalismo, la robustez,
el reposo de lineas y actitudes que he sentido encarnar en la idea de este mo-
numento.

»Oon aquel enlace que en la obra arquitectdnica existe entre la forma y la
materia donde va impresa, he pensado para la ejecucion en el material mas
castizo en esta bendita tierra del hambre y de la nobleza; en la piedra berro-
quefia, dura para hacer perdurable el monumento, pulimentada para hacer



Amoés Salvador (menciéii honorillca).

brillante la conmemoracién de esta pagina gloriosa. Esta piedra uo es suscep-
tible de delicadezas de labra, pero el limite de modelado gne impone se com-
padece intimamente con el sentir severo de la arquitectura funeraria. La
figura de Espafia la proyecté en marmol estatuario, y en bronce el pafio que
cubre el timulo.

"La Moueloa tiene sitios de una frondosa y secular vegetacién, poética-
mente solitarios, que son paseos puUblicos, & pocos hectdmetros de donde estan
boy enterrados nuestros béroes, uno de cuyos sitios seria el mejor emplaza-
miento, pues no hay que olvidar las dimensiones reducidas del monumento,
que, destacando en un horizonte abierto, pareceria méas pequefio.

»Tal es mi pensamiento, inspirado en acendrado amor ala Madre Espafia.»



JOSE
BERMEJO

Desnudo. J. Bermejo.

N o seré yo quien afirme que, pictdricamente, haya perdido José
Bermejo con su estancia en tierra extranjera. Esto, gne oiréis
decirlo por ahi, me parece un aserto demasiado rotundo en el cual
enciérrase algo de inexactitud. Lo puntual en el caso de Bermejo
es que, ya en otros climas de arte, vino & desnaturalizarse como
pintor del Madrid castizo, terminando por alejarse—si nos atene-
mos a lo que las dltimas muestras de su produccion significan—
de aquel camino en que tantos triunfos se le auguraban.

José Bermejo era uno de los llamados & trabajar con induda-
ble fortuna en el campo de ese costumbrismo que han cultivado a
la perfeccion, cada uno dentro de su esfera, José L6pez Silva, el
poeta de Los barrios bajos, con sus romances y dialogos chulescos,
y Pedro de Répide, el novelista de la picaresca contemporanea,
con sus paginas literarias Del Rastro & Maravillas, El solar de la
boleray Noche perdida. Mas he aqui que, fuera del ambiente donde
antes elegia sus inspiraciones, vérnosle ahora «descastado», anti-
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madrilefio, desasido de sus primeros gustos, segun lo indican dos
lienzos suyos, Vendedoras de ‘fiaresen Roma y un Desnudo, que ban
figurado en la Exposicion general recién clausurada.

En la de 1901 fué premiado con nna tercera medalla, por su
obra Un ciudadano mds. Tocante a sus procedimientos, era por
entonces Bermejo un fiel discipulo de Sorolla: su manera de pintar
a toques firmes, de amplia franqueza, sintetizando, y el buscar
motivos que entrafai-an dicifiles contrastes, 6 notas con que poner
a prueba la extensién cromatica de surica paleta, le incluian en el
namero de los sorollistas convencidos.

Sorollista convencido le conoci en Toledo, haciendo estudios de
rara y potente luminosidad. Recuerdo que pinté vigorosamente,
con toda la fuerza del sol estival; la vetusta Puerta de Valmardon 6
Arco del Cristo de la Luz, y no espero ver nada mas justo ni mas
simple. Era, segun se me alcanza bo}”, lo contrario de lo que yo
liabia visto hasta entonces; la proscripcion de artimafias y habili-
dades, tan en uso y tan en abuso de los que siempre tomaron a
Toledo por motivo para ostentar sus gustos y su virtuosismo. Va-
rias tardes le encontré alla, por las Covachuelas y por Safont, pin-
tando trozos de soberbias entonaciones, sin cuidarse de lo bonito,
atento al gesto particular é inconfundible do lo que atraia a sus
amplias cualidades de colorista. También recuerdo que le bailé
algunas mafanas dentro de la Catedral, afanado por obtener la
nota tranquila, de amable invitacion al ensuefio, que reina en infi-
nitos rincones del templo primado. Y en cada parte donde le sor-
prendia, satisfaciame mas y mas el sentido objetivo de sn arte,
desenvuelto con estricta sumision al del enorme maestro Joaquin
Sovolla. Tiempo después hube de visitarle en Madrid. El dia que
subi a su estudio, estaba dando las Ultimas pinceladas & su cuadro
de caballete titulado Pérez, con idéntico titulo que el de unos
versos de Ldpez Silva en que se habia inspirado. EI asunto no
podia ser méas vulgar: dos chulos en una taberna; y uno de ellos,
Pérez, contando la historia de su padre con ademéan vanidoso y en-
fatico. Ignoro qué suerte habra corrido aquella obra, pequefia por
sus dimensiones, pero tan simpatica y tan interesante por la ver-
dad con que fueran i'etratados los tipos dol dialogo, por el ambien-
te y por la calidad de la expresion, que casi no desmerecia en im-
portancia pictérica & la del cuadro Un cmdadano mds, con tener
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éste no poca en la produccion total de José Bermejo. Un ciuda<la-
no mas fué su primer obra grande.

Representa un bautizo modesto, en humilde capilla iluminada
por la tibia claridad, suavemente azul, que filtran los vidrios de
unaventana. Junto a la pila bautismal, un cura, calado el bonete,
con sobrepelliz y estola, leyendo en un libro, administra el sacra-
mento de ingreso en la religién cristiana al nifio, que descansa en

Un ciudadano mas. J. Bermejli.

brazos de su madrina. Cerca, el monaguillo alza con la derecha
una vela encendida, y con la izquierda un salero. Mas alla, una
figura se insinda tras el grupo de los padrinos; entre ambos, una
nifia se prende a la americana del hombre airoso, que por lo bajo
de sus espaldas recoge el vuelo do la capa torera. Y sobre uu banco,
al fondo, acomddase una mujer arropada, como la madrina, en un
pafiuelo mantén.

El artista, desentendiéndose de enojosos accesorios, se atuvo al
natural, trasladandolo & su obra por medio de una gran sencillez.

3 — Pintura.



Par-a el pintor sano, realista y colorista vigoroso, en especial ofre-
ciase ademas el problema de armonizar los efectos de dos luces
encontradas, la de la ventana con la de la vela encendida, en
variadas series de reflejos.

Todo ello, resuelto con seguridad y dominio, le procuré me-
recida recompensa. Tres afios después, en 1904, mandaba Bermejo
a4 la Exposicion Nacional de Bellas Artes EIl desquite, cuadro de
cualidades diferentes & las de Un ciudadano maés.

El desquite aportaba un fuerte interés dramatico. En nn suceso
tabernario hall6 Bermejo pretexto para pintar un magistral
comento & la cronica roja del vino y de la sangre. Hay en EI des-
quite un arrebato bravio, de violenta vibraciéon. La rafaga de fero-
cidad que a veces, no ya en sujetos de temple levantisco, sino en
sujetos pacatos, halla terreno abonado para desplegar los impulsos
y arrojar ciegamente a cualquiera hacia el crimen, ha sido sor-
prendida y fijada en aquella tela con insuperable acierto.

Frente & ella presenciamos el cruel epilogo de una cuestidn
personal. El ofendido, vengando agravios, de un navajazo acaba
de partir el corazén a su enemigo. Y la rafaga de ferocidad asoma
en el gesto con que el asesino, sustrayéndose a los brazos de los
que le ligan, advierte & su victima medio recostada sobre una
mesa del tabernucho, sin alientos, rendida al peso de una congoja
mortal.

Con actitudes no teatrales, ni ademanes descompuestos, las
figuras de EI desquite intervienen en la escena, distribuidas habil-
mente. La parte central, de asombrosa corporeidad, solicita desde
luego la atencion del espectador por el movimiento, y al propio
tiempo por la ponderacion a que responde. Converge alli la mirada
para recaer, guiada por algo invisible, abarcando el escorzo del
agredido, que a contraluz se destaca sobre el fondo. Y, por filtirao,
en ol plano final distingue & dos personajes secundarios; la mucha-
cha que, aterrorizada, se lleva las manos al rostro, y el tipo del
tabernero.

Con EI desquite suspendié Bermejo la serie de sus obras ma-
drilefias. Habiendo conquistado en honrosa lid la plaza de pensio-
nado en Roma, comenzé su periodo de desespaifiolizacién, & merced
de otros horizontes artisticos y rai'irales. EI genio de Zola le sugi-
rié la idea de un cuadro, Nana, que hubo de pintar para remitii'lo
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a la Exposicion general de 1906. Aun esta fresco el recuerdo de
tal historia. Sin embargo, recordemos lo substancial: que el crite-
rio mezquino del Jurado, escandalizandose ante un asunto no tri-
llado y en su concepto escabroso, fué causa de que la prensa pro-
testara con sobradas razones, porque José Bermejo, como asimis-
mo Julio Romero de Torres y Antonio Fiiiol, acusados oficialmente
de inmorales, no pudieran exhibir en aquel certamen sus lienzos
respectivos Nanci, Vividoras del amor y EI satiro.

Ensanchando Bermejo sus orientaciones, intentd dar una nota
de fogosa voluptuosidad. El tema elegido, un tanto resbaladizo,
conteniase, no obstante, dentro de los limites pudicos que el gran
arte tolera y ampara. So6lo en gentes mojigatas, en gentes gne se
proponen ver todavia ti'iunfante la hoja de parra, cabian repulgos
de dudosa especie. Pero, por encima de semejantes minucias, el
colorista, seducido por los infinitos valores tonales del desnudo,
busc6 en dos cuerpos de mrajeres jovenes y hermosas el ardor pa-
sional de lajoie imparfaite, no con propdsitos de pornografia ba-
rata y asequible, si con el sentido de un arte exaltado é impetuoso,
naturalista, que extrema y agota sus recursos al querer traducir,
conservando y comunicando a la par el maximum de intensidad y
de emocidn, lo que & los ojos del artista que lo descubre se mani-
fiesta con una honda raigambre de vida.

Tengo para mi que Nana y EIl desquite son lo mejor que ha rea-
lizado Bermejo. De uno y de otro cuadro, compuestos, dibujados y
pintados con una valentia insélita, Gnicamente sabria yo ensartar
elogios calurosos é incondicionales, si obedeciera & transcribir las
impresiones que guardo de dichas obras.

Ahora bien, y en resumen, parco habré de ser en la critica,
refiriéndome al envio de Bermejo, que, no ha todavia tres meses,
admiraba el publico en la Exposicion de este afio. Parco, no porque
estime cosa inferior ni despreciable sus Vendedoras de ftores en
Roma y su Desnudo. Creo que José Bermejo sigue pintando a lo
maestro, como antes; eso si, sin sujecién & escuela determinada.
Desde que firmé Nana, se observa en él un afan de seleccion, de
exquisitez, de elegancia antichulesca, de atildamiento, que de
seguro se debe al cambio de medio. Vendedoras de flores en Roma
es nn lienzo muy sugestivo por su tranquilidad, por lo amable de
su ambiente: en la plaza sombria, donde hay una fuente monu-
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mental, junto & la que cruzan unos seminaristas, gentiles, con no-
ble apostura, sonrientes italianitas animan el semblante con un
gesto delicioso de suave malicia y donosa simpatia, ofreciendo fra-
gantes ramitos a los transeuntes.

El desnudo de mujer, robustamente construido, es un soberbio
y concienzudo estudio hecho para vencer obstaculos. La dorada
coloracion de las carnes, que, caricioso, envuelve un rayo de sol
poniente, no le resta solidez ni disimula defectos de conformacion.
Es trozo de pintura sin tranquillos ni picardias, sobrio, de una
modernidad sana. Se adivina la delectacion reflexiva que habra
experimentado su autor al pintarlo.

Desnudos asi ejecutados son el mas elocuente testimonio afavor
de quien, cual Bermejo, funda todas sus renovaciones y basa todo
el proceso de su evolucién en la vision directa, devota y esclava

del natural.
ANGEL VeGIJEy GolDONI.
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pastoral (relieve en barro cocido).

DRENZO
COULLAUT VALERA

E s hoy la vida artistica entre nosotros mas intensa y fecunda
que lo fué hace medio siglo. ElI ambiente estético en que se pro-
duce es favorable a que muestren pronta y dichosamente sus apti-
tudes los artistas jovenes. Por estas circunstancias y por su meé-
rito, ha adquirido en pOcos anos legitima significacién y renombre
D. Lorenzo Conllaut Valera, que contara al presente unos treinta
aixos, y que, por su modestia y por sus condiciones de caracter, no
lucha con otras armas que las nobles y poderosas de su talento.

Don Lorenzo Coullaut Valera es sevillano, natural de Marche-
na. Su temperamento andaluz, vivo y abierto & las sensaciones de-
licadas, hallé el medio mas apropiado & la educacién de las apti-
tudes artisticas nativas en las ensefianzas del inolvidable Snsillo,
a4 quien todavia no se ha consagrado la honrosa pagina que me-
rece en la historia de nuestro arte contemporaneo.

Cuando aquel su discipulo dejé de serlo y vino & Madrid, era
todavia un muchacho. Hizo entonces algun modelo de medalla,
género al que siempre ha tenido aficién, y comenzé & ejecutar re-
lieves pequefios, obi'as ligeras, cual otros artistas hacen dibujos &
pluma, que fueron reproducidos en periddicos ilustrados.

«Escultura.



Expuso, segin creemos, por vez primera en Madrid en el cer-
tamen nacional de 1901: una obra de estatuaria, titulada La
Anunciacion, que fué premiada con una medalla de tercera clase,
primera sancion que obtuvo de su mérito el artista.

En la Exposicion de 1904 presentdé La cancion de lo Primave-
ra, grupo importante, que también fné premiado con otra medalla

Retrato de nifio (marmol).

de tercera clase; un relieve en barro cocido y dos bustos, uno de
nifa y otro de dofia Concepcién Arenal. El relieve titulado Pasto-
ral le fué inspirado & Coullaut Valera por una obra de su tio, el
insigne escritor, lionra de las letras espafiolas, D. Juan Valera.
El asunto es la hermosa pastoral de Longo, el idilio griego de
Dafnis y Cloe. Esto justifica que el relieve tenga algo de los frisos
helénicos. En él aparece la graciosa pareja conduciendo su ganado
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cuando el sol se pone tras de las montafas. Dafnis lleva en sus bra-
zos un pobre cervatillo, del que, amorosa, no se aparta su madre.
Cloe marcha detras luciendo su airosa figura, que acusan las su-
tiles ropas movidas por el viento.

En esta obra se marca el estilo de su autor con los caracteres
y tendencias que le son peculiares y que desde entonces ha venido
afirmando: el aspecto pintoresco, una cierta simplicidad sintética
moderna, la espiritualidad con que engrandece los personajes ele-
vados, y el fino y suave realismo con que trata las figuras que
piden ser tomadas de la realidad.

A la Exposicién de 1906 acudié el animoso artista con una
obra de mas consideracion: un roliovc grande (de 2,10 X 2 metros),
de gran composicion y de asunto religioso, que expresa su titulo,
Regina Sanctorum Oinnium. La Virgen aparece sentada, soste-
niendo & sn Divino Hijo, al que adoran en primer término San
Juan, nifo, detras santas y santos, y al que celebran en hi altura
coros de angeles y serafines. Es obra de caracter decorativo, con
un cierto sabor italiano, y cuya excelencia estd eu la delicadeza
con que se halla expresada la concepcion religiosa. Fué premiado
con una medalla de segunda clase.

Hay que contar también entre los triunfos de Coullant Valera
los obtenidos en dos concursos convocados por la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Premios de calidad.

El primero, en 1905, fué motivado por el centenario de la pu-
blicacion del Quijote, y tuvo por tema una lapida conmemorativa
de la edicion principe de la primera parte de aquella inmortal no-
vela cervantina, que habia de ser colocada en donde estuvo, en la
calle de Atocha, la famosa imprenta de Juan de la Cuesta, cuna
de aquellas inmortales paginas. Acudieron al concurso varios artis-
tas con distintos proyectos, y, de éstos, el elegido por la Academia
fué el de Coullaut Valera, que se distinguia por la sencillezy cla-
ridad del pensamiento y por la delicadeza del modelado. Ejecutado
el pequefio monumento mural en marmol y bronce, en el breve
tiempo que pedian las circunstancias, fué inaugurado con ocasién
de dicho centenario, y celebrado por los inteligentes y el publico
culto. De marmol es la parte arquitecténica, de estilo plateresco,
gue forma un frontispicio coronado por el busto de Cervantes en
alfcorreliovG, dentro de una concha y sustentado por una ménsula
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compuesta de dos figuras miguelangelescas, que ostentan entre
sus manos el portentoso libro. Constituye todo esto el marco de la
lapida, que es de bronce y representa de relieve & Don Quijote y
su escudero Sancho saliendo de la imprenta que habia de divulgar
su donosa y simpar odisea. Esta composicién esta tratada con el sin-
cero realismo y el tino espiritu pintoresco peculiares al artista, que
posee entre- sus excelentes cualidades la de dar a cada motivo la
nota justa, el caracter propio y la expi'esiéon adecuada.

La misma Academia abri6 en 1.906 otro concurso para premiar
un relieve cuyo asunto debia ser una alegoria de su instituto.
Nuevamente en este concurso, al que también acudieron varios
artistas, fué el vencedor Coullaut Yaleva. Su relieve nos ofrece en
el centro, dentro de una hornacina y sobre un pedestal en cuyo
frente destaca la insignia de la Academia, una representacion de
ésta en la figura de una mujer, vestida segun la moda del si-
glo XVII1Il, en que la Corporacion fué fundada, y sentada en un
sillon. La graciosa dama tiene en las manos ramas de laurel que
extiende sobre las imagenes de las cuatro artes, figuras femeniles
también, pero de cierto caracter griego, que aparecen dos a cada
lado de la primera, bajo un friso en el que se lee el nombre del
monarca fundador (Felipe V) y la fecba de la fundacién. A pesar
de haber amalgamado tan varios elementos, el gusto, moderno
impera en esta obra, de concepcion muy original.

En el presente afno de 1908, el Sr. Coullaut Valera ha dado nn
gran paso en su carrera con las importantes obras que h& llevado
a la Exposicion Nacional que acaba de celebrai'se. Figuraron en
dos Secciones de la misma. En la de AJ'te decorativo expuso tres
modelos de medallas, sobresaliendo entre ellas la destinada a servir
de premio de la Real Academia Espafiola, repujada en cobre, y un
repujado en plata que representa La AsuncAdén de la Virgen, y en
el cual, a la habilidad técnica, se une lo feliz de la composicion,
gue recuerda ciertas obras de los primitivos italianos, en las que
aun se dejan sentir las tradiciones bizantinas.

A la Seccién de Escultura llevé sus obras mas importantes.
Aparte de un busto de la marquesa de Villasiiida y de otros de
nifo ejecutados en marmol y notables por su espiritualidad, de-
bemos fijarnos en dos obras, ambas en yeso. Mencionaremos la pri-
mera: una imagen de San José. El arte moderno ha tratado con
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frecuencia este tipo de la iconografia religiosa, pero dandole ge-
neralmente un caracter convencional, en fuerza de quererle idea-
lizar. Huyendo de esto, Coullaut Valera lo ha tratado de un modo
original y nuevo, con un caréacter realista, & la espai‘iola. Nos lo
representa en la figura de un obrero cuirtido y envejecido en el
trabajo; sus manos, en que sostiene al Santo Nifio desnudo, se ve
gue son las manos curtidas del carpintero; el rostro es de tipo he-
braico y bondadoso. Sn expresion nos recuerda la de algunas figu-
ras realistas del Greco ¢ de'Ribera, y analogo caréacter tiene la capa

Mausoleo D€1o;: marqueses de Linares (costada tercclio).

con que se envuelve, cuyo plegado, blando y sencillo, es otro rasgo
realista. EIl conjunto, sin embargo, no tiene nada de vulgar, sino,
por el contrario, evoca el recuerdo de la imagineria clasica espa-
fiola, espiritual y realista a la par.

La otra obra importante presentada no lo ha sido por entero:
es el mausoleo de los marqueses de Linares, y lo pi'esentado, dos re-
lieves correspondientes & los costados de la urna. Aqni debemos
juzgarla en conjunto.

Para la forma general del monumento, se ha inspirado el autor
en aquellos enterramientos de los siglos XV y XV, de los cuales
son excelentes modelos los de la CapillaReal de Granada. La gran
urna sirve de lecho & dos bultos sepulcrales yacentes de aquellos ca-
ritativos conyuges. La Caridad es la idea que resalta en los relieves
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de los costados, compuestos de figuras realistas, de pobres desvali-
dos que la imploran. Son estos relieves lo mejor del monumento.
En uiro, menesterosos, huérfanos é impedidos aparecen alentados
por la Esperanza; en el otro, enfermos, ciegos y nifios necesitados
de instruccidn, fortalecidos por la Fe; a nlios y otros prestan con-
suelo unos angeles, que les sefialan los gne yacen y de quienes de-
ben esperar consuelo; esos angeles arrodillados son hermosas y ex-

Mausoleo de los marqueses de Linares (costado izquierdo).

presivas figuras de espiritual realismo; y, por el contrario, las de
los pobres se distinguen por la verdad con que los tipos estan arran-
cados del natural; figuras que, sin ser vulgares, son reales, y cuya
agrupacion interesa como un cuadro de género.

Se destina este monumento a ser colocado en una cripta, y
para decorar unas pilastras de ésta ha modelado también Coullaut
Valera unos capiteles y trozos de friso historiados, con figuras muy
expresivas, entre hojarascas, de caracter medieval, que represen-
tan la lucha de las virtudes y los vicios, 3'tratado de un modo que
recuerda ciertas fantasias biblicas de Alberto Durero y otros maes-
tros que forman la transicién entre el arte decorativo de los siglos
medios y el Renacimiento.

Es, en suma, esta serie de trabajos que Coullaut Valera ha eje-
cutado para el pantedn de los marqueses de Linares, la obra capi-
tal que de él se conoce hasta ahora, obra de verdadero maestro,
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gite en ha plenitud de su vida anuncia triunfos de mayor importan-
cia quedos que hasta ahora ha obtenido.

En resumen: Coullaut Valera se distingue por ser un escultor
completamente moderno, espiritual; en su aprendizaje de acade-
mia no tomé-de lo antiguo mas que su esencia: el elemento huma-
no; de ,laforma, la correccién elegante y el movimiento expresivo.
Lo demas es en él producto de la observacion atenta del natural y
del sentimiento de la vida. En la moderna coi’'riente artistica, cuyo
problema es expresar por medio del realismo las grandes concep-
ciones idealistas, Coullaut Valera es def los pocos que aciertan: sus
ideas son claras y nuevas; sus composiciones, ricas é interesantes;
sus figuras, reales y expresivas, dominando en ellas un elemento
pintoresco, que busca los medios tonos y los picantes de luz y de
sombra en uir armdénico conjunto. Se observa en sus obras nna pon-
deracion bastante equilibrada de los elementos que las componen,
para que ninguno subyugue a los deméas. Es un artista que piensa
y medita sus obras, que para desarrollarlas estudia, y que, con su
inteligencia elevada y con su noble sentimiento, sabe infundirlas
el soplo de vida en que esta la belleza.

José Ramon Meéelida.

Figura alegérica,
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ARTE ESPANOL
S22 %$ANTIGUO

Sobre algunas posibles influencias de la Arquitec-
tura cristianoesparnola de la Edad Media en la
francesa.

(Articulo publicado en la «<Revue Hispanique.., de Paris; 1907.)

No esbozo estas notas por necio alarde de patrioteria, indigno del que se-
riamente baya de hacer historia, sino por legitimo afan de buscar la verdad,
aunque no muy seguro de encontrarla. Oon el mismo desapasionado criterio
desearia que las leyesen los arqueodlogos franceses. No sera mucho que, si
aparece la razén en estas paginas, nos concedan que Espafia pudo llevar algo
a las Artes de Francia, ya que por ley de justicia tanto hemos confesado nos-
otros la enorme dote que la Arquitectura peninsular recibié de la de allende
ei Pirineo desde los dias en que los hijos de Sancho él Mayor se repartieron
las méas importantes coronas del territorio cristianoespafol.

|
Saint-Germigny-des-Prés (Loiret).

Esta pequefia iglesia es un monumento sin par en todo el territorio fran-
cés. Data de luengos tiempos la fama de su singularidad, pues ya el anénimo
autor del Catalogue des ahbés de Fleury decia en el siglo IX 6 X que «no
habia otra igual en toda la Neustria» (1); celebridad que continla hasta nues-
tros dias, pues Cboisy cita sus arcos de herradura como excepcionales, y de los
ajimeces interiores dice que son de una originalidad extrema (2), y el emi-
nente O. Eulart la califica, en obra reciente, como «el edificio carolingio mas
interesante de Francia» (3).

La historia de la iglesia orleanesa la cuentan algunos cronistas de la época
y las mismas piedras del monumento. EI monje Letalde (siglo X) dice quo la
hizo construir Teodulfo, abad de Fleury, y mas tarde obispo de Orleans (4),
y grabadas en distintos sitios* del edificio hay varias inscripciones que re-
zan asi:

(1) Baluzo ()@I tomo I, ﬁ i 191), citnilo por P. MerimiSi; en su articulo solirc Saint-CEriiilgiiy-des-Prcs, In-
serto en la i?eiuje |rale[tE yde C. Daly, tomo VIII; 1819-

(2) J|IIt0II’ed? |l]'tﬂ3|l|l’e, tomo Il, paginas lua y 229j Paris, 1890.
(3) Wmdmlm(g'efram%,porc Enlart; tomo I, paginas 1D7y 170; Paris, 1902.

(4) Véase lacita de Meriméo en el articulo mencionado.
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Pilar nordeste de la cabecera; Anno incarnationis Domini DCCC et VI mh
invocafione Santoi Ginevrai et Sancti Germigny.

Imposta del pilar sudeste; Nonas januarn dedicatio hujiis ecclesice.

Linterna: H<ec in honore Dei Theodulphus templa sacrari. Quce dnm quis-
quis ades, oro, memento mei (1).

Aunque la autenticidad de estas inscripciones ha suscitado algunas du-
das (2), los datos que contienen son hoy admitidos como indudables. Ellas nos
dicen, en sintesis, que Teodulfo consagr6 aquel templo el B de Enero dol
afio 800.

No mucho después, la iglesia sufrié un incendio y fué reconstruida. Sobro
la época y fidelidad de esta obra se han emitido diversas opiniones, pnes
mientras A. Choisy (3) la supone boy como de un estilo semejante al anver-
gniense de Nuestra Sefiora del Puerto en Olermont-Perrand, y, por tanto,
romanica, Merimée, comparando lo que hoy existe con la descripcién que con-

tiene el Catalogue des ahbés de Fleury, arriba cita-
do, afirma (4;j gne la catastrofe no afect6 & la es-
tructura general ni & los elementos integrales. Esta
opinién es la mas admitida, ¢ sea que Saint-trer-
inigiiy, & pesar de las modificaciones sufridas des-
pués del incendio, de las agregaciones posteriores
y de la restauracion del siglo X I X (5), conserva la
disposicion general primitiva y los mas tipicos ele-
mentos de su estructura.

Tal como hoy existe, la iglesia de Saint-Germi-
gny-des-Prés se compone de dos partes mal solda-
das; una cabecera y una nave. Es éstarelativamen-
te moderna, y aunque lia podido suscitarse la duda
de si hubo otra ab initio (6), hay grandes datos para
desechar el supuesto. En primer lugar, el monje Le-

Plangae rymslsicicyiznesfiperéssa_int- talde, antes mencionado, dice que la iglesia se cons-

truyé a imitacion de la levantada por Carlomagno

en Aix-la-Cliapelle, y ésta uo tiene nave; y en segundo, la cabecera indica

en su disposicion y estructura, que luego se detallaran, una filiacion eminente-

mente bizantina, lo que excluye la existencia de irna nave. Prescindamos,

pues, de ella, y consideremos s6lo el conjunto primitivo, tal como lo han re-
constituido los arquedlogos franceses (7).

(1) Véanse las obras citadas de £. Merimée j' C. Enlari.

@) vease ia Mae Arclieologioref 1s47.

(3) Obracitada, tomo Il, pag. 245.

(4) Véase el articulo citado en la Je/"ede C. Daly.

(5) Fué lieoha por M. LIsob en 1868-71, 1876-77 y 1894. (Véase la obra Nd”ll\BECblaGITmaimCtal\m.lmﬂa
||Iat0t1q,EI, publicada bajo la direccion de MM. Beaiidoty Perrault-Dabot, tomo I11.)

(G) Merimée apunta esta idea como muy dudosa. (Obra citada.)

(7) Véanse los trabajos de Viollet-le-Duc, Corroyer, Eiilart, Choisy, Baudot, etc., etc. Las distintas reconstituciones
vacian en un detalle importante, pues mientras en nna se supone que al Oriente tuvo tres absides, en las otras no hay
mas que ano, el central.
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Saiut-Germigny-des-Prés es de planta cuadrada, y en su interior hay cua-

tro pilares que la dividen en nueve compartimientos, sefialando una cruz grie-
ga, tres de cuyos brazos se terminan por sendos absides de planta de arco
tumido (Jiei'radtiva). En el alzado tiene arcos de igual tipo y una alta linterna
cuyos muros, en la zona intermedia, estan calados con arquerias ajimezadas.
Se cubre con bdvedas independientes en cada tramo, piramidaudo el central,
que hoy tiene cupula, aunque hay quien cree que eu éste hubo primitivamente
cubierta de madera (1). Las figuras adjuntas, tomadas de la obra Archives de
la Commission des Mo-
numents Historiques,
nos dispensan de mas
detalladadescripcion.
Es muy interesante
saber que en la bdve-
da del abside princi-
pal se conserva un
mosaico de factura bi-
zantiiia(2), yquetuvo
en el interior decora-
ciéon de estuco.

El templo de Teo-
diilfo ha sido siempre
consideradocomo algo
aparte de las cons-
trucciones latinas, ge-
nerales al siglo IX.

Facil es su encasillado

.en las de tipo bizanti- Interior de Saint-Gerinigny-des-Prés.

no, y 611 esto hay una-

nimidad de opiniones, pues sus caracteres uo dejan lugar & duda; mas, dentro
de ellas, buscasele una relacion cou los monumentos coetaneos, y sale mas
patente el exotismo, pues si en Francia bay algin ejemplar con cierta seme-
janza dentro del tipo trefté (Peyrusse Grande (Cers) es la que mas se parece,
segiin 0. Enlart), la analogia ba sido buscada con mayor éxito por los arqueo-
logos franceses entre las iglesias griegas é italianas de filiacion bizantina. Con
mas 6 menos variantes, el tipo de planta cuadrada con cruz griega interior y
linterna central es el del Pretorio de Musnieh, do la Tlieotooos de Oonstaiiti-
nopla, San Satiro de Milan, la catedral de Stilo, San Marino en Bramantino,
la Martorana de Palermo, San Giacomo de Rialto en Venecia, Santa Teutoria

(1) Cholsy: obra eitadn. ternio I1, 221).

(2) |llepreseutft el Arca de la Alianza custodiada por dos angeles. Kii lo alto aparece la mano siiiibalico. lin la zoua
iiirerior, eu dos liueas, hay una |nv0caC|on compuesta por Teodnllo, guti dice asi: Oradiim «cm et OSI’LbII’l hm
‘taypice tpectaiis ettcitament] encmicat arcallel. JL.ice celena preeipri.jre aivcbrs pelsitre torentem Tre.jdfom
ootiajIiNgito goae antula (Mira el santo T.abernaculo y los gnerublues, conteiiiula el esplendor del Arca de Dios, y
ante este espectaculo, intenta llegar con tus plegarias al amo del trueno, y uo te olvides de asociar & Tcodiilfo & tus

votos.)
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fie Verona y algunas mas, Estas analogias son las generales a todas las iglesias
de tipo bizantino; pero en ninguna de éstas aparece un elemento de los que mas
singularidad dan al mouumento de Orleans: los arcos de herradura. Son de
esta forma en Saint-Germigny las plantas de los absides y todos los arcos de
divisidon de naves, demostrandose por este doble uso que el constructor lo hacia
por conviccion sistematica, y no por mero capricho imitativo. Y como esa
forma es totalmente extrafia & las arquitecturas carolingia y lombarda, hay
que buscar en otro pais el tipo de iglesia de planta cuadrada con cruz griega
interior, linterna central y formas de herradura, ya en los absides, ya en los
arcos, ya en ambos elementos. Ese pais, ¢sera la Siria?, ;serd Espafa?

El estudio de las obras conocidisimas de Texier, Laborde, Coste, Dieula-
foy y Yogué nos ensefia que no faltan en esos paises ni los edificios de plan-
ta y disposicidon bizantina, ni los arcos de herradura. EIl Pretorio do Musnieh
(Siria), las ermitas dol valle de Madeuxer (i), eon tipos de lo primero; y en
Persia (palacios de Firuzabad, Otesifon, Maxita y Rabatman), Capadocia
(Kogia, Kalesi, Dana, Madeuxer, Urgud) y Armenia (Digur), existen los se-
gniidos. La combinacion en un mismo edificio de ambas caracteristicas y de
la herradura en planta y en alzado ya es méas escasa, aunque se cita algun
ejemplar en Capadocia. Sentemos, en principio, que encasillar la iglesia de
Saint-Germigny entre las hechuras sirobizantinas no seria un absurdo, y &
ello parecen inclinarse Cboisy, al calificar sus arcos de testigos de influencias
asiaticas (2), y el Sr. Gdmez Moreno, al hacer constar la conformidad de estas
formas de Saint-Germigny con otras de Capadocia (3). Pero acaso puede bus-
carse otro foco méas cercano y claro, cuya luz creemos ver reflejada en la igle-
sita francesa. Porque, ¢no es criterio algo extraviado empefiarse en llevar los
estudios arqueolégicos por senderos tortuosos y alambicados, despreciando los
caminos rectos y despejados? ;A qué buscar en Siria lo que existia en Espafia,
atribuyéndolo a obscuras y lejanas influencias ultramarinas, cuando la historia
las muestra claras y cercanas transpirenaicas?

Seria impertinencia manifiesta extenderse aqui en un estudio de la arqui-
tectura visigoda espafola, y de su importancia como manifestacién artistica
del pueblo méas civilizado entre todos los baibaros invasores, y que llegé a
serlo de toda la Europa occidental del siglo VII por fusién de su propio fon-
do con la influencia hispaiiobizantina y con la brillante cultura isidoriana.
La potencia de agiiella arquitectura, desconocida 6 despreciada por los ar-
quedlogos extranjeros, contrasta con la peuuria del arte raerovingio, confesa-
da por los franceses. Pues en esa arquitectura hispanovisigoda hay un tipo
de iglesia esencialmente bizantino, y un elemento jDrivativo, inconfundible.
Es aquél el de planta general cuadrada 6 eu cruz griega, conjunto exterior
piramidal, techos abovedados y linterna central; y su génesis se sigue facil-
mente con sélo recordar que Espafa fué en gran parte dominio bizantino por

(1) Meueionadiis por Do Laborde en bu Voyage de I'Asie Ilineure.
(&) Obracitada, tomo IT, pag. 1G5-
(3) JCxcurtion a través del arco de herradtira, por D. il. GOuiez Moreno, pag. 9; Madrid, 1906.
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las conquistas de los soldados de Justiniano, por los patriarcas de Cartagena,
por los monjes sirios y por los mercaderes de Ampurias, Denia y Mérida. A
este tipo (dentro de la variante de planta cuadrada) pertenecié6 San Roman
de Hornija, tumba de Ohindasvinto, segin la descripcion de Ambrosio de
Mo-rales (1); acaso la iglesia de AVamba (Valladolid) (2), mas ciertamente la
de San Miguel de Tarrasa (Barcelona) (3), muy presumiblemente la parte in-
ferior del Cristo de la Luz, de Toledo, y (de época mas reciente, pero de tra-
dicion visigoda) Santa Maria de Lebela (Santander) (4).

El elemento privativo, inconfundible, de la arquitectura hispanovisigoda
es el arco de herradura. Pertenece a los modernos arquedlogos espafioles la
depuracion de que su uso, que conocieron los hispanoromanos, se hizo fre-
cuentisimo en los edificios visigodos. Sobre esto, totalmente ignorado 0 des-
defiado de los extranjeros, no cabe duda, después de los luminosos trabajos de

Planta de San Miguel Planta de Santa Marta
de Tarrasa. de Lebefa,

los Sres. Velazquez (5) y Gomez Moreno (6), los cuales han razonado esta
teoria, determinando, ademéas, netamente los caracteres del arco ultrasemi-
circular visigodo y del hispanomahometano, gne los arabes conquistadores
de Espafia no trajeron, aunque acaso conocieran, sino que adoptaron de las
construcciones peninsulares.

Volvamos & nuestro tema, La iglesia de Saint-Germigny-des-Prés retine
la planta bizantina, tan frecuente en Espafia, y el arco de herradura, absoluta-
mente privativo de los visigodos espafioles. La semejanza resulta, en conjun-
to, si se compara la iglesia francesa con San Miguel de Tarrasa; planta cua-
drada que sefiala en su interior una cruz griega, abside de arco de herradura,
cupula central; por anéaloga disposicion de planta y de estructura, excepto la

(1) Criinica general de Jiepaila, tomo VI, pag. LIAG; Madi'id, 17111.

(2) Notas eohre algunos monumentos de la Arquitectura cristiana eapailola, por Vicente Laiiipércai Madrid, 1900.
(3) Idem id. id.

(8 Snntn Maria de Lebeila, por D. K. Torres Campos; Madrid, 1885.

() Discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando; 1894.

(6) Obra citada.
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forma de'l &bside, mas el ser de herradura todos los arcos constructivos, si la
comparacion se hace con Santa Maria de Lebefia; y si la comparaciéon se hace
con el Cristo de la Luz, de Toledo, la analogia se convierte en casi identidad,
pues tiene esta capilla planta cuadrada con cuatro apoyos centrales que la
dividen en nueve compartimientos sefialando una cruz griega; alzado con
arcos de herradura, y sobre ellos una zona con arquerias ajimezadas que ca-
lan los muros; bovedas independientes en cada tramo, piramidando la cen-
tral. Basta ver las figuras adjuntas para dar por buena la semejanza, sobre
todo si se afiaden en el Cristo de la Luz los absides, muy presumibles, segfm
los estudios y las excavaciones recientes. Pero—se dira— el monumento tole-
dano es una mezquita del siglo X, por lo cual la
argumentacion cae por su base. Nosotros objetare-
mos que la famosa iglesita no es, en nuestro con-
cepto, sino una adaptaciéon mahometana do una obra
visigoda, & la cual pertenece toda la parte baja y
la disposicion general de la alta, que los mahometa-
nos espafioles copiaron, como tantas otras cosas, de
la construccion anterior. La demostracién de este
supuesto seria larga, y hemos do referirla & otro es-

tudio nuestro, & punto de publicarse (1).
El uso sistematico del arco de berraclura en
Saint-Germigny-des-Prés es de tal fuerza para la
prueba de nuestra tesis, que no es posible despre-
ciarloguardando silencio sobre dato tan importante,
como hacen los arquedlogos franceses, con la ex-
cepcién Unica acaso de Choisy, que lo califica de
excepcional en Francia (2). La forma de herradura
no aparece usada como elemento de estructura en
Plantay seccigfqpel Cristo ninguno de los edificios carolingios (3), pues el caso
de Saiut-Philibert de Grandlieu, aun concediendo
que sea de esta época (lo que si esta afirmado por L. Maibre, queda negado por
Brutails), es apdcrifo por deberse 4 modificaciones muy posteriores; y, aunque
asi no fuese, siempre resulta puramente circunstancial, puesto que no esta asi
trazado ni aparejado, sino que resulta de que la imposta donde se apoya esta
cortada en talud, lo cual nada tiene de comln con la verdadera constitucion
del arco de herradura (4). Tampoco esta forma se ve en los monumentos lom-

(1) -El Cristo do la Luz, en Toledo, ;tiene algo de iglesia visigoda?* (En el libro HStoriadE‘ Ia quima
ﬂiellaﬁma premiado en el Concurso «Uartorell» de Barcolora, 1007.)
(2) Obracitada, tomo Il, pag. IGfi. ;

(S) Blavigna (citado por Gé6mez Moreno, obra citada) mencion.a algunos puramente ml\m en la I'rovenza.
(4) Sobre la iglesia de Ssiiit-Pliilibert de Grandlieu, pueden consultarse: un folleto de Leén Maltre, titulado
@Il%mm%d%lrt—l’hllmncboadlw(Caen, 1800); nn estudio de Brutails, en el leetln IVULMm,
tomo LXIII, ylarespuestade L. Maltre, L,égewi'ig"%élvbs dSaiiU-F’rilikH’l daG’a’dieu, inserta en el mismo
BJ"etln, volumen LXV, nimeros 3y 4. En los estudios de L. Maltre, se acompafian vistas del monumento. En el pri-
mero de ellos afirma que e! arco de herradura se debe & iiua modiflcaciéii barbara y muy posterior (pag. S); en el se-
gundo no es tan enplicito sobre este punto (pag. 349); pero, esaminndo el caso, resulta lo que afirmamos cu el texto.
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bardos de la Italia del Norte (1). En cambio de esta carencia, es hechura abun-
dantisima, sistemética y cai'acteristica de los monumentos de Espafia, ya visi-
godos, ya mozarabes, de la misma tradiciéon, en la planta de los absides (basi-
lica de Cabeza de Griego y San Miguel de Tarrasa, entre aquéllos; San Miguel
de Escalada, Santiago de Pefialba, Santo Tomas de las Ollas de Ponferrada (2),
entre otros) 6 en los arcos estructurales (San Juan de Bafios, Santa Comba de
Bande, Cueva de San Antoliii en Palencia, San Pedro de Nave, Cabeza de
Griego, entre los primeros; San Miguel de Escalada, Santiago de Pefialba,
Santa Maria de Lebefia, San Cebridii de Mazéte, Santo Tomas de las Ollas,
iglesia de Melque (Toledo) (3), San Sebastian de Toledo, entre los segundos).
¢(No se ve en este hecho la existencia de una potente escuda, donde facil y 16-
gicamente se inspiraron los constructores de Sainb-Germiguy?

Una objecién puede hacerse, que si tiene fuerza antivisigoda, no la tiene
antiespafiola: la de que los arcos de Saint-Germigny-des-Prds se deban & la
influencia hispanomahometana, supuesto cronolégicamente posible. Oponga-
mos estas observaciones. De los estudios recientes hechos por arquedlogos es-
pafioles (4), se deduce quo el arco visigodo es mas rebajado que el mahonio-
taiio: aquél tiene el centro elevado sobre el arranque uu tercio del radio, y éste
la mitad. Ademas, en los primeros, el despiezo se hace por lineas convergen-
tes al centro desde la horizontal de éste, y en los segundos se contindan las jun-
tas & nivel hasta la altura de los rifiones, y alli comienzan las juntas radiales.
El estudio de los arcos de Saint-Germigny prueba que su trazado se aproxima
mucho mas al visigodo que al mahometano, puesto quo la proporcién del pe-
ralte es la de un cuarto del radio proximamente; y eu cuanto al despiezo, en
los arcos del monumento francés existen totalmente las juntas radiales. La
prueba del visigotismo espafiol nos parece fuerte (6).

*

De peso son, en nuestro concepto, todos estos argumentos monumentales
en pro del espafiolismo de Saint-Germigny-des-Prés; pero les da apoyo incon-
trastable oti-o: la personalidad del fundador. El insigne Tcodnlfo, abad de
Fleury y de Saint-Benoit, obispo de Orleans, arzobispo después, lumbrera de
la Iglesia de Occidente, cuya ortodoxia defendi6 ardientemente, requerido por
Alcuino, contra los errores de Elipando y de Félix; tedlogo profundo, sabio
eminente, el mejor poeta de su tiempo y el favorito de Oarlomagno: Teo-
dnlfo era espafol (6), y fué el representante de la cultura isidoriana en los

(1) Lobarcos <ie herradura de los uionuineutos itulianos, ciiados por los historiadores de Arquitectura, son poste-
riores al siglo X1, y, al parecer, de influencia siculoarabe.

(2) Uoiiuiiiento descubierto y estudiado por el Sr, Qdiiiez Moreno.

(3) Monumento descubierto y estudiado por el sefior conde de Oedillo.

(1) OOmez Moreno: obra citada. En la Inédita, también citada, del que esto escribe.

(7)) No cabe en los arcos de Saiiit-Geniiigny la tib)ecién gne M. Hrutails hace sobre ios del Rosellon (l.'art reli-
gieuse dafia le Jioselloji), i saber: la de que la forma se deba & deloriiiacioucs,

((i) De Zaragoza, segén se cree. (Véanse Masden y Mcnéndez y Pelayo.)
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dominios del Emperador. No son sdélo la literatura y la teologia las disciplinas
practicadas y propagadas por el sabio espafiol: las artes plasticas merecieron
su cuidado. En su abadia de Saint-Benoit, 6 acaso en Orleans, establecid
talleres de copistas y miniaturistas, de donde salieron las Biblias del Puy y
de la Biblioteca Nacional de Paris (1); él trajo los artistas, quizd bizantinos,
gne hicieron el mosaico de Saint-Germigny-des-Prés, unico ejemplar hoy exis-
tente en Francia, y él debio llevar de Espafia los maestros que levantaron esta
iglesia. Claro es que esto no puede probarse; pero en Ai'queologia hay con-
jeturas que valen por una prueba. La que sentamos no parece muy aventurada
después del analisis del monumento. Y no debe tacharse de parcial cuando los
mismos autores franceses han reconocido que en Ja penuria de artistas de la
época merovingia, fueron llamados @ Francia muchos visigodos espafioles,
cuyo influjo se extendid hasta el mismo Renacimiento carolingio (2).

*

No van nuestras pretensiones hasta el pnnto de creer que hemos sentado
una teoria definitiva sobre el origen de la curiosa iglesita de Saint-Germigny-
des-Prés. Limitanse & apuntar algunas observaciones, quizas equivocadas, pero
que siempre tendran utilidad, pues en estos estudios, de los errores de unos,
surgen frecuentemente los aciertos de otros més sabios,

Vicente Lampéeez y R omea.

Arquitecto.

{1) «Las Biblias de Thcodulfo* (Bvlletin ile I'Ecoledes ckartes), tomo X1, 1879.
(2) Viollet-Ifi-Duc: Dictionnaire, tomo IV, paginas 3, 4y 5, tomo VIII, paginas 123,179 y 183.
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Dibujo ds balcén, T. Cantftiauva.

Casa num. 57 de la calle de Goya, construida por
el Excmo. Sr. Marqués de Benamejis de Sistallo.
Arquitecto: D. Toméas Cantalauva.

L solar de la finca comprende una superficie de

998 metros y 14 decimetros; de esta superficie

se han destinado para jardin 477 metros, y

para patios interiores 50 metros y 60 decime-

tros, resultando una superficie cubierta de 470

metros y 54 decimetros. El edificio, en su alzado, se halla dividido

en siete pisos, siendo la distribucion de cada una de sus plantas la
siguiente:

1— La <



Planta de b a sa m e n to la rasante de la calle, y con una
altura media de 1,60 sobre ésta, se lia levantado el alzado de semi-
sotanos, de tres metros de luz.

En esta planta estan instalados: la porteria, con las habitacio-

7

nes y servicios necesarios a esta dependencia; las maquinas del

ascensor y las de la calefaccion, el estanque 6 depoésito de reserva
de agua, lavaderos, dos habitaciones anexas & cada uno de los
cuartos de la finca, y, por ultimo, los emplazamientos de patio
y escalera de servicio.

Planta entresuelo.— EIl alzado de esta planta, que esta ocupada
por un solo ciiai'to 6 vivienda, tiene 3,00 metros de altura.

Llégase & esta planta después de franqueado el vestibulo y
escalinata principal; al concluir ésta se halla un segmrdo vestibulo,
I en éste la entrada al cuarto, el cual comprende recibimiento.

I—La casa.



salén, gabinete y dormitorios principales, despacho, alcobas, sala
de billar, bafio, dos retretes, galeria y mirador acristalados en
comunicacién con ol jardin, comedor, cocina y dependencias de
criados en parte de la planta de semis6tanos, en comunicacion por
una escalera de servicio.

Planta principal.—La altura del alzado de esta planta es igual

Planta principal. Planta délos pisos segundo, tercero y cuarto.

a la del entresnelo, y se halla ocupada por nna sola vivienda, com-
puesta en su trazado do habitaciones amplias y desahogadas,
habiéndose procurado evitar en lo posible la comunicacién por
medio de transitos estrechos 6 pasillos.

Planta de los pisos segundo, tercero y cuarto.—La altura de
estos pisos es de tres metros: sus trazas horizontales estan divi-
didas en dos cuartos, compuestos oada uno de 14 habitaciones,
contandose entre ellas las de bafio, y dos retretes.

3—La casa.



Planta de sotabanco.— Ocupa toda la traza de este piso una sola
vivienda, cuya altura es de 2,80 metros; compdnese de 16 habita-
ciones, incluida en éstas la de bafio, y tres retretes.

Existen en este piso cuatro azoteas: una al Mediodia, con gale-
ria acristalada, y otras dos sobre los cuerpos que flanquean la
fachada principal; y, por riltimo, la situada al Norte, para servi-

Plaula de sotabanco.

ci6 de los vecinos, se halla destinada al oreo de las ropas lavadas.
Esta viltima azotea esta en comunicacion con otra més elevada,
en la que se halla situado el dep6sito metalico de distribucion gene-
ral de agua.

Construccion.—La empleada en la cimentacion se halla for-
mada por una tongada de hormigon hidraulico de garbancillo,
de 30 centimetros de espesor; esta tongada aisla las fabricas de

4—La casa.



Pachnda.

6—La casn.



los muros de la humedad del subsuelo; todos los muros de susten-
tacion son de ladrillo tosco y morteros hidraulicos. El z6calo de
su fachada es de piedra de Colmenar; los pisos, de vigas lamina-
das de doble T de 18 centimetros y esparcidas & 80 centimetros

Detnlle.

entre ejes, con anclajes horizontales. Las armaduras estan forma-
das con vigas laminadas de 14 centimetros é igualmente espacia-
das que las de 10S idisos.

Las escaleras principal y de servicio y los forjados de pisos son
de doble bovedilla; los peldafios de la escalera principal son de

5--La casa.



pino mélix a corte de pluma, con fabi'icas de azulejo Mintons. Los
pavimentos son de mélix en las habitaciones principales y transi-
tos, y de baldosin hidraulico en todas las de servicio, cocina y
dependencias del semisotano; los de las azoteas son de baldosin
catalan con cemento.

Las vidrieras de la cancela del portal y las de todos los huecos

interior dei portal.

de la escalera principal son de trazados geométricos, ornamenta-
das y contorneadas con baquetillas de latén y de plomo laminado.

Las obras todas realizadas en la finca son de la clase é impor-
tancia que corresponden & nn buen edificio.

El ascensor eléctrico y caldera de calefaccién & baja presion
reunen todos los adelantos modernos.

Decoracién.—La de la fachada principal esta formada con
sus elementos constructivos, y flanqueada desde el piso principal
hasta su altura total por dos miradores coronados por torreones
almenados.

La distribucion y numero de huecos en cada cuerpo de fachada
es distinta.

7—L4& casa.



La decoracion interior consiste en grandes escocias de estaf;
el estilo adoptado es el llamado inglés, tanto en la parte de mol-
duras de tedios, como en la carpinteria, cristales de vidrieras y
tonalidades del pintado de paramentos.

Sistema sanitario.—Se han suprimido las atarjeas de des-
agle, sustituyéndolas por tuberias de gres, de las cuales la prin-
cipal tiene 26 centimetros de diametro y 18 las secundarias, ver-
tiendo la primera en un pozo exterior revestido de cemento que
comunica con la alcantarilla general por nna galeria de fabrica
con revestido hidraulico.

Los desaglies de los baiios, lavabos, pilas de lavaderos y frega-
deros se hallan dispuestos con arreglo & las Ordenanzas de Higiene
vigentes.

Coste de la finca.—Las obras se han ejecutado por contratas
parciales, y el coste de ellas asciende & la cantidad de 376.587 pe-
setas, correspondiendo al metro cuadrado de la superficie cubierta
por la casa propiamente dicha 800,30 pesetas, y al pie cuadrado
62.13, sin incluir el coste del solnr, que ha sido de 45.636 pesetas.

En la construccidon del edificio han intervenido los sefioies si-
guientes;

Albadileria, vigueteria y soportes metalicos, Sociedad de cons-
trucciones titulada La Ingenieria; cerrajeria artistica, Torras, de
Barcelona; canteria, Sanchez y Ramos; carpintero, Carlos Gémez
V Bonaclie; cristaleria, Félix Pereantdn; cristaleria artistica, José
Manmejean; herrajes. La Material; herraje artistico. Compaifiia
Ibérica Mercantil; fontaneria, bafios, w-c., etc., Vinardell y
Compafia; ascensor, Bonaplata; calefaccién y fumisteria, Labat 6
Hijos; instalacion eléctrica. Sociedad Espafiola de Chamberi, pin-
tura, Fernando Gdémez; obras de decoracion, Juan Sarria; estu-
guista, Carinona.

H— La c&ta.



EXTRANJERO

Casa en Viena, IV, plaza de Carlos, num. 1
Arquitecto: Ludwig Mullwer.

STE edificio es lo que nosotros acostumbruinos a llamar
una casa de vecindad.

Distribucion.—Las dos primeras plantas, 0 sea,
baja y entresuelo, estan destinadas por entero a co-
mercios.

La principal esta dedicada por completo 4 una sola
vivienda, disponiendo asi de grandes salones, comedor y habitaciones ¢ dor-
mitorios de gran capacidad, y gne reciben luz y ventilacion directas de los
patios.

Examinando con algin detenimiento la planta que nos ocupa, no nos expli-
camos con qué fin rompe el autor la circulacién poligonal que podria tener toda
la casa, colocando un cuarto de aseo y una especie de guardarropa que, en
nuestro sentir, dificultan bastante el problema de viabilidad dentro de la habi-
tacion; por lo demas, esta muy bien entendido el problema de la vida, y es
ingeniosa la combinacién de patios. El autor se queja de no haber podido
disponer de més terreno para colocar la escalera de servicio; pero cree, a
nuestro juicio con muy buen criterio, que es preferible la falta de ésta a
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sacrificar la higiene y la
comodidad do las habita-
ciones.

Plantas segunda y ter-
cera.— Cada nna de estas
plantas esta dividida en
dos habitaciones, pero de
un modo bastante ingenio-
so: una de ellas ocupa el
chafla&n y unos dos tercios
de cada una de las facha-
das, dejando para la otra
gne tenga vistas y luces a
la calle en un tercio poi-
cada fachada, es decir, los
espacios AB y CD (véase la
planta segunda).

Esta hahitacion resulta

asi con un gvau desarrollo, mientras que la anterior esta toda ella muy recogi-
da. Para sitios donde se pague mucho por vivir eu una calle determinada, es

recomendable el sistema.

Consti'uccion.—Todas sus fachadas son de piedra arenisca, y la parte
ornamental, de azulejos azules, placas de oristal doradas y mayolicas en todo
el adorno de la rotonda del chaflan, asi como también en las ventanas, aleros,
etcétera, del edificio. La escultura estid ejecutada en piedra caliza por el es-
cultor Otmar Schimkrwitz. Los pisos son de entramado de hierro, y las tra-

viesas de fabrica do ladri-
llo, todo ello ejecutado con
sumo esmero.

La parte decorativa, de
piedra artificial.

Tiene todos los adelan-
tos modernos que se pueden
apetecer eu una construc-
cién higiénica, tales como
calefaccién, termosifén, luz
eléctrica, abundante agua,
teléfono, ascensor,etc., etc.
La cupula con que termina
la composicion del chaflan
estd recubierta con una
fuerte chapa de cobre.

La parte sanitaria esta
perfectamente atendida,

Extranjaro.

Flauta segunda.



Vista general clel edificio.
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Detalle del chaflan

dio la composicion del hueco
circular que eu medio de cada
una de sus fachadas armoniza
perfectamente con cinco ven-
tanas que & su alrededor dan
las lineas de simetria, y, al
mismo tiempo, quitan pesadez
al halcén circular.

Como ya hemos manifesta-
do anteriormente, los mate-
riales, entre los cuales no se
desdefian ios de ninguna cla-
se, como, por desgracia, suele
ocurrir entre nosotros, resul-
tan de una riqueza y de una
armonia grandes.

La falta de datos econémi-
cos, que no nos ha sido posible
adquirir, nos impido acompa-
fiar, segun tenemos por cos-
tumbre, la tabla con los pre-
cios unitarios.

4 E xtranjero.

con sus correspondientes sifo-
nes, ventiladores, etc.

Decoraciéon,—La compo-
sicion de su fachada no puede
ser mas sencilla: dos cuerpos
laterales y uno central, de ma-
yor importancia, con lo cual la
composicion, independiente
del chaflan, queda recuadrada
entre dos cuerpos simétricos.

La decoracion es sencilla,
a la vez que elegante, pues-
to que no hace mas que resal-
tar las bellas proporciones de
sns huecos y macizos, aligera-
dos por lo que tantas veces he-
mos indicado en esta seccion,
y que tan olvidado se encuen-
tra eutre los arquitectos ma-
drilefios: por el empleo del ele-
mento ventana.

Es también digna de estu-

Detalle de la puerta de entrada.



Detalle de la ctpula.

Antigua casa Tournié (restaurant), calle Mayor,
num. 15—Propietario: D. Enrique Bragayrac.—
Arquitecto: D. Ignacio Aldama.

N Espafia es sumamente dificil encontrar un
edificio que preste el servicio para que fué pen-
sado y construido, y el de que nos vamos a
ocupar, en nuestro liurailde sentir, es el que
marca mas claramente el gran adelanto que de
muy poco tiempo & esta parte se observa entre nosotros.
Hace algun tiempo, era cosa corriente que todas las dependen-
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) Planta dusemlIso6tauus,
I"Uuta fle s6tanos.

ciaa del Estado estuvieran (y, por desgracia, todavia existen mu-
chas en tales condiciones) en antiguos conventos, aprovechados de
cualquier modo, lo mismo para una escuela, que para un museo,
carcel 6 juzgado; y esto que en lo publico ocurria, no hay para
qué decir que también sucedia en lo particular, pues, para cercio-
rarse de ello, no hay més que recorrer Espafia, y se vera que salvo
en algunas, muy pocas, capitales de provincia, en el resto las fon-
das estén instaladas en viejos-y destartalados caserones. Portal
motivo, es mas digno de menciéon el caso que nos ocupa.™

Pensado y trazado para restaurant, en él luce hoy su bien adqui-
rida fama el Sr. Bragayrac, pudiendo competir dignamente con
los mejores extranjeros, pues contiene todos los adelantos moder-
nos aun en los méas pequefios detalles.

Emplazainiento.—Colocado entre las calles Mayor, de San
Cristobal y de Postas, uno de los sitios mas céntricos de la coro-
nada villa, y ejecutadas todas sus obras con esa amplitud econ6-
mica que, por desgracia, pocos propietarios entienden, resulta un
edificio armoénico, tanto en sus servicios como en su decorado, y es
uno de los sitios de cita de la alta sociedad madrilefia.

i — Arquitectura.
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Planta baja. Planta principal.

Distribucién.— Sentimos no poder reproducir aqui mas que
cuatro de las ocho plantas de que consta el edificio, pues de ese
modo el estudio queda incompleto, viéndonos en la necesidad de
tener que describir con méas detalle las plantas que faltan.

Planta de s6tanos.—En el subsuelo se ha vaciado el tei-reno
para poder colocar en él en dos pisos todas las dependencias de la
casa. En el mas bajo hay un gran salon, destinado & dar pasoy &
servir de almacén de todas aquellas substancias que es necesario
emplear en la contigua sala de maquinas, en la cual estd admira-
blemente instalado un motor eléctrico que muevo la maquina he-
ladora y otros mil aparatos destinados ai oficio, y la cAmara frigo-
rifica, sin la cual es punto menos que imposible servir bien hoy dia
una buena mesa. Otra tercera habitacién de servicio y descanso de
los operarios completa esta parte de la planta, la cual se une con
la superior por medio de dos bien entendidas escaleras.

La parte que da & la calle de Postas tiene una superficie que no
se ha vaciado en esta planta, y, contigua & ella, una pequefia para
la escalera de servicio y la caldera de la calefaccion.

Planta de semisotanos.— Esta recibe las luces de la calle por
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Fachadas principal y lateral.
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medio de grandes tragaluces
abiertos en la. parte baja 6 piso
de los huecos de la planta supe-
rior. En ella esta colocada la
gran cocina, con sus correspon-
dientes montacargas para los
pisos superiores, el horno para
la reposteria, los fregaderos v,
en una palabra, todo aquello gne
es indispensable en esta clase
de dependencias, estando todo
ello perfectamente montado, se-
iTUu los altimos adelantos de la
higiene y del arte culinario.

Un gran almacén completa
esta planta, gne tiene tres esca-
leras, una de las cuales termina
en el mostrador del piso superior,
la del centro s6lo sirve para po-
ner en comunicacion este piso
001l el ya descrito, y, por ulti-
mo, la que esta en el rincén de
la calle de Postas, con la media-
neria, que es la que da ol servi-
cio general de la dependencia
por la referida calle.

Planta baja.—Dada la natu-
raleza del edificio que nos ocu-
pa, la distribucion de esta plan-
ta estd ingeniosamente dispues-
ta. Un gran salén, gne ocupa
toda la parte simétrica del solar,
y en el cual, pov medio de biom-
bos de maderas finas y cristal,
se forman las tres habitaciones
de paso, tienda y saloncito para
los tes de las sefioras por la tar-
de. En el fondo, y formando pai-

Pachada posterior.

5_

Arquitectura.



SaLoéu del téy eliali/>.

te de este mismo salén, el hall con su gran escalera decorativa, el
ascensor y un pequefio cuarto de necesidades y aseo.

La parte que da a la calle de Postas la ocupa un gran office,
un vestibulo y la escalera general de servicio.

Planta principal.—La distribucién de esta planta es mas sen-
cilla: el mismo hall de la anterior, con su ascensor y cuarto de
aseo y necesidades, y un gran comedor, perfectamente iluminado
por medio de cuatro grandes balcones a la calle de Sen Cristobal,
y el testero, que da a la calle Mayor, estd ocupado por un gran mi-
rador.

En la crnjia de la calle de Postas se coloca la escalera de ser-
vicio, un office y un gran cuarto con retretes, lavabos, etc.

Planta segunda.—Esta es muj” parecida & la anterior, colocan-
dose en ella, en vez del gran comedor, cuatro pequefios comedores
particulares, y en la parte posterior, 6 sea la de la calle de Postas,
un quinto, reservado. Por lo demas, el mismo servicio de escaleras,
ascensor, retretes, etc., etc.

Plantas tercera y cuarta.—Estas dos plantas estan destinadas
para habitaciones do los duefios 6 directores de tan acreditado es-
tablecimiento, y por ser reservadas no especificamos méas sn acer-
tada distribucion, gne si para el pfiblico en general no tiene im-
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Salén del té.

Comedor particular.

7™ Arquitectura,



Escalerasy

portancia, para los profesionales hubiera sido conveniente acom-
pafar.

Planta Ademas de las dependencias de lavado plan-
chado, una estufa que corresponde al hall j caja de escalera, tiene
una magnifica azotea en la esquina dé las calles do San Cristobal
y Maj'or, gne puede servir de comedor de verano.

Construccion.—Los cimientos son de muros de ladrillo esca-
filado y mortero ordinario, teniendo en todos los puntos en que lo
necesitan mayor resistencia 6 buena trabazon entre sus distintos
elementos; el mortero empleado es el de cemento y arena bion
lavada.

Los s6tanos estan en las mismas condiciones, pero con ladrillo
recocho.

Los muros de la planta baja son: los de fachadas, de piedra
granitica, y el resto, de fabrica de ladrillo recocho y mortero
de cemento.

Todas las traviesas, medianerias y pisos de la casa estan cons-
truidos con vigas de hierro de U y de doble T, tabicados y foija-
dos. Los vuelos de fachada estdn armados con hierro.

Los solados son: en la planta de sétanos, de asfalto; de pai-
qguets, mélix y baldosas de cemento hidraulico en la baja, principal
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Comedor particular.

Gran comedor.
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y segunda; y de estos ultimos en la tercera, cuarta y quinta. To-
das las azoteas, con sus correspondientes caAmaras de aire, estan
soladas de baldosin de Barcelona.

La carpinteria es toda ella esmerada y corriente, excepto la

Fachada lateral (proyecto).

de las plantas baja, principal y segunda en sus salones, que es de
caoba.

La vidrieria es doble y biselada, y el resto de la construccién,
sumamente esmerada.

Decoracion.—La de sus fachadas es de puro abolengo fran-
cés, de cuyo arte es ardiente partidario su autor, y dentro de esta
especialidad, del conocido con el nombre de Imperio, estando es-
tudiados todos sus detalles con el mayor esmero.

La combinacion de masas y la acentuacion de los puntos sa-
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lientes de la constrncciéii estan arménicamente entendidas en sus
tres fachadas, produciendo un buen efecto de conjunto.

En el interior domina el mismo estilo, habiendo sido el ejecu-
tante D. Dionisio Segura, el cual ha tenido gne salvar grandes
dificultades, pues la indole del negocio a que la casa se dedica
hacia que se presentasen problemas tan diversos como el que habia
gue resolver en el piso segundo, donde los comedores particulares
son susceptibles de poderse ensanchar, reducir 6 desaparecer uno
6 varios, para lo cnal ha sido preciso formar las divisiones de unos
con otros por medio de mamparos que, formando habitaciones in-
dependientes y al parecer de fabrica, pueden ser corridos & uno y
otro lado, sin que aparentemente se note.

En las plantas baja y principal, casi toda la decoracidon es,
como ya hemos dicho anteriormente, de estilo Imperio, ejecutada
en caoba, con aplicaciones de bronce, telas de seda y espejos. La
gran escalera y el hall estan asimismo decorados con estos mate-
riales y el mismo estilo. En el piso segundo, todos los gabinetes 6
comedores son de estilo moderno, de madera de abedul barnizada,
telas de seda, espejos y cristales biselados.

Todos los bronces, estilo Imperio, provienen de la casa Cris-
tophle, de Paris, y estan dorados al mercurio.

Para terminar, consignaremos, segim costumbre, los nombi’'cs
de los maestros que han intervenido en la construcciéon del edifi-
cio, asi como también el coste de las obras y los precios unitarios:

Pesetas.

Albafileria: Torres y Reroajaro......ccceenccneennen. 161.000
Hierro, armazon, etc.: Jarefio y Compafiia y Es-

OV B e 40.501
Carpinl-ero de armar: Federico Oambén 4.400
Idem de taller: Vicente Peral.......cccoooiiiniiiiniicnineene 11.500
Idem decorador: Dionisio Segara......coccceiniiieeeeninnne 151.000
Pintor: Regueiroy Compania......cominnieiiieninnns 13.400
Idem: Compafiia Ibérica.....ccoovoeviiceiiiiineniee e 6.621
Cristaleria: Pereantin.......cccccooeiiiiiiiiiieiic e 22.000
Saneamiento: Vinardelli y Scbneider........cccccooceee. 15.776
Herreria: Asins y Viada de lgartda.........cccceevveenen. 19.305
Cerrajero: Miguel Gonzalez......cccvceeevceeiiciee e, 35.500
Ascensor y calefaccion ....cccoocveiiiiiniiiciie e 17.750
Escultura, entarimados, electricista, etc.......ccceu...... 32.156
Varios conceptos, honorarios, etC......coccooeieriiiennenn. 10.000

Total...oiis 530.908
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Los precios unitarios son los siguientes

( Metro = 1.103 pesetas.
\ Pie = IGI idem.

( Metro = 57 pesetas.

( Pie = 1,53 idem.

Superficial....

Cubico.....cu.ee.

Como se ve, la rica decoracion interior liace quo los precios
unitarios tengan un tipo anormal, lo cual se comprendera facil-
mente fijandose en las partidas que quedan apuntadas, pues se ve
que la decoracion interior suma mas de la mitad del presupuesto.

E. Laredo.
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Ventura Sanchez-Comendador.

ECIR que Ventura Sanchez-Comendador es tole-
dano, y que dedica su talento a trabajos de ce-
rrajeria artistica en la Imperial Ciudad, en este
caso concreto equivale & declarar su elevado li-
naje. En efecto: quien tan & maravilla labra el

hierro, sutilizando y depurando hasta infundir en cada obra de las
gue salen de sus roanos una exquisita y robusta espiritualidad, ha
nacido y se ha formado en Toledo, augusto solar de nuestra Espaia,
donde existe una riquisima y muy abundante tradicién en materia
de inetalisteria.

Altos deberes de amistad me prohiben que hable de él en tono
elogioso; pero esos mismos deberes no pueden obligarme a una
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reserva tal, que, por temor & excederme en las alabanzas, caiga en
otro extremo vitando, en el de las omisiones deliberadas, dejando
de afirmar lo que cualquiera, sin conocer ni tratar a Sanchez-
Comendador, afirmaria desde luego si hubiera de juzgarle como
artista.

El toledano a gne me refiero, lejos de maestros rutinarios y de

Fis!

practicas estériles, y fuera de aprendizajes al uso, guiado so6lo por
su instinto hacia lo bello, buscé ensefianzas para cultivar sus afi-
ciones en el espléndido museo de su patria. Y al cabo de haber
nutrido durante unos cuantos afios su alma con provecho, frente
a los ejemplares mas sefialados del vasto tesoro que atraese la
admiracion del mundo, es hoy aqui uno de los pocos mejor orien-
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tados en sn profesion, y uno también
de los pocos que han sabido encontrar
el raro secreto que hizo excelentes
las obras de los antiguos..

Las de Sanchez-Comendadov me-

recen el dictado de clasicas, on el.

sentido de ser dignos modelos de es-
tudio para las clases. No en vano
distinguese su autor entre el profe-
sorado de la Escuela de Artes Indus-
triales gne funciona en Toledo. A fin
de que se vean en las paginas de esta
publicacién diversos tipos de traba-
jos con que aquél acredita su clasi-
cismo, y & titulo de ilustraciones, in-
sertamos cuatro fotograbados corres-
pondientes & originales interesantisi-
mos, segun advertird el lector.
Opulentos de linea, los herrajes

H-

para un mueble (fig. 1®) tienen la soberbia elegancia que carac-
teriza la fase de plenitud por que pasé el estilo platei'esco en Cas-
tilla. Revive en ellos el aire solemne y magnifico de las aguilas
imperiales, orgullo del blasén toledano. En su conjunto y en sus
detalles hay una noble severidad y gallardia. En cuanto & su eje-
cucion, como labor de segueta y
de lima, no es posible ni mas pu-
lidez ni més perfeccion, analoga,

en su género,

a la que antafo

conseguian para sus joyas los
magicos de la orfebreria.

Dos especies de objetos ofré-

cense después (figuras 2.~y 3.
en que han intervenido otros ele-
mentos técnicos con el repujado.
Tan suelto, tan movido y tan
gracioso en la linda cerradura,
de una delicada ornamentacién
Hg. 3« gotica, es tan firme y tan rigido
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gue evoca lo arcaico eu la bandeja, entallada & martillo confoime
a seculares procedimientos.

Por riltimo, el hierro se ha flexibilizado, adquiriendo indefini-
ble suavidad y blandura casi incorporea, en los lirios que, adheri-
dos por su base al pie de la mesa-tnrjetero (fig. 4", van & desple-

Flg, 4.«

gar los pétalos de sus flores junto al plato que sirve de remate &
esta pieza. Los tallos y las hojas de dichas plantas ascienden con
garbo natural, y merced a su acertada distribucion, encantado-
ra por lo espontanea, préstanse a dar una deliciosa ilusion de
realidad.

Tal es, & grandes rasgos, el arte de Sdnchez-Comendador: mo-
derno unas veces, y otras moldeado en lo viejo, siempre se distin-
gue por su correcciéon y atildamiento, por aquella estilistica selec-
tamente disciplinada, que no amengua, sino que realza la expre-
sion hasta un grado insuperable.

A. V. v G.
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MANUEL ANTON

G5 son las obras de este artista que vamos & exa-
minar: un comedor y una alcoba.

Asi como antes de la invencion del telégra-
fo y del tren, cada pueblo trataba de guardar
y conservar cuidadosamente la tradicién en las

distintas manifestaciones del Arte, desde esos dos prodigiosos des-
cubrimientos, las costumbres, los usos y, por tanto, las Artes,
puede decirse que se van confundiendo y amalgamando unas oon
otras, dando por i-esultado un estilo universal, que en muchos
casos, como en el mueble, que la misma aplicacién tiene en unos
paises que en otros, es muy conveniente, sobre todo si, al ejecutar
cualquiera de los elementos que lo constituyen, el artista lo estu-
dia detenidamente, mas que en su forma, en el espiritu que repre-
senta, en armonia con el fin & que se ha de dedicar.
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El comedor de gne nos ocupamos es de ese estilo llamado inglés,
cuando, en realidad, como deciamos anteriormente, se usa en todos
los paises, y s6lo debe su origen & Inglaterra, la cual venia em-
pleandole hacia mucho tiempo eir la arquitectura interior naval.
Es indudable que el mueblista decorador, que estaba acostumbra-
do & disentir y aprovechar todos los elementos que le proporcio-
naba la armazén del buque, en el cual, por regla general, quedan
todos los espacios irregulares, las alturas son distintas aun dentro
de un mismo salén (por las necesidades constructivas del atiranta-
do del casco), y, ademas, la luz es poca, perderla el tiempo entrete-
niéndose en ejecutar molduras y bajorrelieves; éste es el origen de
Ja gran sobriedad en los elementos de adoimo, y s6lo se busca la ar-
monia de la linea, al mismo tiempo que la riqueza del material. Otro
de los elementos importantes de este Arte consiste en que en un
barco no se ha de desperdiciar ni el mas pequefio rincén, lo cual
contribuye & la multiplicacion de departamentos dentro de un
mismo mueble, donde se puedan colocar los distintos objetos, que,
a su vez, han de estar perfectamente sujetos, pues si no, con el ba-
lanceo, se harian pedazos todos aquellos que son fragiles, como su-
cede con las vajillas y cristalerias que ha de contener un aparador.
Este fué, indudablemente, el origen de dicho estilo, como lo reco-
nocera el que haya visitado muchos barcos, y que después, por
sucesivas modificaciones y con las influencias del Arte modernista,
ha terminado por tomar su aspecto definitivo.

El comedor que presentamos estad basado en estas tendencias
y Su ejecucién es acertada, estando combinados armdénicamente
los espejos con la madera de caoba en el z6calo, lo mismo que en
el trinchante y aparador, asi como también la decoracion de metal
completa la composiciéon general.

En la alcoba, las sillas recuerdan mucho el estilo Imperio, en
su forma general; estdn cuidadosamente ejecutadas y tapizadas
de seda en fajas. La cama y las dos mesas de noche que a los dos
lados de ella se encuentran forman una sola composicién, cobijada
por una especie de dosel completamente plano y dividido en tres
cuerpos, ejecutado todo ello en nogal, y estando cubiertos por
medio de una tela de seda floja formando pequefios pliegues. La
cama tiene incrastaciones y adornos de metal, formando un con-

junto rico y elegante.
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Desde M' & la junta GH:

2,70 X 1,10 X 3,70 = 10,986 igual 11 = 29.040 kilogramos.

Tomamos & partir de Ji'el peso de 29.040 kilogramos (escala 4.®"), y le

componemos con la resultante primera, de 15.200, lo que nos da una segunda,
de 43.000; traslademos esta fuerza al punto M ", y alli la componemos prime-

Secclon.

ro con el empuje de 16.400, y después con el peso de 29.040, lo que nos da
una resultante de 87.000 kilogramos. Para ver como trabaja el material, apli-
quemos la formula

87000 _ A , 6X0,36S _ g”g
2,7X1,1 270 }
coeficiente mas bien bajo.
Antes de concluir, determinemos las bovedas bajas.
Prolonguemos la direccion de la resultante de todos los arcos basta que
encuentre al eje dol contrafuerte en M"'. Se compone esta fuerza de 42.600 ki-
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logramos con la anterior hallada de 87.000 y con el peso del contrafuerte des-
de la junta GH a 13, gn-e es

50U X 2,7" X 1,1'>X 2.640= 3S.808 kilogramos,

cou lo cual nos da una resultante de 168.000 kilogramos y uu paso de 0,20
metros; el trabajo del material sera:
168.M0_ , 6X0.35_->_ -g_jg-
a.7xi,i \ » fi™
coeficiente sumamente bajo. _ o, Lo
Cou esto damos por terminada nuestra fatigosa peregrinacion a través de
tanto numero, signos, lineas, firerzas, etc.; pero
pava que sea ritil es preciso sacar consecuencias de
los calculos.

No liay mas que mirar la seccién, y se vera quo
desde los contrafuertes para la parte snperior esta
todo ello en perfectos aplomos. ;Qué ha sucedido?
Creo que la cosa es sencilla de explicar: por efecto
de la gran pi'esion eu el arranque de las naves late-
rales y lo descuidado de la construccion, empezaron
a saltar los pilares, corriéndose la linea ab (fig. i.)
a la posicion que hoy tiene, a'b’, para lo cual, como
las lineas de junta son siempre normales al para-
mento, en el pnnto a‘, no s6lo ha habido un descen-
tramiento, sino también un descenso. Por la misma
razon, ol arco n se habra deformado en esta parte,
bajando la junta desde e a e' en la parte superior.
Al transformarse lalinea ac en la aa'c, indudable-
mente, ésta es mayor; y como, por la misma razon

de antes, las juntas, por ser normales, habran cedido mas por el exterior, asi
se explica que los arcos laterales estén caidos (seccion transversal y fig. < )e
Ahora se ocurre una pregunta: ¢asi como reforzaron pilares y contrafuertes,
arreglaron los muros de la parte superior? Su examen detenido hace sospechar
que algunas partes estdn retocadas en esa época en que es indudable que se
consolidé la obra, 6 sea, entrado ya el siglo XV, como lo demuestra la figu-
ra 8.~ Existen otras causas que vamos a indicar, para que nuestros ilustra-
dos lectores saquen después las consecuencias eu relacién con su criterio; la
primera, y quiza la mas importante, es la que sefialamos al tratar de la planta,
de la cual deciamos que por buscar algun efecto de perspectiva, 6 por ejecutar
lo que dice la tradicién de la forma de un barco, es lo cierto que los pilares
no estan sobre una linea recta; y esto, que parece una cosa nimia, es causa de
nn gran trastorno. En efecto: con los datos que tenemos ya expuestos, vere-
mos como las fuerzas de los arcos formeros, quo antes las suponiamos gne nos
daban pesos, por esta desviacion pueden llegar & dar empujes oblicuos que
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hagan que toda la estabilidad peligre. En la figura 9.® representamos los ojes

de los pilares con las mismas letras con que hemos designado anteriormente

a los arcos, y hemos colocado sus ejes y compuesto las dos fuerzas que halla-

mos al principio, que fueron A F = 14.959 kilogramos y AB = 11.927, lo que

nos ha dado una resultante de den-

tro a fuera de 3.400 kilogramos. A

primera vista parece despreciable

esta cantidad; poro cuando se re-

cuerda que ha hecho que se supri-

ma la vertical que se componia con

las anteriormente halladas, se com-

pi-onde su importancia; asi es giie

rehagamos esta parte del calculo en

el sistema gréafico por sor ol mas

expedito. En la figura 10 supone-

mos que en la marcha del céalculo

hemos llegado a componer las fuer-

zas de dos arcos laterales y los de

la nave, lo cual nos daba irna resul-

tante de 22.400 kilogramos, en vez

de componer esta fuerza con el peso

de 61.420; como de olla tenemos

quo descontar los 42.500 de los ar-

cos, nos quedan 19.420 kilogramos formando esta fuerza vertical. Para hallar

la direcciéon y magnitud de la resultante de las dos fuerzas de los arcos forme-

ros, las componemos OCy OB con relacion & la vertical OA; sobre esta resul-

tante tomamos los 42.500 kilogramos, y sumandola con el esfuerzo horizontal

hallado de 3.400, nos da una final de 43.500 kilogramos; determinada su direc-
ciony compuesta con la anterior,
da la final de 81.000 kilogi-amos,
con im 2>aso dol eje de 0,20 me-
tros.

Observemos primero que ba
cambiado de direccién, lo cual
habria sido miry conveniente si

no hubiera habido el desplazamiento que se indica en la figura 7.'G pues ha-
biendo perdido la horizontalidad la junta de arranque, y estando obrando esta
fuerza en el sentido de la inclinacién de la junta, el deslizamiento, que,
como dice M. Planeb, ora imposible, ahora es facil, maxime si se tiene en
cuenta que el peso del joinaculo lo favorece; y asi ha sucedido, arrastrando las
bévedas altas y dando un exceso de empuje hacia fixera. Los arbotantes se ban
convertido en verdaderos apeos, y asi se comprende quo los contrafuertes,
qgue en un jmncipio, como nos decia el calculo, no necesitaron refuerzo, so
hicieran insuficientes y fvxé imeciso 4 toda costa reforzaidos, ejecutado lo cual,
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se asegurd la estabilidad de la parte alta, tan com-
prometida.
Nos falta para terminar este estudio examinar
los elementos introducidos en ella.

Por de pronto, el pilar ha aumentado su seccién en 0,45 metros cuadrados,
es decir, casi en un doble; y encuanto & la longitud de la linea de junta, se
ba convertido de 1 en 1,80 metros; por consiguiente, ya se comprende que el
equilibrio se ha asegurado. Oon el fin de cerciorarnos bien de ello y, al
mismo tiempo, explicar la deformacién 6 contracurva de los arcos fajones de
la nave baja, hagamos nn céalculo; para esto (iig. H) empezamos por suponer
hechas todas las operaciones de la figura 8.®, y que tenemos el resultado
de 206.000 kilogramos en el punto M; hallamos la resultante del nuevo arco
por el sistema general ya explicado, y nos encontramos conque esta tiene por
valor 4.TOO kilogramos y corta el eje antiguo en el punto M'; trasladando a el
la resultante antigua y componiéndola con la nueva, nos da una final
de 209.000 kilogramos, y en la junta anteriormente estudiada, & un metro por
debajo de la linea de los arranques de la nave baja, un paso del centro de 0,15
metros. ,

Examinemos los dos casos: primero, el pilar con su nuevo apéndice, y se-
gundo, el pilar antiguo tal como estaba al principio, para lo cual, aplicando
la formula general, tendremos:
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. -209.000 / 1 4_ 843.200 kilogramos.
Primero R— -ojgT I ~

ieo /

209.000 /, 1l 6~04°) = 794.200 -
I~ i

Segundo — - gho i,00 /

Como se ve por estos resultados, el equilibrio esta asegurado con la lu tij
duco?2 de este nuevo elemento, aun en el caso de no haber aumentado la seo-

Srpo'lGttimo, deseamos saber como trabaja el pie del pilar, tendremos:

\{ 220.000 = 694.734 kilogramos.
0,95

coeficiente que, aunque algo alto, es tranquilizador.

De todo lo iue llevamos expuesto se saca eomo
el eauilibrio hoy dia estd completamente asegurado,
se destruya algL o de los elementos que hemos estudiado; y esto no
solamente nos lo dloo el calenlo, sino también la obra, pues imo do los fono
menos por mi estndiados en dicha iglesia es la borrible
en nno'de esos dias en que el prooeloso Cantabrroo con sns oo
ende iracnnde la mo.rolltiea roca sobre gne se asienta; en uno de
repito con nn péndnlo 6 plomada eolocado entre las armaduras, se pneden ii
contare distintamente los momentos del ohogne de las olas, “use en ™
ocasiones poder medir el movimiento gne esto representaba; pero la falta

m-hminal Que

esto"os, alfinah fes®digna de eenservarse » n tarto

si pues precisamente en eso estriba su mayor mentdé. Me explicale, la pe
dires eMausade que parezca facil el arte mas dificil; asi, por ejemplo, al ver
rnrtr & nfA gran pintor, cantar & nn gran cantante, ote., se s.rtten deseos de
pintar 6 de cantar, pnes parece, proeisamerte por la

Lioa y mas natnral. ;dnién no se ha echado algnna ves de

el mnndo habla de ello, y. sin embargo, errando se examina

aue nos ocupa, bien pronto se ve lo facil que es caer en una lamentable eqv
vocacion y lo dificil y trabajoso que es crear 6 hacer la cosa mas insignifi
Z r Poi eso vuelvo a repetir que creo firmemente que se debe conservar ese
mon— , pues él, con”sus errores, ensefia mas que todas las obras bien

NTM a?cOnseeuencias practicas que de ella se sacan son las siguientesc
Que nada se adelanta con que la seccién del pilar tenga gian ampli

A las carffas estan mal repartidas. n

2 - Que, siendo una iglesia relativamente pequefia, sin embargo, por un
nmirepito’ de cergae, se hace trabajar el maternal & eoelrerertes tan exagera-
dos como 133 kilogramos por centimetro cuadiado.

3 Qne del examen de los calculos se saca la consecuencia que de haber
estado bien equilibradas las fuerzas que sobre él gravitan, acercandose o con
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Fachada principal.

fundiéndose con el centro de gravedad, este coeficiente pudo ser de -41 kilo-
gramos.

4" Que, de haber empleado en la piementeria de las naves bajas el mismo

material que en las altas, los defectos se hubieran aminorado extraordinaria-
mente, haciendo posible el equilibrio sin necesidad de los refuerzos y apeos.

5® Que los acodalamientos y apeos que se observan debajo del tajado de
las naves laterales son debidos al segundo movimiento de los que hemos exa-

minado; por lo ciial, si en un principio fueron completamente innecesarios, y
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s6lo un temor nacido del desconocimiento de las verdaderas causas los ejecuto,
hoy dia que el equilibrio se mantiene en virtud de otras leyes enteramente
distintas, seria aventurado hacerlos desaparecer. N

Como apéndice de todo lo que llevamos estudiado, vamos a hacer un resu-
men de las obras por nosotros ejecutadas; pero no sin decir antes que la esca-
sez de recursos (suscripcién popular) hizo gxxe los principios constructivos
tuvieran que ser econémicos.

Un orgullo interno de esos que templan el alma para la lucha cotidiana
por la existencia, nos hace estampar con todos sus detalles el iirocedimiento
empleado en el afio 1889, y que hace poco hemos leido con gran asombro en
Arquitectura y Construccion, nimero 193, pagina 255: «Restauraciéon de los
monumentos antiguos por inyeccion de mortero de cemento», y cita
F. Fox, en el Times Engineering Suplement, la restauraciéon de la catedral de
mWinchester, la de la iglesia sajona de Corhampton, y la que se esta llevando &
cabo actualmente del puente «Auld Brig O’ Ayr» en Escocia. A nosotros nos
parecié entonces, y nos sigue pareciendo ahora, la cosa méas légica y mas na-
tural, dado el gran desarrollo que ba adquirido hoy dia la fabricacién de ce-
mentos.

Pensar en apeos y sustitucién de elementos dol exterior de los pilares era
un suefio, pues con el dinero de que disponiamos no liabia para hacer siquie-
ra el apeo general de un elemento de las tres naves; y, sin embargo, al ir qui-
tando los enormes guarnecidos que cubrian todos sus paramentos y presen-
tarse ante nosotros las fabricas descompuestas, era urgente pensar en su sus-
titucion. EIl operario albafiil es inteligente en el manejo del cemento, este
material os superior, y por ser tan humeda esta regiéon, da un magnifico re-
sultado; asi es que no dudé un momento y lo emplee. Pero las juntasy los es-
pacios interiores estaban llenos de polvo, y los morteros descomimestosj ¢qué
hacer? Inyectar agua hasta que ésta salia limpia; entonces recibir las juntas
con mortero potente de cemento, y después rellenar sn interior con lechadas
muy finas de este material, para que llegaran hasta ios puntos mas ocultos.

De este modo, hay pilares (los restaurados de la giréla) que, al golpearlos,
repercuten con el sonido monolitico, pudiendo asegurarse que hay iglesia- para
muchos afios, sin que haya perdido nada de su caracter y por poco dinero,
siendo de lamentar que por poco mas no se concluya.

La imperiosa necesidad de terminar en este nimero nos hace poner punto
final, y al lector que desee conocer més detalles le diremos que en breve vera
la luz el estudio completo en un folleto.
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Estudio de desmido. J. Agrasot.

JOAQUIN

AGRASOT

TJ NO de los pintores mas simpaticos é interesantes de la vieja ge-
neracidon de nuestros artistas es este maestro.

Su constancia y su fe en el Arte no lian menguado con los afos.
Septenario, sigue pintando y sigue preocupandose en las cosas
artisticas con el entusiasmo de sus dias juveniles. Fuerte y enér-
gico de cuerpo, lo es muclio mas de espiritu, y hablar con él de
Arte equivale & tanto como exaltar su gran pasion con una ener-
gia de muchacbo vehemente.

Agrasot nos trae el recue<"'o de una época de lucha para des-
tronar el academismo y la iiiiluencia davidiana, que se habian ense-
fioreado de nuestra pintura, cuando mas alla de los Pirineos no se
creia en ella y se la liabia ven™'.+0. Nuestros luchadores no la ata-
caron con las armas del romanticismo, sino, de golpe y porrazo,
con un naturalismo sencillo, siquiera algunas veces manifestado
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en obras de frivolidad mercantil. Faé la época del gran Fortuny,
a gnien hay que conocer, no por sus cuadros, famosos en el merca-
do artistico, sino por sns estudios y por aquellas otras obras— el
Matadero de Poriici, verbigracia— en que el ingenuo propdsito de
traducir el natural produjo trozos de pintura de una verdad, de
una solidez y de una intensidad de expresion que s6lo muchos afios
maés tarde hemos podido ver en el campo de la pintura patria.

Estudio Agrasot en la Academia de Bellas Artes de Valencia,
de la que sali6 una pléyade numerosa € interesante de artistas:
Mufioz Degrain, Domingo, Cortina, Sala...; mas tarde, Sorolla.

En 1860 la Diputacién de Alicante le concedi6 nna pension
para seguir sus estudios en Roma. Alli.conocié & Fortuny, unién-
doles una amistad fraternal que sélo rompi6é la muerte del pintor
catalan. Ambos compafieros, después de una larga permanencia
en la ciudad italiana, y sofiando con la I'atria, decidieron empren-
der su viaje de regreso. La desgracia hizo que sélo Agrasot llegara
a realizar esos proyectos; Fortuuy quedé en Roma para siempre.

De vuelta de Italia, estableciése Agrasot en Valencia, y alli
sigue, encarifiado con su huerta deliciosa, sus pintorescos huerta-
nos y su cielo bellisimo.

Muy grande ha sido la produccion de ese viejo maestro.

Durante su estancia de catorce afios en Roma, pinté dos de
sus mas bellisimos cuadros: Lavandera de la Scarpa (hoy en el
Museo de Barcelona) y el célebre de Las dos amigas.

Yo me figuro la impresién de extrafieza que produciria la pri-
mera de dichas obras cuando se presenté en la Exposicion Nacio-
nal. Lo enfatico y declamatorio en los asuntos; la rutina en la téc-
nica, mezquina, trabajosa y alejada del natural; el convenciona-
lismo de receta en el color, y las varas cuadradas de lienzo con-
tandose por docenas, era lo oai-acteristico de nuestros grandes
cuadros de entonces. Todo asunto parecia poco altisonante para
sus autores: toda excursiéon al natural, un atrevimiento incalifica-
ble; y toda libertad de temperamento, un atentado al imperante
dogmatismo.

En tal estado de cosas, jsuponed como seria recibido el conoci-
do cuadro Lavandera de la Scarpa! jSuponed la indignacion de
publico y artistas ante tal vulgaridad de asunto! Suponed tam-
bién el contraste que produciria aquel trozo de verdad arrancado

2 — Pintura.



» — Pintura.



4 — Pintura.

Ayuntamiento de Madrid



5 — Pintura.

Ayuntamiento de Madrid



ingenuamente del natural, ante tanta mentira sacada trabajosa-
mente de la cabeza. Menos mal— pensarian aquellas gentes— que
el cuadro era pequefio. Pero pensarian también que el no hacerlo
mayor Agrasot, era porque no podia digerir nna docena de varas
de lienzo.

Le dieron una tercera medalla.

Su cuadro Las dos amigas obtuvo segunda medalla. La obra
es conocidisima del publico, pues la.ingenua nota de sentimiento
delicado é intenso que le anima, le ha hecho siempre muy simpa-
tico. Lo que no se ha visto en €l tan facilmente son las grandes
bellezas técnicas que tiene: una gama rica, fresca y limpia; una
factura solida j valiente, sin alardear de tal, sino espontanea, y
una construccién admirable de las figuras.

Hoy dia, cuando se recorren las salas del Museo contempora-
neo, y la mirada se hastia en la rdpida contemplacién de tantas y
tantas inmensas telas melodramaticas de aquella época, reposa
agradablemente sobre el cuadro de Ims dos amigas. Nos sentimos
bien contemplandole, porque una rafaga de verdad y de emocién
sale de él yllega hasta nosotros.

Y, después de contemplarle, no nos causa extrafieza que, siendo
jurado Agrasot, se opusiese con toda su energia—que'es mucha—
a que se concediera el premio de honor & un cuadro tan endeble
bajo todos conceptos, y tan falso todo él, como es el de La cam-
pana de Huesca.

Cultivé Agrasot también los asuntos histéricos, pocas veces;
obras de este género son la Entrada de Carlos V en Yuste (exis-
tente hoy en Oviedo) y la Muerte del general Concha (Palacio del
Senado), si bien este ultimo no debe ser incluido en el grupo de
los tales cuadros de historia, segun la formula en uso durante la
época de monomania histérica altisonante y falsa que avasallé
nuestra pintura; es cuadro de uu asunto contemporaneo.

Durante la estancia de Agrasot en Valencia fué modificandose
sn orientacién artistica eu el sentido de tender a una pintura fran-
camente del terrufio. Sns asuntos son regionales, tomados de la
vida del pueblo valenciano y aragonés, enamorandose de aquel sol
espléndido levantino, y siguiendo asi la corriente modernisima del
arte pictérico.

En rigor de verdad, no difiere esa orientacion de aquella admi-
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rablenieiite iniciada en sus cuadros Lavandera de la Searpay Las
dos amigas, sino que la afirma y prosigue, interrumpiéndose so6lo
dos momentos: los que corresponden a sus lienzos Muerte del gene-
ral Concha y Entrada de Carlos V en Yuste.

Agrasot ba tratado los asuntos del pueblo valenciano, poeti-
zandolos, enamorandose de sus bellos fondos de paisaje, de la rica
y brillante indumentaria valenciana, de sus fiestas y de s-usidilios.
Agrasot no ha visto en la huerta valenciana la obra ruda de sus
hombres en convertirla en un jardin; ha visto el jardin y & sus mo-
radores, y en los ratos felices de su vida. Contemplando los cuadros
de ese género del maestro valenciano, gozamos de la Naturaleza,
préodiga de bellezas y de dones, y de la gente feliz que la habita.

Porque, realmente, los valencianos son los hombres més felices
del mundo. Saben convertir la vida en una larga fiesta; pero saben
trabajar mucho y bien. Por esto, el arte de nuestro viejo maestro
es uua fiesta narrada con los pinceles, pero narrada en centenares
de cuadros.

R afael Domenech.
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Casa num. 50 de la calle de Alfonso XIl.—Propie-

tario: D. Bruno Zaldo.—Arquitecto: D. Eduardo
Adaro (fallecido).

L edificio ocupa una manzana entera, teniendo
cuatro fachadas y una figura casi regular, pues
sus imperfecciones son muy pequefias, siendo
casi imperceptible el no paralelismo de sus fa-
chadas

El nombre de nuestro malogrado compafei’O D. Eduardo Ada-
ro ya es conocido de nuestros lectores: fué el autor del Banco
Hispano-Americano, del Banco de Espafia y de otros muchos edifi-
cios do Madi’id.

1—La casa.
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Planta de sétanos.

(s
Planta baja.
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Planta principal.

Plantas segundaj tercera.
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Su conjuncién con un propietario como D. Bruno Zaldo tenia
que dar por resultado la construcciéon de nna finca en la cual se
observara el sentido practico de ambos, sacrificando a la higiene
y a la comodidad el oropel de rebuscadas combinaciones de nove-
dad, que, para una vez que sean acertadas, son muchas las que no
producen el resultado apetecido.

Distribucion.—Esta no puede ser mas sencilla: un patio cen-

Secclén longitudinal.

tral y dos crujias por oada fachada, paralelas a ellas, y que dan
por resultado sumar sus diferencias en el patio central, con lo cual
tiene éste una forma trapezoidal.

Consta el edificio de cinco plantas, distribuidas del siguiente
modo;

Planta de s6tanos.—En ella se colocan dos portales, uno a la
fachada principal y otro & la posterior, los cuales dan acceso: el

1—La casa.
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primero, & la escalera principal, imperial, la cual permite que
pasen por debajo de ella los carruajes para poder dar la vuelta en
el patio, 6 salir por la puerta de la fachada posterior; y el segun-
do, que sirve para dar comunicacion a las distintas dependencias
de la casa, por la escalera de servicio. Ademas, en la parte poste-
rior hay dos escaleras particulares, que sirven para gne los pisos
bajos tengan algunas dependencias en esta planta. Completan la

SECCION TRANSVERSAL

Fachada posterior. Fachada principal.

distribucion dos porterias, sétanos para los distintos pisos, y los
servicios de ascensor, calefaccién, carboneras, etc.

Como todo el s6tano esta fuera de ia rasante-del terreno mas
de la mitad de su altura, se hace perfectamente habitable por su
mucha luz y ventilacién.

Planta baja.— Tiene dos habitaciones, derecha é izquierda, ha-
biendo en cada una cinco dormitorios, recibimiento, despacho, ga-
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billete, sala, comedor, servicio de éste, tocador, cuarto de bafo,
cocina, despensa, fregadero y retretes, todo ello con luz y ven-
tilacion directas. Como se ha dicho al tratar de la planta anterior,
por medio de una escalera particular se comunica con la planta

Puchada principal.

de sotanos, donde tiene alcobas pava la servidumbre y otras de-
pendencias.

Plauta lyrincipxil.—La diferencia de este piso con el anterior
s6lo estriba en que se gana el espacio ocupado por los portales. La
habitacion de la derecha tiene su cocina en el piso anterior, para
lo cual dispone ele escalera particular; conteniendo cada una de
ellas, derecha ¢ izquierda, siete dormitorios, salén, vestibulo, ga-
binete, despacho, comedor, servicio de éste, tocador, cuarto de
costura, idem de plancha, bafio y retretes; todo ello, como decia-
mos anteriormente, en magnificas condiciones de higiene.

R— La casa.



Los pisos segando j tercero tienen la misma distribucién.

Construccion y decoracion.—La construcciéon de todo el
edificio es sumamente esmerada, siendo el z6calo de granito; los
lienzos de los muros, de ladrillo prensado y recocho; las jambas,
dinteles, etc., de piedra: y sus remates, de piedra artificial. Los

FachadQ posterior.

pisos son de liierro forjado con doble bovedilla, y los suelos en ge-
neral, de madera de mélix; sus rejas, miradores, balcones, etcéte-
ra, son de hierro laminado, por lo que huelga decir que ésta puede
clasificarse entre las construcciones de lujo.

La decoracion de las fachadas es sencilla y elegante, manifes-
tando Unicamente su coustruccion. En su interior es rica, como'
corresponde & su destino.

Los maestros y casas que han intervenido en su construccién
han sido: D. Mateo del Val, contratista; D. Antonio Saez, carpin-
tero; D. Celedonio Pintado, pintor; D. Domingo Rodriguez, pape-
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lista; X). Alfonso Ramos, marmolista; D. Domingo Domper, fumis-
ta, y.D. Luis Dominguez, pintor-decorador.

El coste de ella ha sido, segun los datos facilitados por el sefior
propietario:

Pesetas.

PN L =N a1 LY - N 820.000
CarpiNteria ..o 160.000
A SCENSON it 25.000
Herreria y escaleras......cccvoeiiieiniincieecceeee 150.000
[T oI A U o= R 100.000
DR ToTo ] o= Yod 1o ] o [ UUR N U 65.000
(OF 1 1=} - NeT o [e] o [ 100.000

BUMa.....coceeeeeieieeeeeeeeeeeia, 1.410.000

El precio unitario es, pues, el siguiente:

Buperfi?:i.arl].' M_etro = I,.IGG pesetas.
{Pie = 89 idem.

’.‘B/I tro = 68%5%95.

Cibis... . Mg



ARTE ESPANOL

ANTIGUO

La Escultura hispano-cristiana
de ios primeros siglos de la Era.

El mejor servicio que, a nuestro entender, puede lioy prestai'se al conoci-
miento del desarrollo histérico del Arte nacional, es agrupar, con arreglo aun
criterio de clasificacion, las obras todas correspondientes a un periodo, estilo
6 escuela, para que de la relacién que forzosamente habra de advertir el cla-
sificador entre ellas, de la comparacién y del examen de las series, sea facil
deducir, oon menos exposicion de error que de las obras examinadas aislada-
mente, como hasta ahora se ha hecho, por lo general, los caracteres de la co-
rriente artistica de que nacieron y las leyes que a tal movimiento presidieran.

Entre ios periodos de la indicada historia, hay uno poco estudiado y al que
no se presta atencion: periodo interesante, sin embargo, pues representa una
crisis y transicion, siendo, en rigor, el lazo de unidn entre el Arte pagano 0
antiguo en su forma clasica y el Arte cristiano medieval, que ofrece primera-
mente una forma hieratioa y después una forma arcaica, no sin relacion ambas
con idénticas formas evolutivas del Arte de la antigiiedad. Antes de ahora
hemos tratado de este fendmeno del proceso histérico del Arte representativo.

El periodo suyo a que nos referimos es el de los primeros siglos de la Igle-
sia cristiana, durante los cuales, y al amparo de ella, se produce un estilo cu-
yas obras escultéricas hispanas son las que queremos estudiar aqui.

Este estudio, facil en Roma, donde existen colecciones numerosas de ana-
logos monumentos; facil en Francia, donde el Museo de Arles atesora més de
ochenta sarcéfagos romano-cristianos, es dificil en Espafia, porque sus elemen-
tos se hallan dispersos en iglesias y Museos, siendo, por lo mismo, mas nece-
sario agruparlos en un trabajo de conjunto como el que, por via de ensayo,
vamos a ofrecer aqui.

No es ésta la vez primera que del asunto nos ocupamos; pero nuevos ele-
mentos y datos reunidos recientemente nos mueven & ello, y mas adn, la cir-
cunstancia favorable de que & nuestras descripciones acompafien las imagenes
de los monumentos mismos.

Consisten éstos en relieves decorativos de sarc6fagos: los Gnicos monumen-
tos escultdricos cristianos que de aquella Edad se conservan en Espafia, donde
no sabemos se haya descnbierto estatua alguna del Buen Pastor, como las con-
tadisimas de Roma y de Bizancio.

Sera bueno decir, antes de proceder al dicho examen, que para los primeros
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cristianos fué el Arte meramente uu medio de expresién, acaso tanto mas ne-
cesario cuanto gne los prosélitos del Crucificado eran, en su mayoria, analfabe-
tos y rasticos, que solamente podian entender la verdad por medio de paréabo-
las, que eu el Arte son alegorias. Fué entonces elArtenn medio de propaganda,
un verdadero medio, y no un fin, como lo liabia sido en las sociedades paganas.

Sin otros modelos que los del Arte del paganismo, de ellos hubieron de va-
lerse jiara crear nuevos simbolos, con los que encerraron el Arte eu nuevas
féi-mulas hiei-aticas acomodadas al espiritu religioso de la naciente sociedad,
que habia de cambiar la faz de la vida.

Pasan de dos docenas los monumentos de este género que hemos podido
registrar en nuestro pais, correspondientes casi todos al estilo llamado latino,
y los demas al visigodo, aunque estos impropios apelativos solamente podre-
mos admitirlos por el pronto para diferenciar dos épocas. De la mayoria ele
ellos existen Memorias eruditas y reproducciones. Pero no han sido todavia
objeto de nn estudio de conjunto que conduzca & su clasificacion cronolégico-
artistica, por donde pueda conocerse el proceso evolutivo de tal escultura; pun-
tos de los cuales no se preocuparon los ai-queélogos autores de aquéllas, pre-
ocupados, en cambio, con la simbdlica. Todos, 6 casi todos ellos, imbuidos de
las teorias dominantes hace afios, que son las de Bosio y de Martigny, segun
las cuales, el Arte en cuestiéon es un vasto sistema jeroglifico, s6lo trataron de
descifrar sus asuntos, y aun el oculto sentido que pudieran entrafar. Pero es
hora de quo. sin extremar la teoria y sistema de los simbologistas, se dé pre-
ferencia, pires que de Arte se trata, al principio de la escuela contraria, opor-
tunamente proclamado por Raul Rochette en dias inolvidables de polémica
arqueoldgica, de quo, por la razén evidente de no ser posible improvisar nn
Arte, aunque lo demanden nuevas ideas, el primitivo cristiano lo que mani-
fiesta es una transformacidn lenta de los tipos paganos.

Como dato aplicable & la cronologia de los sarcéfagos, debe notarse que la
mayoria de ellos estan fundadamente considei-ado.s como obras posteriores a
la paz de la Iglesia (debida al edicto dado en Milan por Constantino eu 313),
y gne loa anteriores, 6 estan decorados con asuntos tomados del paganismo,
pero acomodados & nna significaciéon cristiana, 6 lo estdn con simbolos de oculto
sentido y motivos ornamentales que no pudieran ser sospechosos a los paganos.

Las personas conocedoras de esta clase de monumentos saben que nos refe-
rimos siempre a los relieves esculpidos en el frente visible del sarcéfago cuan-
do éste ocupaba ol ai'cosolium, y alguna vez en los costados, que, por lo gene-
ral, estan lisos, como lo esta siempre la cara posterior adosable.

Los relieves de dichos sarcéfagos responden, pues, segun lo manifestado,
a tres sistemas, que son: asuntos paganos, asuntos simbolico-decorativos y
asuntos biblicos, siendo éstos los mas numerosos y no anteriores 4 mediados
del siglo 1V.

Antes de entrar en el examen de los sarc6fagos espafioles, sera bueno decir
que, habiéndose conservado en iglesias, de donde algunos han pasado & los
Museos, atestiguan de la existencia de catacumbas 6 criptas en Espafia. Toda-
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via hay un recuerdo de ello, a pesar de las alteraciones impuestas por el tiem-
po, en la iglesia, recién restaurada, que, bajo la advocacion de Santa Engra-
cia, estd dedicada en Zaragoza a los martires innumerables que alli sellaron
con su sangre la fe del Crucificado. También existi6 catacumba en Gerona, de
cuyos restos hay cumplidas noticias, y sobre ella fué, segun costumbre, levan-
tada la iglesia dedicada al principal de los martires gerundenses, San Félix,
habiéndose incrustado en los muros del presbiterio de la misma hasta ocho
sarcéfagos de aquel cementerio cristiano. Analogos datos y oomiorobacioiies
2odi'ian registrarse respecto de otras localidades consagradas por los cuer-
pos de los méartires cristianos. No ha de deducirse de ello que los sarcoéfagos

Fig, 1,«—Sarc6fago de Ampurias (Museo de Gerona).

de Zaragoza y de Gerona sean de los tiempos anteriores & la paz de la Iglesia;
por el contrario, son posteriores, y por lo mismo atestiguan, como sucede en
la mayoria de los casos, que dichas catacumbas, convertidas en criptas de las
primeras basilicas cristianas, siguieron siendo los cementerios de los fieles de
los primeros tiempos de la Edad Media.

No nos detendremos en otros varios detalles que conviene tener en cuenta
para exacto conocimiento de los sarcéfagos, remitiéndonos & la interesante
Memoria del Sr. Botety Sisd, que ha hecho un examen detenido de ellos, con
relacién & los conservados en Catalufia (1). Y vamos, j)ues, & considerarlos
desde nuestro punto de vista especial: el Arte.

Los sarc6fagos latinos 6 romanos estan casi todos ellos labrados en marmol
blanco. EIl ejemplar que mejor revela la filiacion pagana del Arte de esta clase
de monumentos es uno descubierto en Ampurias y boy conservado en ol Museo
de Gerona (fig.l.”). Conserva la tapa,en cuyo costado correspondiente al frente
hay figuras de relieve, como en el del cuerpo del sarc6fago, formando el con-
junto & manera de un doble friso, EIl motivo principal es el retrato del difunto
en busto, como se ve en un sarc6fago pagano de Huesca y eu otro analogo de
Porto, sirviendo en aquél de medallén una concha, sobre la cual aparece, en
la tapa, una cartela para contener el epitafio, que, como en otros muchos ca-

) Sarcdfagos romeno-distlancs csouliuracos que te conservan en CatallVi, por D. Joaquin Botet y Sisé;

Barcelona, 1895.
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sos, no fué grabado. A uno y otro lado del retrato aparecen, decorativamente
dispuestas y repartidas por igual, ocho figuras de nifios desnudos 6 con ligeras
ropas, que tienen rizadas cabelleras y llevan atributos; figuras inspiradas en los
tipos graciosos del Arte alejandrino, que pobld de geniecillos amorosos los mo-
numentos, incluso los sarc6fagos, donde, por virtud de la adaptacion de la idea
del amor ala del dolor, aparecen simbolizando la muerte prematura 6 el gran
desengafio de la vida. Estas figuras, y las composiciones del friso superior 6 de
la tapa, representan: la del lado derecho, larecoleccion de la aceituna y fabri-
cacion del aceite; la del lado izquierdo, la vendimia y fabricacion del vino; ope-
raciones agricolas relacionadas asimismo en la simbologia pagana con el miste-
rio de la vida y de la muerte, del gire es trasunto el mito de Ceres y Proserpina.
Dichos asuntos eran apropiados para disimular la nueva simbologia, pues
siendo tales, como queda dicho, a los ojos de un adorador de los dioses y diosas
dol Amor y do la Tierra, eran, a los ojos de los nedéfitos de la buena nueva,
emblemas de la doc-
trina de Jesus, de que
quien siembra halla-
rd. Véase como estd
expresado: sirven de
tenantes a la concha
imaginifera dos de di-
Fig. 2"—Sarcéfago conservado en la Iglesia de Santa Alaria del Mar, chos nifios 6 genios
en Barcelona. alados; otros oiratro
de ellos representan
las estaciones del afio, gne regulan y sefialan la vida del labrador, y entre es-
tas figuras aparecen: al lado izquierdo, el Buen Pastor, que, como el Hermes
criéforo creado por el Arte griego, lleva un carnero sobre sus hombros, yes,
de las ocho iméagenes, la Unica que se cubre con tdnica corta pastoril; y al
opuesto lado, otra figura de obscura significacion, dadas las mutilaciones que
ha sufrido el sarcéfago. Pero baste lo dicho, mas los detalles campestres del
fondo, que forman el segundo término del relieve, y la relacion facil de adivi-
nar entre los emblemas del friso inferior y los asuntos agricolas del superior,
para comprender que se trata de un sarcéfago cristiano. La imagen del Buen
Pastor bastaria para precisarlo. Data este monumento de los tiempos anterio-
res & la paz de la Iglesia. Asi lo indica, juntamente con lo velado de su sim-
bolismo, su arte, todavia romano, en un estilo de marcada filiaciéon helenisti-
ca, correspondiente & una fecba que pudiera fijarse en los Ultimos afios del si-
glo Il 6 comienzos del 1V, «época en la que el cristianismo se habia predicado
ya en Emporias», como dice el Sr. Botet, que fue quien reconocié caracter
cristiano al monumento, en contra del parecer de otros investigadores, que le
creyeron pagano.
Al mismo periodo en que los cristianos se ven forzados a.cultivar el Arte
de una manera clandestina y timida, corresponden algunos sarcéfagos deco-
rados con el monograma del nombre griego de Cristo dentro de una corona de
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laurel en el medio, y & uno y otro lado, ocupando sendos y grandes espacios,
estrias onduladas que se denominan estHgiles.

Simplemente con éstas, y al medio un recuadro para el epitafio, vemos un
sarcofago (fig. 2.”) gne se conserva en la iglesia de Santa Maria del Mar, en
Barcelona, estando, por cierto, utilizado como pila bautismal, sin duda por-
que se considera tradicionalinente como sepulcro de la santa martir Eulalia.

Ostentan el citado monograma: un fragmento de sarc6fago, boy de propie-
dad particular, que fué hallado en Ampiutas (fig. 3.®); un sarcdéfago entero, el
maéas importante en su
género, existente en
el Museo de Valen-
cia: otro de Moricla,
hoy conservado en el
Museo de Badajoz, y
otro fragmento, bas-
tante curioso, de Ca-
beza del Griego. Pe-
ro, de estos tres ejem-
plares, podrén seran- Plg. 3.“—Fragmento de sarcélago de Ampurias que se conserra
teriores ala paz de la en el manso 6 granja Felld,

Iglesia, y son desde

luego romanos, los dos primeros; mas no el Gltimo, cuya ornamentacién co-
rresponde & los tiempos visigodos, denotando que el monograma fue elemento
constante de la simbologia cristiana en aquellos primeros tiempos de la Igle-

Fig. 4.*—Sarcéfago existente en el Aluseo de Valencia.

sia, como era regular. EIl fragmento de Ampurias muestra el monograma den-
tro de una corona, sobre los estrigiles.

El sarcéfago de Valencia (fig. 4.®) es el mas importante, en su género, de
los conservados en Espafia. La decoracion de su frente esta dividida geométri-
camente en cinco compartimientos: los dos mas estrechos de los extremos, ocu-
pados por sendas pilastras corintias, dispuestas como para sustentar la tapa; los
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dos mayores en cuadrados de molduras, sirviendo decampo a los tipicos estrigi-
les; y el central, dispuesto para la corona que encierra el monograma, mas una
cruz en que aquélla apoya, sobre cuyos brazos se ven posadas dos palomas
picando en los laureles del dicbo emblema del martirio, mientras que debajo,
en actitud piadosa, cobijandose en el santo lefio, aparecen un cordero y un
ciervo. El estilo de esta composicién, especialmente el de las figiii'as, en nada
difiere del realismo sencillo y pintoresco de otras representaciones de anima-
les romano-jjaganas, como, por ejemplo, las de algunos bari'os de los Illamados
en Espafia saguntinos.

E! sarc6fago emeritonse del Museo de Badajoz es liso, y el dicbho monogra-

IP'M wr.

Fig. 5.*—Sarcoéfago existente en la colegiata de Covarrublas.

ma del nombre de Cristo donde aparece es en su tajja, grabado y dentro de
una corona pintada.

El fragmento de Cabeza del Griego, de que hablaremos mas adelante, no
tiene estrigiles.

Con este motivo como predominante, hay seis sarco6fagos hispanos, en los
gne, ademas, aparecen ya figuras en el compartimiento central y en los extre-
mos. Se hallan: uno en la colegiata de Covarrabias, oti-o en el Museo Arqueo-
I6gico de Barcelona, dos en la iglesia de San Félix, de Gerona, otro en Cor-
doba, y un fragmento en Denia.

La serie artistica debe ordenarse, & nuestro modo de ver, colocando eu pri-
mer lugar, por ser de estilo mas romano, el magnifico sarcéfago existente en
la colegiata de Oovarrubias (fig. 5.®"), trasladado del monasterio de Arlanza y
destinado & sepulcro 'de dofia Sancha de Navarra, mujer del conde Fernan
Gonzalez, por lo que tiene una cubierta labrada de estilo latino-bizantino (1).

(1) ElSr. D. Rodrigo Amador de los Rios se ocnpa de este sarcéiago en la obra Wﬁ SENOUTEIS; artes,

vohuuen destinado Il piiginas 855 & 862.
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El relieve antiguo que nos interesa esta dividido en tres recuadros: el mayor
y central comprende los estrigiles abrazando un medallén sostenido por un
tenante, el cual medallén contiene los bustos de un hombre y una mujer, él
con un volumen en la mano. En los recuadros laterales se repite la graciosa

Fig. 6,"—Sarcéfago existente on la iglesia de San Péllx, de Gerona.

imagen del Buen Pastor, rodeado de suganado y de unos nifios 6 zagales, bajo
un emparrado. El estilo es del siglo Il 6 IV en sus comienzos.

En uno de los sarcéfagos de Gerona (fig. 6.®), aparece en el centro, den-
tro de una especie de aureola almendrada que forman los estrigiles al en-
contrarse, una figura pequefia de mujer velada y con los antebrazos abiertos y
levantados, imagen que se tiene por de orante, y que acaso es la del Alma; y
a los extremos se ven sendas figuras del Buen Pastor con su oveja al bombio,

Fig. 7.'—Sarcdéiago existente eu la iglesia de Snu Félix, de Gerona.

una jarra en la mano y uu perro que le acompafia. No liay en estas figuras la
libertad y el sentimiento que en las del sarc6fago anterior, ni en las del em-
poritano; pero todavia en las formas y-en el plegado de loa pafios se advierte
el recuerdo del sentimiento pagano.

El otro sarcéfago analogo de San Félix, de Gerona (fig. 7.”), muestra ese
mismo sentimiento, mas amortiguado, y las proporciones algo rechonchas de
las figuras, completamente envueltas en sus ropas, las indicaciones algo duras
y superficiales del plegado, indican con mas claridad la transformacién que va
sufriendo el Arte. Dichas figuras aparecen distribuidas en tres grupos: el cen-
tral, compuesto de la orante, entre dos graves varones: uno, que pudiera ser
el Sefior, imberbe, con un volumen, y el otro, acaso San Pedro, barbado; & la
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derecha, el Sefior,dando vista al ciego de nacimiento en presencia de un apostol,
y & la izquierda, la negacién de San Pedro, ei cual aparece entre dos figuras.

mLos mismos asuntos, y de igual modo distribuidos, ofrece el sarcéfago del
Museo de Barcelona (fig. 8.®), en el cual el sentimiento de la plastica es acaso

Fig*. 5.“* Sarc6fago cxialenle en el Museo Arqueolégico de Barcelona,

mas débil que en el anterior, y se advierte que todos los rasgos de las figuras,
en esnecial los pliegues, estan indicados con incisiones que parecen rayas, cual
si el relieve tendiera a convertirse en mero dibujo, como fué en sus principios.

El contraste de luz y de sombra buscado por el vigoroso cincel romauo se
perdia, se olvidaba, como cosa innecesaria. Probablemente, estos tres sarco-
fagos salieron de uu mismo taller.

José R amén Mélida.
(Se continuara.)
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RICARDO

La Pama. R. Bellver.

+ORZOSAMENTE hemos de ser lacénicos, en virtud de las reduci-
das lineas de que podemos disponer para ocuparnos en sefialar las
principales obras de este celebrado escultor madrilefio.

Modesto artista continuador de las glorias de sus ascendientes,
siempre fué refractario a todo cuanto se relaciona con la propa-
ganda de sus trabajos, hasta el extremo de carecer de fotografias
de sus obras para ser publicadas en este articulo, precisandose
obtenerlas de grabados anteriores y, por tanto, deficientes; sus
relaciones son escasisimas, y repetidas veces le hemos oido decir
que los encargos no se han de verificar & fuerza de golpe de bombo
y platillos, & semejanza de lo que se hace en los barracones, con
objeto de obtener mayor entrada; sino, por el contrario, cree que,
en su silencio, la Corporaciéon 6 el particular que le honre con un
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encargo escultérico, seréd por haberle agradado sus obras, y no pol-
la propaganda 6 recomendacidn.

Con esta sencilla idea bastara & nuestros lectores para juzgar
su humilde carécter, encerrado siempre en su estudio, y consagra-
do a la educacién de su familia, siu que por esto se le juzgue de
poco comunicativo ni carifioso.

Educado méas en el taller que en el ambiente aristocratico 6
engolfado enla bulliciosa sociedad, de la cual siempre huydé, debido
a la aficiéon que desde joven demostrd al trabajo escultérico, no
debe extrafar se halle en suelemento conversando con sus alumnos
cual si fuesen todos compafieros, resolviendo con amabilidad cuan-
tas dudas tienen.

Descontento de sus obras, & pesar de la fama que con justicia
les otorga el publico inteligente, demostrdé ya desde los primeros
pasos de su carrera ser alumno muy aventajado en la Escuela
Especial de Pintura, Escultura y Grabado, pues, antes de cum-
plir los diez y siete afios de edad, presentdé en la Exposicion de
Bellas Artes una estatua, Tucapél, inspirada en ia Araucana, de
Ercilla, mereciendo elogios por el dibujo y caréacter clasico que
desde el principio tuvieron por norma sus obras.

La primera mencion de honor le fué adjudicada en la Exposi-
cion de 1867, por un grupo religioso, La Piedad, compuesto de la
Virgen y el cadaver de su hijo en el regazo.

Pero su suefio dorado era marchar & la Ciudad Eterna, emporio
de las Artes, con objeto de estudiar los modelos clasicos, siéndole
la suerte propicia el afio 1874, al presentarse para una de las plazas
de pensionado en Roma, y obtener, por unanimidad del Jurado,
una de aquéllas por l4 estatua David teniendo en la mano la cabeza
del gigante Goliat, admirablemente modelada y de correcto dibujo.

¢Cumplié Bellver el compromiso de sus envios reglamentarios
de un modo rutinario?

Muy lejos de esta idea sucedié: su amor al estudio, el genio de
artista, desplegado con mayor intensidad fuera do la Patria, y el
interés en corresponder a la obligaciéon impuesta, contribuyeron a
qgue sus obras fuesen colocadas en sitios predilectos, como sucedio
con el busto de EI Gran Capitan, guardado en la Academia do Be-
llas Artes de San Fernando; el segundo envio fué el bajorrelieve,
de tamafo tres cuartas partes del natural, Entierro de Santa Inés,
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obra eminentemente religiosa, inspirada en la uncién mistica de las
catacumbas, que merecié un premio extraordinario, actualmente
colocada & la subida del coro en la iglesia de San Francisco el
Grande, de esta corte; y el tercer envio, EI Angel caido, que causoé
el asombro de todos los artistas y del publico inteligente, hasta el
extremo de que el Gobierno espafiol suministrase recursos al autor,

El Angel caido. R. Bellver.

en virtud del informe favorable de la Academia de Bellas Artes,
para i‘eproducirle en marmol, habiéndosele adjudicado medalla de
oro en la Exposicién de Madrid, y en la Universal de Paris en 1878
obtuvo, ademas, una gran recompensa.

Hoy se halla situada eu el paseo de coches del Retiro, y aun
cuando no produce el efecto que debiera como si fuera de méarmol,
por el tono obscuro de la fundicién, sin embargo, basta admirar
la pureza del atrevido dibujo, lo admirablemente modelada y el
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caracter que le supo transmitir su autor, para sefialarle 'entre los
escultores de primera linea en Espafa.

Relacionado con el asunto religioso, citaremos el delicado
sepulcro de marmol para el Excmo. Sr. Cardenal de la Lastra y
Cuesta, existente en la catedral de Sevilla, y que como retrato es

il Apc’)stoll Snn Bartolomé. R. Bellver.
un prodigio de parecido; Un angel de bronce, tamaiio colosal, gne
figura en la capilla sepulcral de la sefiora marquesa de la Gandara,
en el cementerio de San Isidro en Madrid; las estatuas de los ap0s-
toles San Andrés j San Bartolomé, admirables por la grandiosidad
y composicion, instaladas en la iglesia de San Francisco el Grande;
asi como infinidad de efigies en madera, citando, entre otras,
Santo Tomas de Aquino, San Pedro, San Alfonso Maria de Ligorio,
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Juan Sebastian EIl Cano. R, Bellver.
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Un crucifijo, Santa Teresa de Jesus, para la parroquia de Cham-
beri; veinte estatuas, repartidas en la portada de la catedral de
Sevilla, representando los apéstoles, los evangelistas y santos, que
el afio 1885 se le encarg6, en unién del frontén de la citada puerta,
representando La Ascensién y Coronacion de la Virgen, obra ejecu-
tada en piedra de Mondvar, y cuyo importe fué satisfecho con el
legado, para este objeto, del sevillano D. Maidano Desmaisieres;
y, por ultimo, un monumento sepulcral magnifico, dedicado &
Donoso Cortés y & Goya, en el cementerio de San lIsidro en
Madrid.

InsjAiradas sus esculturas en la belleza clasica, nos da elocuen-
tes muestras de su profundo genio, impregnandolas de ese caracter
y misticismo, sin olvidar el realismo, identificAndose con los per-
sonajes que crea; por eso vemos en sus heterogéneas concepcio-
nes el sello distintivo de cada uno en particular, y el éxito alcan-
zado en los diversos géneros que cultiva.

Una prueba inequivoca de esto es la preciosa estatua en mar-
mol del célebre navegante Juan Sebastidn EIl Cano, figura arro-
gante, de expresion enérgica, torva mirada y mas'istralmente
compuesta, que se halla colocada en el patio del Ministerio de
Estado, siendo tal vez la Unica obra de quien su autor habla con
relativo entusiasmo, por haber creado este tipo, en el mero he-
cho de desconocer 6 no existir retrato del intrépido navegante,
gue en sus mocedades fué uno de tantos muchachos de playa que
se dedican & pilotos.

Las dos Famas, de tamafo colosal, son una de sus ultimas pro-
ducciones, destinadas a coronar las ciipulas laterales de la colum-
nata semicircular del Monumento a S. M. el Rey D. Alfonso XII
que miran frente al estanque del Retiro, y cuyos modelos se hallan
actualmente en la fundicion dei Sr. Masriera, do Barcelona, para
obtener los ejemplares en bronce.

Para terminar: el Sr. Bellver forma en primera linea entre la
pléyade de artistas que honran nuestra Patria; cultiva, segun de-
jamos expuesto, ios distintos géneros en la Escultura con senti-
miento y buen concepto del Arte, pero siempre inspirado en el
ideal de las formas clasicas, por las que desde un principio demos-
tré peculiar interés; partidario de transmitir a sus obras el carac-
ter de naturalidad, sobrepuja en todas ellas una esmerada corree-
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cion de la linea, por lo cual sus producciones gozan do merecida
fama entre los inteligentes.

Cuando se contemplan sus esculturas, adviértese eu ellas la se-
veridad y la conclusiéon espontanea, produciendo en el animo desde
el primer momento una impi'esiéon tal la solidez 6 construccion in-
terior, que llega uno liasta asimilarse con la obra, subyugado tam-
bién por su perfeccion, siendo el recuerdo duradero; al contrario
de lo que ocurre con algunas esculturas de otros autores, en las
gue aquél es pasajero, por no causar sensacion en nuestro animo.

Este eximio artista es profesor de la Escuela Central de Artes
é Industrias, académico de numero de la Real do San Fernando,
fud director interino de pensionados en Roma, medallado en va-
rias Exposiciones y jurado en iguales certamenes.

Emilio Ordufma Viguera.
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SANTIAGO RUSINO

N medio de la febril y vertiginosa produccién artis-
tica contempordnea, exteriorizada principalmente
en un afan desmedido de originalidad, conseguida
las méas de las veces, aunque parezca paraddjico, a
costa de los mayores y mas tristes sacrificios de la

personalidad, estado del arte que ha producido gran confusion en
el espirita del pviblico y de los artistas, hasta el punto de dificultar
todo juicio estético, tal y como se entendia en otros tiempos, son
pocas las figuras que logran destacar con silueta definida y perso-
nal. Una de estas contadas figuras salientes de nuestro arte picto6-
rico es la del artista cataldn Santiago Rusinol, cuyas especiales
caracteristicas hacen sus obras muy dignas de atento y detenido
estudio.

Considero interesantisima la personalidad de este artista, por-
gue en ella se han sumado, en ai'moénica y bien acordada integra-
cion, todas las principales tendencias del arte moderno.

A la avasalladora invasion, en el campo del arte pictérico, del
realismo impresionista, con sus intencionadas inclinaciones a la
vulgaridad y su orientacién en un sentido de impersonalismo, tan
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La Glorieta (Avanjuez), S,RUBIfI>!.
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ruda y francamente patrocinado por Zola, sucedi6 bien pronto,
como no podia dejar de ocurrir, una reaccion en un sentido que
pudiéramos llamar romantico, entendido & la manera de Hegel, y
en la que destaca, como escuela constituida y de gran influjo en
la evolucién de la pintara contemporanea, el llamado prerrafae-
lismo.

A la forma tomada en si, sin seleccion, tal y como la ofrece la
Naturaleza, y a la cientiftca interpretacion del color, perseguida
como medio de conseguir con la paleta los efectos luminosos del
natural, sucedié la subordinacién de todos estos elementos, lineales
y croma@ticos, & una intencién de expresion espiritual intensa, & la
gue quedaba subordinada toda habilidad técnica. Y por este cami-
no se lleg6 &4 una doble consecuencia, determinante de dos orien-
taciones del arte, moderno que a primera vista parecen, no solo
contradictorias, sino incompatibles.

La intervencion de la personalidad del artista se manifestd,
dentro de las nuevas tendencias del arte, en la distribucién espe-
cial de lineas y colores sobre la superficie pintada. Unas veces
obedecio tal distribucién a una tendencia espiritual refinada, ele
un intelectualismo elevado, que alcanzé las cumbres del mas
alambicado -simbolismo. Otras contentése con miras mas humil-
des, manifestadas en un deseo fundamental de producir sensacio-
nes agradables, determinadas éstas por la especial disposicién del
arabesco de las lineas 6 por la calculada yuxtaposicién de deter-
minados colores. Esta ultima tendencia engendr6 el matiz eminen-
temente decorativo de la pintura moderna, matiz que no excluye,
como pudiera creerse, las tendencias espirituales mas elevadas.

Estas son, indicadas en sus lineas generales, las orientaciones
mas importantes que han informado las manifestaciones de la pin-
tura contemporanea.

Como decia al comenzar estas lineas, Santiago Rusifiol, sacian-
do la sed de arte de su temperamento en las tres fuentes indicadas,
ha sabido aunarlas de tal manera, que su obra es originalisiina;
tan original y tan propia, que cuantos han intentado seguirle—y
han sido bastantes los que en tal tentaciéon han caido—han produ-
cido las obras mas insulsas de nuestro arte espafiol contemporaneo.

En los cuadros de Rusifiol persisten, aunque algo atenuados en
sus ultimas producciones, muchos de los principios de la técnica
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Un pallo (Su N
pallo (Sages) S. Rusinol.
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Hl canal cid Geiieralile (Granada). S. Rusifiol,
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impresionista, en lo que se refiere & la manera de entender y tratar
el color. Su tendencia & que la luz vibre y & que el aire circule en
sus cuadros es de abolengo marcadamente impresionista.

Pero junto & esta inclinacion de su temperamento, inclinacién
que en el fondo es puramente técnica, de procedimiento, aparece
otra de indole sentimental que le induce & escoger entre las for-
mas aquellas que digan algo al alma, 6 a alterarlas en un sentido
de franca expresion espiritual.

Ofrecemos al lector algunos ejemplos de sus Jardines de Es-
pafia, por ser su obra mas tipica y en la que mejor y mas comple-
tamente se han exteriorizado sus peculiares cualidades de artista.
Y la consideramos como la més tipica, porque siendo sus modelos
trozos de realidad en los que puede afirmarse casi absolutamente
gue no interviene la figura humana, era mas facil dejarse llevar
por la tendencia naturalista, suprimiendo toda idealidad.

Pero es que Rusifiol ha sumado & sns cualidades de pintor las
de literato, y en sus obras hay siempre una compenetracion ma-
nifiesta de unas y otras, que en literatura le ha hecho ser, en cierto
modo, plastico, mientras que en pintura le indujo a inclinarse a
buscar en las formas algo mas que su expresion propia. EIl caso de
Lo pati blau, cuento y cuadro a la vez, es un ejemplo significativo
a este respecto.

Santiago Rusifol, a pesar de cierto empaque exterior de natu-
ralismo, es en el fondo un idealista, tomando este calificativo en
el sentido de interpretacién, no por imitacion, sino por seleccién
y modificacién. Por eso quizds ha puesto sus amores, no en aque-
lla Naturaleza bravia y virgen, la predilecta de Mir, sino en aquella
otra ya modificada por la mano del hombre, en la que éste dejé
impresa su huella, y que es evocadora de algo intimo y humano de
una elevada y sentimental poesia. Rusifiol ama las albercas en las
gue las aguas duermen reflejando arquitecturas de recortado mirto
6 templetes de blanco marmol; ama las balaustradas y escalinatas,
0 los pedestales que ostentan alabastrinas estatuas, manchados
por la humedad, carcomidos, y en los que el musgo pone su nota
verde, acusadora de abandono; ama los cipreses de silueta casi
geométrica, serenos en su rigidez, y que, como él dice en la ora-
cion que les dedica, sefialan al cielo.

En sus jardines no hay hombres; pero tienen la melancolia de
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las ruinas, de los lugares donde el hombre ha vivido y ha gozado,
y que hoy duermen abandonados guardando en sus formas y en su
silencio el secreto de dichas pasadas. Y en esta poesia prefiada de
sentimentalismo estriba la elevada idealidad de las obras pictdri-
cas de Rusifol.

Anédase & esto que la especial condicion de los modelos de
jardines por él escogidos son ya de por si algo decorativo, en los
gue la Naturaleza aparece modificada en sus lineas y colores en
vista de ofrecer un marco de decoracién natural. Caracter deco-
rativo que Rusifiol exalta y acentia mediante la simplificacion del
clarobscuro, que en muchas ocasiones convierte su colorido en una
yuxtaposicion de tintas planas; y si agregamos la supresiéon abso-
luta del pequefio detalle sin significacion, y la disposicién de las
lineas en un perfecto equilibrio que llega en ocasiones a la simetria
mas manifiesta, conseguida muchas veces por el punto de enfoque
escogido, tendremos las principales cualidades que hacen de sus
obras algo sumamente decorativo.

Una técnica impresionista, una interpretacion de una idealidad
marcadamente sentimental y una disposicion del conjunto emi-
nentemente decorativa son las cualidades salientes gne integran
la produccion pictdrica de Santiago Rusifol.

De agni nuestra primera afirmacion de que el artista catalan
habia sabido sumar en sus obras de una manera originalisima las
principales tendencias del arte contemporéaneo.

Sus cuadros son nn encanto para la vista por su cromatismo
jugoso y brillante y por la severa y ponderada disposicién de sus
lineas; pero, & la vez, son de una poesia encantadora que llega al
almn, Inriendo sus fibras més intimas y de sensibilidad mas exqui-
sita; aquellas que producen la melancolia sentimental, el recuerdo
de una vida feliz ya muerta, la visién nostalgica de la alegria
que pasa.

Ricardo Agrasot.
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