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TERESA CABARRUS EN BURDEOS®

DE PARIS A BURDEQS, DE PASO PARA ESPANA

La Revolucién avanzaba. La Gironda mantenia sus hombres en el pader,
pero con un programa de continua vacilacién; el rey era decapitado; Dumou-
riez traicionaba, y las fronteras naturaies ganadas en la campaifia de otofio
del 92 se perdian en la primavera del 93. La primera coalicién se habia for-
mado. En Paris estallaban revueltas el 9 y el 10 de marzo pidiendo la desti-
tucion de Dumouriez. La Montafia solicitaba la dimision del Ministerio (2).

(1) Sobre los primeros afios de Teresa Cabarrtis, véase el niimero XV de esta Revista,
Recién publicado mi articulo anterior, el Marqués de Villa-Urrutia, siempre maestro en el arte
de narrar, did a luz un tomo sobre nuestra heroina (Madiid, Beltrdn). En prensa el libro no
pudo introducir en €l todas las modificaciones impuestas por los documentos que yo habia dado
a conocer, y gentilisimamente, con palabras- que nunca agradeceré bastante, en el apéndice re-
cogid lo esencial y discuti6 algiin punto que he de aclarar en el texto. M. Paul Reboux acaba
de publicar, en la coleccién Leurs amours, un tomo, con el titulo La vie amoureuse de Madame
Taillien. Paris, Flammarion, 1528, Es una novelita ligera, sin documente-cién y de un tono inju-
rioso para la biografiada.

En mis rebuscas he necesitado acudir a varios archivos. Quiero aqui expresar mi gratitud
a los Sres E:pinas, del Ministerio de Negocios Extranjeros; Saal, del Ministerio de la Guerra,
de Paris; Decamps, de los Archivos de la Gironda; Ducaunnés-Duval y De Careffe, de los
Archivos municipales; Massé, de la Biblioteca de la Villa; Rivaud, secretario de la Cdmara de
Comercio v Charrol, secretario de la Sociedad Arqueoldgica, de Burdeos; Detchepare, de la
Biblioteca de la villa de Bayona; Bérot, de lus Archivos munlcxpaieq de Bagnéres de Bigorre,
v, en fin, D. Conrade Montenero, del Archivo del Ministerio de Hacienda, de Madrid.

(2) Para la historia de la Revolucion nada més seguro hoy que los trabajos del profesor
dela Sorbona M. Alhert Mathiez. Aparte de numerosos estudios concretos, véase La Révolu-
tion fmnpazse Paris, Colin, tres voliunenes publicados.
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En medio de estos acontecimientos Teresa Cabarriis ve, al fin, pronun-
ciado su divorcio, y se decide a abandonar Paris.

Aunque la situacion en que se encontraba su familia en Espaiia fuera
precaria —su padre, encarcelado en Madrid, en el Cuartel de invélidos, de
Santa Isabel; su madre y los amigos de su casa, desterrados de la corte— sin
embargo aparecia como mas llena de peligros la permanencia en Francia.
Hija de un conde, extranjera, casada con uno que pasaba por noble, rica pro-
pietaria, ligada al principio de la Revolucion con los Lameth, Lafayette y otros
personajes ya sospechosos; intima de los Lecoulteux, uno de los cuales habia
hecho su boda, realistas decididos que intentaron salvar la vida de Luis XVI,
y a poco denunciados y encarcelados (1), era evidente que de quedarse en
Francia corria mayores riesgos que refugiandose en Madrid o en Valencia.

Por ofra parte, es posible también que su familia asi la aconsejara,
teniendo en cuenta su divorcio. De todos modos, es positivo que al marchar
de Paris a Burdeos su propésito fué volver a su patria. Documentos que he
hallado recientemente no dejan lugar a duda.

En efecto, el 18 de abril de 1793 el duque de Alcudia dirigia una comu-
nicacién a D. Diego Gardoqui, secretario del despacho de Hacienda, pregun-
tandole si podia conceder un pasaporte, como lo solicitaba Cabarriis, para
¢que vuelva a Madrid... Dofia Teresa Cabarriis, natural de estos reinos e hija
del dho. Conde, que se restituye aca para vivir en su compafiia 0 en la de
su madre».

El que Godoy hiciera la consulta a Gardoqui es debido a que el proceso
de Cabarriis se tramitaba por la secretaria de Hacienda.

El 29 de abril Gardoqui contesta que no hay inconveniente. Como al
tiempo que el conde demandaba ese pasaporte pedia también el de su cufiado,
Pedro Vicente Galabert, y éste si volvié a Espaiia, hay que suponer que a
los dos les fué comunicado el permiso para regresar a la peninsula (2).

Segiin Nauroy (3), seguido por todos los historiadores de Teresa Caba-
rris, el 6 de marzo de 1793 los dos esposos Fontenay salieron de Paris con
su hijo camino de Burdeos, y Turquan (4) seiiala la fecha de 11 de marzo
para la llegada a esta ciudad, agregando que el mismo dia Devin se embarcd
para la Martinica, como reza un pasaporte publicado por Nauroy.

Pero es el caso que Turquan y Nauroy han cometido un error, y el mar-
qués de Villa-Urrutia los ha seguido. El pasaporte de Fontenay para la Marti-
nica ha sido expedido el 21 ventoso del afio II, fecha que ellos traducen al ca-
lendario gregoriano por 11 de marzo de 1793, cuando realmente es 11 de marzo
de 1794, porque el calendario republicano comenzé el afio en 22 de septiembre
de 1792, y, por tanto, el afio II principié el 22 de septiembre de 1793 (5).

(1) Annales historiques de la Révolution frangaise, mars-avril 1926, pags. 179 y sigts.

(2) Ministerio de Hacienda. Madrid. Proceso Cabarriis.

(3) Nauroy, Révolutionnaires, pag. 28.

4) La citoyenne Tallien, pag. 41

(5) Pierre Caron, Manuel pratique pour ['étude de la Révolution frangaise. Paris, Pi-
card, 1912, Véase Concordance des calendriers républicain et grégorien, pig. 221 y sigs.
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Por consiguiente, cuando Devin se embarcéd fué un afio después, lo cual
concuerda con el relato de la marquesa de la Tour du Pin, que ya referi (1),
con la escritura de separacion de bienes ante el notario Mailléres y con ia
afirmacién de la misma Teresa, en carta a su amiga Constancia ‘Nairac,
de 18 de agosto de 1794: «Me limitaré a decirte que Fontenay ha cometido
mil infamias; me ha vendido por dinero contante y sonante casas y tierras
que no estaban pagadas, lo cual disminuye considerablemente mi fortuna» (2).
<Cudndo hubiera podido vender esas casas y esas tierras de haber marchado
a la Martinica el 11 de marzo del 93?7 Ademads, en el parte del general Bou-
langer, con motivo de la detercién de Teresa en Paris un afio mas tarde, se
asegura que Fontenay, durante las revueltas de Calvados, estuvo en Esti-
manville, y el departamento de Calvados se insurreccioné el 9 de junio
del 93 (3).

Que Fontenay fuera a Burdeos con ella es también punto no probado,
aunque aceptado por todos los bidgrafos (4). Lo que si parece seguro es que
en marzo o abril de aquel afio llegd Teresa a la capital de la Gironda.

En aquel momento (5) el gobierno de la ciudad y del departamento esta-
ba en manos de la burguesia; una burguesia liberal, avanzada, quiza no tan
republicana como algunos de sus diputados de la Convencién, los girondinos.

Paralizado el comercio de Burdeos, la vida se hacia cada vez mas dificil,
y el hambre amenazaba. El pan que se consumia era poco y malo, y las clases
populares sobre todo padecian extraordinariamente. Los historiadores loca-
les, en su mayoria hombres poco afectos a la Revolucién, han subrayado cier-
tas palabras de los representantes (diputados) Garrau y Paganel: «Las casas

(1) Marquise de la Tour du Pin, Journa. d’'une femme de cinquarnte ans. Paris, Chape.
lot, 1813, tomo I, pdgs. 372-374.

(2) Marcellin Pellet, Variétés révolutionnaires. Paris, 1883, pag, 163.

(3) B.-J. Buchez et P.-C. Roux, Histoire parlementaire de la Révolution frangaise. Paris,
1834-1838, 40 vols., tomo XXXIII pdg. 163. Mathiez, La Révolution frangaise, 111, pig. 6.

4) Porgue, {como fiarse de Naurny en punto a determinacidén de fechas después de lo
indicado mds arriba? Yo he buscado los pasaportes que dice haber visto en los Archivos nacio-
nales, pero no he podido dar con ellos hasta ahora. ;Serfa absurdo el presumir que el documen-
to que ha visto llevaba la fecha expresada también con arreglo al calendario republicano y que
la ha traducido mal al gregoriano? :

(3) Aurélien Vivie, Histoire de la Terreur ¢ Bordeanr. Burdeos, Feret et fils, 1877,
tomo I, pdgs. 142 a 288, Vivie es el escritor que ha tenido en sus manos y a su disposicidon ma-
yor cantidad de documentos auténticos sobre la Revolucidén en Burdeos, Muchos utilizd en su
obra, pero luego, durante treinta aifios, siguid trabajando, y en sus fichas hay infinitos materia-
les que no estdn en su libro. Sus papeles han pasado, principalmente, a los Archivos municipa-
les de Burdeos y también a la Sociedad Arqueoldgica de la misma poblacidn. Vivie era un
hombre de derecha, pero que aspiraba a la imparcialidad. Su amor por el documento o por la
verdad le llevaba a veces a demostrar lo contrario que preconizaba. Pero, en general, hay que
leerle con precaucion, y sus juicios siempre son parciales,—Mathiez, tomo 1I, pags. b5 y sigs.
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ricas de otros tiempos ya no pueden hacer mas sacrificios.» En realidad, las.
fortunas, varias muy importantes, seguian existiendo, y ya se comprardn
bienes nacionales. Mas el pueblo verdaderamente sufria de la carestia de las.
subsistencias.

Pero la satisfaccion de éste también impottaba a las autoridades, no tanto
por filantropia cuanto por politica.

Entablada de una manera decisiva en la Convencion la lucha entre los.
diputados de la Gironda y los de la Montaiia, los administradores departa-
mentales y municipales querian defender a sus representantes, incluso por la
violencia, y para ello era imprescindible contar con el pueblo.

Burdeos habia afirmado su patriotismo reclutando, después de la visita
del convencional Mazade, mas de 3.000 hombres, que partieron a combatir
a los insurrectos de la Vendée.,

Este buen espiritu de la poblacién habia sido reconocido piiblicamente
por Garrau y Paganel, los cuales, ante la angustiosa situacién econdmica que
atravesaba Burdeos, se dirigieron a la Convencion y obtuvieron de ella un
subsidio.

Mas los acontecimientos se precipitaban en Paris y se reflejaban en pro-
vincias. Las autoridades bordelesas habian sorprendido un correo en el que:
se intentaba levantar a los departamentos contra los diputados girondinos.
Se queria que afluyeran las peticiones a la Convencion para procesar a varios.
del grupo.

Semejante persecucion, que los de Burdeos consideraban como un aten-
tado a las leyes, hizo que advirtieran a sus diputados de lo que se tramaba
contra ellos, y que, adoptando medidas ofensivas contra la Montaiia, cerraran
el Club Nacional, donde se reunian los jacobinos de la provincia.

Vergniaud, el mas elocuente de los representantes del partido, escribe
en 4 de mayo una carta llena de tristeza, en la que se duele del abandono en
que les dejan sus representados. Esta carta, repartida con profusion en Bur-
deos, produjo gran impresion, hasta el punto de que las secciones se reunieran
para discutir el proyecto de organizar tropas para marchar contra Paris.

Comenzada la proscripcién de los diputados girondinos el 2 de junio, las
autoridades bordelesas decidieron resistir, es decir, apoyar a sus diputados y
acudir, en lo posible, a salvarlos. Se acuerda mandar un ejército contra la
Convencidén para reparar el ultraje. El 7 de junio se expulsa de la villa a los.
representantes, Ichon y Dartigoyte, y el 9 se constituye una Comisién popu-
lar de salvacion piiblica, netamente antijacobina, y se empieza el alistamiento.
para la columna expedicionaria. El departamento se ha insurreccionado.

La Convencién envia inmediatamente en misién a dos de sus representan-
tes, Treilhard y Mathieu, que llegan a Burdeos el 24 de junio y se van el 25,
no pudiendo comunicar con nadie porque se les trata como prisioneros, ha-
ciendo que dos guardias les acompaiien de conlinuo y les vigilen en el hotel.
Treilhard y Mathieu marchan convencidos del estado de rebelién de la provin-
cia, estado dirigido y mantenido principalmente por las autoridades, Sers,
Saige, etc.
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El 17 de julio el ejército que habia de derrocar a la Convencion esta dis-
puesto: consta de 400 hombres! '

A este fracaso puede afiadir otro la Comisién popular (que se llama asi,
pero que realmente representa a la burguesia). Trata de proporcionar pan,
pero como el Ayuntamiento no dispone de fondos, se apodera de las reservas
que para la Marina y las colonias tiene en Burdeos el Gobierno. Mas ni aun
de este modo logra solucionar el problema de las subsistencias.

Por su parte la Convencidn trata a la ciudad como ciudad enemiga, y da,
en 23 de julio, un decreto invitando a aquellos que no tengan residencia fija en
Burdeos a salir de la poblacion, so pena de ser incluidos en las listas de emi-
grados, y designa una nueva representacion de su seno, compuesta de Chau-
dron-Rousseau, Baudot, Ysabeau y Tallien, que han de dar la batalla defini-
tiva en nombre de la Repiiblica. Con ellos vendra el régimen del terror, des-
pués de haber fracasado una misién de concordia,

Tal era el estado piiblico de Burdeos en los primeros meses de la llegada
de Teresa Cabarrds.

1

LOS CABARRUS, DE BURDEOS Y DEMAS FAMILIA

En Burdeos se hallaba establecida una rama de los Cabarriis. El primero
de ella fué un hijo de Bartolomé y de Maria Fourcade, de Bayona. Llamabase
Domingo Dionisio, o0 Domingo el menor, para distinguirlo de Domingo el ma-
yor, su hermano, padre del conde de Cabarriis.

A este Domingo Dionisio le encontramos en Burdeos viviendo en la calle
Nueva y recibiendo a un hermano suyo, Esteban, que habitaba en Pasajes,
en 17565 (1). Habia nacido el 9 de octubre de 1722 en Bayona (2) y en 26
de septiembre de 1757 casoé en la capital de la Guienne con Ana Guilhem (3).

Era negociante y armador y no tenia aquellos escriipulos de su hermano,
que tanto elogiara el conde de Cabarris en una autobiografia; la trata de ne-
gros no le repugnaba, como lo demuestra el hecho de que en 25 de febrero
de 1768 dirigiera, en unidn de otros armadores, una Memoria a los directores
de la Camara de Comercio para que el rey los eximiera de algtin impuesto,
en vista de que desde el 30 de abril al 11 de octubre de 1767 habian ya envia-
do siete navios para la trata y estaban dispuestos a mandar otros seis.

El Consejo de Estado del rey dié un decreto, en 21 de marzo del mismo
ailo, fomentando el comercio de negros y eximiendo del impuesto de diez li-
bras por cabeza —de negro— a los armadores bordeleses que tanto se habian
distinguido por su celo (4).

(1) Biblioteca de la villa de Burdeos, Delpit, Notes (83 vols.), Mss. 1395-1479, tomo XXV.
(2) Biblioteca de la villa de Bayona. Registros parroquiales.

(3) Archivos municipales de Burdeos. Registro parroquial de Sainte-Colombe.

(4) Archivo de la Gironda. C. 4283,
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En 4 de febrero de 1774 le hicieron teniente de /a grande louveterie de
France dans I Entre-deux-mers, depuis Créon jusqu'a Ambarés, honor
importante (1).

Segtin un estado de navios del puerto de Burdeos, destinados, ya al co-
mercio con las colonias, ya a la trata de negros, la casa «Cabarriis, padre e
hijo», en 1788, poseia tres (2).

En 1 de julio de 1789, cuatro meses después que su hermano Domingo
el mayor, fué ennoblecido con el cargo de secréfaire du roi en la chance-
llerie prés le Parlement de Toulouse, y obtuvo inmediatamente la determi-
nacion de su escudo (3).

Su casa de comercio llevo primero su nombre; mds tarde el de «Caba-
rriis, padre e hijo», y luego, en manos de éste, otras denominaciones que mas
abajo sefialaremos.

El tercer dia complementario del afio VI (19 de septiembre de 1798),
murié en la casa nimero 11 del paseo de Tourny (4).

Tuvo, por lo menos, un hijo y seis hijas (5). El hijo se llamé Juan Vale-
rio, y fué su asociado. Nacié en Burdeos el 5 de julio de 1758 (6). De las
hijas, una, Juana, casé en 11 de enero de 1785 (7) con Pedro Esteban Caba-
rris, quien, para celebrar la boda, piHic’a a su hermano, el conde de Caba-
rrds, que le adelantara una cantidad sobre la futura herencia del padre de
ambos (8); otra, Francisca Leonor, casé con André Didier Béchade, el que
sirvié de abogado a Teresa ante el notario Mailléres. Béchade fué posterior-
mente presidente de la Cdmara de Comercio y diputado de 1820 a 1828.

La casa de comercio se transformd, en 1795, en casa «Cabarris y Bécha-
de», entrando el cufiado a tener participacion en ella; en 1810 en «Cabarris y
Compaiiia», siendo la compaiiia un sefior Apiau, que realmente llevaba la
casa; en 1819 en «Juan Valerio Cabarriis e hijo y Apiau». A poco de la muer-
te de Juan Valerio, ocurrida en diciembre de 1829, la casa suspende pagos
(2 de agosto dé 1830), y comienza una guerra de folletos entre los Cabarris
y los Apiau, en la que se injurian mutuamente (9).

(1) Société des Archives historiques de ln Gironde, tomo XXX, pag. 261.

@) A. Communay, Les grands négociants bordelais au XVIII siécle. Bordeaux, 1888, pa_
gina 24. Se ocupan también de estos Cabarris, aunque con errores: Pierre de Joinville, Le com-
merce de Bordeaux au XVIII siécle. Faris, 1808. Th. Malvezin, Histoire du commerce de Bor-
deaux depuis les origines jusqu’a nos jours, 4 vols. Bordeaux, 1892,

3) C. d'E.-A., Dictionnaire des familles franpaises anciennes ou notables a la fin du

NIX siécle. Delpit, Nofes, tomo XXV.

(4) Archivos de M. Dufau de Maluquer. Papeles de Labrouche.

(8) Archivo municipal de Burdeos. Registro parroquial de Saint-André,

(6) Idem id.

(7) Idem id. Registro parroquial de Saint-Michel.

(8) Archivos de M. Dufau de Maluquer, Papeles de Labrouche

() Calendriers de Bordeaux (de 1780 a 1840) y los folletos aludidos, que son: Erposé de
ma conduite dans la maison Cabarrus et réfutation des griefs qui m'ont été {mpuités, por Flo-
rentin Apiau, Del mismo: Tableau analytigue de ma comptabitité., Bordeaux, 31 octobre 1833.
Lettre d’Apiau ainé ¢ M. Adrien Cabarrus. Lettre d'Adrien Cabarrus a M. Apian ainé. Memoire
explicatif des actes de M. Florentin Apiau dans fa Maison de J. V. Cabarrus el fils et Apiau,
dont il était l'associé, por Adrien Cabarris, Lef re d’Apiaun ainé a M. Adrien Cm‘mrru.s Réponse
de M. Apiau ainé a M, Adrien Cabarrus.
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Juan Valerio habia ocupado puestos importantes y poseia una buena for-
tund. En 1791, en su contrato de boda, figura con 800.000 libras, la finca de
Lagrange en el Medoc y su casa de Burdeos (1). Verdad es que de una carta
de Béchade, publicada por Apiau, carta del afio V (1797), se deduciria que en
esa época ya la situacién no era tan brillante (2).

Juati Valerio fué nombrado concejal el 4 termidor del ano VIII, y no dejé
de serlo cuando la renovacién del afio XI. En diciembre de 1814 ocupo otra
vez el cargo Durante los Cien dias, M. de Grammont le designé para que lo
desempefiase, pero él, enceirado en su posesién de San Julidn, se excuso, di-
ciéndose enfermo. Apenas fué derrotado Napoledn, volvié a su puesto, del
que dimitié en 1829, sustituyéndole su hijo Adolfo (3). De 1819 a 1829 ocupd
también el cargo de consejero general.

En los organismos mercantiles se distinguié mas ain. El Consejo de Co-
mercio fué creado el 14 prairial del afio IX por el ministro de lo Interior. Entre
los miembros del primer Consejo, de Burdeos, nombrades por el prefecto,
figura Juan Valerio (4). Por cierto que el 13 fructidor este Consejo acuerda
dirigirse al Gobierno pidiéndole el restablecimiento de la trata de negros y
la concesion de primas para fomentarla (5). El afio X es nombrado diputado
de Comercio. Va a Paris, ve al primer consul y se asombra de su competen-
cia en asuntos mercantiles. En el afio XI se crean las Camaras de Comercio.
Forma parte, desde el principio, de la de Burdeos, elegido por 40 votos de GO.
Es reelegido sucesivamente en todas las elecciones. En 1812, en 1814 y
en 1815 es presidente. En la Camara, como en el Municipio, reclaman su pre-
sencia durante la vuelta del emperador, pero él no asiste a las sesiones sino
cuando el interregno ha terminado. En 1814 ha recibido la Legion de
honor (6).

A trueque de parecer prolijo he puntualizado estos datos respecto a los
Cabarriis de Burdeos, no solo por satisfacer una amable indicacion del mar-
qués de Villa-Urrutia (7), sino porque todos los historiadores de la futura ma-
dame Tallien han incurrido en error, y algunos hasta han edificado sobre este
error una serie de hipétesis. Asi, para Houssaye, quien residia en Burdeos, era

(1) A, Cabarris, Mémoire explicatif.

(2) KNéponsed'Apiau ainé.

(3} Archivo municipal de Burdeos.

(4) Régistre des délibérations de la Chambre de Commerce de qu(!em.r.r,_ acta del 3 frue-
fidor; afio I¥. (Archivo de la Camara de Comercio.)

(5) Idem id. acta del 13.

(6) Archivo de la Camara de Comercio.

(7) Teresa Cabarriis, pags. 168 y IE&?. )
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un hermano del conde; para Turquan, un hermano mayot de Teresa, llamado
Teodoro; para Vivie, también un hermano, cuyo nombre no cita; para Gastine,
un tio paterno, Bartolomé (este Bartolomé era realmente hermano de Domingo,
y no residia en Burdeos), y uno de los hermanos (1).

Pero aparte de estos Cabarris, domiciliados en Burdeos, y cuyas aventu-
ras durante el terror sefialaremos a su tiempo, de paso se hallaban en aquella
ciudad otros parientes de Teresa: su tio Pedro Vicente Galabert, su hermano
Francisco, y en el mes de agosto o de septiembre, de camino para Bayona,
viniendo de Paris, su tio paterno Pedro Esteban Cabarriis. La presencia de
éste, que quizas no viera Teresa, ha sido sefialada por Marchena en uno de los
interrogatorios a que fué sometido al ser encarcelado (2).

Cuando al conde de Cabarras, preso en el Cuartel de invélidos de Santa
Isabel, se le permiti6é que recibiera visitas, se dié orden al guardian de enviar
diariamente a la superioridad un parte con los nombres de las personas que
comunicaban con el procesado. Por estos partes vemos que Pedro Vicente
Galabert y Francisco Cabarris, hijo del conde, se entrevistan con él| hasta
el 13 de enero de 1793 (3), después de cuya fecha en ninguna solicitud ni
declaracion del conde se hace la menor alusién a este hijo suyo. En una peti-
cion del afno anterior el conde demandaba el permiso para que sus hijos fueran
a Francia; pero este viaje, que habia de hacerse con su madre, no se verificé.

Pedro Vicente Galabert marchd a Bayona para arreglar diversos asuntos
del conde, de acuerdo con su padre y su hermano. De esto da fe la consulta
de Alcudia a Gardoqui, en la que dice «que con Real permiso y pasaporte fué
a Francia en enero tiltimo»,

El hecho de que hallemos a Galabert en Burdeos acompafiado de un nifio
parece prueba suficiente de que Francisco era el que estaba con él.

Para examinar con acierto las aventuras atribuidas a Teresa a su llegada
a Burdeos, y relacionadas con el tio y el sobrino, conviene aportar alguna
precision. La presencia de Galabert en Burdeos es demostrada por su pasa-
porte, por el gque venimos en conotimiento de su edad, y al tiempo se prueba
el error de Gastine y de otros suponiéndole de Bayona. Era de Valencia, como
sus hermanas Maria Antonia y Teresa, madre y tia, respectivamente, de nues-
tra heroina.

(1) Houssaye, pag. 93; Turquan, pag. 42; Vivie, tomo I, pig. 10l; Gastine, Notre Dame de
Septemnbre, pigs. 257 y 279,

{2) Archives Nationales. Paris, W. 202, n® 204.

(3) Ministerio de Hacienda. Madrid, Proceso Cabarriis.
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He aqui el pasaporte con la ortografia, auténtica:

«Extrait des registres du Directoire du Département de la Gironde, du
6 juin 1793, I'an 2¢ de la République francaise.

»Vu la Petition du Citoyen pierre vincent gualabert tendante a obtenir
un Passe-port pour se rendre a valence ville du royaume despagne 1’avis
du Conseil-général de la Commune de Bordeaux du & juin 1793 et celui du
District de Bordeaux du § juin 1793 qui approuvent la demande, et en trou-
vent les motifs 1égitimes.

»Le Directoire du Département de la Gironde, considérant que le Péti-
tionnaire se trouve dans le cas prévu par la Loi du 7 décembre 1792, et que
les causes de sa demande sont légitimes et suffisamment vérifiées.

»Arréte, oui le Procureur-général-syndic, qu’il sera accordé au Pétition-
naire un Passe-port pour se rendre a valence ville despagne passant par
Bayonne avec un enfan age de douze ans.

»Fait en séance publique du Directoire du Département de la Gironde,
a Bordeaux le 6 juin 1793, 1’an 2 de la République francaise.

(firma ilegible)»
y a la vuelta:

«Département de la Gironde.

»Laissez passer pierre vincent garlabert natif de Valence en Espagne
domicilié de despagne Municipalité de..... District de..... Département de.....
dge de frente cing taille de cing pieds un pouce cheveux et sourcils cha-
taings yeux chataings nez aquilain bouche moyenne menton ron front
ord (inaire) visage ron et pretez lui aide et assistance en cas de besoin.

»Delivré au Directoire du Département de la Gironde a Bordeaux, le
6 juin 1793, | 'an 2¢ de la République francaise.

» Pierre Vinct Galabert Président
qui a signé avec nous le présent (ilegible)
Averti de faire timprer avant Secretaire général» (1).

d’en faire usage.

El nifio que le acompafiaba he dicho que para mi es Francisco, el hermano
mds pequefio de Teresa. Francisco tenfa en aquel momento apenas diez y
siete afios, puesto que nacié en 1776, segtin consta en la siguiente partida de
nacimiento:

«En el lugar y Parroquia del Sr San Pedro Apostol de Caravanchel de
Arriba, Arrabal de Madrid, a veinte y seis dias del mes de Julio de mil sete-
cientos setenta y seis, yo el infrascrito Dn France de Rivera, Cura teniente
de la expresada Parroquia Bautizé solemnemente, oli€ y Chrismé un Nifio
qe nacié a el salir el sol de dho dia 4 quien pusieron por nombre Francisco,

(1) Archivo de la Gironda, L. 772. &
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Maria, Ana: hijo legitimo del Sr Dn Franco Cabarrus y Salane, y de su Muger
D? Antonia Galabert y Casanova: esta natural de Valencia, y aquel, de Ba-
yona de Francia, pero actuales vecinos de Madrid. —Fueron padrinos del refe-
rido nifio el Sr Dn France Batbedat y D* Mariana Cabarrus y Salami de la
referida ciudad de Bayona, de quienes exivi6 poder al tpo que le tuvo in sacro
fonte el Sr Dn Juan Albarez de la Orden de Sancti Spiritus, y Presbito na-
turl de Almagro; y para que assi conste lo pongo por partida en el Libro co-
rriente del Archivo de mi Iglesia y le firmo como acostumbro en la sacristia
de la referida Iglesia, dia, mes y afio expresados» (1).

La explicacion de que en el pasaporte redactado sin verle se le supusie-
ran doce afios, pudiera ser el deseo de Galabert de rehuir todo compromiso
con las autoridades militares; no se objete su calidad de extranjero, porque,
como luego veremos ello no impidié que lo alistasen. De todos modos, fisica-
mente habia de ser poco corpulento.

Como la presencia en Burdeos de otro hermano de Teresa ha sido insis-
tentemente indicada por los bidgrafos, y no es exacta, aduciré pruebas. Se ha
dicho que se llamaba Teodoro y que dirigia la casa de comercio Cabarris,
hijo y Compaiiia. Ya hemos visto quiénes fueron los Cabarriis de la Casa de
Comercio y como no habia ningtin Teodoro entre ellos; pero aun sin casa, el
denominado Teodoro, que no se llamaba asi, tampoco estaba en Burdeos.

Teresa en aquella época no tenia més que dos hermanos, Domingo y
Francisco, ninguno de ellos mayor que ella. También en este punto se han
engafiado los bidgrafos, y aun a riesgo de incurrir en enfadosa erudicion, he
de transcribir la partida de bautismo de Domingo, que no hay mds remedio
cuando es preciso rebatir lo que se ha dado por verdadero hasta ahora.

«En veinte y tres dias del mes de junio de 1774, yo, Dn. Francisco Ca-
lleja, Teniente de Cura de la Iglesia Parroquial del Sefior San Pedro Apostol
de este Lugar de Carabanchel de Arriba; Bauticé solemnemente e impuse los
Santos oleos conforme al Ritual Romano y Costumbre de este Arzobispado a
un nifio que nacio el dia veinte y dos de este dicho mes y afio; hijo legitimo
de Dn. Francisco Cabarrus, natural de Bayona de Francia, y de D.i Maria
Antonia Galabert, natural de la ciudad de Balencia, y vecinos de este dicho
Lugar; pusele por nombre Domingo Vicente, fué su padrino que le tuvo in
sacro fonte Dn. Pedro Galabert, su Bisabuelo Materno, vecino de este dicho
lugar, a quien adverti la Cognacidn espiritual y demds obligaciones, y lo
firmé uf supra.—Dn. Francisco Calleja» (2).

Por consiguiente queda demostrado que se llamaba Domingo. En cuanto
a su atisencia de Burdeos e5 indudable, porque aparece en Valencia, en mar-
zo, segun una instancia del conde, y en Madrid, segtin los partes del Cuartel
de invélidos, desde fines de abril, y en agosto sigue en Madrid, puesto que
el dia & presencia el embargo de los muebles de su padre (3).

(1) Expedida por D. Fernando Ferndndez y Ferndndez, 15 mayo 1910.
(2) Idem por D. Eladio Fernandez Garcia, 30 octubre 1923,
(3) Ministerio de Hacienda: Proceso Cabarris,
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LAS HISTORIAS DE LA DUQUESA DE ABRANTES

Pocas Memorias tan amenas, tan agradables, tan llenas de anécdotas
como las de la duquesa de Abrantes. Por ellas y por sus Salones de Paris
desfilan todas las personalidades de su tiempo.

Finamente, como mujer inteligente, siempre que aparece Teresa Caba-
Trits la colma de elogios, pero de modo tal que esos elogios no son mdas que
una patente de la benevolencia de la narra-
dora. Los hechos que refiere podrian moti-
var el vituperio de moralistas intransigentes.

Dos historias cuenta respecto a los pri-
meros meses de estancia en Burdeos de
nuestra protagonista (1):

Es la primera una historia escabrosa de
incesto. Teresa habriase enamorado de Fran-
cisco, el cual, para huir de tan fatal pasion,
se hizo matar en la guerra. En cuanto a la
segunda, es mas complicada y mas pintores-
ca. La pone en boca de uno de los protago-
nistas, un futuro general de Lamothe, que
refiere, con bastante fatuidad, sus relaciones
con Teresa. Por cierto que al comenzar su
- cuento parece indicar que el hecho de ha-
berlas tenido le impide pedirla que le reco- Teresa Cabarris
miende a Barras, de quien desea proteccion,

y que pasa por ser el amante de la Cabarris. Mas unas lineas después, el
mismo Lamothe confiesa que no es por escriipulo, sino porque ya ha inter-
puesto otra vez esta influencia sin resultado.

Lamothe refiere la historia a su amigo Sottin, en ocasién en que van a
ver a Barras.

«—¢Usted conoce a Eduardo de Colbert? —dijo Lamothe —. Pues bien,
en aquella época él y yo estdbamos enamorados como locos o como lo que
éramos, muchachos de veintidés afios, de la maravillosa mujer que era enton-
ces Mme. de Fontenay, que vivia en Burdeos, guardada un mucho por su
hermano Cabarrtis y un poco por su tio Galabert.

»El hermano era un verdadero tutor de comedia. Celoso como un espa-

(1) Mémoires de la duchesse d 'Abrantés, tomo I, pag. 50, e Histoire des salons de Paris,
toino lll, pag. 184,
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fiol, gruildn como un viejo de cualquier pais, era tan desagradable que hacia
falta amar a su hermana conio la amabamos para soportar lo que le soporta-

»Lo que le refiero ocurria en 1792 (error, en 1793). Burdeos empezaba a
agitarse. Eduardo de Colbert y yo teniamos la intencion de entrar en el ejér-
cito cuando el destino nos hizo encontrar a Mme. de Fontenay.

»Estabamos en verano, o mas bien en la primavera... Colbert dijo: ¢Por
qué no irnos a Bagneres? Estamos cerca de los Pirineos; vdmonos.

—»Vamonos, dijimos inmediatamente. Al dia siguiente estaban hechos
los preparativos, y dos dias después nos ponfamos en camino.

(Lamothe habia sido escogido como confidente de su enamoramiento por
Colbert, quien le habia presentado a Teresa, y quien le habia rogado inda-
gara si le habia de corresponder.)

»Pero yo me enamoré y no tuve el menor escriipulo en ocupar el puesto
de un amigo. Salimos todos de Burdeos: Mme. Fontenay, Eduardo, Cabarrds
y un tio Galabert, banquero de Bayona... Haciamos pequefias jornadas.
Cuando llegamos a un pueblo, pasado Langon, no enconframos mds que tres
habitaciones para toda la caravana, lo que era poco para todo el mundo; pero
al tio y a Cabarris les parecié la cosa admirable. Cabarriis puso unos colcho-
* nes en el suelo para nosotros cuatro, abandond el tercer cuarto a los criados,
di6 el que daba al jardin a su hermana, y nosotros nos instalamos en el pri-
mero de todos.

»Adverti una especie de alianza entre Eduardo, Cabarris y Galabert.
Aquella noche ma colocaron de manera que estuviera rodeado de los ofros
tres, y eso por una razoén. En lo que llevabamos de viaje yo habia logrado
aproximarme a Mme, de Fontenay y conseguido la autorizaciéon de decirla
que la amaba y que ella me’ escuchara con benevolencia. Aquella misma
noche debiamos explicarnos mutuamente, porque yo veia, yo comprendia que
ella me amaba, y sin embargo yo me desesperaba, porque se contentaba con
escucharme; asi que cuando me vi rodeado de tal modo, la ira me hizo perder
toda idea de prudencia, y resolvi hablar a Teresa o matar al que se opusiera.
Yo tenia muy buenas pistolas, estaban cargadas y siempre al lado de mi cama,
pero el ruido hubiera podido asustarla. Guardé en mi cama, sin que nadie lo
advirtiera, un gran cuchillo de trinchar que vi en la mesa donde habiamos
cenado. Nos acostamos. Antes de hacer una tentativa para levantarme y
pasar por entre todos aquellos cuerpos, que parecian puestos de acuerdo para
cerrarme el camino, quise estar seguro de que dormian... Al cabo de una
hora, mis guardianes dormidos, me levanté. Pero cuando quise calzarme
no hallé mis zapatos: Cabarriis los habia cogido, siguiendo el consejo de
Eduardo.

»Yo senti tal colera que si en aquel momento alguno de ellos se hubiera
despertado le hubiera herido con mi cuchillo o le hubiera roto la cabeza; pero
no se movieron, La medida que habian tomado explicaba su tranquilidad y
por qué dormian tan apaciblemente. Pero yo no quise dejarles ganar la parti-
da, y cuando supuse que su suefio era mas profundo me levanté, pasé entre
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ellos y fui a reunirme con la que me esperaba. Hablamos de la esclavitud a
que la tenfan sometida, la hice ver que ella la aceptaba por su voluntad. Ella
me escuchaba, y hubiera seguido mis consejos aunque Eduardo no hubiera
obrado como obré. A mi regreso a nuestra habitacién me hablé en un tono
que me desagradd. Nos batimos inmediatamente, y yo tuve la fortuna de
recibir una estocada.

—»dComo la fortuna?

—»Evidentemente, porque sin esa estocada quizd no hubiera sabido nun-
ca cudnto me amaba. Mme. de Fontenay, desesperada por mi herida, que
crefa mas grave de lo que era, se puso a la cabecera de mi cama, declaro a
su hermano y a su tio que seria mi tinica enfermera, y que ella era duefia de
hacer lo que le parecia. El resultado de esta aventura fué que el hermano
marcho al ejército con Eduardo y le mataron aquel mismo afio, que el tio Ga-
labert se volvio a Bayona y que Teresa y yo, felices por amarnos libremente,
pasamos el tiempo de mi convalecencia en uno de los sitios mas bellos, expe-
rimentando una alegria que no ha tenido semejante en el resto de la vida.»

A pesar de la confianza que en general puede inspirar la duquesa de
Abrantes en sus Memorias, es conveniente analizar sus afirmaciones y, de ser
posible, contrastar sus noticias.

Ya Gastine (1) ha hecho notar que parece absurdo que el joven Francis-
co buscara la muerte por el mero hecho de haber sido amado y de haber re-
chazado semejante amor, De aceptar el fondo del asunto, cree mas probable
que fuera Francisco el enamorado y no correspondido. Esta interpretacion
seria mds aceptable dada la vigilancia ejercida por el hermano, segtin La-
mothe, aunque en rigor es inverosimil que un muchacho de diez y seis afios
pudiera pasar nunca por un tutor de comedia. Tampoco es aceptable que si
Teresa habia llegado a enamorarse locamente de su hermano —un nifio— ca-
yera acto seguido en brazos de Lamothe.

Por lo que toca al alistamiento voluntario de Francisco, yo he encontrado
en el libro de correspondencia ‘del municipio de Bayona la comunicacion si-
guiente, dirigida al de Bagnéres, que indica mds bien su deseo de escapar, por
lo menos de momento, a la recluta llevada a cabo en virtud del decreto de 23
de agosto:

«24 de septiembre de 1793.

A los oficiales municipales del Ayuntamiento de Bagnéres.

Ciudadanos:

El ciudadano Domingo Cabarriis, habitante de este municipio, nos ha
presentado una peticion, en la que nos expone que el ciudadano Francisco
Cabarriis, su nieto, que se encuentra en vuestra villa, ha sido detenido y so-
metido al nuevo reclutamiento.

El joven Francisco Cabarriis es nuestro conciudadano, forma parte, como
su familia, de la poblacién de este municipio, y por ello hemos creido deber

(1) Nofre-Dame de Septembre, pig. 281,
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nuestro tomar el acuerdo, vista la peticidon del ciudadano Domingo Cabarris,
de invitaros a devolver la libertad a su nieto Francisco Cabarris y a facilitarle
un pasaporte para que se dirija inmediatamente a su puesto. _

Esperamos de vuestra justicia, ciudadanos, que deferiréis a nuestra recla-
macién con el mismo celo que nosotros lo haremos con las que nos dirijéis en
ocasion semejante o de cualquier otra suerte» (1).

Esta carta produjo su efecto; primero, porque en una «Lista de ciudada-
nos aptos para el sorteo para la leva de cinco hombres de caballeria que co-
rres ponde al municipio de Bagnéres segiin decreto del distrito del Adour (?)
de 27 de agosto dltimo, en ejecucion del decreto del departamento de 23 del
mismo mes» (2), el nombre de Cabarris, que constaba, esta tachado, y luego
porque en 1 de octubre Francisco estaba en Bayona y presentaba una solicitud
de nacionalizacion a la «Seccidn de los hombres libres»:

¢Aux Citoyens membres du Comité de la Section des Hommes libres.

Citoyens.

Je me presente & vous pour reclamer la faveur de la loi du six septem-
bre sur les étrangers.

Si quelqu’un a droit de pretendre & I’ hospitalité offerte par la nation
francaise, c’est sans doute une victime du Despotisme. Citoyens, la terre de
la Liberté a été pour moi un azile. Je m’y suis refugié pour me derober a
I'atroce persécution sous laquelle gémit mon Pére depuis plus de trois années.
1l n’est ancun de vous qui ignore sa malheureuse histoire. Vous scavez qu'aprés
avoir rendu des services inmortels & I’Espagne il a été payé de la plus noire
ingratitude. Vous scavez que c’est au moment oit attiré en France par le charme
de la Révolution il se disposait 4 secouer pour toujours la poussiére du Pays
des Despotes qu’il s’est vii arrété, enlevé a sa famille et relegué dans une
prison. C'est de cette prison qu'il reclame en vain depuis le moi de juin
de 1790 un Tribunal pour le condamner ou l'absoudre... 'absoudre. Il I'eut été
déja si I'amour de la Liberté; si 1'attachement aux principes de la Révolution
francaise qu’il lui est impossible de cacher pouvaient trouver grace aux yeux
des Despotes.

Tels sant ses veritables délits: ce sont aussi les titres avec lesquels je
me presente. Il n’en est pas de moins équivoques. Eh! comment ne pas croire
a la sincérité de mes sentiments, lorsque la tendresse filiale m’en fait une loi,
pourrait-on me supposer d'intelligence avec les oppresseurs de mon Pére? non
Citoyens: Plit au Ciel que tous les deffenseurs de la liberté eussent les mémes
raisons que moti de hair la tirannie. C’est alors qu’il n’existerait plus de traitres;
c'est alors qu'il n’y aurai qu'un méme voeu por deliberer et qu'un méme bras
pour combattre.

Voici les six citoyens domiciliés dans I'arrondissement de ma section qui
déposeront de ma conduite civique depuis 'instant de mon arrivée en France.

(1) Archivo municipal de Bayona,
(2) Archivo municipal de Bagnéres de Bigorre, 11, cartdn v. 5, D. 2.
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Je demande en conséquence que vous m’accordiez un certificat d’hospi-
talité conformément & article VI de la d. loi du six septembre.
Bayonne le 1etigctobre 1793. L’an 28 de la République une et indivisible.

Francois Cabarrus» (1).

Una dltima vez he encontrado huellas suyas. En un registro domiciliario
realizado en Bayona, en casa de su abuelo, Domingo Cabarrds, el 18 de octu-
bre, aparece como testigo (2).

He deseado saber si era exacto su alistamiento en el ejército y su muerte
ante el enemigo. Ni en los legajos individuales del Archivo del Ministerio
de la Guerra, ni en los registros del batallén de Bayona y de Juan Jacobo
Rousseau se encuentra su nombre. Hay varios Cabarris y Cabarrou, pero
no él (3),

Pero es un hecho cierto que en ninguno de los documentos posteriores a
esa fecha, muchisimos del conde, que me ha sido dable consultar, se encuen-
tra sefial de la existencia de Francisco.

No hemos sido muy felices tampoco por lo que se refiere a Colbert y a
Lamothe. Turquan (4), a pesar de haber tenido en su poder unos Recuerdos
de Colbert, tampoco aporta ningtin dato, si no es el de colocar su aventura
antes de septiembre de 1793, puesto que sus apuntes empiezan en agosto y no
habla de ella. Segtin Turquan se alisté en Paris en el 8.° batallén de volunta-
rios del Sena, llamado batallén de Guillermo Tell.

En las hojas de servicios de Colbert aparece como guardia nacional en
Burdeos en 10 de septiembre de 1792; voluntario del 7.° batallén de Paris,
llamado de Guillermo Tell, entre los fusileros, incorporado al Ejército del
Norte, desde el 23 de agosto o el 7 de septiembre de 1793 (segtin los docu-
mentos) hasta el 1 nivoso del afio II. Se llamaba Pedro David Colbert, alias
Eduardo, nacido en Paris el 18 de octubre de 1774; murié de general de divi-
sion en 1853. Su vida fué movida. Hoche le destituyd, acusandole de realista,
y luego, en 1815, también fué arrestado. Desde 1834 llevaba el titulo de conde
que su padre tenia (5).

Por lo que se refiere al supuesto amante de Teresa, al fanfarrén que con-
taba la historia, se llamaba realmente Augusto Esteban Marfa Gourlez de La-
motte, nacido en Paris el § de abril de 1772 y muerto en 1836. En su hoja de
servicios encontramos que en 1793 fué clasificado como capitan cuando la or-
ganizacion del 12.° regimiento de Hasares. En [a misma época estuvo emplea-
do en calidad de ayudante provisional del general Frégéville, interrumpiendo

(1) Archivo municipal de Bayona.

(2) Revue de Béarn, Navarre et Lannes. Paris, 1888, Articulo de Paul Labrouche, La ferreur
& Bayonne.— Réclusion du grand-pére de madame Tallien, pags. 437 a 459.

(3) Archivo del Ministerio de la Guerra. Paris, 409.

4) Pag. b4

(5) Avchivo del Ministerio de la Guerra, Paris, 617,
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suis servicios por causa de una herida grave recibida en el Ejército de los Pi-
rineos Occidentales en 1794. Luego habia de hacer la campaiia de Italia y de
Espafia. En 1815 fué destituido, acusado de haber querido entregar Bayona a
los espafioles, pero murié como general (1). En su expediente no figura
exactamente ni la fecha en que empez6 a servir ni la de la herida.

En Bagnéres no se encuentra rastro de Galabert; en una lista de jovenes
reclutas que debian presentarse en Bayona el 25 vendimiario hay un Lamo-
the, de veintitrés afios, pero nacido en Auriebat: por consiguiente no es el de
la historia; en un registro de extranjercs hay otro Lamothe, pero se llama
Luis, es de Samardn y tiene treinta y dos afios; en fin, en otras dos listas,
una la misma, en la que se halla tachado el nombre de Cabarris, figuran un
Lamothe y un Colbert, a mds de «un criado de Fontaine» y «un criado de los
bordeleses». En esta lista y en otra de militares que residen en la villa se
registra el nombre de Pierre Lalanne, también probahlemente pariente de
Teresa.

Que nuestra protagonista estuvo en unas aguas de los Pirineos lo confir-
ma el parte del general Boulanger, al que ya hemos aludido.

Después de estos sucesos colocan los bidgrafos, salvo Houssaye, que
omite lo referido por la duquesa de Abrantes, sus relaciones con Tallien.

IV
PARA LA SUMISION DE BURDEOS

El decreto de 23 de julio sobre las personas extrafias a Burdeos no fué
méas que un primer ataque; el 6 de agosto la Convencién lanzo una disposi-
cién mucho mds grave (2). Por ella, no sélo se declaraban nulos los actos de
la Comisién popular, sino traidores y fuera de la ley los que la componian,
los que la habian organizado, aprobado o adherido a sus actos. Al mismo
tiempo se anunciaba el envio de dos millones para mejorar el problema de las
subsistencias; pero indicando que su distribucién seria realizada por comisa-
rios que no hubieran tenido ninguna relacién con la Comision popular.

Esta, quizas advertida del golpe que se preparaba, se habia disuelto el
dia 2, sin que su disolucién causara impresion en el pueblo.

El decreto aterrd. Infinitas eran las personas comprometidas. Nadie
podia enjuiciar. Se esperaba con angustia la llegada de los comisionados de
la Convencidn, y entretanto se fundaba una sociedad, la Juvenfud bordelesa,
compuesta por muchachos ricos, que se proponia defender a los inculpados.

(1) Archivos del Ministerio de la Guerra. Paris, 6G40.

(2) Sobre la situacidn de Birdeos y 14 actitud de la Convencidn y de los representantes
en misidn. véase Vivie, tomo [, pdzs. 280 a 414; Mathiez, tomo I, Aulard, Recueil des actes du
Comité de Salut public, tomos VIl y VIIL
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Los representantes tardaban en presentarse. Halldbanse en Marmande,
en Tonneins; Iuego mds cerca, en La Réole, la principal de las wllas de la
Gironda fieles a la Convencidn.

La nerviosidad en Burdeos habia llegado a su colmo. Se aguardaba a los
convencionales con miedo y esperanza. Se temian castigos y se creia en la
solucién del problema de las subsistencias.

El 19 de agosto por la tarde entraron en Burdeos, inadvertidos, Ysabeau
y Baudot, con su secretario, Peyrend d’Herval. Aprovecharon la coyuntura
de que nadie les hubiera pedido los pasaportes para dar una vuelta por la po-
blacién; pero reconocidos en el paseo principal, el paseo de Tourny, fueron
rodeados, maltratados y conducidos al Ayuntamiento. Desde el instante en
que fueron vistos hasta el de su marcha, al dia siguiente, las injurias, las
amenazas, las coacciones, no cesaron. Sélo con un llamado Charles pudieron
comunicar que les afirmara los buenos sentimientos de la seccién Franklin.

Apenas salieron de alli Ysabeau y Baudot con su secretario que habia
estado encarcelado, lanzaron un manifiesto refiriendo todo lo que les habia
ocurrido, ¢no dudando de que la mayoria en Burdeos era fiel a la Repiiblica;
pero comprobando que existian grupos de malévolos y de realistas que habia
que suprimirs (1).

Bien claro comprendieron los bordeleses y sus autoridades que semejante
atentado contra los representantes recibiria castigo; por ello procuraron dis-
minuir su encono, gracias a mensajes’y delegaciones que fueron a la Réole a
rogarles que volvieran a la poblacién. Ellos se negaron porfiadamente.

En los primeros dias de septiembre —Tallien estaba con ellos en aquel
momento, pero pronto habia de marchar a Perigueux— los convencionales
exigieron como primera prueba de sumisidn que la juventud bordelesa tuera
disuelta. Esta, al recibir la noticia, se neg6 a ello, resistiendo incluso a la pe-
ticién de las autoridades amigas; pero después de semejante alarde decayd
rapidamente, y cuando, triunfantes los de la seccién Franklin y del resucitado
Club nacional, se la disolviera por la fuerza, sus hombres mds importantes
habian huido, y la Sociedad no era mas que una sombra.

Los representantes, atacando mds categéricamente, encargan a unos co-
misarios, elegidos por las secciones fieles a los principios de la Montafia de
la distribucion del subsidio de la Convencion, despojando de toda ingerencia
a las autoridades bordelesas; y los jacobinos de Burdeos, sintiéndose apoya-
dos por los convencionales, proceden a apoderarse del municipio el 18 de
septiembre, destituyendo a los administradores del departamento y del dis-
trito. Acto seguido reparten viveres, organizan las visitas domiciliarias, se-
guidas de detenciones, y se declaran decididos a cumplir el decreto de 6 de
agosto.

Mas los representantes, entre ellos Tallien, que se encontraban en Agen,
parecieron desconfiar de la tal revolucion, aunque luego, dos dias después,

(1) Récit de ce qui 8 'est passé ad Bordeaux, efc. par Ysabeau et Baudot, -
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comprendieron el alcance del acto realizado y aconsejaron a las nuevas auto-
ridades bordelesas que hicieran un llamamiento a la juventud para que acu-
diese a la frontera y que crearan un impuesto sobre los ricos para poder
distribuir mas barato el pan a los pobres. El llamamiento patriético fué escu-
chado, y varios batallones marcharon a defender la Reptiblica.

El 22 de septiembre se implantan las tarjetas de identidad. Los que no
la poseyeran serian considerados como sospechosos, e inmediatamente encar-
celados,

Ysabeau, en La Réole, les ratifica la confianza; pero Tallien, que se en-
confraba en los Bajos Pirineos, escribe desde Lescar, el 27 de septiembre, a
los Jacobinos de Paris una carta, en la que asoma atn la duda. Ysabeau, quiza
por diplomacia, fingia estar convencido; pero los temores de Tallien no esta-
ban desprovistos de fundamento, y el mismo Vivie lo reconoce asi. Incluso
entre la nueva municipalidad habia muchos hombres tibios.

Hacia falta un poder resuelto. Los representantes nombraron por si mis-
mos un Comité de vigilancia, que debfa ser su principal instrumento. El
dia 3 de octubre tomé posesion, e inmediatamente comenz6 a encarcelar a
sospechosos. En la noche del 4 fué detenido Marchena, que se ocultaba en
Burdeos hacia un mes.

Ysabeau continuaba en La Réole, y Tallien recorria los pueblos, intentan-
do sorprender a los diputados girondinos. En esta ocasién conocié a un per-
sonaje que debia tener una triste celebridad en Burdeos, Lacombe.

En fin, el 16 de octubre los representantes Ysabeau, Baudot, Chaudron-
Rousseau y Tallien hicieron su entrada solemne en la ciudad. Mas de 20.000
hombres habian salido a su encuentro. Muchos llevaban ramos de laurel. Los
gritos de jViva la nacion! jViva la Repiiblica! jViva la Santa Montafial, al-
ternaban con los de jAbajo los girondinos!

Los representantes entraban en Burdeos como en una ciudad conquistada,
rodeados de un ejército revolucionario de 3.000 hombres, bajo el mando de
los generales Brune y Jamet. .

Se instalaron en el Gran Seminario, ¥ la misma noche, terminadas las
visitas politicas obligadas, acudieron al teatro.

La presencia de los convencionales atrajo numerosisimo. piiblico. Los
bordeleses admiraron con alguna sorpresa sus uniformes militares, sus sables
y sus sombreros de grandes plumas. El entusiasmo y los vitores fueron tales
que Tallien, aturdido por tanto escandalo, se levantd y dijo: «Guardad, ciu-
dadanos, vuestros aplausos. Cuando hayamos terminado nuestra mision, cuan-
do el orden y la tranquilidad se hayan restablecido en nuestra ciudad, entonces
nos atestiguaréis vuestra alegria; pero no os olvidéis de que aqui no somos
mds que simples ciudadanos como vosotros.» Se representd una obra de cir-
cunstancias, La plantacion del drbol de la Libertad, y se cantaron muchas
canciones civicas (1).

(1) Paul Courteault, La Révolution et les thédtres a Bordeaux. Paris, Perrin, 1926, pag. 130.
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De los cuatro diputados sdlo dos, y principalmente uno, han de retenet
nuestra atencién. Unas simples indicaciones sobre su personalidad. Los cuatro
habian votado la muerte de Luis XVI. Chaudron-Rousseau era abogado;
Baudot, médico; Ysabeau habia salido de la Orden de los Padres del Orato-
rio; era hombre instruido, pero despreocupado; amante de los placeres de la
mesa (1). Por tltimo, Tallien, el mas joven de los cuatro, era el més conoci-
do, el de mayor importancia.

La figura de Tallien no ha tentado a ningtin historiador; asi es que no
existe un estudio serio sobre su personalidad. A pesar del papel de primera
fila que en varios momentos desempefid, na-
die le reconoci¢ talento. Al contrario, se le
han negado todo género de cualidades: in-
teligencia, valor, convicciones. Antipético a
los unos porque su moderantismo fué prece-
dido de actuaciones demagdgicas, ha sido
antipatico a los otros porque su primer ja-
cobinismo se trocéd en contrarrevoluciona-
rismo (2).

No es dable, sin embargo, explicar su
elevacién por el mero hecho de la situacién
del pais; que esta situacién le ayudd, que sin
€lla no s2 hubiera dado a conocer, parece
evidente; pero la situacién era para todos la
misma, y otros no la aprovecharon. Simple
juego de azar, la fortuna que le lleva sin in- Tallien
tervencidn propia, lo creo excesivo. Es indu-
dable que su influencia, que sus puestos fueron ganados, no por lucha de
ideas, sino de pasiones o de intereses. No tuvo condiciones de hombre de es-
tado; pudo gobernar y no supo. Ambicioso, vanidoso, sin la pasién avasalla-
dora por los principios, una mujer le perturb6, le desvié; con mds capacidad
€l, ella le hubiera hecho grande, porque era ambiciosa; ella quedé sin ilusion,
y €l destrozado y herido de terrible amor. Pero luego lo hemos de ver,

La juventud de Tallien es poco conocida. Houssaye, al dictado de la fa-
milia de Teresa, le hace hijo natural del marqués de Bercy, en cuya casa un
Tallien y su mujer prestaban servicios de porteros u otros. Este marqués, en
todo caso, le proporcion6 cierta instruccion. Mas tarde el muchacho intenta
ganarse la vida con diversos oficios; segtin unos de aprendiz de imprenta,
otros de corrector; después de empleado de un procurador, copista en casa
de un diputado, secretario de Alejandro Lameth...

La Revolucién comienza. Tallien tiene veintiuno o veintidés afios. Forma

(1) Vivie, tomo I, pag. 411.—A. Robert, E. Bourloton et G. Cougny, Dicfionnaire des par-
lementaires francais. Paris, Bourloton, 1891, _

(2) Aparte de los biografos de Teresa, confréntese Dicfionnaire des parlementaires
frangais; Kuscinski, Dictionnaire des conventionnels, y la Biographie universelle, de Michaud.
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parte del batallon de Capuchinos del Marais (1); funda una Sociedad frater-
nal (2), quiza la Sociedad fraternal de uno y otro sexo, domiciliada en los
Jacobinos, o bien la del Faubourg-Saint-Antoine (3). De las dos es presi-
dente un tiempo (4). Esta Sociedad la ha fundado, dice él mismo, «empleando.
antes que nadie en beneficio de la Revolucidon el sistema de las fundaciones
religiosas, aplicdandolo a la instruccion del pueblo; creando uno de esos piilpi-
tos civicos, desde donde ensefia todos los dias consagrados al reposo a los.
ciudadanos poco instruidos sus derechos y sus deberes». Lanza unos carteles.
que llevan el titulo de £/ amigo de los ciudadanos (5), y que aparecen cor
regularidad una o dos veces por semana. Los reparte gratuitamente, y recibe:
por ello, aparte de las felicitaciones de la Sociedad de Jacobinos, primero
unas colectas y luego una subvencién (6).

Después edita un verdadero periddico con el mismo titulo, semanal (7).
Se publica desde el 5 de octubre de 1791 al 28 de enero de 1792. Cesa, dice
una advertencia, porque Tallien ha estado muy gravemente enfermo, y los.
médicos le ordenan el reposo; no por otra causa, pues aun no teniendo for-
tuna, ha gastado en el periddico mas de 800 libras, cantidad considerable.

Entretanto, en los jacobinos ha ido interviniendo. Por lo que se deduce
de las actas, es considerado como escritor, puesto que en alguna ocasién se
le encarga de redactar alocuciones en nombre de la Sociedad.

Tanto en los carteles como en el periddico repite, con bastante frecuen-
cia, la importancia que tiene la instruccién del pueblo, y que €l es partidario.
de la cordura y moderacién. Reproduce un articulo del Pére Duchéne, pero
cambiando las expresiones groseras por ofras, porque aquéllas «no pueden
convenir al tono de nuestro periddico» (8); en otra ocasion dice, «no nos
hemos separado jamés de la moderacién que debe emplear todo escritor que-
desee sinceramente el bien del pais» (9).

En septiembre del 91 se le ha acusado de moderantismo, y él se ha de-
fendido (10).

En corroboracidn del aserto que he hecho mads arriba sobre el género de
estima en que se le tenia, hay otro dato. Al fundarse, por Leonardo Bourdon,
la Sociedad de jovenes franceses para la educacién, entre los doce orado-
res que han de pronunciar conferencias para la ilustracion de los artesanos,
campesinos, etc., se halla Tallien, al lado de Robespierre, Brissot, Collot,.
Petion; ete. (11).

(1) L'ami des citoyens, 22 septiembre 1791,

(2) Le Moniteur, enero 1792,

(3) Kuscinski.

(4) Aulard, La société des Jacobins. E1 25 de julio de 1791, presidente de la Seciedad fra-

ternal de uno gy otro sexo, y ¢l 3 de mayo de 1792, de la otra.

(5) Biblioteca Nacional. Paris, Lc. 2 636.

(6) Aulard, La société des facobins, E1 28 de agosto y el 6 de septiembre, respectivamente..
(7) Biblioteca Nacional. Paris, Le. 2 637.

(8) L’ami des citoyens, 22 septiembre 1791,

(9) Idem, 2 diciembre 1791,
(10) Aulard, La société des facobins, 21 septiembre 1791,
(11) Idem, 7 octubre 1791.
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En mayo del 92 le encontramos de vicepresidente de los jacobinos.

La jornada del 10 de agosto, la insurreccion del pueblo de Paris, el sa-
queo del Palacio real, que fué¢ fecha decisiva en la historia de la Revolucion,
le llevan al primer puesto ptiblico, a secretario del Ayuntamiento de Paris (1).
Este puesto sabe utilizarlo. Desde él ordena, con arreglo al decreto de la
Asamblea, las visitas domiciliarias; acompaiia fuera de Paris a Mme. de
Stael, expulsada, y sobre todo defiende contra los ataques de los girondinos
a la municipalidad de Paris el dia 3| de agosto, terminando su discurso con
el violento apostrofe, que fué decisivo: «Si queréis castigarnos, castigad tam-
bién a ese pueblo que ha hecho la Revolucién el 14 de julio, que la ha conso-
lidado el 10 de agosto y que la sostendrd.»

El papel que desempefié en las matanzas de prisioneros de septiembre
no se ha aclarado perfectamente. El policia Sénart (2), que fué perseguido por
Tallien, le acusa de haber intervenido incluso en su preparacion. Verdad es
que a todo lo largo de la actuacion de Tallien le acusa de crimenes. Kuscins-
ki (3), que aun siendo totalmente adversario de Tallien es mds escrupuloso,
no falla; pero aduce el hecho de que nuestro hombre firmd, como secretario
del municipio, bonos de pago a algunos de los asesinos. Por otra parte, el
austero Cambon, mas tarde, habia de echarle en cara su responsabilidad en
aquellas muertes, y él se defendi6 débilmente, jurando que, por el contrario,
habia salvado la vida a mucha gente.

Las elecciones para la Convencion se realizan, y Tallien es representan-
te de Seine et Oise.

En el proceso del rey fué de los que se opusieron a que tuviera defensor,
vy voto después la muerte sin apelacion.

En el afio 93 fué enviado por la Convencién con una misién a Tours.
A poco, de vuelta, hubo de marchar a Agen, en donde purifica las autori-
dades, y de alli pasa a La Réole, etc.. a ocuparse, con Ysabeau, de Bur-
deos. Pero téngase en cuenta que el 26 de agosto se encuentra en Paris, en
donde defiende al general Rossignol, a quien se atacaba por sus procedimien-
tos de violencia, exclamando: «jQué me importa el saqueo de unas cuantas
casas!» (4).

Lo mismo en Tours que mas tarde en Burdeos, que antes en el municipio
de Paris, sera tachado de crueldad y de rapacidad; pero las acusaciones con-
cretas se encuentran principalmente en los papeles de Sénart, que Gastine y
otros recogen con fruicién y sin comprobarlas.

Esta era la vida piiblica del hombre que en breve habia de ser el segundo
marido de Teresa Cabarris.

(1) Mathiez, tomo II, pdg. 20.

(2) Répélations puisées dans les cartons des Comités de Salut public et de Sireté ou Me-
moires inédifs de Sénart, agent du gouvernement révolufionnaire, publiés par Alexis Dumensnil.
Deuxiéme édition. Paris, 1824,

(3) Kuscinski, Dictionnaire des conventionnels.

) Idem.
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EL LEON ENAMORADO Y OTRAS FABULAS

¢Como se verificd el encuentro de Teresa Cabarris y de Tallien? Este
es uno de los muchos problemas de nuestra historia. La tradicion refiere que
Teresa fué presa en Burdeos y libertada por Tallien; primer punto que diluci-
dar. Por qué fué presa y qué gravedad tuvo su detencién, segundo punto.

La Biografia Michaud, escrita por contemporéneos, en general bien infor-
mados, traza amicalmente la vida de Teresa. Villenave (1), que la escribid,
da cuenta de la detencion y supone que fué debida a la carencia de algin:
papel administrativo, por ejemplo, la tarjeta de identidad o la declaracion de
domicilio, etc. Es decir, por un descuido o negligencia en ponerse en regla
con la policia. A esta version conviene objetar un hecho, que indicaria por el
contrario un escrupuloso cuidado en cumplir las disposiciones gubernativas.
El 15 de septiembre obtiene un permiso de residencia. No se presentd ella
personalmente a pedirlo, sino que fué representada por Alexandre Marquan.
Seria posible incluso que ella no se encontrase en aquel momento en Burdeos,
sino que estuviera en Bagnéres o en otra parte. A fines de agosto si parece
que ella, con un criado, estaba en Bagneres. El documento dice asi:

«Del 28 fructidor (15 de septiembre).

»341.—La ciudadana Thereze Cabarrus fontenai, esposa divorciada, re-
presentada por el ciudadano Alexandre Marquan Cours du Jardin Public n.° 10,
ha obtenido un certificado de residencia atestiguado por nueve testigos, dado
por la Municipalidad de Burdeos el 28 fructidor. Visado y registrado el dicho
dia n.° 1034» (2).

Por consiguiente, si ausente o presente ella se cuidaba de obtener un
permiso de residencia, no parece que la version de Villenave sea exacta.

La segunda version es de la misma Teresa. Mucho mas sospechosa ann.
Puramente folletinesca. Houssaye la cuenta indicando su origen. Como se
vera, estd llena de errores; algunos quedan rectificados con lo que hemos dicho
més arriba,

Teresa acababa de llegar a Burdeos, de paso para Espafia, adonde se .
dirigia exclusivamente para salvar a su ex marido. En Burdeos ha encontrado
a dos tios suyos carnales, Cabarris y Galabert. Se entera de que un barco
inglés debe partir, llevando 300 emigrados, pero el capitan no quiere dar la
orden de marcha si no le completan una cantidad prometida. Faltan 3.000 fran-
cos. Teresa toma un coche y lleva el dinero al capitin. Este quiere darla un

(1} Articulo Chimay.
@) Archivo de la Gironda, L, 758
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recibo; ella lo rehusa, pidiéndole en cambio una lista de sus pasajercs. El
capitan escribe unos cuantos nombres. Pero en vez de marcharse se entre-
tiene en referir la aventura. Los jacobinos se enteran, y cuando Teresa se
_pasea con sus tios en la plaza del Teatro la reconocen, la rodean, la exigen
la lista. Mds adn: suponiendo que la tiene en el pecho quieren arrebatarsela;
ella, ofendida en su dignidad y en su pudor, rechaza al energtimeno, y sa-
cando la lista la muestra y se la come.

¢Qué hubiera ocurrido si Tallien, que vivia alli, no ve el suceso? Tallien
la arranca a la multitud y la manda presa. La ha salvado de la furia de la
masa. En la prision, Tallien, que teme a Lacombe, presidente de la Comision
militar, tribunal del que luego hablaremos, vacila antes de ponerla en libertad;
pero, enamorado, la liberta y promete dejar escapar a su marido (1).

Esta historia tiene el inconveniente de que cuando Teresa llegd a Bur-
deos Tallien no estaba, puesto que sabemos que entré en la villa el 16 de
octubre, y ademas Tallien nunca vivio en la plaza del Teatro, sino en el anti-
guo Seminario, en la calle del Palais Gallien.

En cambio encierra, si como creemos es pura invencién, un detalle fina-
mente hallado: la prision de Teresa, hecha directamente por Tallien, y su
liberacion por €l mismo, sin que pasara por el Comité de vigilancia ni por los
magistrados. De este modo no es de extrafiar que no se halle rastro del encar-
celamiento en los papeles oficiales de Burdeos.

Teresa y Tallien se conocian ya de antes, contintia la versidn de la fami-
lia. Tres veces habia visto la joven aristocrata al revolucionario. La primera
en el estudio de Mme. Vigée-Lebrun, la célebre pintora (2). Hacia ésta el
retrato de Teresa. Reunida selecta concurrencia, discutia sobre el parecido,
cuando Tallien, corrector de imprenta en aquella época, entra a traer unas
pruebas a Rivarol—tan admirado por su ingenio—, quien le dice una imperti-
nencia, respondida brillantemente por el obrero. Vista su vivacidad, madame
Vigée-Lebrun le pregunta su opinién sobre el retrato, y él, sin turbarse, le
habla' de Velazquez, y le da unos cuantos consejos técnicos. «Ante la mirada
ardiente y profunda de Tallien, Teresa se estremecié. Tallien tenia los ojos
més hermosos del mundo; erguia la cabeza, bien esculpida, en la que brillaba
un rayo de inteligencia. Su masculina energia decoloraba a los alli reunidos,
amanerados y sonrientes»,

La segunda vez fué en casa de los Lameth (3). La mujer de Carlos hace
que Tallien corte unas rosas en el jardin para Teresa. Una flor cae, él la
guarda. Mme. de Lameth dice a su amiga que su cufiado va a despedirle,
porque es mujeriego, perezoso, amigo de divertirse, aunque el mejor secreta-
rio del mundo. Teresa lo encontré encantador.

Tercera vez. Es el 31 de agosto. Tallien va a defender la jornada del 10,

(1) Houssaye, pag. 90,
(2) ldem, pdg.24.
(3) Idem, pdg. 38,
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Teresa se halla en una tribuna de la Asamblea. Teresa le encuentra hermoso,
amenazador, casi terrible (1).

A esta narracion de las hijas de Mme. Tallien, que prepara hébilmente
los amores de su madre con el convencional, los otros biégrafos han opuesto
miiltiples reparos razonables. Han negado que Mme. Vigée-Lebrun hubiera
hecho el retrato de Teresa, basandose en que la pintora ha dejado la lista de
sus obras, y ni en ella ni en sus memorias, en las que se alaba de haber co-
nocido a toda persona un poco importante, dice nada de este retrato (2).

Tampoco parece probable que Teresa, atin marquesa de Fontenay, pu-
diera asistir a la sesion del 31 de agosto. Los tiempos del diletantismo de-
mocratico habian pasado. Ya los nobles comprendian que su situacion era
precaria.

En cuanto al origen de la prision, el mismo Houssaye, sin desmentirlo,
indica no creer en él, y da otras dos relaciones de contemporaneos. e

Mayeur, autor y actor del teatro de Burdeos, contaba lo siguiente: «En
una representacion de Opera, actores y espectadores sefialados como sospe-
chosos fueron destinados al suplicio. Mme. de Fontenay iba indudablemen-
te a perecer. Escribié a Tallien, a quien habia visto en casa de su amiga
Mme. de Lameth cuando Tallien estaba a su servicio. Es sabido que era muy
guapo, fogoso y elocuente. Fué a la prisidén... la marquesa fué puesta en
libertad» (3).

Como Houssaye no da referencia exacta, no se sabe cuando ni donde
escribio lo que antecede Mayeur; pero de todos modos es falso. En su completi-
sima historia de los teatros de Burdeos durante la Revolucion, M. Paul Cour-
teault refiere que el 28 de noviembre, a la salida del Gran Teatro, unas
patrullas del ejército revolucionario mandade por Brune detuvieron a los
ciudadanos sospechosos, en virtud de una orden de Lacombe, que acusaba a
dicho teatro de propagar malos principios, como se habia probado el 17 de
junio con la representacion de una obra contrarrevolucionaria llamada La vida
es suerio. En efecto, varios versos de la pieza habian dado lugar a manifesta-
ciones realistas.

Esta Vida es suefio no era otra cosa que un arreglo del drama de
Calderdn. En Segismundo se veia al Delfin.

Pero después de todos esos preparativos no se detuvo més que a tres
espectadores, de los cuales dos fueron guillotinados y el tercero expulsado
de Francia.

El mismo dia se detuvo a los actores de dicho teatro, y un mes mas
tarde, el 24 de diciembre, a los del teatro que dirigia Mayeur (no Le Mayeur,
como escribe Houssaye). Pero todos fueron puestos en libertad (4).

Por consigtiiente, en aquellas redadas no fué detenida Teresa Cabarriis.

(1) Houssaye, pdg.5l.

(2) Gastine, Nofre-Dame de Septembre, pag. 158,
{3) Houssaye, pag. 100.

{1y Courteault, pdags. 131 a 143,
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Otro testimonio cita Houssaye. Una pagina del Mémorial révolution-
naire, de Vasselin, personaje reaccionario, que atribuye el encuentro al deseo
de Teresa de salvar a su marido (1).

Los otros bidgrafos son mas prudentes. Vivie, que era el mds thﬁccndo
para conocer las cosas de Burdeos, no habla para nada de la prision de Teresa,
Cree que pudo establecerse el contacto entre la ex marquesa y el represen-
tante del pueblo porque ella hiciera una reclamacion con motivo de un registro
realizado en nombre del Comité de vigilancia en casa de su &ermano Caba;
rriis, el 25 de noviembre (2).

Como ya veremos, no se trata de un hermano, sino de Juan Valerio;
pero ademds hay pruebas de que antes de esa fecha existian las relaciones
entre Teresa y Tallien. Por otra parte ¢qué razén habria para que Teresa,
en momentos de peligro, hiciera reclamaciones a un personaje desconocido y
que se suponia terrible?

Turquan acepta que Teresa le conociera de casa de los Lameth, y esto
evidentemente no es imposible, y cree que le visité con motivo del registro
domiciliario a su hermano, y que luego, detenida por algtin pecadillio aristo-
crdtico, recurrio a él y la salvo (3).

Para esta segunda parte, en la que coincide con Nauroy (4), se apoya en
la tradicién, y ademas: «Estd fuera de duda, agrega, que Tallien sacé de la
ciarcel a Teresa. Yo la he salvado en Burdeos, exclamd el 2 de enero
de 1795 en la Convencién» (5).

Més tarde (6) copia (sic.) de Le Monifeur la parte del discurso de Tallien
referente a la que ya era su mujer:

«Quant 4 la femme dont on a voulu occuper '’Assemblée, je la connais
depuis longtemps. Je I'ai sauvée & Bordeaux. Ses malheurs et ses vertus me
la firent aimer».

Mas es el caso que este parrafo no existe en Le Moniteur, sino este otro,
que ya reprodujo fielmente Nauroy afios antes (7):

«Quant a la femme dont on a voulu occuper I’Assemblée, je la connais
depuis dixhuit mois; je I'ai connue 4 Bordeaux: ses malheurs, ses vertus, me
la firent estimer et cherir.»

Por tanto, el razonamiento de Turquan cae por su base. Su punto de
partida es falso.

Examinando luego diferentes intervenciones de Teresa y rechazando la
leyenda de que en la prision las ratas la mordieran los pies, como ella contaba,

1) Houssaye, pag. 102.

(2) Vivie, tomo I, pag. 104,

(3) Turquan, pag. T4

4) Nauroy, pag. 32.

(5) Turquan, pag 78.

(6) Idem. pdg. 183. Por lo demds él y Nauroy se eguivocan al citar el dia de la sesion.
Esta fué el 31 de diciembre de 1784, Le Moniteur es el del 2 de enero de 1795,

(7) Nauroy, pag. 56.
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Turquan no sabe en qué momento colocar su encarcelamiento. Por cierto que
confunde a Teresa con otra dama, Angélique Mel de Fontenay (1).

Gastine, después de inventar toda una novela de conflictos familiares entre
Teresa y una supuesta mujer de su hermano Teodoro, concluye por suponer
que no tenia permiso de residencia, y que por eso fué encarcelada (2). Ya
hemos visto que lo tenia, luego ésa no pudo ser la razon.

Criticadas todas las explicaciones de los bidgrafos de la Cabarriis, ceual
puede ser la verdad?

Nunca, a menos de una prueba positiva, se puede negar rotundamente un
hecho, y yo o he encontrado una prueba positiva que me permita afirmar que
Teresa Cabarriis no estuvo encarcelada en Burdeos y que tal acontecimiento
fué inventado por ella misma, mucho mas tarde, para justificar sus relaciones
con Tallien. Sin embargo asi lo presumo.

En los papeles que me ha sido dable consultar en Burdeos, papeles que
distintos investigadores habian manejado, y entre ellos Vivie —durante cua-
renta afios— no hay el menor indicio de semejante prision. En honor de la
verdad hay que decir que, segiin Vivie (3), se han extraviado las actas del
Comité de vigilancia desde el 25 de octubre al 5 de noviembre. De haber, pues,
pasado por dicho Comité, forzosamente habria sido en esos dias.

Esto en cuanto a indicios oficiales, en documentos de las autoridades.
Mas al lado de estas fuentes de informacion existen otras. Entre ellas las
memorias de los contemporaneos.

Tres personas han hablado abundantemente de la estancia de Teresa
Cabarriis en Burdeos durante el Terror. Son tres personas que le estin agra-
decidas, que son realistas, que encuentran necesariamente mal sus amores con
Tallien, antes las cuales, sobre todo ante dos de ellas, Teresa se excusa, pro-
cura explicar su conducta, Pues ninguna de las tres hace la menor alusion a un
hecho que, de ser cierto, Teresa les hubiera referido. ¢Qué mejor justificacion
sentimental de su conducta que decir: «Ese hombre me ha salvado la vida. Yo
estaba en prisién y él me ha libertado»? Estos tres testigos no han oido nada de
eso:ni la marquesa de la Tour du Pin (4), ni la marquesa de Lage de Volude (5),

(I) En efecto, el parrafo del acta del Comité de vigilancia en que se habla, el 16 floreal,
de la ciudadana Fontenay, se refiere a la ciudadana Mel Fontenay, cuyo marido habia sido del
Consejo del rey, la cual preguntd en la sesion del 15 floreal si estaba o no comprendida en la
decisidn contra los ex nobles que les obligaba a cambiar de domicilio. Por lo demds, de dicha
sefiora se ocupa varias veces el Comité. (Archivo de la Gironda, L. 2.207 y L. 2.170.) En los pa-
peles de notarios procedentes de Communay (Archivo municipal de Bayona) se dice que una
Marie Dumas estaba casada con Gaspar Bernabé Mel de Fontenay.

Paor otra parte, en la Feoune d’Aquitaine, 1869, pig. 774, se asegura (ya sabemus que es
falso) que el primer marido de Teresa, era un Mel, de la villa de Fontenay.

(2) Notre-Dame de Septembre, pigs. 316 a 337.

(3) Archivo municipal de Burdeos. Papeles de Vivie, primer registro del Comité de vi-
gilancia,

4) Journal d'une femme de cinguante ans. Paris, Chapelot, 1913,

(8) Souvenirs d'émigration de mudame la marquise de Lage de Volude, dame de S. A, R ;
madame la princesse de Lamballe, 1792-1794. Lettres 4 madame la comtesse de Montijo, publiées
par M. le baron de la Morinerie. Evreux, Herissey, 1869, y la comtesse H. de Reinach-Fousse-
magne, Une fidéle. La marquise de Lage de Volude, 1764-1842, Paris, Perrin, 1908.
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ni el conde de Paroy (1). Pero hay mas. La marquesa de la Tour du Pin hace
las siguientes afirmaciones:

«Se decia que se habia divorciado para conservar su fortuna, pero lo hizo
mas bien para usar y abusar de su libertad. Habia encontrado a Tallien en las
aguas de los Pirineos, y éste le habia prestado no sé qué servicio que ella le
pago con una abnegacidén ilimitada, que no intentaba ocultar. Venida a Bur-
deos para reunirse con €l, se alojé en el hotel de Inglaterra» (2).

¢Seria en Bagnéres donde se conocieran? En esta villa la situacién pudo
ser un poco dificil a primeros de septiembre, porque se depuraron las autori-
dades. Los administradores del departamento de los Altos Pirineos enviaron
una comision para que acabara con cierto espiritu girondino que existia toda-
via en la municipalidad y en la sociedad popular. Se llevaron a cabo las de-
tenciones de rigor (3).

Yo no he visto que Tallien estuviera en Bagnéres; pero poseemos una
carta de él de 27 de septiembre, fechada en Lescar, cerca de Pau, y por tanto
no lejos de Bagnéres, adonde pudo llegarse (4).

En todo caso, si la narracion de la marquesa de la Tour du Pin no fuera
cierta, lo que si es evidente es que los amores de Teresa y de Tallien eran
ya del dominio ptiblico, y habian trascendido hasta Paris el 18 de noviembre,
puesto que Motte y Héron presentan en dicha fecha una denuncia contra
Tallien al Comité de Salvacion piiblica.

La denuncia es categodrica: «Denunciamos al llamade Tallien... por tener
relaciones intimas con la llamada Cabarrids, mujer divorciada del ex noble
Fontenelle (sic.)» (5).

Esta denuncia, unida a la declaracion de la marquesa de la Tour du Pin
y al silencio de los tres sobre su prision, me hace pensar que el encarcela-
miento era una fabula mas con la que poetizaba el relato de su vida la princesa
de Caraman-Chimay.

Aun desconocido el servicio inicial que pudo prestarla Tallien, sus amores
se explican naturalmente. No por aquello de «en plena tempestad no siempre
se puede escoger la tabla de salvacidn» (G), frase poco valiente y que la
coloca a ella misma en una posicion vergonzante, sino porque aquellas rela-
ciones satisfacian cumplidamente las dos pasiones de Teresa Cabarris, pasio-
nes que heredara de su padre: la ambicion y la sensualidad. Ambicién, deseo
de brillar, de imperar, en ese momento, ¢con quién mejor que con un represen-
tante en misién, provisto de plenos poderes, dictador en una de las primeras
provincias de Francia? ¢Sensualidad? Ella, tan hermosa, experimentd una pro-

(1) Mémoires du comte de Paroy, publiés par E. Charavay. Paris, 1895,
(2) Tomo I, pag. 326,
(3) Carta de Darbault, agente secretn, al Ministro de Negocios Extranjeros, 7 noviem™
bre 1793. Archive des Affaires Etrangéres, France. Mémoires ¢t documents, vol, 325, fol. 206.
{4y Le Moniteur, 4 octubre 1793,
.(5) . Archives nationales, Paris, A. A. §7-1533, plag. 6.
(6) Carta de Teresa a M. de Pougens, 1826, citada por Houssaye, pag. 16.
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funda atraccién por el guapo mozo que era Tallien, y en un siglo de menos
hipocresia sensual que el nuestro no tuvo por qué rechazar semejante impulso.
Por las hijas de Teresa sabemos que ella le encontraba de gran belleza. Y no
era la tinica. Tenemos a mano otro testimonio, el de la marquesa de la Tour
du Pin, que a los cincuenta afios se dirfa que recuerda con cierta delectacion
al joven convencional: «Ante mi vi a un hombre de veinticinco a veintiséis
afios, de hermoso rostro, que él pretendia hacer severo. Un bosque de rizos
rubios se escapaba por todos lados de un gran sombrero militar, cubierto de
hule y adornado con un penacho tricolor. Estaba vestido con una larga levita,
cefiida, de fuerte pafio azul, sobre la cual pendia de una ancha banda tri-
color un sable...» (1).

Si a la belleza se afiade la simpatia, como afirma el conde de Paroy, y por
encima de todo la sumisién a sus caprichos, ¢qué tiene de extrafio que Teresa
Cabarriis aceptara su amor? Y el muchacho de clase humilde, aun habiendo
llegado a principales puestos politicos, dqué de extraiio tiene que perdiera el
seso con una mujer bellisima y de alta posicién social, que le daba con sus
besos la elevacion a otro rango? Que la jerarquia politica no confiere, tanto
como la amorosa —para si mismo—, el ascenso de clase (2).

VI

LAS MEDIDAS DEL TERROR

Con la entrada de los I‘e;‘.ll(:‘.‘:&ﬂtdﬂfe‘w se instauraba en Burdeos el régi-
men del Terror.

Que el Terror fué una politica necesaria y no un simple movimiento de
envidia y de venganza es cosa que ninguna persona enterada discute. Y del
mismo modo que en las relaciones internacionales los apasionados de la gue-
rra no cuentan las victimas, ni casi se enteran de que existen, sino que cuen-
tan las victorias, asi en la politica interior ciertas medidas imprescindibles son
consideradas por el hombre de estado en razén de su eficacia y no por el
dolor individual que puedan acarrear,

Sin negar, por tanto, que mirada en detalle la actuacion de las autorida-
des puede ser tachada a veces de cruel, a veces de corrompida y a veces de
absurda, es un hecho que en Burdeos no se registraron actos como las noya-
des de Nantes ni como las violencias de Ly6n. También hace falta recordar

(1) Tomo I, pag. 339. |

(2) Recogiéndola de la Gazefte des Tribunaix, Savine y Bournand, en su obra Le 9 Ther-
midor (Michaud, Paris, 1907), pdg. 102, han referido el robo de que fué victima Tallien, por parte
de una muchscha que se decia cocinera, con la que él inicid unas relaciones amorosas. {Cémo
asombrarse de esas conguistas de un muchacho hijo de unos porteros y él mismo obrero? Lo
que pudiera asombrar es que todos los dias le cayeran en los brazos princesas.
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que la capital de la Gironda estaba insurreccionada, que alli se habia inten-
tado formar un ejército para encender la guerra civil y que si los resultados
no fueron calamitosos es tan solo porque el pueblo no secundd el movimiento.
Actuacién netamente burguesa; contra esa burguesia debian proceder los re-
presentantes enviados por la Convencidn.

Que ellos no fueron terribles lo prueban las palabras de los historiadores
moderados y las denuncias que llovian de les hombres radicales. Hemos
visto cdmo Vivie caracterizaba a Ysabeau. En otro pasaje, hablando de ambos
diputados, «sus tendencias, dice, les hubieran quiza conducido a restablecer
el imperio de las leyes...; pero Peyrend d’Herval, su secretario, hacia una
violenta oposicion a todas las medidas tefiidas de moderacion» (1).

Pasados los sucesos, Tallien se defendera de la censura de crueldad y
acusard de las violencias al mismo Peyrend d'Herval (2).

Tallien nos aparece hoy, mas que como un revolucionario, como un dema-
gogo. Mds capaz de subversion en sus discursos que en sus actos. Pero tam-
bién es posible que sobre una natural debilidad de cardcter haya influido,
como es fama, la bondad, también instintiva, de Teresa Cabarris, a quien re-
pugnaban las persecuciones y los suplicios. Prescindo en este momento de
otras razones que se han indicado y que luego citaremos.

Se afirma en general que Tallien y los organismos dependtenteb ejecu-
taron la consigna del Terror hasta que se interpuso Teresa Cabarriis. Ahora
examinaremos hechos y fechas.

Lo que no hay que olvidar estudiando este periodo de la historia de
Francia es que por primera vez grupos de hombres nuevos intervenian en la
politica y comprendian la significacion de las persecuciones, por lo cual ni
los representantes eran omnipotentes ni libres de apartarse del camino traza-
do. Todo ciudadano inflamado’ por las ideas de revolucion se transformaba
facilmente en espia de los diputados y denunciaba sus actos. Era la fiscaliza-
cién préctica de abajo arriba. Pero al mismo tiempo el Comité de salvacion
ptiblica y los ministros, utilizando agentes secretos, también fiscalizaban a los
comisionados, ejerciendo la vigilancia de arriba abajo.

En 18 de octubre los representantes dieron su primer decreto, decreto
esencial. La villa quedaba sometida al mando militar, Todas las autoridades
serian renovadas. Se creaba una Comision militar compuesta de siete miem-
bros, «encargada de reconocer la identidad de las personas colocadas fuera

(1) Tomo I, pag. 37.

(2) Eclaircissements véridigues de Tallien, représentant du peuple, envoyé en mission d
Bordeanx. En réponse aux eclaircissements nécessaires de Collot, ancien menmbre du Comité de
Salut public (s. 1. ni £)8.%, 24 pdgs. Biblioteca Nacional, Paris, Lb?!, 1.673.
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de la ley por los diversos decretos de la Convencién nacional y de hacerlas
ejecutar en el término de veinticuatro horas, asi como también a los emigra-
dos que hubiesen vuelto al territorio de la Repriblica y a los clérigos que no
se hubieran sometido a la ley de la deportacion». Todas las personas sospe-
chosas debian ser detenidas. Todos los ciudadanos, sin excepcion, debian en-
tregar las armas que tuviesen, con las cuales luego se habia de armar a los
verdaderos sans-culotfes. Todos los gastos del ejército revolucionario y los
gastos extraordinarios serian satisfe-
chos por los rices. El general Brune
quedaba encargado del mando del ejér-
cito (1). El 22 quedd nombrada la Co-
misién, y Lacombe, maestro de escue-
la, designado como presidente.

La vispera habia llegado a Bur-
deos Alejandro Degranges, comisario
del poder ejecutivo, en realidad agen-
te secreto del ministro de Negocios
Extranjeros, encargado de espiar a los
representantes (2). Este Degranges era
bordelés. Como se verd por sus comu-
nicados, sus informes siempre fueron
favorables a los convencionales. En
ellos se ve que era hombre moderado.

El decreto de los representantes,
el nombramiento de la Comisién y los
primeros actos de ésta —el 23 conde-
nacion a muerte de Lavau-Gayon, el 24

Lacombc del girondino Biroteau— aterraron a

la poblacién. «Gran tristeza reina por

las ejecuciones y las detenciones. Grupos de nifios y mujeres rodean las pri-

siones. La miseria es enorme. La paralizacién de los negocios total.» Asi es-
cribe Degranges al ministro (3).

El dia 25 los representantes dieron otro decreto por el cual se decidia
que todas las peticiones, reclamaciones, etc., de los ciudadanos fueran a una
oficina destinada a recibirlas y contestarlas. Los representantes escucharian
ptiblicamente las reclamaciones todos los dias, de doce a dos; pero no reci-
birian a nadie a domicilio.

En este decreto hay unas lineas que conviene citar. ¢Quién las escribio?
¢Las redactaria Peyrend d’Herval? «Considerando que los actos de la maés
severa justicia deben caracterizar todas las decisiones de los representantes
de un gran pueblo y que deben cerrar los oidos a toda clase de solicitaciones,

(1) Vivie, tomo II, pig. 6.
(2) Affaires Etrangéres, France. Mémoires et documents, vol. 332, fol. 18.
(3) Idem, id., fol. 55.
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sobre todo de las presentadas por una porcion de aquel sexo (en otros tiem-
pos llamadas damas) de quien la seduccién es la primer cualidad y frecuen-
temente el s6lo mérito», se decreta que c¢las ciudadanas... que vinieren a
interceder por los detenidos o a obtener alguna gracia.sean consideradas y
tratadas como sospechosas».

¢Se hallaba Teresa en Burdeos y empezarian a dar que hablar sus rela-
ciones con Tallien? ¢Por qué esas precisiones contra las mujeres en una ciu-
dad como Burdeos, en la que desde los comienzos de la Revolucién existiera
un Club de amigas de la libertad y de la igualdad, que se habia manifes-
tado mas radicalmente que muchos de hombres?

El 25 caia la cabeza de Saige, antiguo alcalde girondino de Burdeos, que
poseia diez millones. Era hombre a quien se amaba mucho. «Su muerte ha afli-
gido, porque habia hecho mucho bien; pero no se ha murmurado», indica
el agente (1).

A proposito de Saige refiere la marquesa de la Tour du Pin que hallédn-
dose ella en union de otras personas con Teresa y con Tallien, éste miré
la hara.

—«jQué precioso reloj! —dijo Mme. de Fontenay.

—Si —respondid él—; es uno de esos nuevos relojes Breguet que valen
de 7.000 a 8.000 francos y que no se paran nunca cuando se les da cuerda
antes de las veinticuatro horas. ¢Lo quiere usted?

—jAh!, gracias —exclamé ella, como si la hubieran ofrecido una flor; lo
cogio y lo guardé en su bolsillo.

Esta accion me produjo un profundo horror, porque era el acto de una
corrompida cortesana». Después otro personaje le indicoé que el reloj habia
pertenecido a Saige (2).

En los dias siguientes la Comision militar dicté dos penas de muerte,
nueve absoluciones (algunas con indemnizacion), varias pequefias condenas y
una multa de 500.000 libras a los cuatro hermanos Raba, judios millonarios.
Seiialo el hecho porque se ha citado esta dltima condena, comparandola con
las penas de muerte, para mostrar una evolucion en la actividad de la Comi-
sion. Que la Comisién fuera capaz de prevaricacién, no sélo es posible, sino
que en algunos casos fué seguro, por lo menos su presidente, Lacombe; pero
la corrupcion o la lenidad no es dable atribuirlas solo a influencia de Teresa,
puesto que el caso de que hablamos es del 30 de octubre (3).

Pero esta moderacion fué denunciada a Paris, y los representantes, recri-
minados por el Comité de Salvacion piiblica, tuvieron que defenderse y extre-
mar el rigor.

Se renueva el Comité de vigilancia, nombrando presidente de ¢l a Peyrend
d’Herval. En la noche del 29 al 30 de noviembre se detiene a mas de dos-

(1) Affaires Etrangéres, France. Mémoires et documents, vol. 332, fol 133.
(2) Tomo I, pag, 359.
(3) Mathiez, tomo IIl, pag. 139.
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cientos grandes negociantes y se confiscan sus papeles. Vivie (1) explica el
hecho atribuyéndolo a crueldad y a venganzas personales; pero Degranges
da la clave. Estas prisiones fueron motivadas por el examen de la correspon-
dencia de otro negociante que acababa de ser guillotinado, Duffour, fils (2).
Por lo demads, estos encarcelamientos no provocaron ningin disturbio en la
ciudad (3).

La Comisién militar siguié juzgando y condenando, y segtin Vivie, el
periodo comprendido entre su fundacion y el 16 de diciembre es de gran acti-
vidad; Lacombe se muestra terrible. En efecto, de 169 acusados sdlo 43 son
absueltos, y entre las condenas hay 42 penas de muerte (4). Si en el periodo
siguiente, hasta el 2 de abril, la Comisidn disminuye su severidad, mas en-
tiendo que fué porque la ciudad estaba muy sometida y los representantes
méas compenetrados con ella que por la suave mano de Teresa Cabarris, a
pesar de la opinion del historiador bordelés (5).

Y |2 prueba de que se deseaba dar la sensacién de que el buen espiritu
comenzaba a reinar en fa villa es que los representantes aprovecharon la pri-
mera ocasién que tuvieron (después indicaremos quiza una razon intima).para
suprimir el Gobierno militar y prescindir de Brune y del ejército revoluciona-
rio. Asi lo anuncioé Tallien en un discurso pronunciado el 30 frimario en el
Templo de la Razén (actual iglesia de Nuestra Sefiora). «Al oirlo, todos los
ojos se bailaron de lagrimas de alegria y del mds vivo agradecimiento (G).

A castigar la rebelién de la villa se encaminaban las disposiciones que
acabamos de citar. Pero castigados los culpables —los malévolos, los cons-
viradores realistas y agentes de Piff—, la masa de la poblacidn, inocente,
exigia que se cuidara de ella el poder piiblico. A ello respondieron dos géne-
ros de medidas para satisfacer el cuerpo y el espiritu: aprovisionamiento y
educacion.

La miseria de Burdeos era infinita. «Nos morimos de hambre —escribian
Tallien e Ysabeau al convencional Harmand —. No te puedes figurar la cares-
tia de Burdeos y la larga paciencia de su pueblo, que con frecuencia perma-
nece tres dias enteros sin tener un pedazo de pan» (7). El 9 de noviembre

(1) Tomoll, pag. 113.

(2) Affaires Etrangeéres, France. Mémoires el documents, vol. 331, fol. 270,
(3) Idem, id., vol. 331, fol. 323,

4) Vivie, tomo Il, pag. 143.

() Idem, pdg. 73.

(G) Affaires Etrangeéres, France. Mémoires et documents, vol. 330, fol. 95.
(7) Vivie, tomo I, pdg. €1.
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Degranges comunicaba al ministro: «Hace cuatro dias que yo no he comido
pan, ¥ puedo garantizar que ayer las siete octavas partes de las familias ca-
recieron de €l, y los demdas dias con gran trabajo se consigue apenas media
libra por persona» (1).

Por todos lades mandaron los representantes emisarios a que compraran
grano como pudieran. El hermano de Ysabeau se ocupd principalmente de
esta mision, con algtin éxito, segiin Degranges.

Los convencionales propusieron al Comité de Salvacién publica una ma-
niobra complicada y turbia, a base de unos barcos que habian de comerciar
con el extranjero; pero el Comité la rechazo.

El hecho es que a pesar de toda la actividad desplegada y de la buena
voluntad de Ysabeau y de Tallien, tampoco se logré resolver el problema
de la carestia, puesto que en marzo Tallien habia de pedir a la Convencion
ayuda para mitigarlo.

Si necesario era proporcionar alimentos al pueblo, no menos imprescindi-
ble era desterrar de su mente el fanatismo e inculcar los principios filoséficos,
para lo cual nada més a proposito que las fiestas civicas. Ya hemos sefialado
qué importancia daba Taliien a la instruccién popular. Los décadi —el dia de
descanso cada diez dias—- se celebraban fiestas en el Templo de la Razdn.
Alli se pronunciaban discursos,

Pero dos fiestas tuvieron en aquel periodo un mayor interés: la fiesta de
la Razdn, la mas solemne de todas, y la celebrada en honor de la toma de
Tolon.

La fiesta de la Razdn se celebro el 10 de diciembre. Habia sido cuidado-
samente preparada.

A las nueve de la mafiana se organizd el cortejo, que partiendo del
Campo de Marte debia terminar en la antigua iglesia de Recoletos, entonces
Templo de la Razdn.

Rompian la marcha granaderos, tambores, miisica y banderas. Cien jove-
nes vestidas de blanco, con bandas tricolores, coronadas de encina, rodeaban
las andas de la Diosa de la Libertad, representada por la actriz Duchaumont,
evestida a la antigua, la cabeza desnuda, el pelo suelto, sentada, o mas bien
montada en una semiesfera terrestre, llevando en la mano una pica dorada,
sobre la que descansaba el gorro de la Libertad. Los bustos de Marat, Le
Pelletier, Bruto y Rousseau ocupaban las partes laterales de las andas, y en
los cuatro dngulos unos sans-culotfes conducian urnas, en donde quemaban
perfumes».,

(1) Affaires Etrangéres, France Mémoires el documents, vol, 323, fol. 4
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Después de otros grupos simbélicos marchaban, graves, los convencio-
nales cou el general Brune, Lacombe y las otras autoridades.

En fin, una segunda parte simbdlica significaba el triunfo de la Diosa
Razdn —una hermosa moza vestida de blanco— sobre una serie de comparsas
disfrazados de nobles, obispos, letrados y de un enano vestido de papa. Al
acercarse al Templo de la Razén todos estos representantes del orgullo y de
la supersticion se convertian a la causa del pueblo y arrojaban al suelo sus
emblemas y sus trajes, vistiendo la carmaiiola, tras de lo cual entraban en la
antigua capilla, purificada por la filosofia.

Tallien, Ysabeau y otros dirigieron a la multitud importantes discursos
explicando la significacién del acto.

Por la noche se celebré un gran baile (1).

Dias mé&s tarde se verificaba otra fiesta, menos trascendental desde un
punto de vista ideolégico, menos decorativa; pero que atrajo al Templo de la
Razén innumerables curiosos. El personaje que habia de representar en ella
el principal papel era la amada del representante del pueblo, Tallien, la bella
Teresa Cabarrts.

De este acto nos hemos de ocupar con mayor detenimiento.

M. NUNEZ DE ARENAS

(1) Vivie,tomoll, pag. 127, y Affaires Etrangéres, France. Mémoires ef documents, vol. 328
fol. 152.
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A Américo Castro.

Rodrigo Cota florecié en Toledo hacia la segunda mitad del siglo xv.
Suele llamérsele Rodrigo Cota de Maguaque y Rodrigo Cota e/ 770 y el
Viejo, para diferenciarlo de su homénimo, apodado e/ Mozo. Al hablar de
esta familia debe mencionarse también al doctor Alonso Cota, que fué con-
fundido, por algunos, con el autor del Didlogo.

Eran los Cota de origen judio. £{ Viejo y Alonso lograron gran notorie-
dad, lo mismo que un hijo de Sancho Lota el bachiller Alonso de la Cuadra,
que fué alcalde de Avila.

. Estos Cota, como varios otros del mismo apellido, acerca de los cuales
no se tienen mayores noticias, figuran, como se vera en seguida, en documen-
tos de aquella época. En la Lista de inhdbiles de Toledo y cantidades
que cada uno pago por su rehabilitacion en 1495 (2), aparecen los nom-
bres de Rodrigo Cota, joyero; Leonor de Arroyal, mujer del doctor Cota;
Inés y Sancho Cota, hijos del doctor Cota; Maria Cota, etc. Sabese, por una
carta de [sabel la Catdlica, que en 1462 estaban presos en Toledo un jurado
de nombre Sancho Cota y su hijo Rodrigo (3). Rodrigo fué libertado mediante
la entrega de noventa mil maravedis, y dofia Isabel dispuso la suelta de San-
cho. La misma princesa, en otra carta, menciona a un tesorero de nombre
Francisco Cota (4). El interés demostrado por dofia Isabel, evidencia que los
Cota eran personajes de cierta significacion. Un pariente del autor del Did-
logo, Diego Arias de Avila, era contador mayor del reino; pero es indudable
que, al menos durante un t1emp0 aquél y Rodrigo no estuvieron en buena
relacion.

¢Quién era el doctor Cota? Bonilla y San Martin hallé en 1902 un auto-
grafo del doctor Cota, y crey6 verosimil que perteneciese al poeta (5). Tra-
tase de la siguiente nota, que figura en la tltima hoja, vuelta, de los Co-
mentarios de Bartolo a la tltima parte del Digesfo: «Conpre este libro

(1) Prdlogo a una edicidn critica del Didlogo entr'el Amor i un Viejo, dirigida por el
autor, y que publicard préximamente la Facultal de Humanidades de la Universidad de La
Plata (Republica Argentina).

(2) Manuscrito original en el Archivo Histérico Nacional de Madrid, /nquisicién de Tole-
do, leg. 120, nim. 92, 23 hojas, en folio.

(3) Nada autoriza a creer que se trate dzl poeta. En diversos documentos figura este
nombre; pero sélo atribuimos al autor del Didlogo los hechos debidamente comprobados.

(4 Publicada por R. Foulché-Delbosc en su importantisima Reowe Hispanique, Paris,
marzo de 1894. Manuscrito original en la Biblioteca Nacional de Madrid, Dd, 59.

(5) A. Bonilla San Martin, Anales q’e la Literatura espa_ﬁo!a, Madrid, 1904, pags. 164-167.
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yo el doctor Cota | en la ¢ibdat de Toledo, a xv dias | del mes de abril afio
del nacimj.” | de Nro. Saluador Ihu X.° de mjll | e quatrocientos e ochenta
y | ¢inco anos. | Doctor Cota.» Luego, en diversas paginas, hay trece anota-
ciones en latin, todas insignificantes y de la misma letra.

Menéndez y Pelayo no compartio la opinién de su ilustre discipulo. «Se
trata - dice—, segtin toda probabilidad, de un doctor Alonso Cota que tuvo...
muy desventurado fin» (1). Recuerda que el 26 de agosto de 1486 fueron que-
mados en Toledo veinticinco herejes, entre los cuales — segtin la relacion
copiada por Orozco (2) —muri6 el doctor Cota.

Angel ]. Battistessa (3) informa que en el manuscrito D. 43, hoy 691, de
la Biblioteca Nacional de Madrid se halla copiada una lista de libros juridicos
de propiedad del doctor Alonso Cota, ndmina cuya caligrafia es idéntica a
la de la inscripcion descubierta por Bonilla. Esto, unido a la indole juridica
de los libros y a la profesion del doctor Cota (a quien de Asso y de Manuel (4)
llaman sabio jurisconsulto y ministro del Consejo KReal), permite al
Sr. Battistessa confirmar, a la luz del nuevo documento, la feliz intuicién de
Menéndez y Pelayo. :

El doctor Alonso Cota, consejero regio, esposo de Leonor de Arroyal,
padre de Inés y Sancho Cota, ajusticiado en Toledo en 1486, no debe ser con-~
fundido con el autor del Didlogo.

Identificado Alonso Cota, veamos lo que se sabe de Rodrigo. Fué tam-
bién judio; pero de alma menos temeraria que la del desdichado consejero
real, no sélo se convirtid al cristianismo, sino que sintié o (lo que serfa peor),
fingié odio a los israelitas, uniéndose a los degolladores de conversos. Antén

(1) M. Menéndez y Pelayo, Origenes de la nopela, tomo 111, pigs. XXI-XXIV.

(2) S. de Orozco u Horozeo, Noficias curiosas sobre diferentes materias. Relacion pu-
blicada por el padre Fita en el Bolefin de la Real Academia de la Flistoria. Madrid, 1887, XI,
291-311, Manuscrito original en la Biblioteca Nacional de Madrid, Aa. 105, hoy 8173. He aqui un
interesante trozo tomado de A. J. Battistessa, La bibliofeca de un jurisconsulto toledano del
siglo XV. Buenos Aires, 1525:

+Miercoles diez y seis dias de agosto del dicho aifio de ochenta v seis quemaron veinte
¥ ¢inco personas. veinte hombres y ¢inco mujeres. enfre los quales quemaron al doctor Alonso
cota vecino de toledo e a un regidor de esta cibdat. ¥ a un fiscal. ¥ a un comendador de la hor-
den de santiago. e a otras personas que fueron de honra. y sacaronlos de esta manera. a pie
con corogas en las cabecas vestidos unos sanbenitos de lignco amarillo escrito en cada sant-
benito el nombre de aguel dizie ansi. fulano hereje condenado. 1as manos atadas con sogas
a los pescuecos e traxeronlos a la placa a do estava un cadahalso de gradas y ssentzdos alli
por orden e frontero estava otro cadahalso donde estavan los inguisidores nofarios e olras
gentes. E alli publicamente a voces leyan el progeso de cada uno. e las cosas en gue avia judai-
sado y en fin del progeso lo publicavan e condenavan por hereje e remitian s la justiesa y brago
seglar ¥ estuvieron en pasar los procesos todos desde las seis de la mafiana fazta doze y aca-
bados de leer los progesos los entregaron a la justicia seglar e de alli los Ilevaron a la vega
donde fueron guemados que gueso de ellos no qredo por quemar e fazer geniza.» Se ha prefe-
rido este fragmento publicado por el Sr. Battistess:, porque ha conservado la ortografia con
més exactitud que el padre Fita.

(3) La obra de Batfistessa, citada en la nota anterior, origind una polémica con
R. F. Giusti; pero el dato aqui utilizado quedd al margen de [a misma.

(4) Ignacio Jorddn de Asso y Miguel de Manuel vy Rodriguez, £l ordenamiento de las
leyes que Alfonso X1 hizo en las Corfes de Alcald de Fenares, Madrid, 1774 (en el Discurso pre-
fiminar, pag, XXIV).

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



= 183 —

de Montoro (140472-14807), versificador y ropero de Cdrdoba, lo castigé con
sangrienta satira, en la que, a pesar de todo, se advierte el prestigio inte-
lectual de que gozaba Cota: :

«La muy gran injuria dellos
lugar hubiera, por Dios,
casi de pies a cabellos,
si por condenar a ellos
queddrades libre vos.
Gentil hombre de buen celo,
de linda sabiduria,
quién hiciera a vuestro agiielo
que dixera sin recelo:
iVoto a la Virgen Maria!
Vardn de muy linda vista
a quien el saber se humilla,
quien a prudencia conguista;
dicen que sois coronista
de sefior rey de Cecilla;
mas no vos pese, sefior,
porque este golpe vos den;
sé que fuérades mejor
para ser memorador
de los fechos de Moisén» (1).

Otra prueba del renombre de que gozd Cota la constituye el hecho de
haberle sido atribuidas célebres obras: el primer acto de La Celestina (2),
las Coplas del provincial (3), las Coplas de Mingo Revulgo (4) y las
Coplas de la panadera. Dediicese también, por el caracter de las obras que
dejo y por el de las que le fueron afribuidas, la indole apicarada del ingenio
de Cota. Actualmente s6lo se consideran suyos el Didlogo entr'el Amor
y un Viejo, el Epitalamio satirico, una Esparza que descubre las propie-

(1) A. de Montoro, Cancionero. Reunido, ordenado y anotado por E. Cotarelo y Mori.
Madrid, 1900,

(2) En laedicion de Sevilla, 1502, modificando la carta preliminar, donde decia: no fenia
firma del auctor, alguien agregd: el gual, segun disen, fue fuan de Mena, e segun otros, Rodrigo
Cota. Tal atribucion, acaso exacta, fué recogida luego por Alonso de Villegas en la dedicato-
ria de la Comedia selvagia, 155); por Tomas Tamayo de Vargas, en la funta de libros, la mayor
que Espaita ha visto en su lengua hasta el aiio 1624 (Manuscrito inédito, Biblioteca Nacional de
Madrid, Ff. 23-24), y por otros.

(3) J. Fitzmaurice-Kelly opina que «guizd no va descaminado e manuscrito de la Acade-
mia de la Historia que achaca esta obscenidad a un grupo de maldicientes.. Historia de la Lite-
ratura espaiola. Madrid, 1921,

(4) Francisco del Canto reimprimid el Didlogo enfre el Amor y un Viejo (Medina del

ampo, 1569), con la siguiente leyenda: <Didlogo hecho por el famoso autor Rodrigo de Cota,
el Tio, natural de Toledo, el cual compuso la égloga de Mingo Revulgo...»
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dades del amor, y una Respuesta a (Gémez Manrique acerca de si hubo
reyes antes que caballeros.

Esta respuesta, como advierte Cotarelo y Mori, fué escrita hacia 1469
y antes de 1474, puesto que en ella se cita al principe de Castilla, rey
de Cecilia, o sea Don Fernando el Catélico, después de casado con doiia
[sabel y antes de la muerte de Enrique IV.

Era Rodrigo, segtin se ha dicho, pariente de Diego Arias de Avila; pero
no fué invitado al casamiento de un hijo o sobrino de aquél, enlace que unia
esta familia de cristianos nuevos nada menos que con la del cardenal Pedro
Gonzalez de Mendoza, hijo del marqués de Santillana, tio de Rodrigo y
Gomez Manrique y primo de Garcilaso de la Vega. Para vengarse, Cota
escribié un Epiftalamio satirico (1). Esta composicion, por demds prosaica,
consta de 231 versos, y su léxico es sumamente oscuro para nosotros, por
cuanto alude continuamente a costumbres de los israelitas en la Espaiia del
siglo xv. Esta escrita en redondillas (coplas octosilabas de cuatro y cinco
versos), distribuidas de modo irregular. Las rimas, casi siempre perfectas, se
combinan asi: a, b, b, a; a, b, a, b;a, b, b, c;a,b,a,cya,a,b, b;a, b,
a, a bya,b,b, b, a. En el Epitalamio menciona el autor los afios 1470,
1471 y 1472 (coplas LI-LIII); parece, por lanto, que fué escrito hacia aquella
tiltima fecha.

El Didlogo entr'el Amor y un Viejo esla escrito en redondillas mix-
tas de nueve pies (2), y consta de 630 versos. La rima responde al esquema
siguiente: a, b, b, a; ¢, d, ¢, ¢, d; con la sola excepcidon de los versos
§77-580, en que la combinacidn es: a, b, a, b; ¢, d, ¢, ¢, d. Tal arquitectura
se conserva en toda la composicién, circunstancia que, unida a las ideas expre-
sadas, permite colocar en su sitio cuatro versos que aparecian traspuestos.
En efecto, debe leerse:

«Cominmente todavia
han los viejos un vezino
enconado, muy malino,
gobernado en sangre fria;
lldmase malenconia,
amarga conuersacion;
quien por tal estremo guia,
ciertamente se desuia
lexos de mi condicién.

Este moraba contigo
en el tiempo que me viste,
y por esto t'encendiste
en rigor tanto comigo,

(1) Lo publicé por primera vez R. Foulché-Delbosc, Revue Hispanigue, marzo de 1894,
reproduciéndolo luego en su Cancionero castellano del siglo XV, 11, £8%-591.

(2) Véase J. Diaz de Rengifo, Arfe poética espanola. Salamanca, 1592; en la edicion de
Barcelona, 1759, pag. 36.
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Mas, después que t'e sentido
que me quieres dar audiencia,
de mi miedo muy vencido,
culpado, despauorido,
se partié de tu presencia,»

Los cuatro versos impresos aqui en bastardilla, han sido colocados des-
pués de se partio de tu presencia en fodas las ediciones (salvo en la Flo-
resta de rimas anfiguas castellanas, por J. N. Bohl de Féber), desde el
Cancionero general de muchos y diversos autores (Valencia, 1511),
donde aparecieron fuera de su lugar. Sélo la versificacion primorosa del Did-
logo aconsejaria tal correccidn, si el sentido no lo exigiese, pues resulta aqui
absurdo el periodo adversativo antes del afirmativo.

En el Didlogo, un viejo, escarmentado del Amor, se figura en una huerta
destruida, en la que aparece derribada la casa del placer. Imaginase también
cerrada la puerta y en vna pobreziila choga metido. La acotacion preli-
minar, en prosa, es ficcién puramente alegérica. Vemos en seguida coémo
aparece el Amor con sus ministros, personajes que no son tales, sino sim-
ples abstracciones nombradas en los versos 51-60: afan, deseo, celos, osar,
temer, etc. El viejo menciona veintiséis, agregando: y ofros mil deste linaje.

El Amor entra de improviso (como Calixto en la huerta de Melibea), y
el solitario lo rechaza violentamente (como aquélla a su rendido amador).

Comienza el didlogo y Cota pone, entre otros, estos hermosos versos
en boca del anciano:

«La beldad d’este jardin
ya no temo que la halles,
ni las ordenadas calles,
ni los muros de jazmin,
ni los arroyos corrientes
de viuas aguas notables,
ni las aluercas ni fuentes,
ni las aves produzientes
los cantos tan consolables.

Ya la casa se deshizo
de sotil lauor estrana,

y tornése esta cabafia
de cafiuelas de carrizo» (19-31).

El Amor, por si y por sus ministros, responde:

«En tu habla representas
que nos has bien conoscido» (136-139).

Contintia denostando el hombre y humilldindose Cupido, mientras espera
oportunidad de vengarse.
Arguye luego el Amor que si un acusado estd lejos, lo llaman para oirlo;
luego, con més razon, debe escucharse al que esta presente.
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En ese instante se equilibran las fuerzas. El viejo responde:

«Habla ya: di tus razones;
di tus enconados quexos;
pero dimelos de lexos,
el aire no m'enfeciones» (133-139).

Cupido pronuncia entonces un habil exordio, refiriéndose a un vecino (la
melancolia) que habitualmente mora con los viejos; pero en el presente caso,
despavorida, acaba de huir. Sigue una serie de antitesis, figura que agrada
mucho a Cota y abunda en los cancioneros de aquella época.

El hijo de Venus enumera sus propias excelencias en un pintoresco catd-
logo (versos 222-333). Contesta el Vigjo (versos 352-414), mencionando los
males que el Amor causa, con lo que completa la némina anterior y muestra
el anverso de la medalla.

El falaz interlocutor replica con mansedumbre (versos 415-495), ensar-
tando en su discurso una serie de promesas, refranes y sentencias: alli estd
mds ganar, donde estd mds auentura; sin mojarse, el pescador nunca
toma muy gran pes; no hay placer do no hay dolor; lo que sin [frabajo]
se cobra, sin deleite se posee, etc. Promete reverdecer la huerta y remozar
al anciano (como hara luego Mefistéfeles con Fausto).

El Viejo, alucinado por tan maravillosa perspectiva, y ya en inferioridad
de condiciones, pide a su adversario —aunque desconfidndole todavia -, que
se acerque: Abrdzanse y el Amor interroga:

a

«¢Qué sientes ahora?
—Siento rauia matadora,
plazer lleno de cuidado;
siento fuego muy crescido;
siento mal, y no lo veo;
sin rotura estd herido;
no te quicro ver partido
ni apartado de deseo» (515-522).

El vencedor se burla entonces cruelmente (versos 523-612). Anuncia que
el anciano amard mds que Macias, que ha de morir cautivo de una pasion des-
defiada, y describe, entre sarcasmos, la ruina fisica del infeliz,

Despierta el viejo de su engaiio, inquiriendo adénde estaba su sentido, y
termina suplicando misericordia (con palabras semejantes a las de Calixto en
La Celestina).

«Pues en ti tuve esperanca,

tii perdona mi pecar;

gran linaje de venganca

es las culpas perdonar» (622-625).
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Este Didlogo parece no haber sido escrito para representarse, y es pro-
bable que no se haya llevado nunca a escena. Sin embargo, si se compara
con platicas anteriores en que intervienen dos o mas personas (1), se notara
la energia con que Cota contribuye a enriquecer el didlogo espaiiol, didlogo
que, anticipandose a Cota, el marqués de Santillana habia logrado ya mas
movido en Bias contra fortuna.

Preséntase aqui un delicado asunto: el de las semejanzas que existen
entre algunos pasajes del Didlogo y otros de La Celestina. Helas aqui (2):

DriLogo

«... vn vigjo... en vna pobrezilla choca metido (epigrafe).

La CEeLESTINA

... la vejez no es sino... choca sin rama, que se llusue por cada parte
(IV, 164-165).

DiiroGo
Ti traydor eres, Amor,

de los tuyos enemigo (46-47).

La CeLesTiNa

12
(e
e

iOAmor, Amor!... Enemigo de amigos, amigo de enemigos... (XXI,
y 226).

DiiLoGo

A la habla que te hago,
épor qué cierras las orejas? (100-101).

La CeLEsTINA

¢Porqué cierras las orejas a lo que todos los del mundo las aguzan...? (VI,
210).

DiitoGo

Porque muerden las abejas
aunque Hegan con halago (102-103).

(1) Disputa del alma y el cuerpo (escrita a fines del siglo xi1 o principios del xwm), Razdn
de amor, Disputa del agua y el vino, Elena y Maria (siglo xn), Revelacidn de un ermitaiio
(siglo x1v), Danza de la muerte, Coplas de Mingo Repulgo, Coplas que fizo fuan de Mena (y
acabd Gémez Manrique) contra los pecados mortales, La comedieta de Ponga, etc. (siglo xv).

(2) Casi todas han sido ya indicadas en el Apéndice [ a La Celestina, edicién de la
Biblioteca Romidnica, y por F. Castro-Guisasola, en sus Observaciones sobre las fuentes litera-
rias de La Celesfing. Madrid, 1924, Agrego algunas y suprimo otras que descansan en lugares
comunes.
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LA CELESTINA

... porque venga cargada de mentiras como abeja (VI, 218)

DiiLoGo

Ve d’ay, pan de caracas;
vete, carne de sefiuelo (118-119).

La CELESTINA

Cata, madre, que assi suelen dar las caracas en pan embuellas, porque no las
sienta el gusto (XI, 75 idem). |O arufianada muger, € con qué blance pan te daua
caracas! (XX, 189).

DidLoGo

vete, mal ceuo de anzuelo (120).

La CELESTINA

Porque soy cierto que esta donzella ha de ser para él ceuo de anzuelo 6 carne
de buitrera (XII, 85).

DiiLoco

qu’el furor qu’es encerrado
do se encierra mas empesce (185-186).

La CEeLESTINA

la llaga interior mds empece (I, 39).

Diiroco

Yo hallo las argentadas,
yo las mudas y cerillas,
lucentoras, vnturillas,
y las aguas estiladas;
yo la liquida estoraque
y el licor de las rasuras (271-276).

LA CeLesTiNA

Hazia sclimdn, afeyte cozido, argentadas, bujeliadas, cetillas, llanillas, vntu-
rillas, lustres, luzentores, clarimientes, alualinos é otras aguas del rostro, de
rasuras de gamones, de cortezas de spantalobos, de taraguntia, de hieles, de
agraz, de mosto, destiladas € acucaradas (I, 75).

Ayuntamiento de Madrid

www.memoriademadrid.es



=508

DiiLoGo

En el ayre mis espuelas
fieren a todas las aues,
y en los muy hondos concaues
las reptilias pequenuelas;
toda bestia de la tierra
y pescado de la mar,
so mi gran poder s’encierra,
sin poderse de mi guerra
con sus fuercas amparar.
Algtin aue que librar
se quiso de mi conquista,
solamente con la vista
le di premia d’engendrar;
mi puder, tan absoluto
que por todo cabo siembra,
mira cémo lo secuto:
drbol hay que no da fruto
dono nasce macho y embra (316-333).

LA CELESTINA

E no sclo en la humana especie; mas en los pesces, en las bestias, en las
aues, en las reptilias y en lo vegetatiuo, algunas plantas han este respeto, si sin
interposicién de otra cosa en poca distancia de tierra estdn puestas, ser machos é
hembras (I, 95).

DiiLoco

Bien sabes quebrar el ojo
y después vntar el caxco (354-355).

La CELESTINA

Quiébrasnos el ojo é vntasnos de consuelos el caxco (XXI, 220-221). Idem:
antes me quebraré un ojo que enojarte (VI, 260). (Puede ser simple coincidencia,
pues se trata de una expresicn populdr. )

DidLoGo

sin rolura esté herido (520).

LA CELESTINA
Sin te romper las vestiduras se langé en tu pecho el amor (X, 62). Sana dexas
la ropa, lastimas el coragdén (XXI, 225).
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www.memoriademadrid.es



— G0 ==

Diiroco

gran linaje de venganca
es las culpas perdonar (624-625).

La CELESTINA

... yo te perdono, que de los buenos es propio las culpas perdonar (VI, 222).»

Es evidente que hay imitacién directa; pero ¢cual de los dos autores
imito? F. Castro-Guisasola, en sus importantes Observaciones sobre las
fuentes literarias de La Celestina, llega a la conclusién que sigue: «... el
texto de diez y seis actos de nuestra tragicomedia (excepto el acto primero, que
ya he dicho que pertenece a distinto autor y de fecha mas antigua), no es ante-
rior a 1496, y por tanto no veo razén para no seguir teniendo por primera la
_edicion de 1499». Ahora bien, E. Cotarelo y Mori (1) hace notar la perspica-
cia con que Moratin fij6 la fecha de 1470 al Didlogo de Cota, y J. Fitzmau-
rice-Kelly, en su Fisforia de la Literatura espaiiola (Madrid, 1921), afirma
que Cota murié antes de 1495. Es posible que Fitzmaurice-Kelly confunda
al autor del Didlogo con el doctor Alonso Cota, quemado en Toledo el 16 de
agosto de 1486, cuyo nombre se recuerda, al mencionar a su esposa e hijas,
en la Lista de inhdbiles de Toledo y cantidades que cada uno pagd por
su rehabilitacion en 1495, segtin se ha dicho. :

Las noticias mds seguras que tenemos de Cota no van mds alla de 1472;
pero aun dilatando esta dltima fecha, siempre nos detendriamos antes de la
primera edicion de La Celestina (1499). Por tanto, es evidente que el autor
de ésta ingirio en la tragicomedia numerosos fragmentos del Lidlogo.

Aunque el Didlogo entr'el Amor y un Viejo no fué escrito para repre-
sentarse ni existen noticias de que se haya representado nunca, con €l estamos
ya 4 un paso de Juan del Encina (1469 ?-1529 ?), patriarca del teatro espafiol.
El autor de las Eglogas imit6 a Cota en algunas composiciones. En la repre-
sentacion sin titulo, a la que llama Gallargo £l ‘riunfo de Amor, «introdi-
cense dos pastores, Bras e Juanillo, e con ellos un Escudero, que a las voces
de otro pastor, Pelayo llamado, sobrevinieron; el cual (pastor), de las doradas
frechas del Amor mal herido, se quejaba; al cual (Amor), andando por dehesa
vedada con sus frechas e arco, de su gran poder ufanandose, el sobredicho
pastor habia querido prendar.»

Veamos como el Amor se jacta de su poder:

«Hago de mis serviciales
los groseros ser polidos,
los polidos ser locidos

y especiales,
los escasos, liberales.

(1) Obra cit.
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Hago de los aldeanos
cortesanos, :
a los simples, ser discretos,
a los discretos, perfetos;
a los grandes, muy humanos.,
E alos mas e mas potentes
hago ser més sojuzgados,
e a los mds acobardados
ser valientes,
e a los mudos, elocuentes...
E a los méds botes e rudos
ser agudos.

Mi poder haze e deshaze;
hago mds cuando me place:
los elocuentes, ser mudos.
Hago de dos s oluntades
una mesma voluntad,
renuevo con novedad

las edades,
e ajeno las libertades...» (1).

Adviértese también influencia de Cota en este Villancico de Juan del
Encina:

«Ninguno cierre las puertas
si Amor viniere a llamar,
que no le ha de aprovechar.
All Amor obedezcamos
con muy presta voluntad,
pues es de necesidad
de fuerza virtud hagamos,
Ell Amor no resistamos;
nadie cierre a su llamar,
que no le ha de aprovechar.

Amor amansa al mas fuerte
y al mds flaco fortalece;
al que menos le obedece
mas aqueja con la muerte.
A su buena o mala suerte
ninguno debe apuntar,
que no le ha de aprovechar.

Amor muda los esfados,
las vidas y condiciones;
conforma los corazones
de los bien enrmorados.

(1) M. Meneéndez y Pelayo, Anfologia de poetas liricos, tomo VI, pdg. LXXXV.
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Resistir a sus cuidados
nadie debe procurar,
que no le ha de aprovechar.

Aquel fuerte del Amor
que se pinta nifio y ciego,
hace al pastor palaciego
y al palaciego pastor.
Contra su pena y dolor
ninguno debe lidiar,
que no le ha de aprovechar.

El gu’es Amor verdadero
despierta al enamorado,
hace al medroso esforzado
y muy polido al grosero.
Quien es de Amor prisionero
no salga de su mandar,
que no le ha de aprovechar» (1).

También se advierten reminiscencias del Didlogo en la Egloga de Cris-
tino y Febea, «adonde se introduce un pastor que con otro se aconseja, que
riendo dejar este mundo e sus vanidades por servir a Dios; el cual, después de
haberse retraido a ser ermitafio, el dios de Amor, muy enojado porque sin su
licencia lo habia fecho, una ninfa envia a le tentar, de tal suerte que, forzado
del Amor, deja los habitos e la religion» (2).

Menéndez y Pelayo dice que Juan del Encina, en el Villancico que co-
mienza Ninguno cierre las puertas, «parece que alude» al Didlogo de Cota,
a quien imita en el 7riunfo de Amor; pero «la derivacién es mucho mas
directa en la rarisima Egloga de Cristino y Febea» (3). No compartimos
la opini6n del ilustre maestro. En el Villancico no solamente hay un parecido
sustancial, sino también palabras idénticas: hace al medroso esforzado y
muy polido al grossero. En el Triunfo de Amor hay también mucha seme-
janza entre los argumentos aducidos por éste; son casi los mismos en el
Didlogo y la Egloga. No ocurre asi en Cristino y Febea; alli no hay
similitud de dicciones ni se alude tampoco a represalias tomadas por el Amor,
desenlace capital en Cota. Cupido tienta a un pastor que se habia recluido en
una ermita, a un solitario, en suma. Es, como se ve, asunto vulgarisimo, y lo
mismo le habia ocurrido, entre otros, a Anacreonte. En conclusion, la influen-

(1) A. Bonilla y San Martin, Antologia de poetas de los siglos XIII al XV. Madrid, 1917,
pdgs. 113-114.

(@) J]. del Enzina, Teafro complefo de..., edicion de la Real Academia Espafiola. Ma-
drid, 1893, pags. 379-109.

(3) Obra citada, tomo VI, pdg. CCCLXXXIIL
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cia de Cota en ninguna obra de Juan del Encina es mds indirecfa que en
Cristino y Febea, ni mas directa que en el Villancico citado y en el
Triunfo de Amor.

Menéndez y Pelayo da noticia de una extensa refundicién del Didlogo.
Tratase de un manuscrito perteneciente a la primera mitad del siglo xvi,
hallado por Alfonso Miola en la Biblioteca Nacional de Néapoles (1). Carece
de titulo y no consta el autor; pero resultaria préactico darle el nombre de los
personajes mencionados al comienzo: Senex et Amor, mulierque pulchra
forma. Aparece aqui, como en la Egloga de Cristino y Febea, el tercer
personaje: una mujer hermosa,.de la que se vale el Amor para conquistar y
luego escarnecer al viejo.

Dice el Amor, entre otras cosas:

«Sino, dime sin pasiones
(ya acabo, no te alborotes):
¢Quién hace las invenciones,
las miisicas y canciounes,
los donayres y los motes?

¢Las demandas y respuestas
v las suntiiosas salas?
¢Las personas bien dispuestas,
las justas y ricas fiestas,
las bordaduras y galas?

¢Quién los siiaveas olores,
los perfumes, los azeytes;
y quién los dulces sabores,
los agradables colores,
los delicados afeites?

¢Quién las finas alconcillas
y las aguas estiladas?
¢Quién las mudas y cerillas?
¢Quién encubre las mancillas
en los gestos asentadas?
En los viejos encogidos
resucité la virtud;
tornan limpios y polidos,
y en plazeres detenidos
les conservo la salud» (2).

(1) Miola publicé dicho texto en la Miscelanea di Filologia, dedicada a la memoria de
Caix y Canello. Florencia, 1885,
(2) Antologia de poetas liricos, tomo VI, pigs, CCCLXXX-CCCLXXXIL
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Hacia aquella misma época (principios del siglo xvi), un tal Tapia, acerca
del cual se carece de mayores noticias, se inspiré en el Didlogo para una
obra, en la cual dice que :estando sin amores, le busco Amor y le mando que
los touiesse, y dale vna sefiora a quien sirua, y es a quien mucho tiempo auia
que comencgo a seruir, y dexola temiendo que seria mal gradescidas.

Hay en esta composicion de Tapia mas serenidad y dulzura que en la de
Cota. El autor esta satisfecho y sin preocupacién alguna cuando el Amor llega
a buscarlo. Aquél, como el viejo, lo rechaza:

«Amor, sefior de las vidas
de los tristes sin ventura,
cuyas bozes doloridas
van llorando mi tristura,
cuyo llanto de amadores
lastima los coracones

por memoria,
cuya boz con tus dolores
mds publica sus passiones
que su gloria.

Estos son los que siguieron
tus seruicios sin errarte;
estos son los que quisieron
tu querer y te siruieron
de vna fe firme sin arte;
estos son los desdichados
que por bien amar sufrieron

mil enojos;
estos son més oluidados
porque vieran que hizieron
COm SUs 0jos.

Estos andan dando gritos
con afanes descubiertos;
estos muestran por escritos
que con lloros infinitos
andan muertos y no muertos;
estos veo lastimados
por seguir tras tu renombre,
que es amores,

y los bien auenturados

son aquellos que en tu nombre
son peores.

Y pues esto se muy cierto,
dpara que quieres mandarme
que siga tu nombre muerto,
pues tu vida es desconcierto
de penarme y de matarme?
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Dexame, si te ploguiere,
amor dulce y lisonjero

con engainos,
dexame, que beuir quiero
sin tus dafios» (1).

Responde el Amor que él no puede ser culpado de los ajenos yerros, y
asi continda la platica hasta que Tapia se enamora y declara vencedor a su
contrincante,

En cuanto al origen del Didiogo entr'el Amor y un Viejo, resulta evi-
dente que Cota se inspiré en las Coplas gue fizo... Jjuan de Mena contra
los pecados mortales, sobre todo en el debate que mantienen la Razén y la
Lujuria. Supo plasmar artisticamente tales abstracciones y, no satisfecho atin,
tomo. dos versos a la letra: fu fallas las tristes yeruas, | i los criieles
potajes (2). :

AuGusTO CORTINA

(1) R. Foulché-Delbosc, Cancionero castelfano del sigio XV, 11, 440-142,
{2) Idem, I, 129-131.
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OBRAS DE ARTISTASEXTRANIEROS
EN MADRID Y SU PROVINCIA

Grandisimo niimero de iglesias, monasterios y eremitorios de Madrid y su
provincia han estado y atin estdn embellecidos con cuadros de pintura, reta-
blos, esculturas y otras varias excelentes obras ejecutadas, singularmente en
la xv1 y parte de la xviI centurias, por notabilisimos artistas extranjeros, mu-
chos de los cuales han permanecido hasta ahora ignorados.

Y a pesar de que sinntimero de anticuarios y aficionados a las Bellas Artes
han recotrido todos los pueblos de Espafia para examinar los tesoros artisticos
en ellos custodiados y llevarse, al fin, gran nimero de sus joyas, es lo cierto
que todavia quedan algunas de calidad excelente por sus primores y mérito,
adornando aquéllas iglesias, monasterios y eremitorios, salvadas de la codicia
primero, y de la destruccién después.

Pretendo en estas paginas, merced a los datos brindados por los docu-
mentos inéditos insertos en este modesto estudio, dar a conocer algunas de
esas obras desparramadas por iglesias de Madrid y su provincia, y ejecutadas
_por artistas extranjeros exclusivamente. De esla manera llegaremos a conocer
las unas y los otros, sirviendo estos apuntamientos para ampliar extremos re-
lacionados con la Historia del Arte Espariiol.

Bien puede decirse que Madrid, durante gran parte del siglo xvi, partici-
po de la influencia decisiva de la escuela toledana y de la de algunos artistas
extranjeros que en la Ciudad Imperial trabajaban, y en este sentido no sor-
prende la corriente y actividad artistita intensas establecidas, que dieron por
resultado la instalacién de pintores y escultores procedentes de Toledo en la
Villa y Corte de Madrid y pueblos de la provincia para ejecutar las obras que
les fueron encargadas por el Consejo de la Gobernacién del Arzobispado unas .
veces, por los concejos otras, y la generalidad por los curas y mayordomos
de las iglesias,

No es, pues, extraiio que Toledo, arsenal de obras de arte y cuna de
afamados artistas, contribuyera a ejercer su influencia en la region madrilefia,
y a sus pueblos fueran atraidos los artistas mds significados que con tanta in-
dustria cultivaban en ella su arte.
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JUAN DE BORGONA

De entre todos los artistas el primero que debemos mencionar es el fa-
moso pintor Juan de Borgoria, calificado por el sabio Tormo como el ver-
dadero dictador de la pintura castellana y fundador de la escuela to-
ledana.

Este artista, segtin los nuevos documentos que he tenido la fortuna de
descubrir, ejecutd dos obras: una, el retablo mayor para la iglesia parroquial
de la villa de Parla, ejecutado en el afio 1522, y unos tableros de pintura para
la iglesia de Nuestra Sefiora de la Almudena, en 1525.

Retablo de Parla

Pedro Morcillo, escribano piiblico de esta villa por el magnifico mariscal
de Castilla D. Payo Barroso de Rivera, dié fe, en 1 de abril de 1522, de
como en union de los corregidores, alcalde, procurador y sacristdan del con-
cejo, otorgaba todo su poder cumplido al referido précer y a los sefiores don
Fernando Alvarez de Toledo, candnigo y maestrescuela de la santa iglesia
primada y D. Juan Alvarez, también candnigo y arcediano de ella, para que, en
nombre del indicado concejo, pudiera igualar y concertar un retablo con Juan
de Borgoiia, vecino de la ciudad de Toledo, el cual retablo «faga conforme a
la muestra que lleua de la forma que sea de hazer el dicho Retablo, y lo que
a de ser de bulto y lo que a de ser de pinzel y de la forma que a de tener; en
todo lo qual, sus mercedes manden ver antes que entiendan en el concierto,
iguala y precio de lo que se le aya de dar por Racon quél faga el dicho
Retablo».

En su vista los referldos sefiores, en 24 de abril del mismo afio, otorga-
ron, ante el escribano piblico del nimero de los de la ciudad, Gaspar de Na-
varra, la correspondiente escritura de obligacion de obra, interesantisimo ins-
trumento (Doc. ntim. 1) en el que se determinan la forma, manera y condi-
ciones del susodicho retablo.

Tan notable obra arquitecténica era completa, tanto por el ensamblaje,
talla y escultura, como por la pintura, dorado, estofado y encarnado que la
embellecian.

Obsérvase de la lectura de las «Condiciones con que se ha de hazer el
Retablo de talla y pintura y asiento», que en él predominaban las tablas de
pintura sobre los bultos de escultura. Permiten a la vez aquellas condiciones
disefiar la obra. Un sotabanco para apoyar sobre el altar (predella), tres
cuerpos arquitectonicos y un remate o coronamiento, separados aquéllos y
€ste por sus frisos de grutescos. Verticalmente se componia de cinco zonas o
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calles (expresion ésta muy empleada durante todo el siglo xvi), separadas,
asimismo, por columnas y pilastras igualmente ornamentadas.

Sobresalia la calle central por la imagineria de talla de que estaba com-
puesta; en el primer cuerpo una rica custodia hermoseada de los bultos de
San Pedro y San Pablo a los lados; en el segundo cuerpo un grupo escultori-
co de Nuestra Seriora de la Asuncién con seils dngeles que la subian al
cielo; en el tercero un calvario con esculturas de [feswucrisfo crucificado,
la Virgen Santisima y San fuan <el discipulo amado»; por remate, en el
centro y extremos laterales los bultos de la Fe, Esperanza y Caridad. En
las dos restantes zonas lucian doce tablas de pincel al dleo, representando es-
cenas de [esds y la Virgen.

Toda la expresada obra, juzgdndola documentalmente, era esbelta y ele-
gante, asi por sus proporciones, distribucién y ornatos, como por sus escultu-
ras y pinturas; construida segtin el gusto del romano, es decir, en el estilo
del renacimiento mas exquisito, y ofreciéndose como primoroso modelo para
estudiar a tan famoso artista septentrional, en la cumbre de su arte por estas.
fechas, como pinfor, y en un nuevo aspecto, el de escuifor, que si no maneja
por sus propias manos mazo y gubia, disefia la obra y sus elementos compo-
nentes y dirige a sus oficiales y criados.

Ni rastro ni memoria han quedado en la Iglesia parroquial de Parla de
esta obra; los documentos y libros de Obra y Febrica también faltan. Sola-
mente se ha salvado de tanta destruccién y ruina, causadas por los hombres
y los tiempos, una parte de la primitiva iglesia—la correspondiente a su capi-
lla mayor—porque todo lo demas se ha reedificado en estos tiltimos afios.

Borgoria se obligd a dar hecha y acabada su obra por el precio de no-
venta mil maravedises pagados de esta manera: la tercera parte, luego de
presente, al comenzar el retablo; otros treinta mil, mediando dicha obra, y el
resto, o sea otros treinta mil, al acabarla de asentar en la iglesia.

Pinturas para la capilla de Vozmediano en la iglesia de Nuestra
Sediora de la Almudena.

Era D. Alonso de Vozmediano, en 1525, vecino de la villa de Madrid,'y a
¢l se obligé Borgoila, por escritura protocolaria de fecha de 21 de enero (Docu-
mento mim. 2), otorgada ante el escribano piiblico de Toledo, D. Pedro
Nifiez de Navarra, para ejecutarle algunas tablas de pintura para la capilla
de Santa Ana, que en estas fechas construia aquél en la iglesia de Nuestra
Sefiora de la Almudena, y eran «ocho tableros con las historias que en su
poder quedaban firmadas de Juan de Trujillo, entallador—no le menciona en
su Diccionario Histdrico de las Bellas Artes en Espana Ceian Bermii-
dez—, vecino desta villa (Madrid), pintados al éleo de finos coloress,

Por cierto, que en algunas obras se ha escrito que esta capilla de Santa
Ana se levantd segtin el gusto del estilo plateresco en 1542 a expensas de
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Juan de Vozmediano (seguramente hermano de Alonso), secretario del empe-
rador Carlos V. Las tablas de Borgofia fueron para adornar el retablo de esta

capilla. ¢Se guardardn estas pinturas en la clausura de algiin convento de
Madrid?

NICOLAS DE VERGARA EL VIEJO

Este insigne artista flamenco, maestro mayor que fué de las obras de
la santa iglesia de Toledo, y también nidriero, escultor iy rejero en los glo-
riosos tiempos del plateresco espaiiol, y figurando al lado de Berruguete,
Bautista Vazquez, Covarrubias, Gregorio Pardo, Juan Correa de Vivar, Co-
montes, los Cisneros y otros muchos, ejecutd dos obras: un retablo en 1555
para la iglesia de la villa de Pinto, el cual ha desaparecido, y unas vidrieras
pintadas para la iglesia del monasterio de Sanfa Maria de Atocha.

Esta tiltima obra se obligé a hacerla por escritura de 7 de agosto de 1556,
la cual fué otorgada ante el escribano de Toledo, Gaspar de Navarra. Se es-
cribe en el documento «que en una de las vidrieras hubiera un Sanfo, y en
la otra, las armas del Obispo de Plasencia».

RAFAEL DE LEON

Artista escultor y, como escribié Cean Bermiidez en su obra, citada ante-
riormente, uno de los mejores que henios tenido en Espaiia a medlados del
siglo xv1, cuando estaba la escultura en su mayor perfeccion.

Podria sospecharse, juzgandole por su apellido, que este insigne artista
era espanol y natural de Ledn; nada de esto, era francés y natural de Lyon;
se avecindd en Toledo a mediados de aquel siglo, en esta ciudad contrajo ma-
trimonio y en ella vivié hasta su muerte.

Una sola obra se cita de su mano, cuando son tantas las que ejecutd en
Toledo y fuera de esta ciudad; la silleria del coro del monasterio de padres
bernardos de-San Martin de Valdeiglesias, reputada con su facistol como una
de las principales obras de escultura que tenemos en Espaiia por su ejecucion
admirable y riqueza extraordinaria. :

Son obras también suyas en Madrid y su provincia las tres siguientes:
una silleria para el monasterio de Sanfa Ana, de la orden de San Bernardo,
fundado en Madrid en 1595 por D. Alonso de Peralta, tesorero de S. M. de
las Cuentas de las Alcabalas de la ciudad de Toledo, y la cual fué encargado
de terminar su yerno, el notable pintor Luis de Villoldo; un cirio pascual para
la hermandad de los mancebos del Santisimo Sacramento de la villa de Criem-
pozuelos, construido en 1553, y, por tltimo, un retablo para la iglesia de San
Andrés de la villa de Cubas, construido en 1583.
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Silleria para el monasterio de Santa Ana

Consta esta obra en documentos referentes a Villoldo, menciondndose las
obras de que quedo encargado al morir su suegro.

Cirio pascual

En 23 de marzo de 1553 y ante el escribano ptiblico Juan Sanchez de
Canales, de los del mimero de Toledo, se obligé Rafael de Leén al reverendo
sefior Alonso de Tordesillas, clérigo, y a Andrés Truchado, mayordomo de la
Hermandad, a hacer un cirio pascual, en tres piezas y el pie con tres grifos,
conforme a otro pie que tiene la iglesia parroquial de San Juan Bautista, de
Toledo; la obra habia de ser labrada a/ romano, «con unas hojas, y al medio
del mastil vayan dos serafines, y abajo de la peana, donde a de estar el cirio,
cuatro rostros de serafines abultados, todo ello de pino y dorado y encarnado
donde fuera menester, dandole para ello la cantidad de tres mil maravedis.»

Retablo de Cubas

En 29 de marzo de 1582, por el escribano piiblico de la villa, Antonio
Ortiz, se otorgé escritura, por la cual el pintor toledano Pablo de Cisneros se
oblig6 a la hechura de la obra de escultura, talla y pintura de un retablo para
la iglesia de San Andrés.

Cisneros, pintor mas que escultor, en 10 de septiembre del afio siguiente
cedid y traspaso lo tocante a la obra de ensamblaje, madera, talla y escultura
de este retablo a los escultores Rafael de Ledn y Francisco de Herrera para
que ambos «la hagan e acaben segtin e como el dicho Pablo de Cisneros esta-
ba obligado, la cual dicha obra hagan e an de hazer de la fecha desta carta en
vn afio cunplido primero siguiente, e cobren por si los maravedis que les per-
tenesciere por la dicha obra en esta manera: que todo lo que se diere o fuere
dando a de ser la mitad para en quenta de la pintura que a de fazer el dicho
Pablo de Cisnetos e la otra mitad parta las dichos Ratael de Ledn e francisco
de herrera.» (Doc. niini. 3).

GIRALDO DE MERLO

Este famoso escultor nacié en Flandes y no en Génova ni en Portugal,
como se ha admitido hasta ahora. Fué uno de los artistas que mads influencia
ejercieron en Toledo durante buen nimero de afios, en los comienzos del
siglo Xvi11, y a quien se ligaron estrechamente los escultores castellanos.
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Extraordinaria su actividad artistica se extendié por muchos pueblos y
ciudades de Castilla la Nueva, y en todas sus obras «se dexa ver su gran inte-
ligencia, asi en el desnudo como en los pafios, y le acreditan como uno de los
mejores profesores que habia en Espafia.» Sirvan de muestra los retablos del
monasterio de Nuesfra Sefiora de Guadalupe y catedrales de Sigiienza y
Ciudad Real.

Dos obras suyas hemos encontrado ejecutadas para villas de la provincia
de Madrid: la primera, un retablo para la iglesia de la de Bayona de Tajufia o
Titulecia, comenzado a hacer en el afio de 1607; la segunda, otro para la de
Colmenar Viejo, en el de 1609.

Retablo de Bayona

Cuanto tiene relacion con esta obra presenta sefialadisima importancia e
interés, por referirse a los Theotfocopulis o, por mejor decir, al hijo del famoso
Greco, a Jorge Manuel Theotocdpuli, el cual fué quien tomé a su cargo,
como artista pintor, la obra de este retablo, quedando la obra de escultura,
talla y ensamblaje encomendada al famoso Giraldo de Merlo, amigo intimisimo
de Dominico y su hijo.

Escribimos que este retablo, por sus varios antecedentes, presenta sefia-
ladisima importancia e interés; asi sucede realmente, porque ha existido la
creencia de que en sus pinturas colaboraron £/ Greco y su hijo Jorge Manuel.
Este fué oficialmente el encargado de hacer las pinturas, pero dirigido o ayu-
dado por su padre. 1

En el curso de estos apuntamienfos —de los cuales trataremos circuns-
tanciadamente en estudios dedicados a Jorge Manuel y Giraldo de Merlo en
oportuna ocasion— examinaré esas afirmaciones.

Fué concertada la obra por escritura ptiblica, otorgada por ante el escri-
bano prblico de la villa de Ciempozuelos, Miguel Aguado, el dia 3 de noviem-
bre de 1607, entre el doctor Gonzalo de Herrera, cura de la iglesia, el mayor-
domo de ella, Pedro de Morales, y los artistas anteriores Merlo y Jorge
Manuel, ;

Los nuevos documentos que he encontrado ilustran y completan algunos
extremos hasta ahora pendientes de esclarecimiento, sugieren nuevas criticas
y consideraciones, y permiten, finalmente, deducir algunas consecuencias. Los
puntos controvertidos tienen mas estrecha relacién con la labor pictérica eje-
cutada por Jorge Manuel Theotocopuli que con la escultérica de Giraldo de
Merlo, pues al fin este artista se compremetié a hacer y terminar el retablo.

Era préctica corriente en aquellos tiempos que los artistas, desde el otor-
gamiento de la escritura de concierto de la obra, comenzaran a cobrar algunas
cantidades a cuenta de ella; Girarlo de Merlo di6 en 4 de mayo de 1608 su
poder a Jorge Manuel para que cobrara del cura y mayordomo de la iglesia
los maravedis que le debieran por la obra que hacia, maravedis que asimismo
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eran solicitados por su compaiiero y colaborador a cuenta de la pintura, dorado
y estofado que estaban a su cargo. Y si éste menudea las peticiones de dine-
ros, como demuestran varios documentos hallados en los protocolos del escri-
bano toledano Blas Hurtado, Giraldo de Merlo no va a la zaga, por cuanto en
6 de septiembre del afio unteriormente mencionado da su poder, ante el escri-
bano de Toledo, Juan Ruiz (doc. nim. 4), a Guillén Manuel, administrador
de las maderas del marqués de Moya, para que en su nombre cobre de Fran-
cisco Clérigo de Cabeza, vecino de Ciempozuelos, veinte mil maravedis de
lo que queddé a pagar por Gil Cabeza, su suegro; ademds para que cobre
también de Gonzalo Diaz, Alonso Gonzilez y consortes, vecinos de la villa
de Chinchén, todo lo que éstos le pagaren como fiadores que eran de Juan
de Recas, mayordomo que fué de la iglesia, y asimismo de Pedro Pardo y
Alonso Pardo, vecinos de San Martin de la Vega, los maravedis que pare-
cieran deber por la misma causa; en 21 de julio del afio siguiente y por ante
el escribano Hurtado, dié su poder al administrador referido para cobrar del
mismo Gonzalo Diaz y consortes, como fiadores de Juan de Recas, los mara-
vedis que le debfan; en 21 de noviembre —anterior escribano— se lo di6 a
Juan Tamayo, vecino de Toledo y agente del marqués de Moya, para que
pueda cobrar de los anteriores nueve mil maravedis, poco mds o menos, que
le pertenecen de su parte por el retablo que tenia hecho y entregado para la
iglesia, porque la otra mitad del alcance pertenecia a su compaiiero Jorge Ma-
nuel, y en 2 de abril de 1610, ante Miguel de la Jara, se le da al mismo Tama-
yo para que cobre de los mismos todo lo que-le debian y restaban, debiendo
de los ciento cincuenta mil maravedis que se les hizo de alcance en las tiltimas
cuentas tomadas por el doctor Herrera, y de los cuales maravedis tocaba a Gi-
raldo de Merlo la mitad del alcance y la otra mitad a Jorge Manuel, a buena
cuenta de la obra y retablo que estaban a cargo de ambos.

Meses antes, Merlo y Jorge Manuel recibieron algunas fanegas de trigo
limpio a cuenta de su obra y, por si todo ello fuera atin poco, siguieron pleito
ante el Consejo de la Gobernacién del arzobispado de Toledo (27 de abril
de 1609 a 15 de septiembre de 1610) con Francisco Alvarez, Gabriel Diaz y
otros sobre pago del retablo, y el cual pleito termind con provision dada por el
Consejo para que los fiadores pagasen a los artistas ciento cincuenta y ocho
mil ciento veintitin maravedis «a cuenta de la obra que ficieron para la iglesia
de Bayona», segtin se deduce de un documento publicado por San Romadn,
tomado del Archivo general diocesano.

Pudiera creerse, y asi resulta efectivamente de la lectura de algunas lineas
de la provision, que el retablo estaba terminado en 15 de septiembre de 1610
(fecha de la conclusién del pleito), asi de ensamblaje y escultura como de pin-
tura, dorado y estofado y no es asi: habian de transcurrir otros varios afos
hasta quedar la obra asentada en la iglesia de Bayona, después de pensar en
tantas y continuadas peticiones de dinero, en los disgustos y contrariedades
originados por el pleito surgido o en otras exigencias de los artistas, desde
luego poco escrupulosos en el cumplimiento de un confrato a que se habian
legalmente obligado.
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Es lo cierto que la terminacion de la obra se demoraba cada dia més, y
hay que llegar hasta el afio de 1619 para conocer la solucién definitiva por:lo
atanente a Giraldo de Merlo, porque la encomendada a Jorge Manuel se pre-
senta tan obscura y confusa que resulta imposible sefialarla, no obstante su
grandisima importancia para fijar y determinar su personalidad, como pintor
principalmente.

El 17 de mayo del afio expresado se avistaron Merlo y Jorge Manuel, y a
presencia del escribano de Toledo, Diego Rodriguez de Sobafios, dijeron que.
el retablo estaba en poder de Jorge Manuel y hecha la mayor parte de él, gue
para cuenta del precio de la obra Jorge Manuel tiene recibidas algunas canti- '
dades y por no estar averiguadas las cuentas no se sabe de cierto lo que debe,
determinandose que «si lo que tiene recibido excediere y montase mas de lo
que montare su parte lo ha de devolver y pagar», conviniéndose por esta
escritura que «Giraldo de Merio sea de encargar y encargue de acer y acauar
toda la dicha obra del dicho rretablo, que se lo a de dar y entregar: para ello
el dicho xorge manuel, y por rrazén deste traspaso no sea de dar ninguna
cosa la una parte a la otra més de quel dicho xorge manuel desde luego él dé
y traspase todo el derecho y acién que tiene al dicho rretablo y obra en fauor
del dicho Giraldo de Merlo para quel susodicho lo aga y acabe como dicho es
y cobre para si todo lo que rrestan debiendo de la dicha obra, con declaracién
que si la parte del dicho xorge manuel montare mas de tres mill rreales de lo
questd por cobrar de la dicha iglesia lo a de dar y boluer al dicho giraldo de
merlo el dicho xorge manuel y sino pasare de los dichos tres mill rreales todo
ello a de quedar para el dicho giraldo de merlo, porque con esto a de acauar
el dicho rretablo.» :

Jorge Manuel declara «que no tiene echo traspaso ni dado parte desta
obra a ninguna persona, y si alguno’a hecho desde luego lo rreboca e da por
ninguno ni dado para cobrar cosa ninguna del precio de la dicha obra.»

Y Girarlo de Merlo, a tenor de cuanto se ha expuesto, «desde luego se
encargd que ard y acabard todo el dicho rretablo dentro del tiempo que se
concertare con el cura ¢ mayordomo de la iglesia de la dicha billa, e de todo
ello le dejara libre al dicho xorge manuel e le sacara a paz y a salbo, indegne
sin dafio ni costa alguna y se declara que todas las pinturas que asta agora-
estdn hechas del dicho rretablo y obra se las a de entregar al dicho giraldo de
Merlo en el estado que estdan para que las aga acabar como dicho es.»
(Doc. niam. 5).

El mismo dia y ante el mismo escribano, Giraldo de Merlo, se concerto
con el licenciado Juan Bautista Aguilar y Bartolomé Herndndez, cura y ma-
yordomo respectivos de la iglesia de Bayona, para cacer y acauars con toda
perfeccion el indicado retablo en el plazo de ocho meses, comenzados a con-
tar desde el dia del otorgamiento del documento, con algunas condiciones,
las principales de las cuales eran: «que dentro de los trés primeros meses se
han de hacer y averiguar las cuentas de todo lo que la iglesia a dado a él y
a Jorge Manuel a cuenta de la obra de pintura y escultura; que todo lo que
pareciere por dichas cuentas que se resta debiendo se le ha de dar a Giraldo
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de Merlo para que lo pueda cobrar y cobre de las rentas de la iglesia, y en
fin, Giraldo de Merlo, como principal, y el notable platero toledano Andrés
de Salinas, como su fiador, se obligaron al cumplimiento de todo lo concerta-
do.» (Doc, mim. 6.)

El retablo estaba en la casa y taller de Jorge Manuel, como he escrito
en lineas anteriores. Giraldo de Merlo, para cumplimiento de la escritura de
poder otorgada anteriormente, tuvo que hacerse cargo de todo €l, a fin de
terminarle en su ensamblaje, escultura, talla y pinfuras.

La obra debia estar atrasada, por la razén de que Giraldo de Merlo exi-
gi0 para cumplir su nuevo compromiso un plazo de ocho meses, tiempo en el
cual pordia hacerse un buen retablo.

En estas condiciones y con tantas irregularidades, icomo es posibie pre-
cisar hoy, por escrupuloso que sea el examen que se haga, cudl es la parte
correspondiente a las diferentes manos que intervinieron en las pinturas de
este retablo? Resulta, por consiguiente, que sin llegar los nuevoes y curiosisi-
mos documentos a dilucidar extremos tan discutidos, hay que aceptar que si
por el dibujo algunas de las composiciones pueden ser de la mano del famoso
Dominico Theotocdpuli, y la pintura de su hijo Jorge Manuel, éste hizo todos
los demds cuadros..., y todos quedaron a medio hacer, segiin consta de
las escrituras transcriptas.

Y resta ahora, para complicar el problema, discernir en cada uno de ellos
las partes concluidas y perfeccionadas y a qué artista Giraldo de Merlo confié
la misién de acabarles, desde el momento en que tomé a cargo suyo toda
la obra,

Y al llegar aqui someto a la consideracién de mis amables lectores dos
interesantes cuestiones relacionadas con los juicios anteriormente expuestos.
Es la primera: ¢pudo acabar Giraldo de Merlo toda la obra que faltaba al re-
tablo desde mayo de 1619?

Escribo tan curioso interrogante por las consideraciones siguientes: Gi-
raldo de Merlo, no por su edad, pues era joven —contaba cuarenta y cinco
afios en 1619 precisamente—, otorgd su testamento en 13 de diciembre del
afio anterior por estar achacoso y gravemente enfermo, a tal extremo que
desgraciadamente falleci6 en agosto de 1620. Y aunque median quince meses
entre ambas fechas, hay que admitir forzosamente, descontando los varios
meses que estuvo enfermo e imposibilitado para el trabajo, que no debid con-
cluir la obra ni ser €l quien tuviera la fortuna de asentarla en la iglesia de
Bayona. Y como su viuda, dofia Teodora de Fonseca, encargé a su amigo el
escultor Pedro de Ledn la terminacion de algunas obras que su marido tenia
a su cargo, es logico pensar que ese artista las ejecutara.

Es la segunda: las pinturas que faltaban o estaban por concluir, dqué otro
artista pudo terminarlas? Es verosimil pensar que fuera el pintor Juan de
Haesten, su paisano y cuiiado, pues con €l vivio y trabajo en Toledo desde
comienzos del siglo xvir, en que llegd con otros dos hermanos a esta ciu-
dad. En 1612 le acabé una figura que Giraldo de Merlo estaba obligado
a hacer. :
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Retablo de Colmenar Viejo

Una escritura de poder, datada en Toledo a 7 de agosto de 1609 y otor-
gada por el escribano Blas Hurtado, comprueba que Giraldo de Merlo hizo
un retablo, en unién del pintor Mateo de Paredes, para la ermita de Nuestra
Seniora del Socorro de esta Villa. La obra les fué encargada por los sefio-
res del Consejo del Ilustrisimo de Toledo, con la condicién de que no exce-
diera de trescientos ducados. Fueron sus fiadores el platero Andrés de Sali-
nas y el escultor Juan Fernandez.

El mismo dia y a presencia del corregidor de la ciudad, D. Francisco de
Villacis, aquellos artistas pidieron a su merced ordenara hacer informacion de
testigos con el fin de comprobar que Salinas y Fernandez, como sus fiadores,
eran personas abonadas para la fianza de los trescientos ducados referidos, y
a este fin declararon los pintores Juan de Haesten, Juan Gémez Cotén y el bor-
dador Gabriel Avila. Como éstos informaran favorablemente, dados los mu-
chos bienes y haciendas que aquéllos tenian, el corregidor, por ser personas
abonadas, consintid la obra.

Esta diligencia era precisa para hacer la correspondiente escritura de
obligacion de obra con el cura y mayordomo de la susodicha ermita.

AMBROSIO DE PIERRES

Avecindado en la Ciudad Imperial desde los tiltimos afios del siglo xvi,
ni Cedn Bermtdez, ni Sedano, ni R. Zarco del Valle le mencionaron.

Frarncés de nacién, nacid este escultor en 1573.

Aparece consignada esta individualidad en escritura otorgada en Toledo
por el escribano Rodrigo de la Hoz con motivo de una informacién hecha a
peticion de Juan Gonzélez, hijo del escultor del mismo nombre y apellido,
heredero de algunos cientos de ducados que por cldusula de testamento le
mando el escultor Alonso de Vallejo. Uno de los testigos presentados para la
referida informacién fué Pierres, el cual manifestd, en contestacion a una de
las preguntas generales de la ley, que era de edad de cuarenta y siete anios.

En 27 de agosto de 1607 (escribano Juan Ruiz) se concertd para hacer
de ensamblaje la obra de una custodia para el monasterio de descalzos de la
Santisima Trinidad de la villa de Torrejon de Velasco, toda ella de orden
dorico y de seis cuartas de alto hasta la bola, por precio de veintidés duca-
dos. (Doc. nim. 7.)

IsAAC DEL HELLE

Pintor y escultor fué Isaac del Helle, artista de singular mérito, y, en
opinidn de Cean Bermiidez, debid estudiar en Italia la manera de Buonarota,
y quizds fuera su discipulo.
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Ya puedo decir que Isaac del Helle era flamenco, y en Flandes, por lo
tanto, aprendid de aquellos maesiros a formar su especial estilo. Se avecindd
en Toledo en la segunda mitad del siglo xvi, trabajé mucho y murié en esta
ciudad. Sus restos descansan en la iglesia del Monasterio de Santa Isabel de

0s Reyes.

Tomé parte en la obra escultdrica de un retablo destinado a la iglesia
parroquial del lugar de Cereceda del Real de Manzanares.

Se encomendd su hechura, hacia fines del siglo xv1, al escultor Alonso
Roméan —artista desconocido para Ceadn Bermiidez—, y por concierto que
tuvo con Isaac del Helle, éste ejecutd la custodia o taberniculo, el banco del
retablo y algunas otras cosas.

A su muerte, su favorecedor y amigo el secretario del arzobispado de
Toledo, D. Francisco Pantoja, gestionté que los escultores Romédn y Miguel
Pérez, encargados de la terminacion de la obra, recibiesen los elementos eje-
cutados por Helle, o de lo contrario, se le abonase su importe por tasacion de
las obras. Tan curiosas peticiones y novedades dieron lugar al otorgamiento
de una escritura entre el referido Miguel Pérez —artista ignorado también—,
vecino de la villa de Madrid, y el mencionado D. Francisco de Pantoja. (Do-

- cumento mim. 8.)

El examen de este curioso documento demuestra la manera de ser de

estos artistas.

LLos HERMANOS HAESTEN

Con los nombres de Juan y Bernardo Haesten aparecen en Toledo, en
los comienzos del siglo xvii, tres hermanos, dos de los cuales llevan el nom-
bre de Juan. Eran naturales de Amberes e hijos de Pedro Haesten y de Elena
Cusfeet, su mujer. A las ordenes de Juan Haesten, e/ oiejo, trabajaban los
otros dos, y en esta ciudad mantuvieron relaciones intimas con el Greco y su
hijo y otros distinguidos artistas.

Juan el viejo emparenté con el famoso Giraldo de Merlo, del cual fué
cuiiado.

Entre las obras hechas para fuera de Toledo figuran los retablos de Pa-
racuellos y Brunete, en la provincia de Madrid,

Relablo de Paracuellos

En 11 de diciembre de 1616, ante el alcalde ordinario de la ciudad, pare-
cido Juan de Haesten, pintor, vecino de Toledo, y dijo que los sefiores del
Consejo de la Gobernacién por provisién dada, se encargd de la obra de pin-
tura, dorado y estofado de un retablo para el altar mayor de la iglesia parro-
quial de la villa de Paracuellos, y da por sus fiadores, para hacer la mencio-
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nada obra, al platero Andrés de Salinas y al bordador Gabriel de Avila, que
son personas abenadas en la cantidad de dos mil ducados, y porque €l quiere
otorgar las escrituras y condiciones de la obra con el cura y ma}ordomo de
la iglesia, suplica se haga la informacidn correspondiente.

Haesten presentd por testigo a Martin de Villegas, platero; a Nicolds
Flemal y a Francisco de Villafafie, escultores, todos los cuales manifestaron
que aquéllos eran personas abonadas. El alcalde, en su vista, aprobé la infor-
macién referida.

Retablo de Brunete

En 1619, y con fecha 25 de enero, el referido Consejo de la Goberna-
cion también le encargd de la obra de madera, dorado y estofado de este
retablo.

Fueron sus fiadores, ante el escribano Diego de Espinosa, Merlo, su cu-
fiado, y el platero de la santa iglesia, Andrés de Salinas.

Resta en este estudio determinar si todas, o solamente algunas de las
obras aqui expuestas, adornan todavia las iglesias para las cuales fueron eje-
cutadas; en el caso de existir se podréd estudiar en ellas el valor de los artis-
tas sefialados y la influencia que pudieron ejercer en el desarrollo del arte.

De cualesquiera manera, estos apuntamientos historico-artisticos sir-
ven para fijar la gran influencia de estos maestros extranjeros en el arfe
espanol.

COMANDANTE GARciA REY
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DOCUMENTO NUMERO 1

24 de abril de 1522.

«Las condigiones con que sea de hazer el Retablo de la villa de parla de
talla y pintura y assiento son las siguientes:

primeramente a de thener de alto dende la primera viga que se asiente
sobre el altar hasta lo mas alto del guardapolvo del mello de enmedio nueve
varas de medir a fuera e sin el Remate que ade ir encima del guardapolvo del
mello de en medio. B -

e de ancho ade thener este dicho Retablo seis varas de medir afuera el
guardapolvo y el guardapolvo de una tercia de vara de anchura todo a la Re-
donda que mira el Retablo.

iten este dicho Retablo ade thener cinco ordenes Repartidas como estan
sefialadas en vn medio pliego de papel con las istorias que estdn sefialadas de
mano de mi el dicho escriuano infra escripto.

iten toda la talla a de ser labrada del Romano con sus fresos y fullajes,
vasas y capiteles y archetes en toda perfection.

iten toda la madera deste dicho Retablo a de ser de pino de cuenca muy
seco e muy bueno porque es la madera que mas dura.

iten que la custodia que agora esta en la iglesia se ponga en el Retablo
aderecandola sacando el cuerpo de baxo y ygual al tabernaculo de encima
para que se enbeva en su arteson con muy buena gracia poniendo en los lados
de las puertas san pedro y sant pablo de bulto para que acompafien la dicha
custodia.

encima desta dicha custodia a de venir de bulto nuestra Sefiora de la asun-
¢ion con seis angeles de bulto que la suban al cielo dentro de su arteson.

iten a de venir mas enc¢ima desta dicha asuncion dentro de su arteson el
crucifixo de bulto y en los lados las imdgenes de nuestra Sefiora y de san
juan de bulto.

iten que toda la talla deste dicho Retablo a de ser dorado de su oro fino
e brufiido en toda perfection.

iten que todos los dichos bultos an de ser dorados y estofados de sus co-
lores finas, es a saber; los verdes y carmesies sobre plata senbrado de sus
pirpuras de oro fino con su argenteria de oro y sus anplentes de oro y colo-
res finas a donde convengan en toda perfection y los Rostros y manos y pies
y carnes de los dichos bultos y de las figuras de pincel sean muy perfectos e
excedan a toda perfection.

iten que las caxas de los dichos bultos y custodia vayan pintados muy
perfectamente conforme a los dichos bultos.

iten que los tableros todos vayan muy bien aparejados y" encafiamados
de su yeso grueso y mate y muy bien Raydos y aderecados de forma que no
se hiendan, y ansi aparejados como dicho és vaya la pintura de sus colores
finas al olio en toda pertection.

iten que el guarda polvo vaya de oro y carmin hecho vn letrero de oro
del Romano en toda perfection. ,

iten que el maestro sea obligado a asentar el Retablo a su costa y mision
dandole la iglesia madera para los andamios e peones que le ayuden en todo
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este asiento dandole posada donde este para el y a sus criados mientras dura-
re el dicho asiento,

iten que el dicho maestro fara vna verga de hierro que tome todo el an-
chor del Retablo para en lo alto por donde vayan las afillas de las cortinas
que an de estar ante el dicho Retablo por cubertores.—Pedro Morg¢illo.»
Firma aut6grafa. y

Archivo de profocolosl de Toledo.—Escribano, Gaspar de Navarra.
Folios 301 y 302.

DOCUMENTO NUMERO 2

Escritura de ob!igacfd}z otorgada por el pintor [nan de Borgoria para
hacer ocho tableros de pincel para la capilla de don Alonso de
Vozmediano.

Toledo, 21 enero de 1525.

Extracto

«Sepan quantos esta carta de obligacion vieren, como yo Juan de Borgo-
fia, pintor, vecino de la muy noble ciudad de toledo, otorgo y conozco que me
obligo a vos el sefior alonso de bozmediano, vecino de la villa de Madrid, que
estades ausente, de vos fazer ocho tableros de pincel, de un retablo, que vos
fazeis, para la capilla que vos fazeis en la iglesia de santa maria de almudena,
que es en la dicha villa de madrid, y son ocho tableros de las historias que en
mi poder quedan firmadas de nombre de Juan de trujillo, entallador, vecino de
la villa de madrid, y signados de la muestra que esta firmada del sefior licen-
ciado Romero, esto por precio y quantia que me dedes e pagades, por cada
uno de ellos, seis ducados de buen oro e justo precio, los cuales me obligo a
fazer bien hechos y pintados al olio de bien finos colores.

Fueron testigos, los vecinos de Toledo, Juan de la Calle y Antén Mar-
tinez.—/uan de Trujillo.— [uan de Borgonia.»—Firmas autografas.

Archivo de protocolos de Toledo.—Escribano, Pedro Niiiez de Na-
varra.

DOCUMENTO NUMERO 3

Escritura de ob!z‘gacfo‘ri Yy traspaso de obra en favor del esculfor Ra-
fael de Lecn.

Toledo, 10 de septiembre de 1583.

Extracto

«En la ciudad de toledo a ... en presencia de mi el escribano publico e
testigos de yuso escriptos, parecieron presentes de vna parte pablo de Cisne-
ros pintor de imagineria vecino desta ciudad, e de |]a otra Rafael de ledn e
francisco de herrera escultores, vecinos de esta ciudad e dixeron: que por
quanto el dicho pablo de cisneros se encargd de la obra, escultura, talla e
pintura del retablo de la yglesia de sefior san andres de la villa de cubas para
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le-hazer.en el tiempo e por el precio y con las condiciones, penas e posturas
contenidas en la escriptura que de ello se otorgd ante antonio hortiz escriba-
no publico.de la dicha villa de cubas en veinte e nueve dias del mes de mar-
co de mill e quinientos e ochenta e dos afios, e agora son concertados en esta
manera: que el dicho.pablo de cisneros en lo que toca a ia.escultura, talla,
samblaje e madera e todo lo demds tocante a madera del dicho retablo, le ceda
e cedio, rrenunciaba, rrenuncio e traspaso en los dichos Rafael de leon e fran-
cisco de herrera para que ellos de mancomun la hagan e acaben segun € como
el dicho pablo de cisneros estaba obligado, la qual dicha obra hagan e an de
hazer de la fecha desta carta en vn afio cumplido primero siguiente, e cobren
por si los maravedis que les pertenesciere por la dicha obra en esta manera:
que todo lo que se diere o fuere dando a de ser la mitad para en quenta de la
pintura que a de fazer el dicho pablo de cisneros e la otra mitad para los di-
chos Rafael de leon e francisco de herrera, e por la presente el dicho pablo
de cisneros dio poder cumiplido a cada vno de los dichos Rafael de leon e
francisco de herrera para que los puedan cobrar del concejo de la dicha villa
de cubas ¢ de francisco crespo vecino de dicha villa, e pablo de cisneros tras-
paso en los dichos la dicha obra...— Raphael de Lecn.—Pablo de Cisne-
ros.—Francisco de Herrera.»—(Firmas autégrafas).

Archivo de protocolos de Toledo.—Escribano, Cristébal de Loaisa.
Folio 847.

DOCUMENTO NUMERO 4

Escritura de poder otorgada por el escultor Giraldo de Merlo.

Toledo, 6 septiembre de 1608.

Extracto

«Sepan quantos esta carta de poder vieren, como yo Giraldo de Merlo
escultor, vecino desta ciudad de Toledo, otorgo que doy todo mi poder cum-
plido a Guillen Manuel administrador de las maderas del sefior marqués de
Moya, especialmente para que en su nombre cobre de Francisco Clérigo de
Cabeza vecino de Ciempozuelos, veinte mil marauedis de lo que quedo a
pagar por Gil Cabeza su suegro, mayordomo de la villa de Bayona, los
quales estan librados por el Consejo del Ilustrisimo Sefior Cardenal Arzobis-
po de Toledo, en pago del Retablo que esta a mi cargo hacer para la dicha
iglesia de Bayona, e otrosi, cobre de Gonzalo Diaz y Alonso Gonzalez y
consortes, vecinos de Chinchdn, todo lo que los susodichos pagaren de lo que
en ellos me estd librado a quenta del dicho Retablo, por lo que deben a la
dicha yglesia como fiadores que son de Juan de Recas mayordomo que fue de
efla y del alcance que le fue fecho; e otfrosi, cobre de Pedro Pardo e Alonso
Pardo vecinos de San Martin de la Vega todos los marauedis que parecieren
deber los dichos por la dicha causa, como mayordomo, el dicho Alonso Pardo
que fue de la iglesia, que asimismo me esta librado para en quenta del dicho
Retablo, y de todo quanto cobrarare puede otorgar cartas de pago y finiquito...
(Lo demds acostumbrado), fué fecha y otorgada en la dicha ciudad de
toledo a seis de septiembre de mil seiscientos ocho.—Giraldo de Merlo.»
(Firma autégrafa.)

Archivo de Protocolos de Toledo.—Escribano, Juan Kuiz.—Fo-
lio 1.007.
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DOCUMENTO NUMERO &

Escritura de concierto otorgada entre [orge Manuel Theotocopuli y el
escultor Giraldo de Merlo.

Toledo, 17 mayo de 1619.

«En la ciudad de toledo diez e siete dias del mes de mayo de mill e seis-
cientos e diez e nuebe afios, en presencia de mi el escribano puiblico e testi-
gos de yuso escriptos, parecieron presentes xorge manuel y giraldo de merlo
vecinos desta ciudad de toledo, y dixeron, que por cuanto el dicho xorge
manuel estd encargado de hacer el rretablo del altar mayor de la iglesia de
la villa de bayona, y asi mismo lo tenia a su cargo el dicho giraldo de merlo
para que entre ambos lo yciesen ansi de pintura como descultura por el precio
y con las condiciones e dentro del tiempo contenido e declarado en las escrip-
turas que sobre ello ycieron ante miguel aguado escriuano de la villa de ciem-
pozuelos que se rrefirieron, y para el cumplimiento y paga e seguridad de la
dicha obra tenian e tienen dada fiancas ante tomé de segura escribano que fué
del nimero desta dicha ciudad a que se rrefirieron, y es asi que dicho rretablo
estd hecho la mayor parte dél que todo estd en poder del dicho xorge manuel,
y para en quenta del precio del dicho rretablo el dicho xorge manuel tiene
rrecibidos algunas cantidades de marauedis para la parte que tiene en la dicha
obra, y por no estar averiguadas las quentas no se saue de cierto lo que debe
y se an de averiguar, y si lo que tiene rrescibido escediere y montare mas de
lo que montare su parte lo a de bolber y pagar en la forma que yra declarado
y agora sean conbenido e concertado de quel dicho giraldo de Merlo sea de
encargar y encargue de acer y acavar toda la dicha obra del dicho rretablo
de suso rreferido, que se lo a de dar y entregar para ello el dicho xorge ma-
nuel, el cual a de acabar dentro del tiempo que se concertare con el cura e
mayordomo de la dicha yglesia que estdn al presente en esta ciudad de tole-
do; y por rrazon deste traspaso, no sea de dar ninguna cosa, la una parte a
la otra, mas de quel dicho xorge manuel desde luego, el de y traspasa todo
el derecho y acién que tiene el dicho rretablo y obra en fauor del dicho giral-
do de merlo, para quel suso dicho lo aga y acabe como dicho es, y cobre
para si todo lo que restare debiendo de la dicha obra, con declaracion que si
la parte del dicho xorge manuel montare mas de tres mill rreales de lo questa
por cobrar de la dicha iglesia lo a de dar y boluer al dicho giraldo de merlo
el dicho xorge manuel, y sino pasare de los dichos tres mill rreales, todo ello
a de quedar para el dicho giraldo de merlo porque con esto a de acauar el di-
cho rretablo. '

y el dicho xorge manuel desde luego declara que no tiene echo traspaso
ni dado parte desta obra a ninguna persona y si alguno a hecho desde luego
lo rreboca e da por ninguno, ni dado para cobrar cosa ninguna del precio de
la dicha obra.

y el dicho giraldo de merlo desde luego se encargo que ara y acabara
todo el dicho rretablo dentro del tiempo que se concertare con el cura e ma-
yordomo de la iglesia de la dicha billa, e de todo ello le dejara libre al dicho
xorge manuel e le sacard a paz y a salbo, indegne, sin dafio ni costa alguna,
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y se declara, que todas las pinturas que asta agora estan echas del dicho rre-
tablo y obra, se las a de entregar al dicho giraldo de merlo en el estado que
estan para que las aga acabar como dicho es.

y en la forma y manera que dicha es e con las condiciones e cada una
dellas otorgaron esta escritura e se obligaron de no ir ni benir contra ella agora
ni en tiempo alguno, pena de cien dien ducados, la mitad para la camara de su
magestad e la otra mitad para la parte obidiente... e para todo obligaron sus
personas e bienes... (Lo demds acostumbrado) fueron testigos presentes
francisco garcia, gaspar de maiias y juan garcia vecinos de toledo.—Giraldo
de Merlo.—forge Manuel Theotocupoli.»—(Firmas autégrafas.)

Archivo de Protocolos de Toledo.—Escribano, Diego Rodriguez.
Folios 291 v.-293.

DOCUMENTO NUMERO 6

Escritura de concierto otorgada entre el cura y el mayordomo de la
iglesia de la villa de Bayona y el esculfor Giraldo de Merlo.

Toledo, 17 mayo de 1619.

«En la ciudad de toledo a diez y siete dias del mes de mayo de mill e
seiscientos y diez y nuebe afios, en presencia de mi el escribano publico e
testigo de yuso escriptos, parecieron presentes de la vna parte el licenciado
juan bautista de aguilar cura propio de la iglesia de la villa de bayona y bar-
tolome gutierrez mayordomo de la iglesia de la dicha villa, y por si y en nom-
bre de la dicha iglesia de la una parte e de la otra giraldo de merlo becino
desta ciudad maestro desculturas y ambas partes dixeron: que por quanto el
dicho giraldo de merlo y xorge manuel becinos desta ciudad de toledo estauan
encargados de hazer todo el rretablo de la iglesia de la dicha villa de la forma
e manera e dentro del tiempo e por el precio contenido e declarado en las es-
cripturas que sobre ello ycieron y otorgaron ante miguel aguado escribano de
la villa de ciempozuelos a que se rrefirieron, y el dicho rretablo estaban am-
bos obligados de acele y partir el precio que montase y del dicho precio por
parte de la dicha yglesia sea ido pagando ciertas cantidades de maravedis de
que sea de acer y ajustar la quenta con el libro de la iglesia de la dicha villa
para que se sepa lo que liquidamente se rresta debiendo, v fecha, sea de acer
y cumplir lo que abaxo dira.

y es asi que dicho giraldo de merlo sea encargado de acer y acauar la
dicha obra e cobrar para si todo lo que se rresta deuiendo segun y como se
contiene e declara en la escriptura que sea hecho y otorgado entre el dicho
giraldo de merlo y xorge manuel ante el presente escrivano a que se rrefi-
rieron. .

y agora, quedandose como se ha de quedar en su fuerca, vigor y firmeca
las escripturas de obligacion e fianzas quen rracon de lo susodicho estan he-
chas y sin las inobar ni alterat en cosa alguna, antes afiadiendo fuerca a fuer-
ca, agora de nuebo el dicho giraldo de merlo se obligaua e obligo de hacer y
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que ara y acauara y dara echo e acauado en toda perficion toda la obra del
dicho rretablo de oy dia de la fecha desta carta en ocho meses primeros si-
guientes conforme a las condiciones e d= la forma e manera que se contiene e
declara en la dicha escriptura que esta hecha y por el precio que en. ella se
declara.

y es condicion que dentro de tres meses primeros y siguientes sean de
hacer y aueriguar la quenta de todo lo que por parte de la dicha iglesia esta
dado al dicho xorge manuel y giraldo de merlo a quenta de la dicha obra de
pintura y descultura, la qual quenta sea de acer por los libros de la dicha igle-
sia y cartas de pago y demds papeles e rrecados que dellos tienen las dichas
partes y siendo necesario se allara en las del dicho xiraldo de merlo, y por
ellas se bera lo que se rresta debiendo para el cumplimiento y pago de toda la
dicha obra; e todo lo que paresciere por el alcance que se hiciere en las dichas
quentas que se rresta deuiendo sea de dar y de poder cumplido en forma
en causa propia al dicho giraldo de merlo para que lo pueda cobrar y cobre
de las rrentas que tiene la dicha iglesia de pan e binos e dineros como cons-
ta por las copias de rrentas, cobrandolas de las persona o personas que con-
forme a las dichas copias lo deben pagar a los plagos que estan y estu-
bieren obligados, e sobre la cobranca pueda acer y aga el dicho giraldo de
merlo, todos los autos e diligencias necesarias, asta auer enteramente cobra-
do todo lo que se le deue y deuiese de la dicha obra conforme a lo que pares-
ciese por las dichas quentas y para ello le ceden y traspasan todos los dere-
chos y haciones que tiene e puede tener la dicha yglesia, y se declara que sea
de sacar prouision del concejo del ilustrisimo desta ciudad por parte del dicho
giraldo de merlo para poder bender el trigo de las dichas copias a como an-
dubiere porque al precio qué lo bendiere se ha de cargar al mayordomo.

y es condicion que de lo que montaren las dichas copias y rrentas, el dicho
giraldo de merlo a de dexar quinientos rreales cada afio para los gastos for-
cosos de la dicha iglesia, e todo lo demas a de cobrar para si el dicho giraldo
de merlo a quenta de lo que a de auer de la dicha obra como ba declarado; y
ann que se -ofrezca a la dicha iglesia qualquiera gasto forcoso no sea de poder
sacar de las dichas copias e rrenta mas de los dichos quinientos rreales hasta
que esté acabado de pagar de todo lo que se le debe.

y si demas desto se ofreciere algiin rreparo forcoso mayor o menor en la
dicha iglesia durante el dicho tienpo no sea de sacar de la dicha copia cosa
ninguna como dicho es, porque los dichos cura e mayordomo sean de obligar
€ obligan de mancomun a cumplir y pagar de su hacienda los dichos rreparos
y obras sin que saquen cosa alguna, y las dichas copias se las a de dar saca-
das y entregadas al dicho mayordomo al dicho giraldo de merlo, luego como
se agan las rrentas y saquen copias a costa de la iglesia.

y el dicho giraldo de merlo como principal obligado y andres de Salinas
vecino desta ciudad de téledo como su fiador y principal pagador, ambos a
dos juntamente e de mancomun... se obligaron de tener y guardar e cumplir
por su parte todo lo que va declarado sin que falte cosa alguna... e los dichos
juan bautista de aguilar cura propio de la dicha villa y su mayordomo se obli-
garon de cumplir por su parte e de la dicha iglesia todo lo que conforme a esta
escriptura quedan obligados...—El licenciado, /uan Bautista Perez.—Giral-
do de Merlo.—Barfolomé Hernandez.—Andrés de Salinas.»—(Firmas
autdgrafas).

Archivo de protocolos de Toledo.—Escribano, Diego Rodriguez.
Folios 3.930-396.
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DOCUMENTO NUMERO 7

Escritura de obligacion de custodia para el monasterio de los Descal-
z0s de la villa de Torrejon de Velasco.

Toledo, 27 de agosto de 1607.

Extracto

«Sepan quantos esta carta vieren, como yo, Ambrosio de Pierres, escul-
tor, vecino desta ciudad de toledo, digo; que por quanto esta concertado que
yo haga una custodia, labor de ensamblaje, en forma ochabada para el mo-
nasterio de los descalzos de la horden de la Santisima Trinidad de 1a villa de
Torrejon de Velasco, la qual dicha custodia, ha de ser toda ella de la horden
dorica, conforme a un dibujo, planta e traza que queda en mi poder, que aun
ques de la horden corinthia, sea de Reducir a la dorica, y a de tener de alto.
seis quartas hasta la bola y de ancho en proporcion, y respecto de lo alto,
esto por precio e quantia de veinte e dos ducados pagados en la forma e ma-
nera que de yuso se dira, por tanto, otorgo e conozco que me obligo en fabor
del dicho monasterio y en su nombre al padre fray Juan de San Miguel presi-
dente de la dicha casa que esta al presente, de le dar e que dare acabada la
dicha custodia de la forma e manera que va declarado, con condicion que a
de ser de madera de pino de quenca, seca e limpia a lo mds que se pueda
hallar, y si por falta dela dicha madera hendiese o viniere en perjuicio notable,
dentro de un afio del entrego della, e de aderecarla a mi costa e Riesgo, pu-
niendoseme para el dicho efeto en esta dicha ciudad de toledo, la qual dicha
custodia a de ir Resalteada conforme a la dicha traca e a bista de oficiales de
la facultad e arte de escultoria, y la dare acabada en toda perfection en la
manera dicha, es en fin de noviembre deste presente afio, e por Racon dello
me ha de dar e pagar el dicho monasterio los veinte e dos ducados, pagados
en esta manera: los cinquenta Reales dello luego y los otros cinquenta Reales.
a fin de septiembre deste dicho afio, y la rresta al entregar la dicha obra, y
en esta forma me obligo de hacer la dicha custodia, so pena que sino la hicie-
ra el dicho monasterio y el padre Juan de San Miguel, en su nombre, se pue-
dan concertar con otro qualquier maestro del arte que aga la dicha custo-
dia... siendo testigos francisco de santa Ursula, alonso garcia y eugenio lopez
vecinos de toledo.— /r. Juan de San Miguel.—Ambrosio de Pierres.»
(Firmas autégrafas.)

Archivo de Protocolos de Toledo.—Escribano, Juan Ruiz.—Folio 45
vuelto-46.

DOCUMENTO NUMERO 8
Escritura otorgada entre el escultor Miguel Péres y el secretario del
arzobispo D. Francisco Pantoja.
Toledo, 29 agosto de 1596,
Extracto

«Sepan quantos esta carta vieren como yo Miguel Perez escultor vecino:
de la villa de Madrid digo: que por quanto a Alonso Roman escultor, y a mi
nos esta encargado por los sefiores del concejo de su alteza la obra del rreta-
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blo que sea de hazer para la iglesia parrochial del lugar de Cerezeda del Real
de Mancanares e porque para el dicho rretablo por concierto que ovo entre el
dicho Alonso Roman a quién primero estubo encargado el dicho rretablo, y
ysac del helle escultor e pintor difunto, el dicho ysac del helle hizo la cus-
todia del dicho rretablo e parte del que es un banco y otras cosas que todo
esta en la villa de Madrid y en la de Colmenar Viejo y esta tassado como
constara por la tasacion que se hico ante Juan Gutierrez notario de la audien-
zia arcobispal de Madrid e la dicha custodia esta mandada entregar a la dicha
yglesia, y el cura e mayordomo della an echo obligacion para pagarla con-
forme a la dicha tasacion a Francisco Pantoxa secretario de su alteza como a
eredero del dicho ysac del helle y el dicho secretario pretende que yo el dicho
Miguel Perez por mi e por el dicho Alonso Roman estamos obligados a rres-
cebir para el dicho Retablo el dicho banco y lo demds que para el dexo echo
el dicho isac del helle de mas de la dicha custodia e que lo rre¢ibamos en los
‘precios que esta tasado, e yo e pretendido que no estamos obligados a rrece-
birlo porque conforme a la nueva traza que sea echo para el dicho rretablo
ques diferente de la traza con quel dicho isac del helle hizo la dicha obra, no
se puede ni deue rresgibir lo suso dicho, ni berna bien para ¢l dicho rretablo,
somos agora conbenidos y concertados en que el dicho secretario e yo nom-
bremos ofigiales del dicho arte, cada uno el suyo, que bean el dicho banco y
lo deméds que fuera de la dicha custodia dexo echo el dicho isac del helle para
el dicho rretablo, e si los tales oficiales de conformidad o un tercero con
ellos en discordia declararen quel dicho banco y lo demas que dicho es, que
asi dexo hecho el dicho ysac del helle se puede y deue rresciuir para el
dicho rretablo que asi de nueuo nos estd encargado a mi y al dicho alonso
rroman con la nueua traza que dimos lo hayamos de rrescibir, e yo me obligo
por mi e por el dicho alonso rroman por el cual presto boz e cancion en forma
a que lo rrecibiremos para el dicho rretablo- por la tasacion que dello esta
echa, o por la que de nueuo se hiciere a nuestro pedimento si quisieremos se
aga, y en caso que los dichos oficiales nombrados dixeren y deciararen quel
dicho banco y demas obra que dicha es no se puede ni deue rresciuir en todo
o en parte para el dicho rretablo, yo desde agora me obligo a lo rrescibir todo
ello o la parte que declararen que no se puede ni deue rresciuir para aplicarlo
a otras obras de mi oficio de rretablos que al dicho alonso rroman y a mi nos
estan encargadas o se nos encargaren o donde a m{ me paregiere y lo rrecibiré
por la dicha tasacion que esta hecha o por otra que de nueuo se hiciere si yo
lo pidiere y dare y pagare al dicho secretario francisco pantoja o a quien su
poder obiere o por ello obiere de aber el precio e cantidad de marauedis
porque ansi esta tasado o se tasare el dicho banco o lo demas que dichoes a
los placos quel sefior doctor tello maldonado del consejo de su alteza sefialare
o constare por testimonio que a sefialado e con que por rracon de la dilagion
que puede aber en apliccar yo la dicha obra a otro rretablo o rretablos se me
puede seguir algun dafio y en la y en la misma obra se aya de descontar del
dicho precio y tasacion los marauedis quel dicho sefior doctor tello maldonado
le paresciere que es bien que se me descuente por la dicha rracon y entiende-
se que las piezas y obra quel dicho ysac del helle dexo echo de mas del dicho
banco para el dicho rretablo de cerezeda y que asi esta tasado son y ande
ser lo que por las tasaciones que se hicieron ante el dicho juan gutierrez de
todas las obras que dexo echas el dicho isac del helle asi para las yglesias de
colmenar y porquerizas y otras partes se declaro que eran para la dicha
yglesia de cerezeda e por tales se tasaren e para el cumplimiento e paga de
lo susodicho obligo mi persona e bienes abidos e por auer y a de rrecebir este
banco y demas obra y pagarlo a su poder dentro de quarenta dias, dentro de
los quales si se ubiere de tasar otra bez sea de tasar y sino se tasare sea de
pasar por la dicha tasa que esta hecha.
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y otrosi obligo e ipoteco por especial ipoteca para el cumplimiento dello
el mismo banco y obras que asi dexo echo el dicho isac del helle para el
dicho rretablo y el precio dello que yo ubiere de aber de las yglesias e partes
donde se aplicare en lo que asi mismo obiere de aber de la dicha yglesia de
cerezeda e su mayordomo por rracon del dicho rretablo que de nueuo al dicho
alonso rroman y a mi nos esta encargado para ella, que todo ello este obliga-
do e ipotecado especial y espresamente al cumplimiento de lo que por esta
escriptura quedo obligado, e yo el dicho secretario francisco pantoja acepto
esta escriptura de lo contenido en ella para cumplir lo que es de mi parte,
con que si dentro de treinta dias yo allare quien rreciba de mi el dicho banco
y demas obras que dicho es por el precio o precios porque lo concertare sea
en si nenguna esta escriptura e no quede obligado a lo contenido en ella el
dicho alonso rroman e miguel perez ni alguno dellos, pero pasado el dicho
termino e no abiendoles yo declarado o a cualquier dellos de que he dado a
otros las dichas obras quede en su fuerza e bigor esta escriptura y obligados
ellos y yo a cumplir lo contenido en ella, y a el cumplimiento dello obligamos.
nuestras personas e bienes...» (Lo demds acostumbrado).

Fue fecha y otorgada en toledo a veintinueue dias del mes de agosto de
mill y quinientos y nouenta y seis afios.— Francisco Pantoja.—Miguel
Péres.— (Firmas autégrafas.)

Archivo de Protocolos de Toledo.—Escribano, Diego de Vargas.
Folios 626-628.

Ayuntamiento de Madrid
“www.memoriademadrid.es



LAS FUENTES DE MADRID

Dos bailes del teatro clasico, referentes por su asunto a las fuentes de
Madrid, forman la parte principal de este articulo. El marco de estas dos
piececillas lo forman cuantas menciones y noticias de las fuentes madrilefias
he hallado en la literatura del siglo xvir. Entre estas noticias publico un curio-
so papel que da cuenta de la traida y coste de diversas aguas de los alrede-
dores de Madrid. Con todos los datos que aqui retino se tendra la més cuan-
tiosa noticia que hasta el presente se ha hecho del abastecimiento de aguas
del viejo Madrid. Este trabajo tendra tres partes: Fuentes madrilefias anterio-
res al reinado de Felipe III. Fuentes que en los dias de .este monarca enrique-
cieron de agua a la villa y corte. Régimen de los aguadores que surtian de
agua a Madrid en el siglo xvi,

FUENTES ANTERIORES A FELIPE Il

Es indispensable comenzar este capitulo insertando el cuadro que de este
aspecto de Madrid trazdé la pluma del madrilefiista Jerénimo de Quintana,
que presenci6 las reformas urbanas realizadas por el tercer Felipe. La pun-

ualidad con que localiza cada fuente de las antiguas, nos ahorra luego tener
que decir dénde se hallaban cada una de las que aparecen nombradas en los
poetas y novelistas de la época. Dice asi el cronista de Madrid:

«Las fuentes son sin niimero; y no trato de las nuevamente acrecentadas...
sino de las antiguas, para que no se pierda la memoria de ellas; de las cuales
algunas son de agua preciosa y singular, como son las de Lavapiés, 1as de Le-
ganitos; que ellas y los pozos de estos barrios, son extremadas y excelentes.
Las del Prado de San Jerdnimo, y entre ellas las del Caiio Dorado, del Olivi-
llo y de la Sierpe, sin otras muchas, y las de nueve tazas grandes de piedra
que hay en él, causando maravilla a los que ven el altura a que sube el agua de
ellas. La del humilladero de Nuestra Sefiora de Atocha, y dentro del patio de
convento, la de Santa Polonia, que por nacer de una ermita antigua dedicada a
esta Santa, tomé de ella el nombre; cuya agua se ha experimentado hace ma-
ravillosos efectos en las enfermedades de piedra y mal de rifiones. La de la
Priora, junto al monasterio real de la Encarnacién. Las fuentes del Peral, en-
tre el monasterio de Santo Domingo el Real y el Muro en el Valle. La que
llaman de San Pedro en las casas de Don Fadrique de Vargas. Las de los Ca--
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fios Viejos, que las mudaron mas abajo de su antiguo puesto en la calle nue-
va de la Puente segoviana, donde solian nacer las aguas de las huertas del
Pozacho, debajo del Estudio de la Villa.

Fuera del lugar, la de San Isidro, que el mismo Santo hizo de la otra
parte del rio en la cabeza de una cuesta...; la del Angel de la Guarda, que
por estar junto a su ermita, tomé de ella su apellido. La del Sol, en el camino
del Pardo, y la Fuen Castellana, en el de Hortaleza. La de los Recoletos agus-
tinos, en cuyo arroyo dicen los que entienden de minas, hay tan grande
abundancia de agua por descubrir, que de ella se pudieran hacer innumera-
bles fuentes, como se han hecho en nuestros dias de la que han descubierto
en el de Varnegral y su contorno» (1).

Procediendo por distritos, vamos a pasar revista a tres fuentes de una
misma banda: la de los Cafios del Peral, la de la Priora y la de Leganitos.

Carios del Peral.—Los Canios del Peral en un principio dieron nombre
al primitivo teatro que hoy llamamos el Real. Un auto sacramental del
siglo xv1, La Fuente de la Gracia, nombra esta fuente entre las cuatro mas
conocidas de Madrid:.

Gracra. «Pasa adelante, zagal:
declararte he por entero
un bien espiritual,

Boso, Ha de decirme primero
si es la fuente del Peral» (2).

Después la volvemos a encontrar mencionada en el Entremés de la
dama encerrada, inserto en el Laurel de Entremeses. Como se puede
apreciar por el texto, era lugar de citas amorosas:

¢¢Para gozar tu cristal...
addénde te esperaré?
En los Caifios del Peral» (3).

Poco después, otro entremés volvia a mencionar el popular sitio madrile-
fio, casi con el mismo carécter que la cita anterior. Dice asi:

«Mundo y Desengafio, luego
[Alaquesta muger le dad
por prisién la Alcantarilla
de los Caiios del Peral» (4).

(1) Jerdnimo de Quintana, Hisforia de... Madrid, 1629, fol. 3.

(2) Opiisculo cit. Rivad., LVIII, 36-b.,

(3) Enfremés de la dama encerrada. Laurel de entremeses. Zaragoza, 1660, pag, 124,
@) Entremés de la visita del mundo. Rasgos del ocio. Madrid, 1664, paz. 54

Ayuntamiento de Madrid
y www.memoriademadrid.es



— 189 —

Del derrame de esta fuente debia formarse un arroyuelo que cotria hacia
la calle del Arenal, en la embocadura de la de las Fuentes; pues en un relato
de la muerte de D. Rodrigo Calderdén se describe el paso del reo por este
lugar del modo que puede verse:

«Al entrar en el arroyo de la calle de las Fuentes dijeron unas mujeres a
grandes voces: Dios vaya contigo y te perdone tus pecados» (1).

Priora.—En las notas que puse a la Mojiganga de las Casas de Ma-
drid, de D. Juan Francisco de Tejera, publicada en estas paginas, escribi
cuanto supe de este sitio y fuente de la Priora. Poco he averiguado después:
una Relacion de D. Melchor Zapata, de las fiestas de toros y caiias que se
hicieron en la Real Plaza de la Priora, en 6 de noviembre de 1671, y la noti-
cia que da el Sr. Cotarelo de haberse representado en los jardines de la Prio-
ra una zarzuela, en la noche de San Pedro de 1698, para celebrar los afios
de la madre de la reina Mariana de Nesburg (2).

El carécter que fué tomando este lugar, por la gente que acudia a esta
fuente, quedard explicado después por .un bando de la Sala de Alcaldes de
Casa y Corte, que vamos a citar.

Leganifos,—Esta era la més célebre fuente del antiguo Madrid. En un
auto sacramental del siglo xvi, de autor andnimo, encontramos un testimonio
de su popularidad, cuando hablando la Gracia de la fuente del Sacramento
eucaristico, el bobo entiende la fuente vulgarmente conocida del camino de
Leganitos:

«Gracia. Llega, que aqui los contritos
han de venir a beber,
si gracia quieren tener.
Bogo. La fuente de Leganitos
pienso que debe de ser» (3).

La bondad de sus aguas la celebré Cervantes en La ilustre fregonay
en la segunda parte del Quijofe. Era esta fuente de rico caudal, el cual ver-
tia por varios cafios, segiin arlara este pasaje de Quifiones de Benavente.
Dice un francés;

«Yo sabo de Madrid
y vivo a los Caflos de Leganitos,
junto a perros mostencos» (4).

Algiin autor se alargé a llamar en plural a esta fuente, confirmandonos la
abundancia de sus aguas. Leamos el siguiente pasaje de Andrés del Castillo

(1) Ms. 10.902, fol. 73°, Biblioteca Nacional de Madrid.

(@) Cotarelo, Infroduccion a la coleccion de entremeses, loas, bailes, etc. N. B. A. E,|
XVII, pag. XXXVIII-b.

(3) Rivad,, LVII, 36-b.

) Quifiones de Benavente, Enfrem?és de Juan Francés. N, B, A. E., XVIII, 707-a.
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que ademds prodiga algunas pinceladas de ambiente local referentes a aquel
paraje madrilefio:

«Buscando divertimiento a aquella melancolia, tomé la vuelta, rodeando
el Parque, para entrarse por la ribera tan vistosa que llaman de Dofia Maria
de Aragdn; y porque habiendo salido de casa, por ser tan de mafiana, con
capa y sombrero de barrio, no le pareci6 atravesar la Villa por lo mas populo-
so, sino quedarse en casa de un grande amigo suyo, que vivia junto a las
fuentes de Leganitos» (1).

Otros testimonios ofrece la literatura de la fama y popularidad de esta
fuente. Ruiz de Alarcén hace hablar a un aficionado al vino en esta forma:

«Pues jvive Dios que es la madre
de las ranas y los patos!
iOh traidora! ¢En frasco vienes?
Me recelo, si es del cafio
de Leganitos. {Oh perra,
que eres en cristales claros
la opiladora del mundo!» (2)

Y Quiriones de Benavente la pone haciendo juego con el fuego del mas
renombrado volcan:

Barsero.  «Eres un fuego para mi del Etna.
SacrisTAN. Y un agua para-mi de Leganitos» (3).

De la abundancia de agua que este sitio gozaba, se formaba una fresca y
verde alameda, que los madrilefios llamaban «Prado Nuevo», para diferenciarlo
del Prado, por antonomasia, el de San Jerdnimo. El siguiente pasaje nos se-
ftala distintamente la toponimia .de todos aquellos alrededores: Pargue era el
jardin que bajaba al costado del Alcédzar hacia la Casa de Campo. La Priora,
un gran huerto y picadero, que caia hacia la actual calle de Bailén y plaza de
los Ministerios. Prado Nuevo, la actual plaza de Espafia:

Criapo. «¢No dirds con qué intencion
despediste al postillén,
tu cuartago y mi rocin,

y misterioso y pausado
vienes por el Parque ahora
subiendo hacia la Priora?

Don Diego. Ya al sitio habemos llegado
del Prado Nuevo, a quien riega
sus apacibles distritos
la fuente de Leganitos» (4).

(1) Andrés del Castillo, La mogiganga de. Gusto. Ed. Madrid, 1908, pag. 39.

(2) Alarcon, Ef Tejedor de Segovra, parte primera, acto 11, Rivad., XX, 384-b.

(3) Quifiones de Benavente, Enfremés de las burlas ‘de Isabel, N. B. A. E., XVIII, 621-a.
(4) D, Diegoy D. José de Figueroa, Mentir y mudarse a un tiempo, 1. Rivad., XLVII, 403-a.
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Durante el dia era este lugar frecuentadisimo de damas y caballeros, que
salian a tomar el sol, a buscar algiin agradable tropiezo. De esto abundan los
datos. Dice D. Antonio de Solis:

«...entre tanto
que se ordenaba el festejo
de la merienda, quisimos
ver los coches que saliendo
van al sol de Leganitos» (1).

Y el mismo autor, en otra de sus comedias:

Dofa Crara. «Bueno esta el campo.

Juana, Los dias
de sol esta muy ameno
de humanos drboles siempre
Leganitos» (2),

El mas conocido y citado de esta clase de textos es el del Baile de Le-
ganifos, de autor anénimo, que recoge los rumores de urbanizacidn que em-
pezaban a correr respecto de aquellos lugares, y anota la clase de gente que
por alli salia a solazarse:

«El Campo de Leganitos,
en virtud del azaddn,
afirman que ha de ser calle;
todo lo puede hacer Dios;
donde las fieras arpias
del vil linaje buscén,
solamente por tomar,
salen a tomar el sol» (3).

Tenemos pruebas de lo muy populares que se hicieron en Madrid los an-
teriores versos. Quifiones de Benavente, tocado del ambiente conceptista,
compuso varias piececillas entremesiles. urdiendo versos y estrofas de los més
conocidos romances y canciones de su época; y dos veces meti6 en estos cen-
tones los versos del Baile de Leganitos. En el Entremes de los Planetas
dice asi:

Marte. «dAdonde ird mi aficion?
Venus. ¢Adonde irdn mis delitos?
Luna, Al campo de Leganitos,

que en virtud del azadon...» (4).

1) Solie, Un bobo hace ciento, 1. Rivad., XLVII, 98-a.

(2) Solis, El amor al uso, . Rivad., XLVII, 4-b.

(3) Buaile de Leganitos, anénimo N, B, A. E., XVIII, 488-b.
(4) Opus. cit. N. B. A, E., XVIII, 561-b.
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Y en el de D. Gaiferos repite el mismo chiste:

«Si me tienes aficion,
échate de ese balcon,
irémonos dando gritos
al campo de Leganitos,
que en virtud del azadén...» (1).

Y para més pruebas, Salas Barbadillo, hablando de las mujeres de vida
libre de la corte, dice:

«Segun eso, con ellas debe de hablar la segunda copla del Romance del
Campo de Leganitos, que dice:

«Donde las fieras arpias
. del vil linaje buscan,
solamente por tomar,
salen a tomar el sol» (2).

Este era el aspecto que durante el dia ofrecia Leganitos, pero de noche
las cosas cambiaban. Este era un lugar solitario, descampado y muy expuesto
a peligrosas aventuras. Espinel lo comprueba cuando dice: «Ibamos todas las
noches con amigos, con nuestros rosarios rezando, no hacia el Prado, por huir
el mucho concurso de la gente, sino a calles solas...; alejamonos una noche
hasta llegar cerca de Leganitos» (3).

Alli se daban citas, en el recato de la soledad y de la arboleda, los aman-
tes que no podian verse de otro modo. Sirva de ejemplo este billete amoroso
que hemos sorprendido a una sefiora quejosa de su galan:

«Por excusar a mi hermano una sospecha, no os suplico me veais en mi
casa; en la de una amiga espera mi queja tomar satisfaccion de vuestro olvido,
y para esto os buscara una criada, a las diez, en la puente de Leganitos» (4).

A veces estas citas acaban tragicamente, a causa de algtin amante o ma-
rido celoso que seguia los pasos de su mujer hasta aquel sitio. Marcos de
Obregon se vié enzarzado en un proceso criminal por andar vagando hacia
Leganitos al tiempo que un pequeiio Otelo dié una gran cuchillada en el
rostro a su infiel pareja; y los Avisos de Barrionuevo refieren un caso andlogo,
que afiade indubitable verosimilitud al relato novelesco de Espinel. Dicen asi
los Avisos:

«Ayer en Madrid en la fuente de Leganitos vié un hombre casado a su
mujer hablar con cuatro que la galanteaban. Iba con otro; fuése para ellos,
metiendo mano. A las primeras idas y venidas se hallé solo, porque le despa-

(1) Opiis. cit, N. B. A, E., XVIII, 612-b.

(2) Autor cit., Entremés de las aventuras de fa Corte. N. B. A. E. , XVII, 276-a.

(3) Espinel, Marcos de Obregdn, 111, 12. Cldsicos Castellanos, LI, 231

(4) D.DiegoyD. Joséde Fizueroa, Mentir y mudarse a un tiempo, l1I. Rivad., XLVII, 418-c.
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charon el compafiero muy aprisa a la otra vida, y él esta para hacer otro tanto,
acribillado a estocadas, no le valiendo la razén, aunque la tenia. Hasta ahora
no han preso a nadie» (1).

Hechos como éste, que no debian ser raros, motivaron que la Sala de
Alcaldes de Casa y Corte, a 20 de julio de 1610, tomase el acuerdo siguiente:

«Mandaron que se pregone en esta Corte que en los Cailos del Peral,
Priora y Leganitos, y otras partes donde van a coger agua, ningtin hombre
sea osado, dende la oracién en adelante, estar en las dichas partes- hablando
con las mozas, con armas ni sin ellas, ni en otra forma.»

Hubo un entremesista anénimo que hizo la satira de la fama que este
lugar habia cobrado, cuando, queriendo trazar la figura caricaturesca de un
marido paciente, hace hablar asi a su viuda:

«Acuérdome que hallindome una noche
hablando en Leganitos con un hombre,
cuando pensé una y otra pufialada,
me dijo: Quejaos luege, delicada;
dno sabéis que el sereno os hace dafio?
Pues ¢por qué no sacastes un sombrero?
¢Haos de curar aqueste caballero?

Y trayéndome a casa me reiiia,
porque muy abrigada no salia.» (2).

Al cabo se cumplieron las profecias del antiguo romance citado. El mis-
mo Calderon pudo en sus dias ver hecha la transformacién del campo en calle,
y lo consigno en estos versos:

«Hasta Madrid la segui;
pero al punto que llegamos|
a tocar de Leganitos
la calle, que antes fué campo,
me dijo: Sefior Don Juan,
merced me haced de quedaros» (3).

Esta calle, por rara casualidad en el Madrid del siglo xvi1, no tenia igle-
sia ni convento alguno. Asi lo oimos en cierta comedia:

«Esta es 1a calle
de Leganitos, y en ella
no hay templo que nos oculte» (4).

(1) Opiis. cit, Ed. de Pez y Meliu, tomo 11, pag. 338.

() Entremes de las Vindas, andnimo. N. B, A. E., XVII, 180-a.

(3) Calderdn, Los empefios de.un acaso, 1. Rivad., IX, 199-c.

4) D. Diego y D. José de Figueroa, mentir y Mudarse a un tiempo, I. Rivad., XLVII,
péig. 4(6-c.
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Pero no estaba muy lejos la cércel del Santo Oficio, que a principios del
siglo xvin casi fué sinénimo de Leganitos. Por eso el autor del satirico librejo
Virtud al uso y mistica a la moda, advierte a un santurrén hipocrita de esta
manera:

«No habra mas remedio que el irte a vivir cien mil leguas de Madrid, o
llevarte en cuerpo y alma a la calle de Leganitos, donde te daran doscientos
chochos por las calles acostumbradas, pot embustero» (1).

Viniendo ahora a la parte Este de la Villa, hallamos tres famosas fuentes:
la de la Castellana, la de los Cafios de Alcald y la del Cafio Dorado. Las tres
estan mencionadas en los textos literarios de la primera mitad del siglo xvir.

La Castellana.—De esta fuente, que ha dado nombre al paseo mas ele-
gante del Madrid moderno, apenas queda mas mencion que la que le dedica
Cervantes, bien que ella sola vale por muchas. Cervantes escribe:

«La extremadisima fuente Castellana, en cuya competencia pueden callar
Corpa y la Pizarra de Mancha» (2).

Canos de Alcald.—E| continuador de Guzmdn de Alfarache cuenta
una aventura que le sucedid cierta noche en el Prado de San Jerénimo, al
«embocar por los Cafios de Alcala» (3).

El andnimo autor del Entremés del Gabacho citd también estos famosos
Carios entre los lugares vulgarmente conocidos por los buhoneros franceses (4).

«A los Carfios de Alcald» tenia también su vivienda aquel maestro gra-
duado en Artes y Teologia, que tan sabiamente gui6 y avisé a los forasteros
que venian a la Corte (5).

Y hasta el Don Quijofe forjado por Avellaneda sali6 cierta vez de Alca-
ld de Henares; «y fué tanta la que se dieron en el camino, que a las tres y
media de la tarde llegaron junto a Madrid, a /os cafios que llaman de Alcal4,
habiendo salido della a mas de las nueve» (G).

Fuentes del Prado.—Este era el sitio mas favorecido de aguas en el
viejo Madrid.

Ya el doctor Pérez de Montalban, en La Villana de Pinfo, habla de
«las fuentes de San Jerdnimo» (7).

Y Hurtado de Mendoza, en una comedia, hacia esta descripcion:

Teoboro. «¢Qué dirds deste Prado airoso y limpio?

MarceLo. Que en dos hileras de dlamos y sauces,
con las llagas que le hacen tantas fuentes
es verde procesion de penitentes» (8).

(1} Opus. cit. Rivad., XXXIII, 455-a.

(2) Cervantes, La ilustre fregona.

(3) Opus. cit., lib. 11T, cap I. Rivad,, III, 405-a.

(4) Vid.N.B. A, E., tomo XVII, 186-b.

(3) Linan y Verdugo, Guia y Avisos de forasteros gue vienen ala Corfe. Ed. Real Acade-
mia, pag. 193, -

{6) Obra cit. Rivad., XVIII, 91-b.

(7) Autor y obra cits. Rivad., XXXIII, 536-a.

(8) Losempefios del mentir, 1. Rivad., XLV, 437-b.
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Algunas de estas fuentes tenian nombres propios. La mas famosa era la
del Cafio Dorado. La cité Cervantes por primera vez en La ilustre fregona,
y después en la segunda parte del Quijote, siempre haciéndose eco de la
fama que tenian sus aguas.

También el falso Quifofe reposé cabe esta conocida fuente del Prado,
que nombro asi:

«Viendo don Quijote el calor que hacia, por consejo de Barbara se deter-
miné apear en el prado de san Hierénimo a reposar y gozar de la frescura
de sus alamos, junto al casio Dorado, que llaman, do estuvieron todos hasta
mas de las seis» (1).

Lope de Vega alaba la fuente, la compara con la de Leganitos y le pone
el reparo de que el agua no salia fresca en verano. Asistimos verdaderamente
a uha conversacion de personas del siglo xvir:

AureLlo.  «Sentaos, por mi vida ajui;
vaya, Arsindo, y de esta fuente
coja el cristal transparente.

Fericiano. ¢Trae en qué la coja?

AURELIO. Si;
que aqui en la manga he traido
; ~un btcaro.
Faustino. Es extremado.
FeLiciano, Traila del Cafio Dorado.
AureLio.  jQué linda agua!
Faustino. No ha salido

de la tierra cosa igual.
Feuiciano. Mejor la de Leganitos

que esto dicen infinitos.
Faustivo.  Silo dicen, dicen mal;

que esta pesado con ella

y basta que sean iguales.
Arsmwpo.  Ya traigo aqui sus cristales.
Favustivo.  jBella fuente!

FELICIANO. ! jHermosa y bella!
Aurerio.  Caliente estd.
Faustino, En esa falta

reparan cuantos la ven» (2).

A un poeta sevillano, D. Juan de Fonseca, se [e atribuye [a siguiente co-
plilla, que parece aludir también a esta fuente:

«Agua pide la nifia,
quién se la diera,
del Caiiito dorado
de la Alameda» {3).

(1) Quijote, de Avellaneda. Rivad., XVIII, 91-b,
(9) Lope, El desposorio encubierto, 11I. R. Acad., N. E., IV, 530-b.
(3) Vid. Colec, Bibliof. Esp,, tomo 11, pdg. 314,

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 196 —

La del Alamillo.—Famosa era también en el Prado esta fuente, a la que
probablemente aludid Géngora cuando dijo:

«A la fuente va del Olmo
la rosa de Leganés,
Inesica la horlelana,
ya casi al anochecer» (1).

De ordinario, las alusiones que en la literatura leemos van dirigidas al
arroyo del Alamillo, segtin puede verse. Lope de Vega saca a unos labrado-

res cantando:
«Al pasar del arroyo

del alamillo
las memorias del alma
se me han perdido» (2).

No hay duda que la frase «al pasar el arroyo del Alamillo» era motivo de
un cantar popular; lo comprueban estos otros textos. Dice Calderdn:

«¢Qué deidad es aquesta?
iCielos! ¢Qué miro,
al pasar el arroyo
del Alamillo?» (3)

Y Quifiones de Benavente:

Gair.  «Aguarda, que este tordillo
al tono del jay, ay. ay!,
te librard el menudillo
si el caballico no cay
al pasar del arroyo del Alamillo» (4).

Creo que ¢l texto de Jerdnimo de Quintana est4 equivocado cuando habla
de la fuente del Olivillo (5), que ninguna obra literaria menciona; siendo, por
el contrario, tan frecuente las menciones del Alamillo. El mismo Quifiones de
Benavente, cuando sacé a escena en alegoria al Prado Viejo, lo caracterizo
con alamo y fuente. Dice asi:

«jPlaza, plaza! {Fuera a un ladg,
que la calle Mayor visita al Prado,

(1) Gédngora, New-York, 1921, tomo [, pag. 402,

(2) Lope, Al pasar del arroyo, 111, Rivad., XXIV, 403-b.

(3) Calderon, Céfalo y Pocris, Rivad,, XlI, 494-a.

(4) Autor cit., Entremés de Don Gaiferos, N. B. A. E., XVI'I, 612-b.

(5) El texto de la obra de Quintana es bastante mendoso. Por ejemplo, cuando dice de
la fuente del Peral que estd entre Santo Doamingo y el Muro en el Valle, esto nltimo no tiene
sentido. Se trata de un error tipografica.
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y sale a recebilla
entre el Arroyo, Puente y Torrecilla!

(Sale Salinas, que es el Prado, con un jus-
tillo verde y un dlamo por mulefilla y
una fuente en la cabeza)» (1).

La fuente del Piojo.—De esta fuente habla un pasaje del Quijote que
dice asi: «Pinto quién fué la Giralda de Sevilla y el Angel de la Magda-
lena; quién el Cafio de Vecinguerra, de Cordoba; quiénes los Toros de Gui-
sando, la Sierra Morena, las fuentes de Leganitos y Lavapiés, en Madrid; no
olviddndome de la del Piojo, de la del Caiio Dorado y de la Priora» (2).

También en Ledn debia existir otra fuente del mismo nombre con bastante
prestigio entre los leoneses. Véase este pasaje de La Picara Justina: «Leo- *
nés sé yo que por contarme toda una noche las excelencias de la fuente del
Piojo, dejo de dar de cenar a su mula» (3).

Existia en el Prado, y consta en una comedia de Lope, la fuente del
Abanico. Léanse estos versos:

BeLTrRAN. «En el Prado ¢no te vi

hablar, Leonor, con Salucio?
Leonor. ¢Yo con un hombre tan sucio?
Bevtrin.  Todas lo decis ansi.

Yo estuve a todo presente,

y por testigo te aplico

la fuente del Abanico:

Mira si es harto corriente.» (4).

La fuente de la Sierpe.—Describiendo Ledn Pinelo, en sus Anales,
afio 1599, la entrada piiblica en Madrid de Felipe IIl y Margarita de Austria,
después de sus bodas en Valencia, dice: «En el cafio de la Sierpe, al fin del
Prado, se afiadié una fuente artificial de mucha curiosidad, vista y adorno.»

En distrito aparte brindaba con sus aguas otra fuente, cuyo nombre es
popular todavia:

Lavapies.—E| Auto sacramental de la Fuente de la Gracia alude a
este manantial madrilefio en estos versos:

Gracia. «Por cierto, hermano, no es:

td muy mal has conocido

un bien tan engrandecido.
Bogo.  Apuesto qu'es Lavapiés,

Si el ojo no me ha mentido» (5).

En mis notas al Baile de las Puertas de Madrid reuni las noticias que
pude, relativas a este barrio y fuente del antiguo Madrid. Para acabar de ca-

(1) Entremés del casamiento de la calle Magyor con el Prado Viejo. N. B, A. E., XVI1II, pa
gina 556,

() Quijote, 11, 22.

(3) La Picara fustina, segunda parte, lib, II, cap. I, Rivad. XXXIII, 97-a.

4) Lope, El acero de Madrid, 111, Rival,, XXIV, 382-c.

(5) Rivad , LVIII, 36-b.
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racterizar el lugar, y para no dejar atrds materiales que pueden servir algin
dia a la historia definitiva de Madrid, afiadiré que Lavapiés en el siglo xvi
era un barrio solitario durante las horas de la noche y propicio al vagabundeo
de gente que andaba a sombra de tejado. Recordemos que Espinel lleva alli
al marqués de las Navas, en una escapatoria nocturna que hace del monaste-
rio de San Martin, donde estaba recluido por orden de Felipe II, y alli, en La-
vapiés, tiene lugar la pendencia con el caballero. toledano, que di6 argumento
a una comedia de Lope (1).

Barrionuevo nos confirma en sus Avisos que Lavapiés era sitio acomo-
dado a desafios entre gente pendenciera; leamos el curioso sucedido que sigue:

«Tuvieron D. Pedro de Toledo, hermano del Sr. de Higares, y D. Juan de
Solis, caballeros mozos, amigos, ricos, y de lo mejor de Espatia, y, sobre todo,
valerosos como unos Bernardos, y muy diestros en las armas, digo, en efecto,
que tuvieron ciertas palabras, y metiéndose de conformidad en un coche, se
fueron a Lavapiés, detrds de Santa Isabel, donde a las cuatro de la tarde
comenzaron a refiir, embistiéndose como unos leones. Fueron las armas dagas
y espadas. Duré la pendencia una hora y mas, descansando tres veces. Salie-
ron heridos entrambos peligrosamente; y viéndose asi, abrazdandose amorosa-
mente, tornaron a meterse en su coche, y se fueron a curar. Ha sido accién
ésta la mas bien vista y alabada que ha sucedido en nuestros tiempos» (2).

Carnios Viejos.—A este distrito correspondié también la fuente llamada
Canios Viejos. Salas Barbadillo describe un ganapan empleado en el mata-
dero, y con este motivo menciona esta fuente, diciendo:

«A los Cafios Viejos deja
de sus manos el hollin,
siendo el aire su toalla
donde enjugdrselas vi» (3).

Ya fuera de Madrid habia otras fuentes. Empecemos por la del Berro,
mencionada por D. Juan Francisco de Tejera en la Mojiganga de las Casas
de Madrid, que ha salido a luz en articulos anteriores. Sigue la de San
Isidro, junto a su ermita, de la cual refiere Ledn Pinelo este prodigio, suce-
dido el afio 1575:

«Este aiio dieron unos moriscos aguadores en ir por agua a la fuente de
San Isidro y traerla a vender a Madrid; pero a pocos dias que lo usaron, se
seco la fuente; o fuese por la maldad de la gente que andaba en esto, o por-
que no se servia Dios de que se vendiese ni pusiese en precio aquella santa
agua. Vedoseles esta accién, y luego la fuente volvié a correr, como corre
hoy sin faltar, aunque sea en aiios de mucha seca» (4).

Ninguna fuente mds poetizada que la de San Isidro, pues, elegida para

(1) Espinel, Marcos de Obregon, 11, Clisicos Castellanos, 1.1, 5.

(2) Avisos, de Barrionuevo. Ed. Paz y Melia, tomo I, pig. 532.

(3) El Saga=z Estacio. Cldsicos Castellanos, LVIL, 290.

(4) Anales, de Ledn Pinelo, afio 1575. Ms, 1764, .
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astinto del tercer certamen de la Justa Poética, celebrada en las fiestas de la
canonizacion del Santo Labrador, escribieron cuatro décimas sobre sus mara-
villosas aguas cada uno de los siguientes poetas: Lope de Vega, Jauregui,
Sanchez de la Huerta, D. Antonio de Mendoza, Castro y Bermidez, Fran-
cisco de Quintana, Serna y Haro, fray Hernando de Prada, Miguel Botello,
QGuillén de Castro, Francia y Acosta y el maestro Burguillos (1).

A la fuente que Jerénimo de Quintana llama de Santa Polonia, situada en
€l convento de Dominicos de Atocha, creo que se refiere un epigrama de don
Antonio de Solis, que dice asi: «A una dama, envidndole un vidrio con agua
«de Santo Domingo:

«Ahi va el agua, bebed,
y obre la fe lo que obrare;
si al alma no aprovechare,
aprovechard a la sed» (2).

Con esto llegamos a las fuentes de la Casa de Campo, donde estaba la
llamada del Engafio, que aparece citada por Castillo Soldorzano; ésta es justa-
mente la que dié ocasion, andando el tiempo, a que Benegasi compusiese £/
Baile de la Fuente del Desengaiio, que hoy sale a luz.

Como deciamos, Castillo Solorzano, en las Tardes entretenidas, que
salieron de las prensas en 1625, lleva a unas damas a solazarse a la Casa de
Campo, y pone en boca de una de ellas estas palabras: «Procuremos que sea
mucho antes que esas sefloras vayan, para tener lugar de escondernos entre
aquellos cenadores que estdn cerca de la fuente del Engaio.»

Llegado poco después el momento del anunciado paseo, vuelve el nove-
lista a darnos nuevos detalles del lugar que nos interesa:

«Tomdndose las manos Doiia Luisa y Doiia Andrea, su amiga, comenza-
ron a ir viendo aquellos compuestos cuadros y a cortar flores, haciendo olorosos
y compuestos ramilletes de ellas, gustando mucho de ver las hermosas y arti-
ficiales fuentes. Con ello llegaron a la del Engaiio, donde estabamos escondi-
dos entre sus enrejados» (3).

No es posible por ahora localizar en la Casa de Campo la fuente del
Engaiio. En el docto articulo .sobre las fuentes de Madrid, de Ezquerra del
Bayo, se da noticia de «la fuente rdstica» y de la famosa «del Caballo». El
texto transcrito del novelista del siglc xvir da a entender que alli existian
varias fuentes, y lo confirina este texto de Lope:

«En la Casa del Campo hay una fuente del Dios de las aguas, a cuyos
lados estan dos nichos, y dos ninfas en ellos de marmol blanco» (4).

En el poema titulado La maiiana de San Juan en Madrid vuelve Lope
- describir esta fuente:

«Yace Neptuno en méarmol fabricado,
escultura valiente que pudiera

(1} Vid. Obras de Lope. Col. Sancha, tomao. XI,

(9) D. Antonio de Solis, Epigramas. Rivad , XVII, 445-b,

(3) Castillo Soldrzano, Tardes entrefenidas. Ed. Madrid, 1908, pags. 119 y 121.
4) Lope, La Dorofea, acto V; Renacimiento, pag. 256.
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dejar a Praxiteles admirado

y a cuantos celebrd la edad primera.
»En una cueva, alrededor bafiado

de blanda lluvia, que surtiendo afuera

a las damas que miran, importuna,

y el fingido jazmin limpi6 de alguna.»

La del Engafo, por lo que dice el baile, era de marmol y tenia un piléir
capaz de servir de bafiera a un soldado. Benegasi juega del vocablo [laman-
dola del Desengafio, por el ardid de esconder en ella un oraculo, que diga.
frescuras a los que se acerquen.

BAILE DE LA FUENTE DEL DESENGANO

Interlocutores
EL Oricuro. Un SorLpapo.
La Nixra. Cuatro Damas.

TreEs GALANES.

Estard puesta la Fuente de forma
que pueda estar detrds el Ordeu-
; lo, y sale la Ninfa.

La NinFa, (Canta.) Del Desengaiio a la Fuente
que asista Amor me ha mandado
por si hay quien quiera buscar
en cristales, desengaiios:

Y asi vengan, si quieren,

enamorados;

que la lengua del agua

siempre habla claro.

Al Oraculo que habita

entre lo terso del marmol,

le toca el dar las respuestas,

y a mi el irlas comentando;

Que si estd como Ganso

siempre en ¢l agua,

quien habla por tal boca,

por otra habla.

(Salen las cuatro Damas y cantan
esta copla.)

Cuatro Damas. Desengaiios busquemos,
aunque nos pese,
veremos los afectos -
si estdn corrientes.

(Sale el Soldado muy derrotado.)

Sorpapo. Como desnudo me veo,
me pretendo dar un bafio
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en la Fuente, pues que tengo
lo més del camino andado:
No hay que decir, ropa fuera,
de Amor soy vivo retrato,
's6lo me falta el ser ciego
y eso no puedo lograrlo,
pues como roto, en el mundo,
hasta mi vestido es argos.
El estado de mi Amor
vengo a saber, pero hallo,
que noticias de pilén
no son para hombres de garbo.

Cuatro Damas. Vamos, vamos al agua,

' por que sepamos

si el cuidado merece
tener cuidado.
(Salen los tres Galanes.)

Tres GaLanes. Pues los achaques de Amor
proceden de ardientes rayos,
para oponerlos al fuego
vamos el agua huscando.

La NinFa. (Carnta.) Esta fuente es espejo
que desengafia,

y asi a muchos los hace
bien malas caras.

‘SoLbADO. iQué cuadrilla de muchachas!
jqué cantarillos!, jqué airazo!,
iqué filili!, jqué bufilis!,
iqué luces!, jqué garabatos!

DaMA PRIMERA. iONh, ti, Ordculo Divino!,

’ atiende a mi eterno llanto,
v el érgano de lu voz
salga por distintos canos.
Mi galan es miserable
y si da, son malos ratos.
Qué le daré en recompensa
quisiera saber.

‘ORrAcuLO. : Al diablo.

La NinrFa. (Canta.) Que entre misero y diablo
no hay diferencia,
pues si uno y otro agarran,
ninguno suelta.

‘GaLan prIMERO,  {Oh, ti, luz del que estd ciego!,
norte fiel que vas guiando
a puerto de claridad
los que surcan mar de engaiios;
decidme: Si a una Deidad
con fino amor idolatro
y ésta es de tejas arriba
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chabré quién me iguale?

ORrAcuULO. El gato.

La Nivga. (Canta.) De las tejas arriba
los gatos aman,
que de amores con gato
pocas se escapan,

Dama secuspa.  Prodigio de los prodigios,
encanto de los encantos,
para salir de una duda
vengo tu piedad buscando
Mi galdn callé su nombre,
hablé muche, ofrecid larga,
logrd el favor, y se fué
sin saber quién es.

OrAcuLo. Lagarto.

La Ninra. (Canta.) Al lagarto le vemos
cuando el sol hiere,

y en llegando el invierno
desaparece.

GavLin secunpo.  Fuente que con frioleras
ocasionas tantos pasmos,
dame un remedio corriente
que venga més que de paso.
Mi dama se me ha ido huyendo,
y como fino Ia smo,
quisiera yo que volviera.
¢Quién me la alcanzara?

OrAcuLo. Un galgo.

La NinFa. (Canta.,) Y alcanzandole un galgo
que vuelva espero,
pues las damas se vuelveh
cuando ven perros.

Dama Tercera.  Oréculo venerable
que en la fuente aprisionado
te tiene algin mal doctor
tomando continuos bafios,
sabed que un viejo me quiere
y solicita mi mano,
pondérame que es muy rico;
decidme: ¢qué tiene?

OrAcuLo. Afios.

La NiNFa. (Canta.) Mas si tiene moneda
no serd falsa;
que los cuartos del viejo
todos se pasan.

GALAN T . iOh!, 4, cuya gran paciencia
con justa razén aplaudo,
pues sufres como una piedra
las necedades de tantos.
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La Ninra.

DAMA CUARTA.

OricuLo.
La Nivra.

SOLDADO.

DAMA PRIMERA.

SovLpapo.
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Regalar a una viuda
quisiera, y a preguntaros
vengo: ¢qué podré enviarla
de presente?

Lo pasado.
(Canta.) Pues si halla la viuda
segundo empleo,
ddndole al muerto gloria
da al vivo infierno.
Fuente a quien todos preguntan
y por darte tales chascos
creo que te vas huyendo,
cristal deshecho a pedazos.
Mi calle da en pasear
un caballero indiano
que, aunque no es limpio, es muy rico;
¢pues qué trajo de Indias?

Cacao.

(Canta.) Y si a contar mentiras
de Indias empieza,
sin darla chocolate
tendra moliendas.
¢A quién digo? jAh, muchachitas!
¢No os apartais? ¢Con quién hablo?
Dejad que llene estas botas.
Dificil serd lograrlo
teniendo tantas botanas.
Eso, nina, no es del caso,
porque estén en el vestido
y tengo el pellejo sano.
¢Bachillericas me son?
No me espanto, no me espanto:
abundancia es del humor
que engendran los pocos arios.
En una entrada encubierta
vimos ojos tan airados,
que al instante que los vi
me dieron dos fusilazos.
Acobardéme a los tiros,
y viéndome acobardado,
timido, no hallé el camino
de poder darlos asalto.
No obstante, con mi esperanza
estoy mds verde que el Mayo,
y colegial de los Verdes
me he de entrar por este caso.
Verde esta mi corazon,
verde mi amor y mis cascos;
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y pues todo verde estoy:
dqué vendré a ser?
OrAcuLo. Papagayo.
La Nmra. (Canta.) Los soldados cobardes
son papagayos,
todo plumas y pico,
pero sin manos.
SoLpano. iFatal Orédculo ha sido!
Veré si lo enmiendo algo;
decid: ¢lograré mi amor?
¢Qué respondéis?
ORricuLo. Que me canso.
LA NinFa. (Canta,) Pues aun siendo de marmo
cansarse es fuerza,
si dan en preguntarle
preguntas necias.
DAMA PRIMERA. (Canta.) Pues acabese el Baile.
La NinrFa. (Carita.) Para ese efecto
los cdnlaros se arrimen,
que aqui hay pandero. (Sdeale.) .
A la fuente por agua
vienen las nifias,
pero las de sus ojos
sGlo echan chispas.
Pero es engaiio;
que no sdlo echan chispas,
sino echan rayos.
Ahora si, mi Soldado,
que esto va bueno;
si quiere entrar 4 saco
busque un convento. (Mudanza.)
Dama privera.  (Canta.) Si el cantaro a la fuente
va y viene mtcho,
que se conserve sang
lo dificulto.
Y asfi, cuidado,
no descubran su ruina
los malos cascos.
Ahora si, mi Soldado,
que esto va bueno;
si quiere entrar a saco
busque un convento. (Mudanza.)

M. HERRERO-GARCIA,

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



VARIEDADES

En pro de Ia tonadilla madrilefia

En Revista de Occidente—niimero de diciembre de 1928—se ha publicado un
extenso articulo, bajo el epigrafe «La miisica espafiola en tiempos de Goya: Na-
cionalismo y casticismo en la miisica espafiola del siglo xvur y comienzos del xix .
Es su autor el cronista musical del diario madrileiio £/ Sol, D. Adolfo Salazar,
quien, desarrollando su tema extraviadamente y sin el menor conocimiento de la
materia, censura safiudamente nuestra miisica nacional de pasados siglos, y sobre
todo la tonadilla escénica del xvir, de la cual dice que «era un inmenso montén de
basura filarmdnica, que vivia un instante a causa del prestigio o de la moda pasa-
jera de tal o cual cantante, para caer inmediatamente en el justificado olvido en
que yacieron hasta hace poco en que varias tandas de eruditos curiosos y bien
intencionados soplaron el polvo que cubria sus legajos en el Archivo del Ayun-
tamiento:.

Este articulo envuelve un desprestigio, tanto para los fondos musicales de la
Biblioteca Municipal como para Ia Revista pe LA BisLioteca, ArcHivo vy Museo del
Ayuntamiento de Madrid, en cuyas pdginas hemos estudiado la historia de aquella
manifestacién lirica D. Julio Gémez y el autor del presente articulo. También
envuelye un agravio para la Real Academia Espaiiola, que ha creido necesario
velar por la reivindicacién y enaltecimiento de la tonadilla escénica, honrdndome
con el acuerdo de publicar, bajo su patrocinio y a sus expensas, el fruto de mis
investigaciones relacionadas con la materia, fruto constituido por tres volumino-
sos tomos, el primero de los cuales ha visto la luz piiblica el pasado estio, y ha-
llindose ya en prensa el segundo. '

Todo ello seria disculpable si el Sr. Salazar hubiese apoyado sus radicalisimas
y originales conclusiones en motivos historicos y estéticos dignos de atencion
respetuosa; pero ha tratado aquella materia sin otra preparacion que la lectura
atropellada de la contribucion escrita por Rafael Mitjana para la Hisfoire de la
Musique et Encyclopédie du Conservafoire, que dirigié Lavignac en Paris, sin
tomar para nada en consideracién ulteriores investigaciones que amplian o rectifi-
can lo expuesto en aquella importantisima obra, y en algunos casos tradujo el texto
francés con mas ligereza que fidelidad, sin que en ninguno conociese las produc-
ciones que critica, pues ni siquiera sabe dénde se hallan los manuscritos, creyendo
que su albergue estd en el Archivo del Ayuntamiento, cuando es lo cierfo que se
hallan en la Biblioteca Municipal, adonde pasaron hace més de treinta anos desde
el Almacén de la Villa. Por otra parte, se podria pasar por alto esa disertacion si
el Sr. Salazar la hubiese insertado en alguna publicacién insignificante; pero ha
visto la luz en una revista muy leida mas alla de nuestra nacion, con la agravante
de haber sido paseada, como conferencia, por salones muy respetables, entre
ellos el del Ateneo de Bilbao. Por esta serie de circunstancias nos vemos hoy
obligados a restablecer la verdad histérica, para evitar en lo posible el dafio
inferido con ese trabajo al arte y la musicologia espafioles.
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No llegan a seis las pdginas —en letra grande y lineas regleteadas— que
ocupa lo parte reservada a la tonadilla en ese estudio del Sr. Salazar, y tan redu-
cido texto contiene cerca de cien errores magnos; por lo cual sélo registraremos
aqui algunos como indice del crédito que merece tal estudio, renunciando a
revisar ahora los contenidos por docenas en las otras pdginas del articulo, o sea
en las treinta y seis restantes. Pero no serd inoportuno advertir que el primer
error se halla en la primera linea, pues el articulo comienza con las palabras: «<En
este afio de 1928 se ha cumplido un siglo» desde la muerte de Beethoven y Goya,
cuando todo el mundo sabe que Beethoven murié en 1827 y no en 1828,

Sin méas predmbulo sefialaremos varios errores imperdonables, siguiendo el
orden en que aparecen y saltando algunos, que se quedardn en reserva para no
alargar demasiado este articulo. La objetividad del historiador, que desdefia por
estéril toda polémica, ha inspirado este epitome.

El Sr. Salazar dice que la tonadilla primitiva se convirtié en «zarzuela bufa».
Pero la zarzuela se caracteriza por la alternacion constante de cantado y declama-
do, y la tonadilla se distingue por ‘el dominio total o predominio casi absoluto de
la misica. Por otra parte, la tonadilla cultivaba con frecuencia asuntos serios,
graves, sentenciosos, alegéricos, patrioticos, pastoriles, ete.; de modo que ade-
més de no ser «zarzuela» nunca, no era «bufa» sino a ratos.

El Sr. Salazar dice que Maria del Rosario Ferndndez, conocida por La
Tirana, se hizo célebre como cantante de tiranas. La verdad es que jamas fué
«dama de cantado», sino «de representados, y una actriz de primera magnitud,
denomindndose ella misma «trégica» en algunos memotiales, Ellu equivale a
confundir una actriz de la talla de dofia Maria Guerrero con una cupletisia como
Carmen Flores. El error se debe a Mitjana, de quien lo reprodujo el articulista,
por no haber leido a Cotarelo.

El Sr, Salazar dice que a esta «famosa cantante» le valio aquel sobrenombre
su habilidad para cantar tiranas, La verdad es que Marfa del Rosario Ferndndez

fué conocida de tal modo cuando contrajo nupcias con el actor Francisco Caste-
llanos, conocido por E! Tirano a causa de los papeles que representaba. (Recuér-
dese que a la sazén habia galanes, graciosos, tiranos, barbas y vejetes.)

El Sr. Salazar afirma que la tirana es una «derivacién tonadillesca del fanda-
go». Esto, que suena muy bien para los no versados en materias musicales, cons-
tituye algo tan absurdo como si, empleando un simil de orden literario, se dijera,
por ejemplo, que «el epigrama fué una derivacion sainefesca de la letrilla».

El Sr. Salazar da por cierto que La Tirana habia sido, entre los afios 1792 y
1794 la figura principal del Teatro del Principe, por desconocer gue, siguiendo la
rotacién implantada desde tiempos anteriores para las dos compaiiias teatrales
madrilefias, su personal actuaba un afio en el Principe y otro en la Cruz.

El Sr. Salazar dice de Lorenza Correa que fué «una tonadillera del momento»,
es decir, una figura teatral de efimera existencia. Lo cierto es que permanecio
muchos afios en la escena; figuré como prima donna en el Teatro de San Carlos
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de Népoles y en los principales coliseos de épera italianos y en Paris, y Rossini
compuso para ella la 6pera Aureliano en Palmira.

El Sr. Salazar manifiesta que a la tonadillera La Caramba se la conoci6 por
este sobrenombre a causa de un peinado denominado asf, lo cual equivale a tomay
el rabano por las hojas o viceversa, pues la «caramba» es «una mofia que sé ponia
sobre la cofia», como ensefian los Diccionarios espafioles. Pero este sefior recogio
su informacién en Mifjana desentendiéndose de Cotarelo y Mori, a quien habia
seguido el mencionado mentor, y tradujo la palabra coiffure por «peinado», sin
tener en cuenta que cofffure significa también «lo que sirve para cubrir o adornar
la cabeza», como ensefian los Diccionarios franceses.

El Sr. Salazar dice que, ademds de La Tirana, sélo cabe citar otras dos
tonadilleras: Lorenza Correa y La Caramba. Descontada La Tirana, que ni una
sola vez actué como tonadillera, fueron célebres tres Marias, mencionadas
después por el mismo articulista como famosas: la Ladvenant, la Alcdzar y La
Chica. También lo fueron Catalina Tordesillas, «digna por la belleza de su canto
de rivalizar con las mds notables soprani de la 6pera italiana», como dice Mitjana;
Nicolasa Palomera, Mariana Raboso (elogiada por D. Ramon de la Cruz), Maria
Mayor Ordéiiez, alias La Mayorita, «en su tiempo la tiple més celebrada»; Petronis
la Morales (madre de Lorenza y Petronila Correa) y esta Petronila; las hermanas
Francisca y Ventura Laborda, Maria Pulpillo (la futura consorte de Laserna),
Polonia Rochel, Vicenta Sanz, Victoria Ibdfiez, Joaquina Arteaga (cantante de
conciertos y de oratorios sacros), Antonia Febre Orozco, «famosa en las tonadillas,
que cantd muchas veces en funciones reales», y Antonia Prado (la esposa de
Maiquez). Por otra parte el Sr. Salazar no se ocupa de los cantantes de tonadillas,
tan famosos y aplaudidos a la sazén como las mismas ¢graciosas de cantado»,
porque sin duda supone, como casi todo el mundo, que a la escena salian «tona-
dilleras», mas no «tonadilleros», y que sélo eran «tonadilleros» los compositores
de esta clase de obras. Sin embargo, su mentor Mitjana menciona a los siguientes:
Manuel Guerrero, Juan Ladvenant, José Molina, Diego Coronado, Ambrosio Fuen-
tes, Juan Manuel, Cristébal Soriano, Gabriel Lépez, alias Chinita, etc., y surela-
cidn omite a Garrido (acaso el mas famoso de todos durante bastantes lustros)
Palomino, Espejo, Brifioli, Querol, Aldovera, Vicente Sanchez alias Camas, y
otros. Con todos estos nombres masculinos y otros mds se hubiera encontrado el
seflor Salazar si hubiese visto las obras musicales que tan acremente juzga sin
haber pasado ni una sola vez la vista sobre sus cubiertas, puesto que era usualisi-
mo que en las mismas portadas se consignase el nombre de los cantantes de uno
y otro sexo a quienes se confiaba la representacion.

El Sr. Salazar dice que «una de las particularidades que hay que sefialar en
La Caramba es su importacién a Madrid del estilo desgarrado, desgarre gitanesco,
como lo denomina Mitjana, y que participaba del gitanismo auténtico de Granada
(en donde habia nacido La Caramba) con el andalucismo mezclado de influencias
antillanas de Cadiz...» Aquella denominacién atribuida a Mitjana es de Cotarelo,
quien dijo: «La Caramba, célebre por su belleza, su canto desgarrado y gitanesco,
donde acumulaba toda la voluptuosidad andaluza...», y lo repitié Mitjana, decla-
rando la fuente respectiva, al decir que esa tonadillera cantaba «avec tout le
desgarre gitanesco (crudité bohémienne) ces voluptueuses chansons andalouses».
Lo del gitanismo granadino y el andalucismo antillano es una arbitraria conclusién
genealogica, a donde llega el Sr. Salazar sin mds datos que una frase de Cotarelo,
repetida por Mitjana. De paso diremos con Cotarelo que La Caramba no nacié
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en Granada, sino en Motril, y la equivocacién de nuestro articulista en este punto
equivale a la de decir que Cervantes nacio en Madrid, cuando figura su partida de
bautismo en Alcald de Henares.

El Sr. Salazar cuenta que la tonadilla Los Negros «se cree ser de Misén»,
cuando se advierte su legitima paternidad con sélo ver el manuscrito en la Biblio-
teca Municipal, Y dice qtie en esta produccién tomaron parte tres cantantes famo-
sas: «Marfa Alcazar, Maria Ladvenant, que era la que hacia el papel del negro, y
Maria La Chica, que representaba ser una granadina.» Esta informacién fué
tomada, y mal tomada, de Mitjana, quien dice que tal obra estaba escrita para tres
voces v que la interpretaron las célebres cantantes «Mariana Alcdzar (une négres-
se), Maria Ladvenant (un negre) et La Granadina, Maria La Chica (une blanche)».
Como el Sr. Salazar desconoce esa tonadilla, no pudo advertir que alli se oponen
dos razas, sin decir si los negros eran de La Habana o de La Paz, ni si la blanca
era de La Haya o de La Coruila; y como desconoce la historia teatral espaiiola
del siglo xvin, que tanto desprecia, ignora que Maria La Chica era conocida por La
Granadina. Tal torpeza equivale a la que cometeria un historiador en el porvenir
si, resefiando el género infimo espafiol contempordneo, declarase que tal o cual
cancién hablaba de una ilustre pintora, porque habia lefdo en el texto que la
habia cantado La Goya, y se abstuviese de entrar en’aclaraciones.

El Sr. Salazar dice, con referencia al tonadillero Mis6n, que también compu-
s0 tres zarzuelas de «tipo neoclasicista». Esto es una declaracién doblemente
curiosa, porque lo del «tipo clasicista» no tiene sentido aplicado al presente caso,
¥ porque de esas tres zarzuelas sélo subsiste hoy un recuerdo, el de sus titulos.
iQué suerte para el Sr. Salazar si en vez de catalogar esas zarzuelas como
pertenecientes al tipo «neoclasicista» o al «gético florido», sin haberlas visto
jamads —y no porque no quiso, contra lo que sucede con casi todas las obras que
saca a relucir en su estudio, sino porque no pudo— hubiese dado con ellas y
hubiese presentado un analisis de las mismas! ;Y como se habria granjeado
entonces la gratitud del arte, la ciencia y la patria esa contribucién musicolégica!

El Sr. Salazar dice, con referencia a otra tonadilla de Mis6n, que musical-
mente «es del més neto sainetismo». Como la cualidad de lo sainetesco se re iere
a la letra, jamés a la misica, tal frase puede ser muy sonora o vestir muy bien;
mas en realidad constituye una aberraci6n tan enorme como lo seria decir que tal
sainete de D. Ramén de la Cruz ¢es del mas neto sinfonismos o «del mds neto
sonatismo», pongo por caso.

El Sr. Salazar invoca un texto de Esteve, donde se trata de ramplones a los
miisicos tonadilleros, para despreciar esa manifestacion teatral. Quedan refutados
los juicios de Esteve en el primer tomo, ya publicado, de mi libro La foradilla
escénica, donde ademds sefialé la injusticia de Esteve, puzs a la sazén habia com-
positores de tonadillas tan excelentes como el propio Misén, a quien elogia el
Sr. Salazar, y Aranaz, que figura entre nuestros mds ilustres creadores musicales
de la segunda mitad del siglo xvin, Pero aiin hay méds: el mentor Mitjana, después
de citar aquel texto de Esteve que el Sr. Salazar ha calcado para exponer un
«argumento sélido» contra la reprobable tonadilla, afiadié en francés estas pala-
bras elogiosas: «Sin duda Esteve exagera, porque el verdadero genio, cuando
existe, se muestra en todo, y las tonadillas ofrecen pdginas de primer orden, no
sélo por el color y lo pintoresco, sino también por la profundidad del pensamiento
y la fuerza de la expresion. El mismo Gluck no desautorizaria el admirable andante
expresivo que sirve de introduccion a la tonadilla titulada EY luto de Garrido por
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la muerte de La Caramba.» Por otra parte, en 1772, se burlé Cadalso de los eru-
ditos a la violeta que, para s'ngularizarse, censuraban las tonadillas de Misdn.

El Sr. Salazar, ocupdndose de un «tononé» de Esteve, lo considera como
una cancién suelta, sin tener en cuenta que formaba parte de una tonadilla, y
expone que a €l siguieron «manguendoys», «guajiras» y ¢el resto del repertorio».
Sin perjuicio de rebatir en otro lugar con mds detalle las tres equivocaciones
contenidas en esas tres lineas suyas, advertiré que la frase «el resto del reperto-
rio» acredita el desconocimiento absoluto del Sr. Salazar en todo cuanto concier-
ne a la tonadilla escénica. Mitjana, como Pedrell —a quien sigue en buena parte
para tratar esta materia—, apunté la variedad de piezas populares intercaladas
en la tonadilla sin que formen repertorio estas piezas aisladas, sino las obras en
donde se las incluyera. La declaracion del Sr. Salazar equivale, por ejemplo, a
decir que la jota de £l diio de la Africana, 1a habanera de La verbena de la Palo-
ma y el schottisch de Cuadros aisolventes canstituyen el repertorio de una com-
psilia teatral. Por ello se deduce que el cronista musical de £/ Sol se inclina a
considerar aqui la tonadilla como cancién suelta y no como breve dpera cdmica.
incurriendo en un error bastante comin y poniéndose una vez mds en contradic-
cién consigo mismo.

Dice el Sr. Salazar que Esteve puso en solfa las modas y peinados de las
altas damas madrilefias en varias tonadillas, cuyos titulos cita, y, como de costum-
bre, de segunda mano. Si hubiera conocido los textos correspondientes habria
visto que varias de esas obras no encierran la menor alusién de tal indole, y no
habria incurrido en ese error formidable.

Considera el Sr. Salazar como «Gpera casera» a la tonadilla, lo mismo que en
algunos parrafos antes la habfa considerado como «zarzuela bufa», y tanta con-
sistencia tiene aquello como esto. A diferencia de la cancién suelta, con la que
aquel sefior parece confundir a ratos la tonadilla escénica, se caracteriza este
tipico género musical por el hecho de que se le compusiera para el teatro y solo
para el teatro, nunca para los salones.

Afirma el Sr. Salazar que por hacerse la tonadilla «espectdculo de plazuela>
se volvieron contra la misma sus propios genitores. ¢Quiénes eran esos genito-
res? El cronista musical no lo dice... porque él mismo lo ignora. ¢Serian los que
la habfan fundado y sustentado en los afios infantiles? Esos llevaban largo tiempo
en la tumba cuando le llegé la decadencia a la tonadilla. ¢Los que la cultivaron
después? Estos continuaron escribiendo tonadillas como si tal cosa, y sus libre-
tistas dieron a bastantes libretos un cardcter burgués, antiplebeyo, mientras los
miisicos propendian a una italianizacién cada vez mds acentuada.

Sefiala el Sr. Salazar como causa del éxito de las tonadillas «el prestigio o
la moda pasajera de tal o cual cantante», cuando hay tonadillas que se mantuvie-
ron muchisimo tiempo en el repertorio por la calidad de la miisica y no por la gra-
cia o acierto de la interpretacion. ;

Para declarar que las tonadillas —constituidas por varios miles de obras,
como €l mismo dice— son un «inmenso montén de basura filarménica», manifiesta
que caian inmediatamente en un «¢justificado olvidov, Este olvido es comiin inevi-
tablemente a todas las especies de producciones musicales grandes y pequefias,
salvdndose tan sélo algunas obras cufhbres. Por eso pesa hoy, cruel y despiadado,
no sélo sobre la tonadilla escénica esparfiola, sino sobre las dperas florentinas y
venecianas del siglo xvn y sobre las éperas napolitanas del xvm, como pesarad
bien pronto sobre las dperas italianas del siglo xix, y mds tarde sobre las produc-
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ciones liricodramaticas del siglo xx. Por otra parte es de advertir que, siguiendo
el Sr. Salazar casi siempre a su mentor Mitjana con toda la fidelidad que le per-
mitia la rapidez de una lectura y la ligereza de una traduccion dignas de mayor
esmero, sélo se aparta de él cuando Mitjana tiene elogios para la tonadilla. Y
habla aquél del «inmenso montén de basura filarménica», mientras éste declaré en
dos sitios de su Hisfoire que la tonadilla, aungue es un género secundario, «tiene
gran importancia para el desarrollo de la miisica nacional» (pdg, 2.157), y «tiene
capital importancia para el desarrollo de la miisica nacional» (pag. 2.151). Debe-
mos anotar esta repeticion como prueba de las hondas convicciones de Mitjana
en este punto, y de la imposibilidad de que le hubieran pasado inadvertidas tales
convicciones al autor del articulo que comentamos.

Sostiene el Sr, Salazar que desde hace poco «varias tandas de eruditos cu-
riosos y bien intencionados soplaron el polvo que cubria sus legajos (los de las
tonadillas) en el Archivo del Ayuntamientos. Considera, pues, censurable que haya
quien se tome 1a molestia de examinar un aspecto de la vida musical de un pafs,
lo cual revela un absoluto desconocimiento de lo que es la ciencia musicoldgica
y de la mision asignada a la misma. La historia musical debe recoger todos los
hechos que hayan influido decisivamente sobre las aficiones filarmdnicas, tanto
los favorables como los adversos, tanto los de gran magnitud como los de peque-
fio volumen; y si la tonadilla fué un género menor, esto no es motivo suficiente
para desdendrsela, desde el momento que produjo mds de dos mil obras e impero
durante mds de medio siglo. Segiin ese criterio del Sr. Salazar, merecerian des-
denes los «curiosos y bien intencionados» naturalistas que estudiasen los dipteros
en vez de consagrar su atencién a los proboscideos o los cetaceos, y lo merece-
ria igualmente el romanista que comentase al pormenor la vida de Nerén en vez de
comentar la de Marco Aurelio. Ahora bien, entre esta opinion del Sr. Salazar y la
de la Real Academia Espafiola, que vela por la reivindicacion y enaltecimiento de
la tonadilla, la eleccién no es dudosa. Por otra parte, eso de que haya «varias
tandas» de investigadores de la tonadilla constituye una falsedad, de la que es
testimonio fehaciente no aquel «Archivo del Ayuntamiento», donde él cree que
existen, sino la «Biblioteca Municipal», la cual, dicho sea de paso, se enorgullece
de poseer estos tesoros musicales, ensalzados por propios y extrafios (excepto
por el Sr. Salazar, que ve en ellos «un inmenso montén de basura filarménica»),
de igual modo que yo personalmente me considero satisfechisimo de haber exami-
nado todo ese caudal, y no digo que revuelto ese montén, porque no se trata de
un monton, dada la clasificacién ordenada alli reinante, ni me he dedicado a «so-
plar el polvo» del mismo, sino a ver su contenido, tanto literario como musical, a
fin de poder hablar de la materia con conocimiento de causa, que es la primera
obligacién de quien se propone abordar un asunto histérico o artistico importan-
1e, sobre todo si estd poco explorado o es casi desconocido, no s6io de los pro-
fanos, sino de los {écnicos. :

Cuenta el Sr. Salazar que «la tonadilla propiamente dicha» va «desde Misén
a Manuel Garcia». Pasemos por eso de «la tonadilla propiamente dicha», aunque
encierra una impropiedad histérica que algitin dia demostraré; pero no podemos
pasar por los limites que el cronista musical le asignd. Tienda la vista por la obra
que me edita la Real Academia Espafiola, y verd estas dos cosas: primera, que
antes de Misén ya habia tonadillas de la indole de las que €l considera como
«propiamente dichas», y segunda, que después de Garcia se escribieron muchas
mas tonadillas, y algunas incluso por un compositor que le sucedié a él en sus
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tareas como productor de miisica escénica, en la que Garcia no brilld precisamen-
te como «tonadillero», sino como «operetista». (Recojamos de paso la falsa noti-
cia dada por el Sr. Salazar de que Garcia compuso por entonces Gperas, cuando
lo que compuso fueron operetas.) O pase la vista por el titulo de la monografia
dedicada por Julio Gémez—en esta Revista—al compositor Laserna, y verd que
ahi se le denomina «el ultimo tonadillero.»

Considera el Sr. Salazar la tonadilla «como el suceddneo nacional, muy re-
trasado, de vaudevilles, ballad’s, operas, intermezzi o liederspiel de otras nacio-
nes»; pero esto constituye una falsedad de primera magnitud. La tonadilla nacié
al ensanchar su volumen el niimero musical que remataba nuestros sainetes, sin
tener para nada en cuenta esas manifestaciones liricas extranjeras, como queda
probado en el volumen primero de mi libro La fonadilla escénica. Mitjana mencio-
na aquellos productos extranjeros; pero no para afirmar que de ellos derivase la
tonadilla, sino todo lo contrario, para decir que la causa que los produjo apenas
se ha dado en Espafia; y agregé que nuestra tonadilla, lo mismo que todos ellos,
era un género inferior, aunque «contenia, sin embargo, un germen fecundo de
dar vida a la verdadera 6pera espafiola». El Sr, Salazar, con esos datos, llega a la
conclusion referida, con lo cual cree logrado su intento de menospreciar la tona-
dilla y propagar el desdén contra los investigadores que la estudian.

El Sr. Salazar dice que los «cuatros de empezar» se utilizaban a guisa de
intermedios, aunque Mitjana, en varios lugares de su obra, afirma que son una
«especie de obertura cantada» y que «servian de prélogo o introduccién prece-
diendo al espectaculo», afiadiendo la declaracién que en tal senfido habia hecho
siglos atras Agustin de Rojas. Como el Sr. Salazar habla en otra parte de los
«cuatros de empezar» y los define bien alli, revela con ello su desconocimiento
de la materia o su falta de fijeza en puntos esenciales sobre los cuales no cupo
jamds contradiccion ni controversia alguna.

El Sr. Salazar afirma que las «tonadas y bailes breves» son el 1iltimo residuo
de los «cuatros de empezar». Ya se ha visto que el articulista desconoce lo que
eran éstos y aquéllas. La genealogia que aqui establece le revela asimismo como
desconocedor de lo que eran «bailes breves».

El Sr. Salazar dice que al tonadillero D. Blas de Laserna se lo supone ma-
drilefio. Lo mismo podria suponérselo zaragozano o alicantino, si no constase que
nacié en Corella (Navarra). Precisamente D. Julio Gémez ha publicado en esta
Revista un interesantisimo estudio biografico sobre tan notable compositor, re-
produciendo en los apéndices [a partida de bautismo, que disipa toda errénea sos-
pecha acerca de ese punto. Pero el Sr. Salazar s6lo se atuvo a su mentor Mitjana
. sin enterarse del fruto que han dado ulteriores investigaciones, bien provechosas
para la historiografia musical ibérica.

El Sr. Salazar deduce el extranjerismo de ciertos tonadilleros por sus apelli-
dos, como es el caso de Ferrandiere (sic), lo que le sirve para acentuar su desdén
contra la tonadilla. El apellido de cariz extranjero no autoriza para adoptar tal
actitud, y en Espafia menos que en ninguna parte. Barbieri y Oudrid, fundadores
de nuestra zarzuela del siglo xix, llevan apellidos extranjeros. El mismo Sr, Sala-
zar ha escrito —con exageracion visible, sea dicho de paso, por lo que respecta
al tercer nombre— que el arbol genealégico de la miisica nacional espafiola ha
producido «la rama Pedrell-Falla-Halffter». Lo peor, a pesar de todo, no es esta
contradiccion de nuestro cronista, sino que Ferandiere (no Ferrandiere, como él
escribe copiando a Mitjana) era espariiol, probablemente zamorano, y autor de un
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Arte de tocar la guitarra por muiisica, del que se hicieron varias ediciones, asi
como de un Arfe de focar el violin, editado en Malaga, y de varias obras es-
critas en Cadiz y Madrid, «en el espacio de diez afios», como dice uno de esos
libros didacticos en el prélogo; lo cual revela cuan bien conoce la historia musical
espafiola nuestro acreditado D. Adolfo.

El Sr. Salazar demuestra su ausencia de sentido cronolégico al declarar que
la tonadilla conocié sus mejores tiempos con Esteve, Mison y Laserna. Si tal afir-
macién fuera cierta resultaria que la tonadilla sélo conocid tiempos mejores,
porque Misén cred este género teatral, segin el articulista; Esteve contribuyé a
su crecimiento y plenitud, y Laserna, después de colaborar en esa plenitud, tam-
bién contribuy6 eficazmente a la decadencia subsiguiente, superviviendo a su
ocaso, como ensefid Julio Gémez en esta misma Revista y se prueba en el primer
volumen de mi libro La fonadilla escénica.

El Sr. Salazar confirma su ausencia de sentido cronoldégico al declarar que Va-
lHledor inicié la decadencia, recordando de pasada que habia importado el Mambrii
(sic, aunque en los manuscritos referentes a este personaje, que son numerosos,
como dije en mi precitado libro, se le denomina «Malbrii»). Pasando por alto esa
hipotética importacién, lo que no cabe admitir de ningtin modo es que Valledor ini-
ciase la decadencia de la tonadilla. Este miisico ocupd un lugar secundario, y sélo
tuvo fugaz auge en el afio 1785, que fué el de la representacion de su Malorid. Y
en 1785 no habia hecho atin treinta afios que Mis6n habia compuesto la primera to-
nadilla; pero faltaban méds de treinta para que Laserna compusiese las tiltimas. Mit-
jana dice que Valledor fué el tonadillero mas notable después de Esteve y Laserna.

El Sr. Salazar atribuye «el fin y quito» de la tonadilla escénica a la guerra
de la Independencia, lo cual es algo asi como atribuir el triunfo del ¢jazz» ala
guerra europea de 1914-1918.

El Sr. Salazar declara que a la tonadilla la maté su «populacherismo». Lo
que la matoé fué todo lo contrario: su «burguesizacion», su ¢despopularizacion» y
su citalianismo». Vea, en prueba de esto, mi libro La fonadilia escénica.

El Sr. Salazar declara que el Sr. Cambronero «ha estudiado con el suficiente
detalle esa produccidn fitil y salerosa, y tras €l otros varios». Lo cierto es que
Cambronero se limito a escribir un breve articulo sefialando la existencia de estos
fondos en la Biblioteca confiada a su cargo, asi como la importancia de los mismos
bajo el doble aspecto literario y musical; pero sin entrar en detalles, porque des-
conocia la técnica necesaria para abordar ese asunto; aunque en aquella mdsica,
que segiin el Sr. Salazar es «un inmenso montén de basura filarménica», aquel
bibliotecario vi6é un «tesoro de gran valia para el conocimiento de la misica genui-
namente espafiola». Los «otros varios» a quienes se refiere el Sr. Salazar, sin
nombrarlos ni una sola vez en el curso de su disertacién, son D. Felipe Pedrell,
autor de dos fasciculos dedicados a la tonadilla e incluidos en su Teatro lirico
espanol anterior al siglo XIX; D. Julio Gémez, autor de la bibliografia sobre La-
serna, inserta en esta Revista; D. Joaquin Nin, autor de interesantisimos pream-
bulos que inauguran dos colecciones suyas, tituladas Quatorze airs anciens d’ait-
teurs espagnols, editadas por la casa Max Eschig, de Paris, y D. José Subird,
autor de numerosas monografias y articulos, insertos algunos de ellos en esta
misma Revista, y de la obra global La fonadilla escénica, que esta editando la
Real Academia Esparfiola.

El Sr. Salazar menciona los «teatros populares» madrilefios, oponiéndolos
tdcitamente a los teatros distinguidos, como menciona en otro sitio de su diserta-
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cién «los teatros menores de la Cruz y del Principe», y menciona tres parrafos
después los «teatros de tonadillus». Por desconocer la historia teatral madrilefia
ignora que a la sazon no habja «teatros populares» o que lo eran todos, y que no
habia «teatros menores» o que lo eran todos, y que no habia «teatros de tonadi-
llas» o que lo eran todos también; porque sélo estaban abiertos dos teatros—el
de la Cruz y el del Principe—, y en ellos se daban dperas, zarzuelas, elevadas
comedias, festivos sainetes y alegres tonadillas, contdndose para ello con «partes
de representado» y «partes de cantado». El mismo Sr. Salazar aparece contradi-
ciéndose, al decir en otro lugar: «ya que no Gperas, los teatros madrilefios alber-
gan bailes italianos, que alternan con las nacionales tonadillas». Claro que esto de
los bailes italianos merece un comentario también.

El Sr. Salazar declara, algunas lineas mds adelante, que en los salones de
buen tono se representaban «cantatas y zarzuelas caseras, bailes y tonadillas-. Si
estas 1ltimas tuvieran el «populacherismo cotillero y procaz» que les habia sefialado
algunas lineas antes, siendo ello la causa de que se las menospreciase, ¢cOmo se ex-
plica que las gentes distinguidas de la aristocracia y hasta del mundo diplomatico
las representasen en sus salones, haciéndolas alternar con zarzuelas y cantatas?

El Sr. Salazar considera a D. Tomas de Iriarte como persona vuelta al «arte
poptlachero de la tonadilla». Desconoce, sin duda, el poema La Misica de dicho
vate (cuya importancia fué tan grande a la sazdn que se hicieron versiones en
alemdn, italiano, francés e inglés), en el cual tiene palabras de elogio para la tona-
dilla. Y ademds ignora que Iriarte, poeta y miisico a un tiempo, compuso varias
tonadillas, pudiéndose ver los textos literarios de algunas de estas obritas suyas
en la Biblioteca Rivadeneyra.

El Sr. Salazar nos cuenta que «La Tirana y su compadre Garrido» cantaron
Las bodas de Camacho con letra de Meléndez Valdés. Ello encierra una doble
inexacfitud por la ligereza con que el articulista tradujo dos lineas de su mentor
Mitjana, partiendo de un faiso prejuicio y ornamentdndolas con un vocablo intem-
pestivo para hacer mds florida la traduccién, Mitjana escribié: «La pastorale des
Noces de Gamache, jouée par des artistes excellents, et en premier lieu par Maria
del Rosario Ferndndez, la celebre Tirana, et le populaire gracioso Manuel Garri-
do». Comu el Sr. Salazar estaba bien convencido de que La Tirana habia sido
tonadillera, tradujo «jouée» por «cantada». Y hablé de un compadrazgo tan pinto-
resco como ilusorio, sin saber lo que es «compadre» o sin saber las relaciones
personales existentes entre esos dos artistas. Ello equivale, en cierto modo, a
decir que £/ suefio de una noche estival, de Shakespeare, «fué cantado por Mar-
garita Xirgu y su compadre Enrique Borrds», si se lo representase con las ilustra-
ciones musicales que le ha puesto Mendelssohn (1).

(1) En La Gaceta Literaria (1 marzo) dediqué a estas materias un articulo, y en EI Sol
(3 marzo) contestd el Sr, Salazar con ofro de dos columnas, en el que defiende sus errores his-
toricos diciendo que no tiene importancia poner una fecha por otra, un lugar por otro o una
cosa por otra, vy en el que ataca mi libro —sin mencionarlo ni conocerlo— al prodigar ofensas
personales tan rudas como las contenidas en el siguiente parrafo: <Con arenas de aluvidn ar-
chivesco construye el Sr. Subird ingentes mamaotretos, en los que no se sabe qué admirar més'
si la inocencia de la concepcidn, lo precario del sentido critico, la puerilidad del concepto, la
desnudez de ideas o la presuncidn de una ignorancia fundamental, en cuanto se sale de su
fichero, encubierto por el aparato de una erudicidn de diccionario de Riemann o de obras de
Cotarelo y ensoberbecido por el espectdculo de las pidginas amontonadas. En este aspecto el
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Si no quisiéramos limitarnos a comentar lo exptesto por D. Adolfo Salazar
acerca de la tonadilla escénica, podriamos rebatir otras manifestaciones histéri-
co-musicales del mismo articulo con referencia a la 6pera, zarzuela, comedias
armonicas, meldlogos y miisica instrumental, pues alli se albergan por docenas
los errores, omisiones y falsedades. Sin perjuicio de examinarlas debidamente en
ocasién oportuna, ademds de ampliar las que ahora quedan consignadas, nos limi-
taremos a sefialar que alli se dan afirmaciones extraviadas como la de fijar el
cardcter musical de las églogas de Lope de Vega, cuya miisica nos es absoluta-
mente desconocida, sin que podamos presentir qué aspecto presentaba; o incon-
gruencias cronolégicas como la de decir que el espiritu farinellesco se escondia
en Martinez de la Rosa, autor de una 6pera estrenada en Zaragoza un cuarto de
siglo antes de que Farinelli viniese a nuestro pais, o comparaciones injustas como
Ia del P. Feijoo con el P, Eximeno, sin tener presente que los separaba una dife-
rencia de medio siglo o poco menos, no pudiéndosele, por tanto, pedir al primero
la penetracién, hondura ni puntos de vista del segundo, como no se puede pedir a
un musicégrafo de 1830 que vea su arte como puede hacerlo un strawinskista o un
schonberguista de hoy.

Después de todo lo expuesto s6lo me resta sefialar que, segiin la norma esté-
tica del Sr. Salazar, el mérito intrinseco de la tonadilla no significa nada, y sola-
mente debe tomarse en cuenta el concepto en que se la quiera tener para que sea
esto lo que prive. Tales conclusiones pueden sentarse, efectivamente, cuando se
toma en serio cierta declaracion consignada por el Sr. Salazar en un libro que
publicé hace poco mds de medio afio, y en el cual leemos lo que reproducimos
aqui textualmente: «Antes el valor de una obra de arte dependia de la capacidad
de goce que proporcionaba; ahora el goce suele depender del valor concedido a
lz obra... La reiteracién de la critica diaria llega a producirle (al lector) pronto el
efecto de ver retratada en ella su propia impresion, y solidariamente una capaci-
dad cada vez mayor de entusiasmo por el autor favorecido. La competencia téc-
nica del critico es la llave de la confianza del lector, pero la de su convencimiento
es mds bien una buena pluma. Si ambas se alian a una moralidad reconocida del
critico, su influencia puede ser ilimitada, tanto mds cuanto mayor sea su talento
para disimular los fines que persiga.»

Sin disimulo alguno, con la claridad castellana del que Ilama al pan, pan v al
vino, vino, quedan fijadas en las anferiores paginas algunas de las numerosas equi-
vocaciones acumuladas en el trabajo del Sr. Salazar. No pretendo hacer alarde de
poseer competencia critica ni una buena pluma. Tampoco me propongo defender
la tonadilla escénica, ya que entre sus abogados los ha habido bien ilustres, desde
Beaumarchais e Iriarte hasta Pedrell y Mitjana, por no citar sino unos cuantos,
y s6lo quiero demostrar la ignorancia y agresividad de quien, sintiéndose un
Soriano Fuertes a la inversa, la ha ultrajado sin ton ni son. jOjala lleguemos a
tiempo para evitar que arraiguen los magnos errores histéricos puestos en circu-
lacion por la desaprensiva acrimonia! En todo caso, sirvan estas lineas para ren-
dir a Talia, Clio y Temis el tributo debido.

Jost SusirA

Sr, Subira es un maestro sin par en el arte de hinchar el perro, victorioso rival de todos los
Zeppelines que hayan construido monstruos méds livianos que el aire, maximo batidor de claras
de huevo » Como se ve, el Sr. Salazar no es historiador, sino polemista. Todo lo contrario que
yo, en suma. Por eso no me hacen mella sus atagues, ni me preocupo al ver que me considera
falseador y visionario.
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Tres notas para la Historia del Arte

I.—ACErcA DE LA IDENTIFICACION DE UN CUADRO DEL BOSCO

Cuando dofia Lorenza de Cdrdenas—viuda del famoso politico y humanista
del siglo xvi D. Lorenzo Ramirez de Prado—dié parte al Supremo Consejo de
la Inquisicién de que se disponia a vender la valiosisima biblioteca reunida por el
aludido erudito, envié al Santo Oficio, con los libros prohibidos y expurgables,
unas pinturas, que si en un principio las creyé también heteradoxas, percatada
més tarde de su error, y temiendo no se las devolvieran, reclamaba en una carta
de 12 de julio de 1661 (1) con el mayor interés:

«Las pinturas que remiti a V. S. [. los dias pasados le suplico se sirva de man-
dar que se me vuelva si no se ha hallado causa lejitima para poderlas prohibir.»

En otra carta, de 8 de agosto de 1861, y en vista de que no se las devolvian,
insistia de nuevo en recuperar los cuadros enviados a la Inquisicién: :

«en cuanto a las pinturas, también suplico a Vmd. perficione la merced que
me ha hecho, continudndola hasta que tenga efecto el que se me vuelvan, que
pues estd mandado asi y no hay causa para lo contrario, no serd racon que por
haber sido yo demasiado escrupulosa enviando lo que no me habian pedido, me
quede sin la mejor, que es original y, como tal, estaba reservada y no se tasé, y
yo la estimaba en mucho por haber sido del gusto y curiosidad de don Lorenco
que haya gloria».

El acuerdo que tomaron los inquisidores ante la justa peticidn de doiia Lo-
renza fué el siguiente, puesto al margen de la carta anterior:

«Se traiga al Consejo y se pague el valor del cuadro de Los Pecados Mor-
teles y lo mismo del que se... (2) de Cazalla y se vuelva el de la pintura de
Erasmo.»

Las cartas citadas nos dan ya el ndimero —que inmediatamente hemos de ver
comprobado— y el asunto de las pinturas que poseydé Ramirez de Prado. El autor
de la que nos interesa se indica en el parrafo que copiamos a continuacion, co-
rrespondiente a otra carta de la dicha dofia Lorenza, de 20 de enero de 1662:

«Agquellas tres pinturas que remiti a V, S. I. habrd mas de un afio que me
estdn mandadas volver por el Consejo, suplico a V. S. [. que con efecto se me
vuelvan que supuesto que no hay causa para poderlas prohibir y que por un yerro
o inorancia de una cédula de un pintor que las tasé habiendo inviado a mandar
V. 8. L. que inviase la que la tenfa que siendo de Escocto decfa de [I] de Cazalla
voluntariamente invié otras dos siendo la una dellas orijinal de Jerénimo Bos-

(1) Todas Ias cartas que utilizamos estdn en el Archivo Histérico Nacional, Inquisicion.
{Leg. 4.48D, nim, 2.)
(2) Sigue una palabra ininteligible: dice (7).
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co (1), no serd ragén que se pueda decir que por haber gustado dellas alguno de-
esos sefiores inquisidores se han quedado alld, y que se me diga a una mujer
como yo que se me dard la tasa siendo asi que no hay otra satisfacion que se me
pueda dar sino ellas mismas, péngolo en consideracion de V. S. I. suplicandole
se sirva de mandarlo asi.»

El resultado de las protestas de dofia Lorenza de Cardenas —hermana del
conde de la Puebla del Maestre, y muy pagada, como hemos visto, de su aristo-
cratico abolengo— no aparece suficientemente claro en las cartas que se escribie-
ron después por el Consejo Supremo, pues éste se limité a decir en una del 25 de
agosto de 1662, donde da el permiso para la venta de los libros, que se le entre-
gan a dofia Lorenza, «las dos pinturas» —la del de Cazalla y el retrato de Eras-
mo, sin duda alguna— que habia enviado al Consejo. El cuadro del Bosco queda-
ria seguramente en las garras del inquisidor que se prendo de él. '

Ahora bien: ¢cudl es el paradero actual de este cuadro de Jerénimo van
Acekeen, que representaba Los pecados capifales y poseia en 1662 el Santo Oficio?
Vamos a hacer alguna suposicién acerca de ello.

Del asunto dicho —tan del gusto de las escuelas nortefias — se conocen
solamente tres cuadros que sean obra mds o menos auténtica del Bosco (2):

1.° Los siefe pecados capitales (1,20 >{ 1,50). Monasterio de El Escorial.
(Lafond, pags. 28 y 50.)

2.° Kl juicio final, los slefe pecados capitales y las siete obras de miseri-
cordia (1,12 X 1,74). Museo de Amberes, (Lafond, pdgs. 42 y 61.)

3.2 El carro de heno (1,62 > 1,05). Monasterio de El Escorial (3). (Lafond,
pags. 26-28 y 37.)

De los dos primeros, el uno estd en El Escorial desde el tiempo de Felipe II,
v su autenticidad se ha discutide por Dollmayr y Gossart (Lafond, pag. 51), si
bien con poco fundamento; y el otro procede de los Hospicios de la ciudad de
Amberes, donde existia, también con anterioridad a 1662, y su atribucion al Bosco
es, a juicio de Lafond (pdg. 61), mds que dudosa, siendo mds bien en algunos
puntos mera imitacién del estilo del famosisimo pintor holandés.

tEn cuanto al Carro de heno, baste saber que fué adquirido por Felipe Il
en 1750, de dofia Beatriz de Haro —viuda de Felipe de Guevara, su anterior po-
seedor. (Cfr. Vifiaza: Adiciones al Diccionario de Cecn Bermiides. Madrid, 1889-94,
tomo I, pag. 76.)—, con destino a El Escorial, donde siempre ha estado.

Teniendo en cuenta esto —y dado que la paternidad del Bosco, respecto de
la pintura que nos ocupa, tiene todas las probabilidades de ser cierta, segtin hemos
visto—, debemos pensar en la existencia de un cuadro del Bosco, desconocido y
auténtico, cuyo asunto es Los siefe pecados capitales. Ello nos ha impulsado a
dedicarle esta nota, con el fin de ayudar a su descubrimiento e identificacion.

(1) De que fuera original del Bosco esta pintura, citada en las cartas y objeto de la
presente nota, no parece debemos dudar, pues ha de tenerse en cuenta que el Bosco murié
en 1516, y pudo conocerle Ramirez de Prado —sobre todo si, como eree Cedn Bermidez (Dic-
cionario de los profesores de las Bellas Artes en Espafia. Madrid, 1800, tomo [, pag. 173), vino a
Espafia— o por lo menos tener noticias fidedignas de sus pinturas.

(2) No registra mas Paul Lafond en el catdlogo de obras del citado pintor que va al final
de su libro Hieronimus Bosch. Un volumen. Bruselas-Paris, 1914. A esta obra nos referimos en
lo que sigue.

(3) Una copia en el Museo del Prado, nim. 2.0562 a, (Madrazo: Caftdlogo. Madrid, 1920,
pag. 396.
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1I.—PARTIDAS DE DEFUNCION DE MANUEL SALVADOR CARMONA Y ANA MARIA MENGS

Es verdaderamente lamentable que todavia no haya monografias definitivas
—o a lo menos documentadas— del célebre pintor Antonio Rafael Mengs y de su
yerno, el grabador Manuel Salvador Carmona, a pesar de que se conservan para
ello seguramente sobrados elementos de la importancia e interés que tienen los
dos documentos que publicamos a continuacion —las partidas de defuncion de
Manuel Salvador Carmona y de su mujer, Ana Maria Mengs—, donde se con-
tienen algunas noticias desconocidas hasta el presente, o descuidadamente inter-
pretadas.

Se hallan ambas partidas en el Archivo parroquial de San Sebastidn (1) —de
donde fueron feligresas las familias Mengs y Carmona durante mucho tiempo—y
se publican ahora por primera vez.

1.%— Ana Maria Mengs

«D." Ana Maria Mengs, de edad como de treinta y ocho afios, casada con
D. Manuel de Salvador y Carmona, Gravador de Camara de Su Magestad, vivia
‘Calle del Principe: recibio los Santos Sacramentos, y murié en veinte y nueve de
Octubre de mil setecientos noventa y dos, sin haber hecho Disposicién alguna Tes-
tamentaria (2), por lo que, habiéndose dado cuenta al Sefior Vicario, dio licencia
para que se la enterrase de secreto, como se executd, en esta Iglesia Parroquial:
dieron de fdbrica diez y seis ducados. Y como Teniente Mayor, lo firmé=D.r
D.n Juan Ant.° de Irusta [Hay una riibrical».

2" _Manuel Salvador Carmona

«D. Manuel Salvador Carmona, de edad como de ochenta y siete afios, viudo
de D.* Maria Ana Teresa Mens. Vivia calle de las Huertas. No recibié mas sacra-
mtos que el de la Penitencia y-extremauncién a causa de accidente, del que murié
en diez y seis de octre. de mil ochocientos veinte. Testé en tres de novre. de
mil ochocientos ante Diego Maria del Campo, Essno. de S. M. Dejé la disposicidn
de su funeral al adbitrio de sus testamentarios. Sefialo veinte y cuatro misas reza-
das con limosna de cinco rs. von cada una, Nombrd por sus testamentarios a don
Juan Antonio Salvador Carmona, su-hermano, D. Ramén Barrio Canal y d. Fran. co
Ramos, difuntos. Instituyé por sus herederos a D.* Joaquina, D.* Maria Teresa,
D. Juan Antonio y d.* Mari Ana Salvador Carmona y Mens, sus cuatro hijos lexi-
timos y de la referida su difunta muger. Se le enterrd en sepultura en el cemente-

(1) Libros de difuntos 37 (fol. 161) y 40 (fol. 341), respectivamente.

(2) El haber muerto sin testar es la causa de que no figuren en la partida los hijos —ya
que no les dejaba por herederos expresos, sino ab infestato—, incluyéndose en cambio en lade
su padre, que hizo testamento a favor de ellos.
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rio extramuros de la puerta de Fuencarral de esta Corte. Se le hizo el oficio Fune-
ral de secreto con licencia del sor Vicario en esta Iglesia Parroquial. Dieron de
Fabrica seis ducados. Y como Tente mayor lo firmé.=Dn Manuel de Yusta. [Hay
una riibrical».

Actualmente, que va a celebrarse dentro de poco tiempo con una exposicidn
de obras de Mengs en el Museo del Prado, el centenario de su nacimiento —cente-
nario conmemorado con retraso por haber coincidido con el de la muerte de Goya,
pero no tardiamente—, los documentos transcritos tienen aiin mayor interés, pues.
fijan la fecha de muerte de la hija del pintor Ana Maria —en realidad Maria Ana
Teresa, seglin reza la partida de su marido, donde el nombre de la notable minia-
turista aparece mas completo—, que se suponia por Cedn Bermidez (1) ¥ sus
seguidores, un afio después (29 de octubre de 1793), y ademéas se dan los nombres
de los hijos (2) —nietos del famoso Antonio Rafael— que tuvo dicha pintora de su
matrimonio, tinico, con Manuel Salvador Carmona.

De este tltimo se ignoraba asimi=mo que murid violentamente —segtin indica
la partida—, si bien en cambio se creia que pasd sus tltimos dias en la pobreza,
por habérsele suprimido la pensién que disfrutaba como grabador de la Imprenta
Real (3). Por la misma partida —dejando a un lado la cuestion de la pensién -
vemos lo infundado de semejante suposicidn, pues las limosnas. el funeral, y la
dadiva a la fabrica de la parroquia son las que por lo comin hacian las personas
pudientes.

En cuanto al paradero de los restos de Salvador Carmona —cuyo enterra-
miento se indica en la partida— es de presumir que se habran perdido o yaceran
olvidados entre los escombros de los cementerios llamados de la puerta de Fuen-
carral, de los cuales se conserva en pie inicamente el de San Martin—, En esto se
ha seguido una vez mds, la vergonzosa costumbre, corriente en Espaiia, de dejar
que se pierdan las cenizas de sus hijos célebres.

11I.—PROCESO DE UN PINTOR DESCONOCIDO

En el Archivo Histérico Nacional (4) existe un proceso inquisitorial recaido
sobre un pintor, no citado por nadie hasta el presente, llamado Lucas de Velasco

(1) Diccionario histirico de los profesores de las Bellas Artes en Bspafia. (Madrid, 1800,
tomao 3.°, pdg. 120).

(2) En la Exposicidn de Refratos de nifio en Espaiia, organizada por la Sociedad de Ami-
gos del Arte en 1925, figuraron varios retratos de los hijos qne tuve Carmona de su segundo
matrimonio con Maria Ana Teresa Mengs, dibujados dos por ésta (mimeros 72 y 73), v los res-
tantes por el propio Carmona (nimeraos 73, 78, 79, 80 y £2). Entre éstos estdn uno de Joaguina
Salvador Carmona y Mengs, de edad de once ailos (sin fecha, nimero 80), y otro que representa
a fuan Antonio dando leccion a Marianita (numero 79). (Véase el Catdlogo-guia de dicha Expo-
sicion, Madrid, 1923, pags. 49 a 52), que son los hijos primero, tercero y cuarto, respectivamente,
que’aparecen en la partida de defuncion de su padre.

Véase sino el parrafo que dedica a ello el conde de la Vifiaza en sus utilisimas Adi-
ciones al Diccionario de Cedn (Madrid, 1880-94, tomo 2.° pdg. 110), después de enumerar las
obras de Carmona: «He aqui la labor inmensisima de aquel genio, que dedicd su vida entfera al
sacerdecio del arte, ¥ que, a pesar de sus desvelos y sus estudios incesantes, murid pobre, pero
con el corazdn levantado a Dios y con la resignacion del justo, a los ochenta y seis afios.»

4) Inquisicidn. Leg. 3.322, Cartas al Consejo, expedientes y memoriales Carpeta titulada
Una pintura de un nino. (Dos pliegos en folio.)
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—probablemente emparentado con la familia de pintores de este apellido (1)—, que
fué delatado por un tal Pedro Pérez Molero, familiar del Santo Oficio, a causa de
haberle parecido a éste ¢cosa indecente» un reloj colocado en una imagen del
Nifio Jesiis, que el dicho Velasco estaba pintando en su casa.

Publicamos este proceso teniendo en cuenta que aporta varios datos acerca
de un artista hasta ahora desconocido, que pueden servir de base a ulteriores no-
ticias y hallazgos, y también atraidos por el interés del asunto, verdaderamente
curioso y caracteristico de la época en su desarrollo y enjuiciamiento.

He aqui la declaracién del pintor Lucas de Velasco, donde estd expuesta con
todo detalle la cuestion: :

«Este dho. dia mes e afio dhos., el dho. sr. comiss.” (2) p.* la dha. aberigua-
cion Rescibi6 juramt.” en forma de derecho de el que se dixo llamar Lucas de be-
lasco, pintor V.° desta ui.* gue posa en Cassas propias en la calle de el oso, pro-
meti6 decir berdad y guardar secreto y dixo ser de edad de quarenta y cinco anos
POCO mMAS O MEenos.

Preguntado si sabe o presume la causa p.” que a sido llamado=dixo que pre-
sume sera p.? que diga la Racon de Vn nifio Jesus que mostré a pedro perez mo-
lero familiar de el ssto oficio y es que vn Relijioso de el orden de st agustin que
se llama el pe m.° tellez y no sabe el nombre propio y posa en cassa de vn caba-
llero portugues que biue en la calle de ortaleca pasado la yglesia de las de Reco-
jidas y le an echo titulo de poco tiempo a esta pte y la cassa es vna que hace
esquina a la mano derecha y tiene vnos balcones agules, el qual dho Relijioso dio
a este abrd cossa de diez dias vna echura de vn nifio Jesiis de madera para que se
le encarnase el qual era de vna tercia de alto y no tenia peana y con el mundo enla
mano yzquierda y con la derecha sefialaua con los dos dedos echar la bendicién y
en el pecho tenia vn obalo de plata esmaltado de el grandor de vn Real de a quatro,
y en el senalado los nimeros de Relox y en medio vna mano que sefialaua las oras
y detras vna puerticica de cossa de quatro dedos de alto y dentro tenia vn Relox
y enmedio de la puerta estaua vn abujerillo por donde se le daua la cuerda y los
ojos tenia vnas quentas pintadas y se meneauan a vna parte y a otra y este no bié
andar el Relox, ni dar las oras porque no le dieron llaue y no andaua, el qual
auiendole encarnado el dia de st blas tres deste presente mes y afio se le ensefio
a el dho. pedro perez molero y luego se le lleuo a el dho. frayle y se le entregé
en cassa de el dho. Caballero en la primera sala de el Rescibimto y enbuelto en vn
lienco se le metio en la manga sin que nadie pudiese [ver] a el dho. nino, aunque auia
alli algunos criados de la cassa y que el dho. nino tenfa el cabello de cerdas o pita
de color castafio y el dho. Relijioso dio a este el panuelo en que yba enbuelto el
dho. nino y quince reales de su trabajo en que se auia concertado, y esto es la
berdad por el juramt® que a fecho. leyosele, dixo esta bien escrito y firmolo»...

(1) El primer pintor Velasco fué Luis (fallecido en 1606), sobresaliente en su arte. Su hijo
Cristdbal no supo conservarse a igual altura, como habia de hacerlo mds tarde el nieto e hijo
de ambos, respectivamente, Matias, autor de varias obras de mérito. De los tres trata Cedn
Bermudez en su Diccionario histdrico de los profesores de las Bellas Artes en Espaiia, (Ma-
drid, 1800; tomo 5.%, pdgs. 151, 152 y 154.)

Lucas de Velasco pudo ser hermano del ultimo; ¥ debid de dedicarse, mds gue a ejecutar
cuadros, como éste, a pintar y dorar tallas, segin veremos mas adelante,

(2) Lafecha es 5 de febrero de 1632. El Comisario del Santo Oficio D. Juan de la Peiia
y Nisso, cura pdrroco de San Miguel. Se realizd el interrogatorio ante el Inquisidor de Toledo
D. Cristobal de Ibarra y Mendoza, a las cuatro de la tarde.
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zy antes de firmar dixo que el dho. Relijioso sera de edad de quarenta y seis afios,
baruinegro, alto de cuerpo, moreno, de Rostro descolorido. y le firmo=Lucas de
uelasco [Riibrical; El D.or Peiia y Nisso [Riibrica]; Ante mi Andres frutos de Cas-
tafieda {Riibrical. nott.®

En 6 de febrero de 1632 se presentd el expediente ante el inquisidor general,
y al otro dia determiné el Santo Oficio que Pedro de Salazar, alcaide y portero
de la Camara del Consejo de la General Inquisicion, llevara a los inquisidores el
objeto en cuestion, esto es, el Nifio Jestis; pero habiendo ido «a la calle de Horta-
leza y abiendo encontrado la casa donde tenia posada el padre maestro Télez de
la orden de san agustin, que era en casa de don Rodrigo silbera, conde de la sal-
ceda de portugal, dixeron los Vecinos de la dicha casa, cémo se abian partido para
lisboa el dicho conde y el fraile el biernes pasado, que se contaron seis deste pre-
sente mes».

Tal es el final del proceso objeto de esta nota, que no se concluyé por ausen-
cia de los presuntos culpables. En cuanto al pintor, es de suponer que se le deja-
ria en libertad.

Joaquin pE Enrramsasacuas v PeERa

Una exencion de la carga de huésped de aposento

Desde que la Corte se establecié en Madrid, a fines del siglo xvi, era grande
el niimero de las casas madrilefias que soportaban la carga que entonces se llamo
Regalia del aposentamiento de Corte, y mas comtinmente de hudsped de aposento,
consistente en la cesion forzosa por los propietarios de una parte de sus casas a
la Junta de Aposento, para que las repartiese entre los que por razén del oficio
que desempeiiaban en la Corte tuvieran derecho a ello.

La carga fué poco a poco redimiéndose, mediante el pago de una cantidad;
pero otras veces—conio puede verse leyendo el pleito entre Amador Gonzélez y
Rodrigo Martinez, que se conserva en el lecajo ntimero 25.915 de la Seccién de
Consejos del Archivo Historico Nacional - se logré en virtud de sentencia de la
Sala de Justicia del Consejo Real. No hemos podido averiguar si este procedi-
miento era més econdmico que la simple redencién. Para los profanos, de no ad-
mitir la existencia de las convivencias entre los duefios de las casas y los huéspe-
des, a que textualmente alude 1a Ordenanza de aposentamiento, dada por Felipe 1V
en 18 de junio de 1621, el pleito en cuestion es una muestra de la ductilidad de la
justicia hasta que pone la simbélica balanza en el fiel, caso con frecuencia repe-
tido en los numerosos infolios de nuestros ricos y poco conocidos archivos.

Expongamos hechos: Andrés Gonzdlez, familiar del Santo Oficio, maestro de
hacer coches, tenia, entre otras, una casa en la calle de Alcald, frente a la caba-
lleriza de la reina, cuando murio, hacia el afio 1625. Esta casa era, de antiguo, de
las de huésped de aposento, y en el aiio referido disfrutaba de ella Rodrigo Mar-
tinez, cochero de la reina dofia Isabel de Borban.

Al morir Andrés, heredd la casa su sobrino Amador Gonzdlez, del mismo
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oficio de su tio, y figura en autos con la consideracién de maestro de hacer coches
del serenisimo infante cardenal, titulo con que la Historia conoce al hermano
menor de Felipe IV, el cardenal-arzobispo de Toledo D. Fernando de Austria.

La casa en cuestion nos revela lo que era la vivienda en la Corte en aquellos
dias, porque incluida entre las que la Ordenanza citada califica de materiales, por
ser de particion, para distinguirlas de las de incdmoda particion, tercia parte
o malicia que no se podian dividir, estd descrita dos o tres veces en el pleito.
Aunque las habitaciones—y aun el patio—tenian holguras, el niimero de ellas era
bien reducido. ¢A la mano derecha—dice una descripcién—, como se entra en
el patio—para llegar al patio habia que atravesar un zagudn amplio—, ay vna sala
grande, y mas adelante, en la misma acera, en el patio, ay vn soportal, y encima
del vn desban, y alrrededor de dicho patio ay vnos soportales adonde meten los
coches, y encima del zaguan ay vna sala pequefia, y vin aposento, y vna cocina
mediana y vn desban pequefio, y vn poco.»

Quiza por una interpretacion de la Ordenanza ya referida, el alguacil Jeréni-
mo de Sauca, por mandato del alcalde de Corte D. Diego Francisco de Garnica,
partié de nuevo la casa, al cambiar de duefio, en dos, dejando a una parte :la sala
grande que estd en lo baxo, a mano derecha, en el patio, con el desvdn que estd
en el soportal mas adelante en la misma acera, con servicio de soportales, zaguan
¥y pozo», y a la ofra, «la sala pequefia, que estd encima del zagudn, que tiene ven-
tana a la calle de Alcald, con el aposentillo que sirve de alcoba y la cocina que
estd junto a €l, con el desvanexo que estd junto a Ia sala, con servicio de sopor-
tales, zagudn y pozo.»

Rodrigo Martinez, que segtin certificacién de Cristébal Ledn, furrier mayor
de la caballeriza de la reina, ocupaba una parte de la casa por la regalia, pidio a
la justicia que obligase al nuevo duefio a elegir una de las partes, para ocu ar él
la otra; pero Amador Gonzilez quiso oponerse, alegando que la dicha casa era
incapaz de huésped de aposento, por no tener siquiera las piezas permitidas a las
que llaman casas de malicia y de incémoda particidn, ademas de lo que se le debia
a €l reservar por razén de su oficio; y con protesta de recurrir donde fuere para
echar al huésped, escoge la parte baja con lo a ello aneja, y queda la de arriba
parz Rodrigo.

Amador, amparandose en la citada Ordenanza, que eximia de la particion a
las tiendas que en sus casas tuvieren los propietarios, aunque no la cita, dié sus
poderes en 26 de noviembre de 1625 para reclamar en justicia contra la particién,
porque decia que la «sala baxa es su obrador para fabricar, coser y guarnecer los
coches del sefior Infante Cardenal y los demas que hace.» Rodrigo, por su parte,
protesta de que el duefio haya quitado y mudado puertas, ventanas y tabiques, y
ha dejado inhabitable la parte que a él le corresponde.

Después de medio afio de tramitaciones judiciales el alcalde de Corte, don
Pedro Vdez, dicta sentencia, en 25 de mayo de 1626, declarando que no era de
particién la sala baja, donde Amador labra y guarnece los coches, v reservdndo-
sela, como se la reserva, mandaba que la dicha casa se volviese a partir, para que
a cada parte se le diese lo que le tocare.

Mads de un afio se fué sin que el asunto se resolviera; Rodrigo Martinez pasé
a mejor vida, y los aposentadores reales dieron la casa a Rodrigo de Vega, ayuda
de palafranero de la reina, en 1 de octubre de 1627. El nuevo huésped tropezd
con las mismas dificultades que su antecesor, y aunque la Junta de Aposento
informd, en 22 de noviembre, que la casa ha tenido siempre huésped y que la pre-
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tension que tuviere el duefio la debe seguir con el criado nuevamente designado y
con el fiscal de la Junta, nada préctico se hizo.

. Por fin, en 15 de julio de 1628, la Sala de Justicia del Consejo confirmé el
auto ya citado, proveido por el Alcalde Vdez hacia dos afios, y en 24 de octubre
de 1628, por otro auto, se ordend que un alguacil de Corte viese las sentencias
del Alcalde de Corte y del Consejo, las cumpla, ejecute y haga su oficio. El
alguacil Pedro de Sierra vi6 la casa a los pocos dias, en cumplimiento de lo que le
habia sido notificado, y declar6é que no era de particién. En su vista el Consejo
volvié a dar otro auto, en esta ocasién definitivo, en 9 de noviembre de 1628,
lacénico como todos los suyos, ¢declarase que esta casa no es de particion», pero
lo bastante elocuente para que Amador Gonzalez pidiese testimonio del mismo y
pudiese seguir, libre del huésped de aposento, labrando y guarneciendo en la sala
baja, que estd a la mano derecha de su casa de la calle de Alcald, los coches y
carrozas del serenisimo infante cardenal.

Amacio Huarte v EcHENIQUE

Goémez de Mora y la plaza Mayor de Madrid

El recinto primero de Madrid limitaba una poblacién pequefia, que nada hacia
presagiar llegase a ser luego nada menos que la cabeza de las Espaiias. El limite
més oriental lo marcaba la puerta de Guadalajara, asi llamada por ser la del
camino que llevaba a dicha ciudad. Sin embargo de estos limites murados que
toda ciudad tenfa, crecian por fuera de las murallas niicleos de poblacién formsn-
do arrabales o barrios. !

Desde principios del siglo xv, por lo menos, ya estaba Madrid en tal estado.
Por la parte Este cefifan las murallas pequefios niicleos de poblacién, uno de los
cuales, pegado a la puerta de Guadalajara, tuvo, segtin documentos del tiempo de
Juan II, una pequefia plaza llamada del Arrabal. La puerta de Guadalajara estaba
situada justamente entre las desembocaduras de la calle de los Milaneses y la
Cava de San Miguel, ambas en la calle Mayor. De la puerta de Guadalajara
conocemos la puerta propiamente dicha por un mal grabado de Diego de Astor
(grabadar de la Casa de la Moneda de Segovia), que publicé Diego de Colmenares
en su Historia de Segovia (Madrid, 1637). Pero esta puerta es la segunda, la que
sustituy6 a la mudéjar, y no muestra nada de particular: un arco sencillo con dos
méas pequefios flanquedndolo, y sobre ello dos estatuas de caballeros sosteniendo
el escudo de Segovia. Estos caballeros, segiin inscripcién, son Ferndn Garcia y
Dia Sanz, sefiores segovianos que tomaron Madrid. Sin embargo de estas alusio-
nes a Segovia, la puerta, como rezaba una inscripcién sobre el arco central, era
precisamente la de Guadalajara.

Pero ya hemos dicho que esta que acabamos de describir fué una segunda
construccién. La primitiva no la conocemos por gréficos; pero se conserva una
relacién de Juan Lépez de Hoyos en pleno siglo xvi, de la que sélo se puede
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deducir con seguridad que era una puerta mudéjar flanqueada por dos torres al-
menadas de granito, fortisimas (1). Esta puerta fué destruida en 1580, siendo
sustituida por la que luego grabd Diego de Astor en 1629 (fecha del grabado), y
que ya hemos descrito. :

En cuanto a la plaza llamada entonces, por su situacidn, del Arrabal, ocupaba
parte de la actual plaza Mayor. Poco podriamos decir de aquélla (que fué origen
de la Mayor) si hubiésemos de agotar los documentos. Por éstos bien puede
deducirse su mezquidad y pobreza; era de forma irregular, con porches de poca
altura formados por pilastras de madera, que mas tarde hubieron de sustituirse
(en 1591) por ofras de piedra; todo ello no debié ser bastante para hacerle perder
el cardcter provinciano de plaza medieval. Hagawmos constar, sin embargo, que no
iba'mal con la época; era atin lo natural dentro del concepto que de la arquitectura,
en relacion con la ciudad, se tenfa. Hacia falta la aparicién del nueve concepto
arquitecténico de los grandes conjuntos, de los conjuntos monumentales obeie-
ciendo a reglas prefijadas para que estas plazuelas medievales, anarquicas,
resultasen ya antiguas.

Este concepto no vino con el renacimiento del siglo xv en Italia; aparecié
luego en pleno siglo xvi. Se pensd ya en edificios que, a mds de la hermosura
propia, tuviesen la del punto de vista calculado, buscando la simetria, la regulari-
dad y la gran vision de conjunto. L.a arquitectura, pues, aparece ya en una funcion
urbana; que fuese Miguel Angel o no el iniciador de esta concepcién, vista con fines
monumentalistas, grandiosos, aparatosos, no podemos discutirlo aqui. Lo cierto
es que esta monumentalidad no pudo nacer mds que cuando el barroco ya estaba
pronunciando sus primeras palabras. Porque, ante todo, este concepto de la arqui-
tectura y de la ciudad es propiamente barroco. Dentro de estas normas estd
concebida la gran plaza del Capitolio de Roma, obra que, como se sabe, llevise a
cabo por planos de Miguel Angel en 1538. Recordemos por un momento esta
grandiosa plaza: al fondo el palacio del Senado, y a ambos lados, como una avenida
triunfal, dos construcciones iguales y simétricas a la del fondo, y eun el centro la
majestuosa estatua ecuestre de Marco Aurelio.

Dejemos a un lado el interés que el origen de este concepto arguitectdnico
tiene. Algo hemos dicho ya sobre él. Afiadamos ahora que en lo que toca a Ma-
drid, coincide con la primera gran construccién urbana (la plaza Mayor) otras
construcciones, propias, como aquélila, del concepto de ciudad que tras del primer
tenacimiento vino. Nos referimos a la construccién de fuentes artisticas piblicas,
donde a la utilidad, imprescindible para una gran aglomeracién de gentes, se unia
la forma artistica de ellas, evidentemente concebidas con fines de estética urbana,
no ya por su propia monumentalidad y decoracién esculpida, sino por su coloca-
cion dentro del plan de la ciudad, buscando la perspectiva y el golpe de vista. Es
de afiadir que antes de entrar en la ciuuad con fines de hermorearla, las fuentes
ya venian cumpliendo su bella misién en los jardines. En cuanto a las de Madrid,
fueron obra de Rutitio Gaci, sobre el cual hemos hecho un pequefio trabajo (2).

Téngase por ahora la plaza del Capitolio como representicién, quizd la méds
conseguida, del principio del barroco, y hagamos mencion rdpida de codmo esta idea,

(1) Juan Lépez de Hoyos, Recibimiento de la reina doiia Ana de Ausfria. Madrid, 1572,
pdgs. 219 y siguientes. ;
(2) Vid. Archivo de Arte y Arqueologia, 1£29, num, 1.
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este mismo modo de concebir la arquitectura dié en manos de Bernini aquella
grandiosidad abrumadora de la plaza de San Pedro. Siaquélla estuvo planeada
en rectdngulo, ésta, ya de mediados del siglo xvu, pudo ser concebida en évalo,
en un évalo inmenso, con la ciipula de San Pedro al fondo.

Mientras este tema no se estudie debidamente no dejard de suponerse que
tal concepto vino a Espaiia de Italia, por lo menos parece lo mds probabe. Tam-
poco aqui podemos indicar mds que algunos antecedentes a ésta de Madrid, sin
decidirnos por dar siquiera una hipotesis que pueda fundamentarse debidamente.

Quizd, si no por la realizacién, al menos por la idea, podremos apuntar como
uno de los primeros jalones la de Zocodover en Toledo. Ya fué entendida en un
concepto de unidad arquitectonica, aunque no llegase a realizarse en total. La de
Madrid marca, no obstante, en este respecto, si no ya al primer paso, si por lo
menos uno de los méds decididos y desde luego de los mas completos y monumen-
tales en la aceptacion de las plazas regulares tal como el segundo renacimiento
las concibid, buscando ya en ellas la profundidad de que Woelfflin nos hablé con
justeza como una caracteristica del barroco.

La plaza de Madrid estaba ya proyectada en 1617 por Gomez de Mora. A las
noticias ya conocidas hemos de afnadir aqui la sospecha de que su construccidn,
por mandato de Felipe lll, obedeciese, quizd a inspiracién o emulacién de su favo-
rito el duque de Lerma, gran sefior, casi tan omnipotente, si no lo fué més que el
mismo rey a quien servia. -

El cardenal-duque de Lerma, D. Francisco Gémez de Sandoval y Rojas, llevé
a cabo en la cabeza de su ducado, en Lerma (provincia de Burgos), una de las
obras de mds empuje que entonces pudiera creerse. A més de la construccion de
su soberbio palacio, de dos conventos y de iglesias, a los que doté espléndidamente
a su costa, la reforma de la ciudad con la apertura de una amplia plaza regular y
una calle mayor, todo de grandes conjuntos y perspectivas, concebidas por un solo
Mecenas y realizadas en un solo quinquenio por arquitectos tan iguales como
Francisco de Mora y Juan Gomez de Mora, tio y sobrino, y ambos lo mejor que
en sus afios existia.

Que tales construcciones, y el espiritu que a éstas animaba, influyeron en
el rey, bien brotando de él mismo por secreta emulacién de su poderoso mi-
nistro. o mas probablemente por inspiracién y consejo de éste para la constriic-
cién de la plaza Mayor, parece lo mas verosimil. De todos modos, en tiempo
de la omnipotencia politica del duque de Lerma y cuando él activaba las obras
de su ciudad, es cuando la hermosa plaza de Madrid, una de las mds bellas de
Espafia, se estaba construyendo en un abrir y cerrar de ojos. Pero, y esto es
lo més determinante, el mismo arquitecto que la construyé sirviendo al rey, era el
que dirigia las obras particulares de D. Francisco Gémez de Sandoval en Lerma.
Se trataba del arquitecto de Palacio D. Juan Gémez de Mora, y su estilo, tanto
en Madrid como en Lerma, bien acredita una misma mano, aunque en encargos de
dos sefiores distintos.

Publicamos ahora un documento relacionado con esta construccién, inte-
resante porque, a mas de darnos el valor de las obras hechas hasta entonces
(150.000 ducados), nos dice la causa de la apertura de la actual calle de Ciudad
Rodrigo, la cual no era otra que facilitar el acceso directo de la comitiva real a la
plaza Mayor, evitdndole un rodeo. Es curiosa la serie de pleitos que la construc-
cién y ampliacion de la plaza debid traer consigo entre los vecinos, defendidos
por los regidores, y el interés real, lo cual lo solucionaba Gémez de Mora reco-
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mendando no mirar a nada, «sino sdlo a la obra, pues oy estamos a tiempo a que se
empieze».

Estaba entonces Felipe lll en Lisboa, en el primer viaje a dicha ciudad con
motivo de la jura de heredero en el futuro Felipe IV. La carta va dirigida a su
ayuda de camara y secretario, Bernabé de Vivanco (1).

He aqui el documento del Archivo Histérico Nacional:

«La placa de madrid va mui adelante y sin duda estara acauvada para quando
su magestad Dios nos le guarde benga. a quedado mui bien proporcionada y
parece milagro se aya podido salir con ello. oy entra segunda jornada de placa y
a mi entender lo mas difucultoso por que la calle que se a de hazer de nuevo de
la Puerta de Guadalaxara a la plaga y porque a tenido y tiene muchas dificultades
respecto de querer abenir en una traca la comodidad de los vecinos y el bien
publico y ornato della y pues parece que ya estdn bencidas en que su magestad
dios le guarde aya escoxido calle derecha que sin duda es lo que mas conuiene.
oy en rracon de la traca ay diversos pareceres yo dire el mio y los sjenos.

En la Relacion que va aparte con la traca que ua aqui V. M. se sirua de
ensefarla a su magestad y pues por su orden a corrido todo lo tocante a esto se
sirua de escoxer lo que mejor le pareciere y enuiar la orden al Presidente para
que esto se execute porque cada uno quiere traca a su propossito y yo solo miro
lo que mejor este a la obra pues esta calle a de ser lo que a de hazer halzar.

La obra de la Placa demas que el gasto de los uecinos y de (ilegible) passara
de 150.000 ducados y es uien que antes de emprender cossa tal se tome buen
acuerdo y este no puede ser sin el parezer de su magestad lo mismo desea el
Presidente pero no la junta porque cada regidor defiende a su vecino y lo cierto
es que no se deue mirar a nada sino solo a la obra pues oy estamos a tiempo a
que se empieze.

Torno a suplicar a V. M. se ynuie la solucion de lo que se a de hazer luego
y guarde dios a V. M. como deseo. De madrid 25 de jullio de 1619, Juan Go-
mez de Mora.» (Firmado.)— Al margen de esta carta de Mora estd la contestacién
de pufio y letra del secretario de Felipe IlI, D. Bernabé de Vivanco, que dice: «Y
en quanto a la calle de la Placa dice Su Magestad que diga V. M. al Presidente
que la bea con cuidado y le auise el de lo que se le ofreciere. Y guarde Dios
a V. M.—Lisboa a 10 de agosto de 1619, Don bernabé de Vibanco.» (Firmado.)

A. Garcia v BELLIDO

(1) Al cual estuvo atribuida la Historia general del rey... Felipe 111, hasta que Cdnovas
del Castillo hallé ser de Matias de Novoa.
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RESENAS

Cruz, D. RAMON DE LA.—Sainetes. Coleccion ordenada por D. Emilio Co-
tarelo y Mori. Tomo Il. (Nueva Biblioteca de Autores esparioles, vo-
lumen XXVI.) Madrid, Casa editorial Bailly-Bailliere, 1928, 467 pagi-
nas + 2 hojas, 4.°

Una vez, revolviendo papeles en los Almacenes de Villa D, Emilio Cotarelo
—para nadie es nuevo que el Sr. Cotarelo revuelva papeles, ni desconoce nadie
el fruto inestimable que de estas tareas ha enriquecido la moderna historia de
nuestra literatura antigua—, examinando los papeles que alli estaban amontona-
dos, tropezé con una coleccién riquisima de manuscritos de D, Ramén de la Cruz,
muchos autdgrafos, autorizadisimos todos o casi todos. Aquellos manuscritos
constituyen hoy gran parte del fondo de la no tan conocida y utilizada como se
merece Biblioteca Municipal de Madrid. Ellos le permitieron al Sr. Cotarelo pre-
parar una edicién de sainetes del sainetero madrilefio y madrilefiisimo, comple-
ta hasta donde se puede, algo mds tal vez de lo que el escritor merece—dicho sea
sin &nimo de ofender ni de restar mérito al recopilador, cuya labor y cuyo magis-
terio espiritual soy el primero en reconocer y acatar—, y desde luego mucho mds
que todas las ediciones anteriores de obras de D, Ramdn de la Cruz, porque ha
sido posible completar la serie de los conocidos hoy, con los inéditos, algunos bas-
tante dignos de los honores de la letra de molde.

El tomo I de Sainetes apareci6 en la Nueva Biblioteca de Autores espafioles
hace ya tres lustros casi, en 1915 —ntimero 23 de la coleccion—, y alli podra ver
el lector un prélogo del Sr. Cotarelo, de valor inestimable por la aportacién que
representa al estudio de nuestro teatro menor y a la época singularmente en
que escribié D. Ramén—iiltimos afios del siglo xvin—; aquel prélogo no ha sido
superado hasta el dia, ni es fdcil que lo sea por lo acabado del estudio.

Con el nimero XXV de la Nueva Biblioteca de Aufores esparioles ces6 por
entonces la publicacion, y ahora este segundo tomo de sainetes es el primero de
la segunda época, que para bien de todos y comodidad de muchos hay que desear
que contintie por luengos afios.

A D. Ramén de la Cruz, aunque desigual en la totalidad de su produccion (1),
se le lee sin cansancio; su verso es fdcil; su dominio del terreno que pisaba,

(1) En sus primeros afios llegd a combatir el mismo género que le hizo después famoso,
v tradujo obras del tipo y alientos de Hamletf, de Shakespeare.
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grande; su gracia de frase y de situaciones, felicisima casi siempre; la importan-
cia de la obra total de D. Ramén, insuperable para el estudio de las costumbres
y del habla popular durante un largo periodo de aquel siglo, interesante por mil
motivos; durante treinta afios escribié D. Ramén de la Cruz casi sin interrupcién,
y la vida intima de ese periodo desfila ante nuestros ojos pintada con trazo seguro
por él; al llegar al final se puede tener por seguro, apenas se haya atendido un poco
a ello, que la sociedad de finales del siglo xvui, sin renegar de la generacién ante-
rior, medio siglo atrds, habla de otro modo, siente de distinta manera, vive otra
vida. Aqui estd, a mi juicio, el verdadero valor del esfuerzo del Sr. Cotarelo, y
por ello, si ya no lo fuera por la totalidad de su actuacién investigadora, hemos
de considerarlo los aficionados a estos estudios como nuestro acreedor mds adi-
nerado y menos avaro en esta clase de capitales. Porgue para que este efecto se
lograra en toda su plenitud, el diligente editor ha cuidado de establecer las fechas
de las composiciones, presentdndolas cronolégicamente a la lectura,

Unas notas —sobrias, pues después del prologo de 1815, toda sobriedad estd
justificada—. Y un indice completan, por parte del Sr. Cotarel9, la edicién.

J. ArtiLes Robpricuez

e ————

FERNANDEZ ALMAGRO, M.—Origenes del régimen constitucional en Es-
pania. Barcelona, Editorial Labor, 1928, 125 pags. -+ 8 ldms., 8.°

Acaso la mas continua e infatigable lucha que registra la Historia es la que
los hombres emprendieron en busca de sus libertades; y si veinte siglos no fueron
suficientes para abolir de un modo absoluto en todo el mundo la esclavitud, mas
lenta en su desarrollo, aunque sus manifestaciones sean excesivamente rdpidas,
ha de ser la obra constitucional de los pueblos, obra en cuyo desarrollo basta un
matiz, un detalle minimo, para alterar con la pasién el ritmo de la vida de un pais.

La repeticion da valor de tdépicos a los jalones fundamentales de la evolu-
cion, simbolizados en la nomenclatura de las nacionalidades. Aragdn, Inglaterra,
Norteamérica, Francia son estratos que hemos de ver influyendo en una clase
media laboriosa, casi desconocida, que habia de ser factor fundamental de la ideo-
logia politica espafiola en los primeros afios del siglo xIx,

¢C6mo en un pais educado en un régimen absolutista, que ha olvidado sus
normas fundamentales en materia de Cortes, surge, en plena autarquia, un movi-
miento constitucional? Habil, tenazmente, el Sr. Ferndndez Almagro ha buscado
en obras poco estudiadas o injustamente relegudas al olvido la formacion de estas
ideas, que expone en un precioso manual, donde no encontramos mds falta impor-
tante que la limitacion, acaso impuesta por motivos editoriales, contrastando con
la extensién dada a obras extranjeras, muy inferiores en méritos. Debfa, pues,
haber escrito diez o doce veces mayor niimero de pdginas quien para ello cuenta
con una gran cultura y una mayor habilidad técnica, agudizada por una intensa
labor de critica cotidiana.

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 228 —

Unas «palabras previas», como alarde de honradez, pregonan sencillamente
sus deseos y previenen de que, siendo tan cercanos las sucesos y tan nuestro el
problema que en la obra se aborda, el imperativo de las circunstancias y del tiem-
po resta forzosamente objetividad al estudio, por lo que el autor no frata de sor-
prender la buena fe del lector. Es el libro apasionado, fervoroso, de un hombre
enamorado de sus derechos, a quien un severo espiritu de justicia detiene antes
de formar un juicio aventurado.

Divide Fernandez Almagro su obra en tres partes, dedicadas, respectiva-
mente, a los precedentes, a la Constitucion de Cadiz y al periodo comprendido
entre el regreso de Fernando VII de su cautiverio de Valencay y la brusca intro-
misién de la infanta Carlota, que con sus convincentes argumentos habia de dar
al traste con la preponderancia de Calomarde y los deseos de D. Carlos Maria
Isidro, pretendiente al trono espaiiol.

Un rapido anélisis de la politica borbdnica constituye, casi integramente, la
primera parte de la obra, con exclusién de cuanto anteriormente pudiera signifi-
car movimientos constitucionalistas, omisién que nos priva de conocer opiniones
seguramente certeras acerca de la llamada «Constitucién de Avila» y aun de per-
sonajes, como aquel Zumel, de vida contradictoria. Dibujados con una frase, a
veces con el firme trazo de una sola palabra, pasan ante nosotros los secretarios
de despacho, que, influidos generalmente por las ideas de allende el Pirineo, pre-
paran de un modo gradual e inconsciente el desastroso reinado de Carlos IV.
Simultdneamente esa clase media, esos legistas, literatos y eruditos, que tanto
fueron alentados por los Reyes Catdlicos, se van transformando, no de un modo
rapido y teatral, sino paulatinamente, como Altuna, aquel vasco, amigo de
J. J. Rousseau, que cita el Sr. Ferndndez Almagro, y que puede considerarse
como simbolo de las Cortes de Cédiz, a las que parece preconizar, aferradas a
una honda tradicién religiosa, que procuran conservar con las mds claras mues-
tras de irreligiosidad. La clase media se forma en lecturas copiosas y a veces
clandestinas, y la ideologia de Locke, Montesquieu, Voltaire y los enciclopedistas
es més frecuente en nuestra patria de lo que parece desprenderse del mds recien-
te estudio de la Revolucion francesa (1). Una copiosa documentacicn, frecuente-
mente utilizada, demuestra como, pese a la vigilancia ejercida en el Pirineo y en
América, invaden los paises de habla espaiiola frecuentes remesas de folletos
divulgadores del pensamiento francés, y en algiin caso llega a manifestarse tan
clara esta influencia como en el anénimo citado por Bermejo (2).

De cuando en vez nos sorprenden en el libro aciertos geniales, formidables
intuiciones en que el autor aventura un juicio que confirman lecturas complemen-
tarias, como al tratar de la pintoresca figura de D. Melchor de Macanaz, esbo-
zada por Olbés (3), o al enjuiciar al Principe de la Paz sin adoptar la agresiva e
intransigente posicion de Villa-Urrnfia, ni la excesivamente bondadosa e induigente
de Pérez de Guzmaén, ni aun la erudita ponderacién de Ossorio y Gallardo (4).
Ocupa serenamente Ferndndez Almagro la posicion despectiva de un juez severo
e imparcial que, abatanado en el duro ejercicio de la labor diaria, se hubiese habi-

(1) C.Riva, Historia Universal Contempordrnea. Bercelona,

(2) L A. Bermejo, Historia anecddtica y secreta de la corte de Carlos IV. Madrid.
(31 L. Olbés, Macanaz y In paz de Aguisgredn. Madrid.

4) A. Ossorio y Gallardo, La agonia del principe de la Paz. Madrid.
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tuado a contemplar las debilidades como algo fundamental en la existencia. Ha
de conocer el caso (¢no es todo el que destaca un caso patologico o juridico?) por
las Memorias, de Godoy, y, dejando sin resolver la cuestién de paternidad de
dichas Memorias, sentencia, no con la sana de las Bunderillas con que sus con-
temporéneos apostillaron la repetida produccion, sino con una fina ironia, que atri-
buye al omnimodo ministro de Carlos IV designios literarios que en algiin momen-
to pudieran haberle conducido a la Historia de la Literatura roméntica, aunque la
impericsa realidad no le permitiese adornarse sino con las humildes galas de algu-
na paraddjica traduccidn, pese a los parrafos de exaltado lirismo en que se basa
la intuicién del autor de los Origenes del régimen constitucional en Espafia, que
resume su juicio sobre Godoy en menos de dos lineas: «Ni patricio glorioso ni
monstruo de perversidad. UIn juguete del destino, nada més».

Precipitanse después los acontecimientos, y la brusca intervencién del partido
«fernandino», creado por el espiritu complejo de la princesa Maria Antonia de
Népoles, facilita extraordinariamente la politica napoleénica, cuyos hitos princi-
pales, directos o indirectos, podriamos sefialar con los nombres de Fontainebleau,
El Escorial y Aranjuez, prélogo tragicomico del perfodo primero de nuestro cons-
titucionalismo. -

Los reyes han abandonado Espaiia, no en un intento poco afortunado de imi-
tacién a la familia real portuguesa, sino para dirimir contiendas familiares frente
a Napoleon, para descubrir su ineptitud en bochornosas escenas, y la nacién, dice
Fernandez Almagro, ha de «organizar su resistencia en el vacio». No podemos
estar de acuerdo en este punto, porque el vacio no opone resistencia, y los espa-
fioles de 1808 la encontraron en numerosas ocasiones, {Cabe acaso considerar
como vacio las dilaciones impuestas por el infante D. Antonio, las rémoras del
desacreditado Consejo de Castilla? Salva la situacién el mas perfecto ejemplo de
autarquia: el pueblo que, se da cuenta de sut misién y se capacita para cumplirla,
no en virtud de violaciones, sino con ese «sentimiento undnime de resistencia a la
agresion» que, seglin opinién de Duverine, «iba acompaniado del deseo de mejoras
y reformas» (1).

Acttian en nuestro pais dos fuerzas, centripeta y centrifuga, en los momentos
de guerra y de normalidad, respectivamente, y esta opinién de Morote (2) se robus-
tece al contemplar cémo en los primeros momentos de la lucha por la independen-
cia aparecen en el mapa de Espafia los pequefios cantones de las Juntas provin-
ciales, que reunidos después por esa fuerza centripeta han de constituir la Junta
central. Era, no una ley histérica ni una manifestacion l6gica, sino una necesidad
nacional la que obligaba a Torrado a viajar en nombre de las Juntas de Galicia, la
que habia de sentirse en Murcia y en Valencia y en Sevilla.

La Asamblea de Bayona es considerada en sintesis por el Sr. Fernandez Al-
magro, que 1o se detiene a juzgar en ella segundos planos de gran interés. dAcaso
no juega un papel ese D. Antonio Ranz Romanillos, que luego ha de ser llamado
a Cadiz, sin ser diputado, para colaborar como técnico en la obra constitucional?
Si el espacio, limitado seguramente, de que ha dispuesto el autor lo hubiese permi-
tido, hubiésemos podido seguir las incidencias de este personaje, puesto en trance
de llevar su afrancesamiento al Codigo nacional, en el que puso sus conocimientos

(1) Duverine, Cuadro histdrico de los abusos y eéspiriti de reforma en Espaiia. Madrid.
(2) Morote, La moral en la derrota. Madrid.
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adquiridos entre los enemigos a quienes se trataba de combatir, y que justifica,
hasta cierto punto, la opinién de Borgeaud de que la Constitucién de Bayona
abrié paso a la de 1812 (1).

«Hacia una constitucion nacional» titilase uno de los mds interesantes frag-
mentos de los Origenes del régimen constitucional en Espaia, en el que se dedica
preferente atencién al mas ilustre acaso de los politicos de la época: Jovellanos,
al que el autor estudia en su labor durante la Junta, y a quien califica de tem-
plado en sus opiniones. No es, en efecto, este Jovellanos que habla o escribe
para el piiblico el que nos presentan sus cartas a Cabarriis (2) como apasionado;
pero en ninguna modalidad podria el politico sagaz olvidar que se trataba de inten-
tar «un transito sin penumbra de la obscuridad a la luz», y este convencimiento le
lleva a buscar entre la tradicion aquellos elementos que mds facilmente pudieran
hermanarse con el progreso. Conocemos después, en habil sintesis, las opiniones
de Calvo de Rojas, como antes las de Marchena y Hevia; pero el factor més inte-
resante, la opinién piblica, hiperestesiada por el decreto atribuido a la pluma de
Quintana por Antillén, no ha sido considerado digno de tenerse en cuenta, aunque
en los legajos 5 y 6 de Expedientes (Archivo del Congreso de los Diputados) y en
los «Papeles de Estado: Junta Central Suprema» (Expedientes de Arbitristas) del
Archivo Historico Nacional, se encuentren aspectos que realmente merecen un
gran interés.

La segunda parte, «Cortes y Constitucién de Cadiz», no tiene el cardcter cate-
gorico, rotundo, de la anterior, sino que parece la obra de un espectador que
desapasionadamente contemplase los acontecimientos con aguda percepcion y
que, mas que sentenciar, formulase interrogaciones que él mismo hubiese de resol-
ver; y asi, al abordar la cuestion, se pregunta: «¢Obra revolucionaria o tradiciona-
lista?» Y su posicién es como esa misma obra: dubitativa, aunque serenamente
enjuicia en una de esas frases, tan abundantes en este libro, y que tan felizmente
resumen un largo periodo de intensos estudios: tratdbase «de inyectar sangre
de! xvii francés en la vieja democracia castellana». El gusto del momento sobre-
carga de citas los discursos de los doceafiistas, y el peso de la erudicion desvirtiia
la visién panordmica aun de nuestro alejado punto de vista, haciéndonos pensar
en tradicionalismos donde no deberiamos ver sino las bellas frases, saturadas de
pedanteria, que para su personal estimacion acumulaban en las sesiones los dipu-
tados gaditanos.

No podia ser, dada la indole del manual ni sus fines divulgadores, un anélisis
detenido el que emprendiese Ferndndez Almagro, y con una visién amplia, de con-
junto, sin descender a diminutos aspectos, nos da una precisa valoracion de cuali-
dades, sacrificando conocimientos, haciendo a veces renuncia de aspectos que so6lo
de pasada puede citar. Es un imperativo de espacio, que tras ardua tarea ha
sabido resumir en pédrrafos concretos y llenos de interés, de entre los cuales
puede seleccionarse uno al azar con la seguridad de que se han de encontrar en él
frases felices y visiones acertadas. «Iglesia y Estado», uno entre ellos, basta para
que el lector no avezado a estos estudios pueda juzgar el divorcio existente entre
las ideas y los hechos de los primeros constitucionales, que habia de poner enfrente
hechos tan dispares como la discusion del voto de Santiago y la misa del Espiritu

(1) Borgeaud, Efablissement ef revision des Constifutions. Paris.
@) Somoza, Documentos jovellanistas, tomo Il,
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Santo, o la abolicién del Tribunal de la Inquisicidn y el establecimiento rotundo de
la unidad religiosa en el articulado constitucional; y este estudio, profunda y es-
crupulosamente sintetizado, le hallamos igualmente en «El contrato social-, busca
sutil de fuentes ideolégicas, o en «Frenos constitucionales», donde una melancdlica
ironia encubre los comentarios enérgicos... Espectador, deciamos antes, pero
espectador de un retablo de paradojas, de nobles ideales y bellas quimeras que se
hermanan con intereses particulares; espectador que piensa acaso en los buenos
tiempos de esta quijotesca empresa de los doceafiistas con una cierta nostalgia.

Répidamente bosqueja, para acabar la segunda parte de su libro, lo que deno-
mina «Fin de las Cortes», y de nuevo (en cada pagina, en cada linea) encontramos
escasn el espacio consagrado, y las maniobras fernandinas son tan escuetamente
expuestas que ha de salvar personajes y episodios, como la templada intervencién
del duque del Infantado, o los tres caminos que la efimera «camarilla» plantea a
Fernando VII respecto a la Constitucion (jurar, no jurar o jurar con restricciones),
v las pintorescas discusiones de la venta Jaquesa. Sdlo rapidamente intervienen
«los persas» y el general Elio, pero es que su significacion puede considerarse
como episddica. El pueblo, tinico que en definiliva habia de enjuiciar este proceso,
es el que enfonces, en la reaccién, como en la ominosa década, ha de amotinarse
por unos reales y por unos vasos de vino, como ha de emblemar los objetos de
sus iras en las cintas de los zapatos femeninos en el emotin de las galgas». Pasaba
la carroza de Fernando sobre las ldapidas destrozadas de la Constitucién, no me-
taféricamente, sino en triste realidad historica, que emblemaba la ignorancia de
la plebe y la inutilidad del generoso esfuerzo; pero dqué importaba esto? El cons-
titucionalismo habfa surgido en’Espafia, no de turbas movidas por el hambre,
como en Francia, sino del estudio, de los deseos de la clase media. Por eso,
cuando arrojado el ejército francés al otro lado de los Pirineos el pueblo encuen-
tra cubiertas sus necesidades, se desentiende de graves problemas, dejando que
el rey visite, matinal y paternalmente, los conventos, y en sus largos ocios vista
de doctor o de almirante al infante D. Antonio, dejando como secunderias las
cuestiones internacionales, aunque, como muy discretamente apunta el autor de
los Origenes, la literatura nos desagraviara de la diplomacia, al poner en boga
nuestro suelo; y al decirlo tenemos la seguridad de que no se refiere a Rabaddn
ni 4 sus secuaces, de quienes tan donosamente se burla Mesonero Romanos.

«Acciones y reacciones» titiilase la tercera parte, en que los bruscos con-
trastes han sido dejados en todos sus vigorosos perfiles, aunque a veces aparezcan
ennoblecidos por la distancia aspectos que la realidad nos presenta como grotes-
cos. En realidad podria haberse suprimido esta tercera parte, que hace comenzar
nuestra vida constitucional con la regencia de Maria Cristina, y tal vez nos
obligue a pensar en el Estatuto Real de Martinez de la Rosa como base funda-
mental que iniciase una etapa que ni aun asi podriamos calificar de decisiva,

Es, pues, la obra del Sr. Ferndndez Almagro, con pequefias impetrfecciones,
que como tantas veces hemos repetido mds deben imputarse a la extensién que al
fondo de la obra, una preciosa sintesis, la génesis de nuestro constitucionalismo
en los albores de ese siglo xix que segiin dice el mds caracterizado especialista (1),
«hemos pasado los espafioles en una lucha truculenta por armar el andamiaje de
nuestro sistema representativo. Primero colocamos un pie derecho: la Constitu-

(1) P.Zabala, El proceso del régimen constitucional en Espaiia, Madrid.
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cion del 12; después el Estatuto Real; posteriormente las sucesivas constituciones,
hasta llegar a la vigente. Al compds de lo anterior hemos ido colocando las tra-
viesas de la ley Electoral, las leyes que regulan los derechos de reunién y aso-
ciacion, la ley de Imprenta, etc... Y con ello hemos terminado el armazon. {A obrar
tocan! —ha dicho una voz.— ¢Pero y los materiales?— han contestado las gentes.
requeridas.— ¢Donde estd la piedra de silleria representada por la educacién po-
pular? ¢Dénde el espiritu de solidaridad, el amor patrio, que serd como la arga-
masa que una de modo permanente los heterogéneos elementos de la edificacién?
¢Doénde estd la inteligencia rectora de la obra?... Pagados con exceso de la
exterioridad, hemos articulado el esqueleto, es cierto; pero hemos olvidado darle
forma corpérea, bella e infundirle el alma que le convierta en sér consciente ¥
libre. Tenemos todo el artefacto de la ciudadania, pero nos falta el ciudadano.»

Luis pE Sosa

SUBIRA, Josk.—La fonadilla escénica: Tomo 1. Concepto, fuentes y jui-
cios, origen e historia. Madrid, Tipografia de Archivos, 1928,

La Real Academia Espafiola, respondiendo a su deber de estudiar las manifes-
taciones del arte literario espafiol en todas sus épocas, lo mismo las de esplendor
que las de decadencia, ha empezado a publicar a sus expensas los estudios profundos
y extensos que José Subird viene haciendo sobre la tonadilla, género teatral que
con el sainete fué, en la segunda mitad del siglo xvin, lo més genuino y original de
nuestro arte dramatico, harto decaido y extranjerizado a la sazdn. Y la razon de que
estos géneros menores tuviesen un real valor artistico, mayor que los considerados
como superiores por los preceptistas, es bien clara. Es la misma que hace en el
siglo siguiente que los verdaderos aciertos de nuestros autores lirico-dramaéticos
se hallen en lo que se llamé género chico con mas frecuencia que en la épera o
en la zarzuela grande. La de que para esas manifestaciones del teatro lirico no
se necesitan espiritus cultivados en las disciplinas clasicas, sino artistas populares,
que hablen y canten con la espontaneidad con que habla y canta el pueblo.
Para ciertas empresas literarias o musicales no estorba, antes bien conviene, ser
ingenio lego, y si D. Eleuterio Crispin de Andorra o su modelo en la realidad, don
Luciano Francisco Comella, fracasan ruidosamente cuando pretenden componer
tragedias sublimes, es muy probable que acierten si se limitan a hacer de su vida
cotidiana un divertido sainete, sin literatura, a la buena de Dios. Y andando el
tiempo es muy probable también que su justicia confunda en el mismo olvido las
tragedias disparatadas de D. Eleuterio o D. Luciano y las de otros ingenios mds
cultos y perfilados, llenos de humanidades y erudicion, familiarizados con los mo-
delos de la antigiiedad cldsica, pero ayunos del don especial de los artistas crea-
dores, que no puede suplirse con nada cuando la naturaleza nos lo ha negado.

Y si esto ocurre en las obras literarias, mucho mds ocurre en las musicales.
Tal cancioncilla que inventd un barbero, scompaiidndose por modo elementalisimo
con la guitarra, vive mds en la memoria y en el corazdn de las gentes que los
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altisonantes monumentos de contrapunto (hoy son de artificio orquestal) que
levantan algunos pedantones.

El niimero inmenso de tonadillas que se conserva en las bibliotecas matriten-
ses hace facil y cdmoda la investigacion sobre este género. Pero es necesaria
mucha paciencia para leetse tal cantidad de obras, pues si con relative frecuencia
hallamos en esa lectura rasgos de ingenio literario o musical que nos deleitan, no
es menos cierto que muchas de esas obras tienen escaso valor, y la repeticion de
los tépicos en que el género se anquilosa produce inevitable tedio.

El mérito de José Subird consiste precisamente en eso: en haberse leido una
por una las tonadillas que se conservan, v en decirnos lo que hay en ellas de apre-
ciable y lo que podemos dejar a un lado sin perder gran cosa en ello. Subird ha
llegado a la necesaria madurez para juzgar con serenidad el mérito de la tonadilla.
Pasd en su juventud por el sarampidn wagneriano, que le atacé con mds violencia
que a otros. Recuerdo, y recordaré con gusto toda mi vida, nuestras discusiones
al salir de la clase de Composicion del maestro Emilio Serrano. Entonces Subira
era un wagneriano agresivo; no se contentaba con admirar a su dios, sino que
vituperaba con acritud, con violencia, a los demds jCudntos insultos para el pobre
Rossini, que no le habia hecho nada malo! {Cémo desprecidbamos, desde la altura
de nuestira entusiasta e irreflexiva juventud, a los maestros que por entonces
obtenian grandes éxitos componiendo zarzuelitas!

Después, el estudio continuado y profundo ha hecho de Subird un tipo que
se arerca mucho a lo que debe ser el perfecto critico histérico del arte. Fué com-
positor, vy sus primeros pasos en la produccion de obras musicales anunciaban una
personalidad muy interesante, que hubiera podido obtener grandes éxitos. No ha
seguido esa senda dspera y azarosa, pero los conocimientos adquiridos en el
esfuerzo creador, que no se sustituyen con nada, le han d'sciplinado el juicio nota-
blemente, y el iconoclasta de antano se ha hecho el critico respetuoso y templado
de hoy, paciente y amoroso investigador de bellezus. Ha llegado a la generosa
norma de juicio, que tanto nos alegraria ver generalizada, de que nada es despre-
ciable en la produccién artistica, y que al artista, sélo por serlo, se le debe respe-
to y reverencia.

De las obras musicoldgicas publicadas hasta hoy por Subird es la presente
la mds importante. Y ademas, este tomo, puramente histdrico, ingente cimulo de
noticias que llegan a agotar la materia peritonadillesca, no es sino un anuncio de
lo que ha de ser la obra completa.

En este primer tomo publicado refine Subira todo lo escrito acerca de la
tonadilla, analizdndole, depurdandolo, tamizdandolo, hasta llegar al conocimiento
minucioso de los mds recénditos pormenores. Por esto, a esta primera parte de
su trabajo no le podemos dedicar sino elogio y aplauso. No se le puede poner
defecto, y si algtin reparo es posible es precisamerite por exceso. Pero natural-
mente, y esto lo saben cuantos se dedican a labores histdricas, en el acopio de
noticias y datos no hay nunca exceso, y todo, absolutamente todo, tiene valor.

También es plausible, aunque a veces llegue a escriipulos que a nuestro cri-
terio, mds artistico que cientifico, parezcan demasiado rigurosos, el estricto so-
wetimiento a las fuentes documentales. Desecha la hipétesis, por ejemplo, de que
1a tonadilla proceda de{ entremés cantado, por no hallar documentos ni monumen-
tos que establezcan la continuidad. Esto le acredita de historiador concienzudo y
escrupuloso. Pero nosotros, tal vez equivecadamente, creemos que la semejanza
de formas literarias en los dos géneros, aun separados por una solucién de conti-
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nuidad bastante larga, es suficiente para suponer andloga semejanza y tal vez
filiacion en las musicales. _

Ofra idea apunta en esta parte del trabajo de Subiré, que mucho celebraria-
mos ver rectificada, si la realidad respondiese a lo que nosotros creemos, despiiés.
de investigaciones que distan mucho en extensién e intensidad de las magisirales
de nuestro amigo. Parece desprenderse de las afirmaciones que hace en la intro-
duccidn a su trabajo que concede andloga estimacién y cree de valor aproximado
en la tonadilla al elemento literario y al musical.

Nuestro juicio, formado por la lectura de gran nimero de tonadllias es que
la miisica es siempre superior al libro. Asi como es muy raro encontrar un libreto
de tonadilla que pueda parangonarse con los sainetes de D. Ramén de la Cruz o
con los de Gonzdlez del Castillo, la miisica de las tonadillas puede compararse,
sin desventaja, con las mds celebradas obras del repertorio bufo italiano de en-
tonces. Esteve y Laserna eran dos maestros que poseian a la perfeccién la técni-
ca y no tenian nada que aprender de sus contempordneos italianos. Y en cuanto
a la belleza de sus melodias, asunto éste que entra en el terreno del gusto perso-
nal, nosotros hallamos en los tonadilleros un caudal inventive mds vario y rico
que el de los italianos Paisiello, Anfossi, Piccini o Sacchini, o el de los franceses
Gossec o Philidor. Posible es que la misma abundancia de produccién haya perju-
dicado a los tonadilleros en el justiprecio de sus obras. En el niinero grandisimo
de sinfonias, cuartetos o sonatas de Haydn, la critica y el gusto piiblico de consu-
no ha distinguido la docena de obras sobresalientes que merecen sobrevivir. Esto
es lo que necesita la tonadilla y otros géneros espafioles: la labor critica que
separe lo bueno delo que puede desconocerse sin perjuicio para la importancia
de nuestra historia artistica. Entretanto los juicios se resentiran de falta de fun-
damento, y unos dirdn tesoros a lo que otros paja.

La labor histérica, como antes decimos, esta realizada por Subiréa de una
manera perfecta; nadie, de hoy en adelante, podra prescindir de su obra, si quiere
conocer completamente nuestro teatro de la decadencia. La excelencia de lo rea-
lizado le obliga a mucho en lo futuro. Nadie como €l estd capacitado para la labor
critica que ahora ha de hacer. Con impaciencia la esperamos, mientras aplaudios
las primicias valiosas que tanto ncs han deleitado e instruido,

JuLio GoMmEez

e e ——

CROCE, BENEDETTO.—Realta e fantasia nelle Mermorie di Diego Duque
de Estrada. Nota letta all* Accademia di Scienze morali e politiche
della Societa Reale di Napoli.—Napoli, Tipographia Sangiovanni, 1928,
27 pags., 4.°
Las andanzas de Duque de Estrada, sélo imperfectamente conocidas antes

por algunos cruditos, entraron en el dominio piblico, pcr obra de Gayangos,

en 1861, formando el volumen Xl del Memorial historico espariol. Con entusiasmo

de descubridor, el famoso orientalista cerrd los ojos ante la maravilla de las aven-

turas referidas, y consideré el libro como una segura fuente histérica, mas de esti-
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mar por estar en su tiempo inéditas la mayor parte de las que ilustran el siglo xvii.
Su confianza en la absoluta veracidad de Estrada fué compartida por Fernandez
Duro; pero posteriormente Serrano y Sanz, al examinar esta obra en sus Aufo-
biografias y Memorias, se percaté de que en ella lo verdadero y lo fingido andan
mezclados, y expuso la conveniencia de que alguien se aplicase a hacer el nece-
sario deslinde. Tal investigacion—de cierto atractiva, pues el libro es de ameni-
sima lectura—no ha tentado, empero, hasta el momento presente a ningtin erudito
espaflol, y he aqui que ahora un extranjero de los prestigios de Croce inicia ese
estudio, que se propone continuar. Habiéndose desarrollado en Italia buena parte
de la actividad del aventurero, era de esperar que los archivos italianos diesen
alguna luz sobre él, y efectivamente, lo en ellos encontrado hace de Iz monogra-
fia que resefiamos la aportacidn hasta ahora mds importante para la fijacion de su
erdadero carédcter.

El descubrimiento casi decisivo de Croce ha sido el del afio del nacimiento
de Duque, que no fué en 1589 como él habia consignado en su libro, sino hacia 1593;
de agui resulta que no pudo tomar parte en la fantdstica empresa de 1603, pues-
to que tenia entonces diez afios, ni gozar de celebridad en Madrid por sus com-
posiciones poéticas y teatrales, en el periodo 1€03-1608, por la misma razdn de
la poca edad. Descubrio también en el mismo documento—el expediente matri-
monial de Duque—que sus padres vivian aiin al enlazarse con Lucrecia Morelli,
lo que descubre la falsedad de cuanto dice en los comienzos de su libro acerca de
su temprana orfandad, del tutor que se le sefialé, de lo mucho que éste le instruyo
en las artes caballerescas, de la muerte que él di6 a su hija por creerla, sin motivo,
culpable, etc. Ha podido también Croce comprobar la falsedad de otros puntos,
asi como la veracidad de algunos—su ingreso en la milicia en 1614, su matrimonio
en 1616, su profesion en la orden de San Juan de Dios--, y hall6 en los archivos de
ésta la fecha de su muerte—en Taranto, a 13 de febrero de 1649—, que era desco-
nocida, aungque ya Gayangos conjeturaba fundadamente que habria sido algo des-
pués de 1647, afio a que alcanzan las notas autobiogréficas.

Aunque los hallazgos de Croce no hagan sino confirmar lu que ya se sospe-
chaba: que el libro de Duque es un tejido de datos verdaderos y creaciones de su
fantasia—no en absoluto, pues a veces tienen base real, limitdndose a cambiar
fechas para posibilizar su personal participacién—, su interés es muy grande. Su
poniase que mucho de lo dicho era falso, porque no habia otras noticias que lo
confirmaran, pero en realidad a ninguna de sus afirmaciones habia podido oponer-
se un rotundo mentis; v en cuanto a las composiciones que a si propio se atribuye,
si bien no se encontraban huellas, siempre cabia pensar qua se perdieron. Ahora
ya, sabiendo que todos los detalles que ofrece de algunos sucesos, esenciales en
st narracion, no impiden su falsedad, pueden descartarse los Comentarios del
desenganado como fuente histdrica y considerarse simplemente, al igual de atras
obras literarias, como un cuadro de vigorosos perfiles de las costumbres de
siglo xvi. Croce dice que tal vez debe ahondarse en el cardcter de los Comenta-
rios como tal cuadro de costumbres, y entender éstas, «1no ya o no sélo en el sig-
nificado empirico y superficial de esta palabra, sino en cuanto effios o disposicién
moral», y hace atinados comentarios sobre el concepto que de la vida, la religion,
el honor, etc., tuvieron los espaiioles de su tiempo, y lo que ello influyé sobre la
decadencia de la nacion.

B. SincHez ALonso
=i -
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HEILMEYER, ALEXANDER.—La escultura moderna y contempordnea. Tra-
duccion de la segunda edicidon alemana por Ernesto Martinez Ferrando.
Con un apéndice titulado «Facetas post-rodinianas», original de Rafael
Benet. —Barcelona-Buenos Aires, Editorial Labor, 1928, 288 pags. + 114
figs. 4 24 lams., 8.° mlla.

Hubo un tiempo en que ideal del arte estuvo en la absoluta comprension. Es
decir, que el espiritn menos sutil y remilgado, ante cualquiera manifestacién esté-
tica, supiera a qué atenerse, ya por haber «penetrado» la belleza desintegrada,
va por haber llegado a la penetracion sirviéndose de similes, analogias, influen-
cias o reciprocidades. Asi, por ejemplo, Goethe —Fausto: tormento, locura, pa-
sién— hace posible su afinidad con Beethoven —quinta, sexta o séptima sinfo-
nia—, y entrambos coordinan su ingerencia en un prurito arquitectonico: el
barroco.

El ideal del arte en el siglo xx es bien distinto. Que nada recuerde nada. Que
el espiritu contempordneo fuerce la emociin, violente la definicion y rasgue la
posible sorpresa de la posible genialidad. Quedo anticuada —sin contenido cuan-
do menos - la definicion que Kant hace de lo bello, como todo aquello que produce
un bienestar desinteresado. El desinterés kantiano sélo lo posee hoy el apegado
a i mismo. Desde los griegos hasta el estipido siglo xix de Ledn Daudet, un
mismo modelo ha servido para expresiones distintas, y asi Plauto da en Euclidn
el avaro pobre, y Moliére, en Harpagdn, el avaro rico, y Balzac, en Grandet, el
avaro temible; y aun para las mismas expresiones, pero desde planos diferentes,
el padre maltratado por la ingrata prole es el Edipo de Colona, de Sofocles, y el
Rey Lear, de Shakespeare, y el Pére Goriof, balzaniano. Hoy el interés reside y
se concentra en desterrar la semejanza y en deshumanizar los motivos.

Segiin Ortega y Gasset el arte nuevo es impopular. Su problema estd, no en
que guste o no guste, sino en que se entienda o deje de entenderse. Pues bien: de
todas manifestaciones artisticas son la pintura ¥ la escultura, a la hora presente,
las que cargan con la mayor responsabilidad en el despatronamiento estético.

La Editorial Labor, cohibidia por esc su lema de «iniciacion cultural», publica
mutilada —resumida, mejor — la obra de Alexander Heilmeyer acerca de la escul-
tura moderna y contemporanea. Leyéndola se sacan las conclusiones precedentes.
Claro esté que el escultor no puede, como el pintor, renuncinr a su principio pri-
mero. La forma es el elemento vital. Y en la forma el espacio de tres dimensio-
nes. Heilmeyer aborda los aspectos de la escultura en el siglo xix por Alemania.
Y en ella senala el intelectualismo clasicista —Gottiried Schidow, Cristidan Daniel
Rauch, Rietschel—, el naturalismo —influencia francesa de Courbet—, el realismo
puro —Reinhola Begas—, el realismo romdntico —Liemering y Schaper—, el natu-
ralismo «retrotraido» positivamente —Rudolf Maison —, el naturalismo intelectual
—Max Klinger—, el neoclasicismo —Hildebraud —, la referencia tectdnica y arqui-
tecténica —Hugo Laderer— y el expresionismo.

En Francia refiere Heilmeyer la tradicion, la escultura animalista, el subjeti-
vismo —Juan Bautista Carpeaux, sin limites ni medidas en la representacién de
movimientos ritmicos—, el espiritualismo —sentido corpdreo: Bartholomé; sentido
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enigmatico: Rodin—, 1a escultura decorativa y la atemperamental. En Bélgica la
trayectoria de esta modalidad artistica es paralela a la francesa.

Cree Heilmeyer que los restantes paises no presentan ningtin aspec'o inde-
pendiente en escultura, y por ello apenas hace referencias a determinados nom-
bres. En Austria: Donuer —barroco—, Zumbusch —neocldsico—. En Italia (Ca-
rrara ha industrializado con su mdrmol esta expresion): Rosso Medardo —impre-
sionismo—, Trobetzkoi —procedimiento ilustrativo, s6lo admisible en la pequeiia
escultura —; Rusia, Noruega, Suecia, Dinamarca, sin escultura autéctona.

D. Rafael Benet es el autor del apéndice que lleva el libro de Heilmeyer. No
sabemos el por qué de su titulacion Facetas post-rodinianas. ¢Quiere decir que
todo el arte escultérico moderno debe reminiscencias al autor francés? Nada mds
incierto. ¢Cree él, apasionado rodiniano, que Rodin es la cumbre y el prisma, y
que todas las manifestaciones actuales se encuentran en élI? Tampoco es verdad.

Como el Sr. Benet dice: Rodin habia abierto el camino al desorden plastico.
Nosotros afiadimos: dentro del desorden los altibajos se suceden... y ninguno tiene
idéntica altitud ni profundidad idéntica.

Parte de su trabajo lo dedica el Sr. Benet a la esculturn moderna espafiola.
Una parte pequefia, precipitada, inconclusa. Cataluiia, segiin opinion personalisi-
ma, le parece ser la que presenta un mejor conjunto de escultores y de tendencias.
Borrell, Claret, Clard, Casanovas, Armengol, Julio Antonio, Monegal... si, es cier-

. pero no son todos ni los mejores.

La falange principal la forman Victorio Macho, Barral, Bonome, Inutria,
Isunza, Mateo Herndndez y otros, en los que se observan los sintomas todos de la
diversidad actuante. Muy interesantes las notas relativas al expresionismo, con-
torsionismo y geometrismo.

La edici6n, impecable.

S. pE R.

S N

GoNzALEZ PALENCIA, ANGEL.—Don Francisco Cerdd y Rico: Su vida y
sus obras. Madrid, Tipografia de Archivos, 1928, 133 pags. + 1 hoja.

La actividad de Cerda y Rico en el siglo xvin es un alto ejemplo digno de
que tenga imitadores. Nuestra edad vuelve a poner en primer término la edicion
de obras literarias antiguas, nada o simplemente poco conocidas: Cldsicos casfe-
llanos, Ya Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, que reannda si publicacion,
en suspenso desde la muerte de Menéndez y Pelayo (1); los Cldsicos olvidados,
las numerosas ediciones de clésicos que aparecen en colecciones de cardcter més
general, como las Bibliotecas populares «Cervantes», la Coleccién Universal de
Espasa y Calpe, etc. Por eso el estudio del catedratico Sr. Gonzélez Palencia es
de oportunidad clara, y siembra en campo abonado favorabilisimamenie para que

(1) Enotro lugar hablo del volumen Il de Sainefes de Don Ramdn de la Cruz con que se
reanuda la publicacion de esta Biblioteca.
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el ejemplo de Cerda y Rico sea fecundo; es mas: no sdlo estd preparado el terre-
no, sino en plena actividad germinadora.

El siglo xvin empieza a ser reivindicado en el nuestro, como en aquél salie-
ron del olvido los ingenios del xvi y xvir, Hoy estamos, gracias a los eruditos del
siglo xvii, mds cerca de los escritores de nuestra edad de oro que de los que casi
hemos tratado nosotros, o por lo menos nos son familiares, por haber oido sus
nombres de labios de nuestros padres que los conocieron.

Del siglo xvii datan los primeros esfuerzos para reconstruir la ciencia histo-
rica espafiola sobre base nueva y mds firme: los documentos. El Semanario Eru-
dito, de Valladares; la Espasia Sagrada, etc.; la fundacion de la Real Academia
de la Historia; la Biblioteca Resl (después Nacional); el arreglo de los Archivos
de Simancas, los de Aragon y los primeros trabajes en tiempos de Carlos I, rea-
lizados por D. Juan Bautista Mufioz, para constituir el de Indias... (1).

Dos nombres —ambos de valencianos— descuellan entre los de quienes en
esta época més contribuyeron a tal resurgimiento: D. Gregorio Maydns y Siscar y
D. Francisco Cerda y Rico. El primero es figura bastante conocida por haber sido
estudiada en diversas ocasiones, aunque hasta ahora no ha salido, el trabajo
definitivo que ya echaba de menos el Sr. Castanieda en 1916 —FRevista de Archi-
pos, XXXV, 444—, siendo muy estimables los de Gonzilez Valls y M. Antonio
Lépez (Valencia, 1832), de Morel-Fatio (Bull. Hispanique, 1915), etc,

Cerdd sale ahora al puesto que junto a los eruditos de la época le correspon-
de, gracias al meritisimo trabajo de Gonzdlez Palencia que tenemos a la vistu.

Ademsds de la vida detallada y prolijamente documentada del erudito levanti-
10, examina -el autor despaciosamente la produccion literaria y critica de Cerdd;
aqui reside el mayor mérito del estudio, a pesar del no poco que encierra la parte
biografica, porque del examen de las obras deduce racionalmente la paternidad
de Cerdd para ciertos estudios y prélogos publicados sin su firma, y porque una
produccidn tan vasta y variada proporciona al Sr. Gonzalez Palencia ocasién
para desplegar sus enormes conocimientos literarios acerca de la época; con ello
el estudio sobre Cerdd vemos que va ampliando sus horizontes, hasta convertirse,
de trabajo monografico, en un andlisis global de la critica literaria y de la anec-
dética del siglo xvi.

Atencién especial merecen las normas editoras que Cerdd va derramando
acd y alld en las numerosas obras que hizo reimprimir. Cerdd estima, y estd a
nuestro parecer en lo cierto, que el editor debe limitarse en la edicion de textos
a reproducir con fidelidad el texto-base, rectificando solamente aquello que sin
duda fué debido a errores, de unos o de otros, de los que intervinieron en la pro-
duccidn de la obra. Esto no obstante, todavia le queda al editor el gran trabajo,
que Cerdd en ninguna ocasion rehuyd, de prologar, anotar, aclarar, criticar.

De todas las ediciones de obras cldsicas cuidadas por Cerdd, las mas impor-
tantes son las de Lope de Vega —Coleccidon de obras suelfas— y las Coplas, de
Manrique, Aquéllas en veintitin tomos, cuyo contenido estd minuciosamente anali-
zado en el trabajo que nos ocupa, y a iravés de los cuales Cerdd voleo el candal
enorme de sus conocimientos literarios. Junto a estas, otras obras literarias —Ca-

(1) Veéase El siglo XVIII espaiiol y los intentos de formacidn de un Corpus diplomaticum,
publicado por Miilares Carlo en esta misma Revista en 1925, y los varios trabajos sobre la eru-
dicidn en el siglo xvui, y singularmente sobre Gallardo, por Pedro Sdinz Rodriguez.
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nales, Villaviciosa, Matamoros...—; gran niimero de inapreciables joyas histéricas,
que, gracias a sus cuidados tenemos hoy a mano, varias de cardcter juridico y algu-
nas de equitacién, completan la obra critica de Cerdé, que, como se ve, no fué uni-
lateral y circunscrita, sino amplia y variada.

«La idea fundamental que movié a Cerda en todos sus trabajos —dice el
Sr. Gonzdlez Palencia— fué la de vindicar el honor y el nombre de la Literatura
espariola, desconocida en nuestro pafs y en el extranjero, no obstante poseer en
nimero y en calidad obras dignas de la mayor estima.» A la protesta airada, pero
lirica, de Forner contra la pregunta despectiva de la Enciclopedia: «¢ Qué se debe
a Espana? Desde hace dos siglos, cuafro o diez, Jqué ha hecho por Europa?
Cerda afiade el peso del dnico argumento incontestable: «Hechos; es decir, libros,
obras espafiolas que no dejen lugar a dudas acerca del mérito de los espafioles»,
y no se puede negar eficacia a su intento, como hay que reconocer que no le fal-
taban a Cerda y Rico las condiciones precisas para la eficacia: espiritu critico y
amplia cultura.

Espiritu critico y amplia cultura caracterizan también el estudio de Gonzélez
Palencia, que nos hace revivir uno de los periodos de nuestra cultura: aquél en
que, después de los productivos siglos xvi y xvu, nuestra literatura se reconcen-
tra, vuelve sobre si misma y se manifiesta a propios y extrafios sistematizada en
toda la interminable extensién de su grandeza.

J. ArtiLes RopriGuez

el

MELIDA, JosE RAMON.—Argueologia espainiola. Barcelona, Editorial La-
bor; 1929, 418 pags. + 210 ilustraciones 4+ 32 lams. en negro -+ 4 en
color, 8.°, mlla.

Un manual de Arqueologia que lleva en su portada el nombre de D. José
Ramén Mélida no ha menester encarecimiento. Es tan dilatada y singular la obra
del director de nuestro primer museo arqueol6gico, tan contrastada esté su com-
petencia, tan conocido es su mérito dentro y fuera de Espafia, que cuantos elo-
gios se le tributen no serdn sino repeticiones de los que reiteradamente ha mere-
cido y logrado como investigador de rara fortuna y como divulgador de nuestro
tesoro de arte arcaico, al que ha consagrado siempre su actividad y su inteli-
gercia.

Obviemos, pues, el capitulo, en este caso innecesario, de ensalzamientos,
para ocuparnos brevemente del libro, que acaba de publicar la Editorial Labor.

El manual de Arqueologia de Méiida dividese en cuatro partes: antigiiedades
prehistéricas, antigiiedades protohistdricas, antigliedades romanas y antigiiedades
romano-cristianas. En cada una de ellas, en forma clarisima, que compensa la con-
crecién obligada por la indole misma del libro y la vasta amplitud de ia materia,
expone el attor los conocimientos, contrastados hasta en sus mds recientes mati-
ces, con breve exposicién de teorias y cita de autores, pero sin incurrir en la de-
bilidad, tan generalizada en nuestro tiempo, de tomar partido en aquellos extre-
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mos dudosos, que son, como todos sabemos, mds que frecuentes. Buen maestro,
maestro al viejo estilo, Mélida conoce y esquiva los riesgos innecesarios. Cuando
existe fundamento para establecer una conclusion, lo hace sin el menor esfuerzo;
cuando la prudencia aconseja abstencion, no ve tampoco inconveniente en confe-
sar que atin es pronto para dar por resuelto un problema.

Esta noble actitud, la mas puramente cientifica, es la que corresponde a su
saber y a su experiencia.

El mérito principal del manual de Arqueologia espafiola estd en haber con-
densado en Iimites muy reducidos todos los conocimientos que existen sobre los
mads diversos temas. Asi vemos que en la arqueologia prehistorica, la parte mds
espinosa de la obra, se citan y consideran los mds modernos estudios y se alude,
aunque someramente, a las teorias de mds peso. Lo mismo ocurre en las etapas
sucesivas, en las que Mélida no olvida ninguna circunstancia importante y exami-
na los hallazgos mas caracteristicos en sus fases y en conjunto para apuntar final-
mente la enseiianza lograda. Técnica de la ceramica, de la pintura, del dibujo, de
las joyas, de la gliptica, de la arquitectura, de la fabricacién y de la ornamenta-
cién en sus valores esenciales v en sus valores comparados; estudio de las diver-
sas influencias que las obras de arte delatan; consideracion de las manifestacio-
nes religiosas y sus equivalentes en otros paises; deducciones perfectamente
solidas acerca de costumbres y particularidades de los pueblos antehistéricos;
relacidn positiva entre los remotos pobladores de Espafia con los restantes de
Europa, Asia y Africa, nutren las paginas de este pequefio tratado, que en lo por-
venir serd necesario consultar como guidn insustituible.

Junto al texto, excelente, las ilustraciones completan al lector la idea que se
le ha sugerido en cada uno de los casos. Estas ilustraciones tienen sobre las de
otros manuales la ventaja de haber sido muy seleccionadas. Realmente represen-
tan los tipos més definidos y concretos de cada género, y en su mayor parte per-
tenecen al Museo Arqueolégico Nacional, venero inestimable, que son pocos los
que lo conocen como es debido.

Con materiales tan nobles y con la destreza que una larga y fructifera labor
ha dado a este maestro de arquedlogos, no es menester decir que el manual retine
las circunstancias mds preciadas.

La Editorial ha sabido también responder a la importancia de la obra y a la
~ categoria del autor, realizando un verdadero alarde de técnica, tanto en la impre-
sién, clara y elegante, como en la reproduccidn de grabados y ldminas, especial-
mente las tiradas en color.

R. A.
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Ayumamiento de Madrid, VI, 1929, pags. 40-50.

Escritores madrileiics

1.627. Aguilera, Emiliano M.—EI suicidio de Larra, en Heraldo de Madrid,
12 febrero, 1929.

1.628. Alonso Cortés, Narciso.—Quevedo en el featro, en Rev. pe ta BigL.,
Arch. v Museo, Ayuntamiento de Madrid, VI, 1929, pags. 1-22.

1.629. Bataillon, M.—Cervantes penseur d’aprés le livre d 'Américo Castro,
en Revue de Littérature Comparée. Paris, VIII, 1928, pigs. 318-338,

1.630. Battistessa, A. J. — Cervantes y la contrarreforma, en Sintesis.
Buenos Aires, 1V, 1928, pags. 53-58.

1.631. Benavente, J.—La mariposa que vold sobre el mar. El hijo del Poli-
chinela. A las puertas del cielo. Madrid, Edit. Hernando, 231 pags., 8.

1.632. Calderdn de la Barca, Pedro.—E! Alcalde de Zalamea. Prilogo de
R. Gil Torres. Segunda edicién. Madrid, Blass, 191 pags.

1.633. Calderdn de la Barca, Pedro.—Teatro selecto. Precedido de un estu-
dio critico de Menéndez y Pelayo. Madrid, Edit. Hernando, 1927, 586 pdgs., 8.°
[Pertenecen a la Biblioteca Clasica, tomas XXXVII y XXXIX.]

1.634. Capo, C.—La sabiduria de Cervantes a fravés de las mejores senten-
cias del «Quijotes. San Juan de Puerto Rico, s. i., 1928, 78 pags., 8.°

1.635. Caravaca, Francisco.—Hoy hace noventa y dos anos que se suicido
Mariano de Larra, en El Imparcial, Madrid, 14 febrero, 1929,

1.636. Cervantes, Miguel de.—E/ cautivo. (Lo schiavo.) Novella. Testo
spagnolo corredato di note e introd. a cura di A. Giannini, Firenze, Sanzoni, 1928,
XII + 90 pégs., 8.°

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 242 —

1.637. Cervantes, Miguel de.—Novelas ejernplares. La Gitanilla. Rinconete
y Cortadillo. Prélogo de F. A. de Icaza, segunda edicién. Madrid, Blass, 1927, 8.°

1.638. Cervantes, Miguel de.—E! Ingenioso hidalgo Don Quijote de Ia
Mancha. Compendiado para servir de lectura en las escuelas. Novena edicidn.
Edit. Hernando, 1927, 560 pégs., 8.°

1.639. Cervantes, Miguel de.—Rinconete y Cortadillo. Con ragos biografi-
cos del autor, notas y comentarios para el tercero y cuarto afios de estudio, por
L. Biancolini. Roma, A Signorelli, 1928, IV 4 104 pags., 8.°

1.640. Cervantes, Miguel de.—Selections from his Works, by R. Schevill.
Boston, Ginn & Company, 1928, XXII - 203 pdgs.

1.641. Cervantes, Miguel de.—Teatro completo. Madrid, Edit. H-rnando,
1927, 2 vols., 8.° [Pertenecen a la Biblioteca Cldsica, tomos CXCVIII y CXCIX.]

1.642. Cruz, Ramén de la.—Sainetes. Prélogo de J. Baiier. Madrid, Blass,
1928, 177 pags., 8.°

1.6843. Dale, G. L.—A Second source of Lope's <El castigo del discreto»,
en Modern Language Notes, XLIII, 1928, pdgs. 310-312.

1.614. Fichter, W. L.—Color Symbolism in Lope de Vega, en The Romanic
Review. New York, XVIII, 1927, pags. 220-231.

1.645. Francos Rudriguez, J.—La mujer y los poetas. Tirso de Molina, en
Blaneo y Negro. Madrid, 16 diciembre, 1928,

1.646. Menéndez Ormaza, J.—E! enigma de Tirso de Molina, en EI Impar-
cial. Madrid, 21 diciembre, 1928.

| 647. Millé y Jiménez, Juan.— Apuntes para una bibliografia de las obras
no dramdticas atribuidas a Lope de Vega, en Revue Hispanique, LXXIV, 1928,
pdgs. 345-572.

1.648. Millé y Jiménez, Juan.—Lope de Vega, alumno de los jesuitas y no
de los featinos, en Revue Hispanique, LXXII, 1928, pags. 247-236.

1.649. Morley, S. G.—A Lost aufograph of Lope de Vega, en Hispania.
California, XI, 1928, pags. 43-44.

1.630. Oliver Asin, J.—Sobre los origenes de «La llustre Fregona», (Notas
a proposito de una comedia de Lope), en Boletin de la Real Academia Espariola,
XV, 1928, pags. 224-231.

1.651. Rocamora, José.—La cdtedra de Lope de Vega, en A B C. Madrid,
7 marzo, 1929,

1.652. Toledano, Jerénimo.—Centenario. Don Leandro Ferndndez de Mo-
ratin, en La Gaceta Literaria. Madrid, 1 julio, 1928.

1.053. Vega, Lope de.—E! castigo sin venganza. Edicion conforme al ma-
nuscrito autégrafo de la Ticknor Library de Boston, publicada con las variantes
de los impresos, un estudio preliminar de la obra, notas al texto y tres facsimiles,
por C. F. A. Van Dam. Groninga, P. Noordhoff, 1928, 414 pégs., 4.2

Archivos, Librerias, Bibliotecas e Imprentas

1.654. Cedillo, Conde de.—Las grandes colecciones publicadas por la Real
Academia de la Historia, en Boletin de la Real Academia de la Historia, XCII,
1928, pags. 334-401.
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1.855. Soto, Antonio.—FEl arte tipogrdfico madrilerio. Somera noticia de
su historia, en Heraldo de Madrid, 31 enero, 1929.

1.636. Valdeavellano, Luis G. de.—Una institucion ejemplar. Cémo se tra-
baja en el Centro de Estudios Histcdricos, en La Epoca. Madrid, 17 y 21 diciem-
bre, 1928.

Bellas Artes, Artistas, Monumentos y Museos

1.657. Alguacil Trotacalles, El.—EI Teatro de Apolo. Algunos curiosos
pormenores de su historia, en El Imparcial. Madrid, 31 enero, 1929,

1.658. Garcia Bellido, A.—Historia de la cerrajeria artistica madrilenia, en
Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excarsiones, XXXVI, 1928, pags. 261-294.

1.659. Huarte, Amalio.— Una inscripeicn perdida [sobre 1a basilica de Nues-
tra Seiiora de la Almudena], en Rev. pg La BisL., ArcH. v Museo, Ayuntamiento
de Madrid, VI, 1929, pags. 90-91.

.560. Landero, Juan G.—Una visita al Museo Anatomico de San Carlos.
Su organizacion, su utilidad y sus curiosidades, en Heraldo de Madrid, T diciem-
bre, 1928.

1.661. Larrubiera, Alejandro.—La restauracion del Teatro Espanol, en La
Libertad. Madrid, 16 enero, 1929,

1.662. Lopez Roberts, Mauricio.—La galeria de los seriores dugues de
Ferndn Niiftez. Los retratos de Goya, en A B C. Madrid, 13 enero, 1929.

1.663. Olmo, Rosario del.—FE! Teatro Espariol, reformado, en Heraldo de
Madrid, 15 enero, 1929,

1.664. Pérez, Dionisio.—Los circos ecuestres que hubo en Madrid, en Nue-
vo Mundo. Madrid, 25 enero, 1929.

1.665. Portolés, Miguel.—La reconsfruccion del Teatro Espariol, en Nuevo
Mundo. Madrid, 4 enero, 1929,

1.666. Romano, Julio,.—Las obras del Teatro Espaniol. Una historia intere-
sante, en La Esfera. Madrid, 26 enero, 1929.

1.687. Tamayo, Victorino.—E!l «Corral> del Principe a través de los sigios,
en La Libertad. Madrid, 3! enero, 1929.

1.668. Tamayo, Victorino. — Hisforia de nuestro teatro lirico nacional.
Cudndo se inauguro el teatro de la Zarzuela [de Madrid)], en Heraldo de Madrid,
11 diciembre, 1928.

1.669. Villamil, Enrique F —La iglesia del Hospital Real de la Corfe o del
Buen Suceso, en Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, XXXII, 1928, pagi-
nas 385-417.

1.670. X.—Del Corm,! de la Pacheca al moderno Teatro Espafiol, en El
Imparcial. Madrid, 15 enero, 1929.

Tradiciones, Costumbres, Folk-lore

1.671. Casares, Francisco. — [nstituciones del antiguo Madrid. Del viejo
Salon del Prado a la moderna Castellana, en La Voz. Madrid, 5 diciembre, 1928,

1.672. Castrovido, Roberto.—Madrilefias. La calle de Peligros, en La Voz.
Madrid, 2 marzo, 1929,
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1.673. Deleito y Pifiuela, José.—La vida madrilefia en tiempo de Felipe IV,
en Rev. pE La BigL., ArcH, v Museo, Ayuntamiento de Madrid, VI, 1929, pags. 5i-74.
V. niim. 1.536. '

1.674. Goémez Renovales, Juan.— Historias del Viejo Madrid. El palacio
del Almirante y su leyenda, en La Esfera. Madrid, 2 febrero, 1929,

1 675. Pérez, Dionisio. — Las modas del pueblo de Madrid, en La Voz=.
Madrid, 21 enero, 1929.

1.676. Pérez, Dionisio.—Recuerdos de ofro tiempo. La quinta de'los Mon-
tijo en Carabanchel, en La Esfera. Madrid, 8 diciembre, 1928.

1.677. Prado, Fidel.—Madrid, castillo famoso... Lo que va de ayer a hoy,
en fHeraldo de Madrid, 17 diciembre, 1926.

1.678. Prado, Fidel.—Rincones tipicos madrilerios. La plaza Mayor y su
fiistoria, en Heraldo de Madrid, T enero, 1929, -

1.679. Rivera, Alfredo.—Tradiciones y leyendas de ‘Madrid. La Venta del
Espiritu Sanlo, en El Imparcial. Madrid, 19 diciembre, 1928.

Planos y guias. Obras y proyectos

1.680. Ayuntamiento de Madrid. Extrarradio y extension de Madrid. Acuer-
do municipal de 25 de julio de 1928, Madrid, Imprenta Municipal, 1929, 20 pags., 4.°

1.681. Castrovido, Roberto.—Madrilefias. La Moncloa y el Bofdnico, en
La Voz. Madrid, 12 diciembre, 1928,

1.682. Ferragut, Juan.—Perspectivas modernas. El «album» aéreo de Ma-
drid, en Nuevo Mundo. Madrid, 22 febrero, 1929.

1.683. Menéndez Casal, Antonio.—La restauracion del Ministerio de Fla-
cienda, en Blanco y Negro, Madrid, 27 febrero, 1920.

1.684. X.—El turismo y la higiene en Madrid. Un gran proyecto de ferro-
carril a la sierra, en Nuevo Mando. Madrid, 1 marzo, 1929.
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