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AYUNTAMIENTO DE MADRID

REVISTA

BIBLIOTECA. ARCHIVO Y MUSEO

ACTORES FAMOSOS DEL SIGLO XVII

MAR[A DE CORDOBA «AMARILIS» Y SU
MARIDO ANDRES DE LA VEGA

Aunque Maria de Cordoba, <la divina Admarilis», alcanzé larga vida, la
época de su florecimiento como artista corresponde a la primera mitad
del siglo xvir, y mds concretamente a los cuatro lustros que van de 1620
a 1640. Estrend muchas comedias de Lope de Vega, que habla repetidas
veces de ella; de Tirso, de Alarcon, de Guillén de Castro, de Montalbdn
v de ofros poetas de la primera época de nuestro glorioso teatro (1).

En su tiempo no tuvo rival en la comedia seria o drama, aun el mas
cruento, por su habilidad en la declamacion y accionado y la persistencia
de sus grandes facultades naturales, como eran su hermoso rostro, gallar-
do cuerpo, modales elegantes, dulce voz v expresiva y dominante mirada.

«Toda rayos y celajes;
ojos de la <ardiente espada-,
pues mira con dos Roldaness,

(1) El articulo que le dedica el autor de la Genealogia vy origen de los vepresentaites, ma-
nuscrito que se conserva en la Biblioteca Nacional, escrito a principios del siglo xvIi, muestra por
su sobriedad lo desvanecido gue estaba ya el recuerdo de la famosa comedianta. Dice: «480, Maria
de Cdrdoba. Celebrada crn el nombre de Awmarilés. Insigne representanta. Murié en Madrid
en 1678 y habia dejado de representar treinta afios antes de morir. Estuvo casada con Andrés de
la Vega, autor. En 1660 y 1661 entregd una limosna (a la Cofradia de la Novena o de los actores)
por cuenta de Francisco Lopez, sacada de la compafia de €ste.»
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como decia Quevedo en un conceptuoso elogio que hubo de dirigirle. Y lo
mismo aseguran otros escritores, como iremos viendo.

Su marido, Andrés de la Vega, [ué mds notable que como actor como
director de compaiiias 0 empresario, como decimos hoy, y corresponde
a lo que en aquella época se llamaba <autor de comedias», designando con
el nombre de «<ingenio» al verdadero autor de ellas, o sea el poeta..

Nacié Maria de Cérdoba en Madrid hacia 1597. Sus padres eran acto-
res, v se llamaban Antonio Martinez e Isabel de Cérdoba. Tuvieron poca
nombradia, aunque €l llegd a ser <autor de comedias», formando compania
en 1619, con su mujer y para fuera de Madrid o Toledo; es decir, que eran
«comicos de la leguar. Bh un documento otorgado en mayo de 1621 se
llama <alquilador de hatos», o sean trajes de representar para compafieros
pobres que no podian tenerlos propios, y para los pueblos que daban en
ciertas fiestas funciones de teatro y se obligaban a proveer de ropas a los
actores. Esta industria debia ser productiva, y la ejercié también Andrés
de la Vega afios adelante, con buena fortuna. Antonio Martinez tomé parte
en las fiestas del Corpus de 16258, en que puso una de las danzas, aunque
él no fuese danzante. El y su mujer habian fallecido antes del 1 de febrero
de 1632, dejando ademds otra hija, llamada Sebastiana de Cordoba, ya ca-
sada con Luis de Toledo, actor y «autor de comedias» como sus cunados (2).

No por alarde vanidoso, sino porque tal era la costumbre de las hijas
a la sazon, Maria tomo el apellido de su madre con preferencia al Marti-
nez paterno. Sin embargo, muchos afios después un poeta enemigo suyo,
en un romance satirico que infundadamente se atribuyé al conde de Vi-
llamediana, le achacé cierta presuncion nobiliaria en su apellido de Cor-
doba y el «de la Vega» postizo, que era el de su marido, pero que no
consta emplease ella nunca, diciéndole:

«Y los claros apellidos
poco acreditan tu casa,
que el Vega no es de Toledo
ni el Cdrdoba es de Granada.
Tu original nobleza
todos sabemos que emana
del albergue de los Negros
vy de un «cajon: de la plaza.»

No estaba, por otra parte, mal enterado el satirico poeta en el haber
de la dama, pues efectivamente Maria de Cérdoba habia heredado de sus

(2) Pérez Pastor, Nuevos dalos acerca del histrionismo espaiiol. Madrid, 1901, 5.9, pags. 167,
188, 215 y 223,
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padres una casa en el callején de los Negros, hoy calle de Tetudn, en el
trozo de la derecha que sube a la plaza del Carmen desde la calle de este
nombre y un puesto de ventas o «cajén» con tejadillo en la plaza Mayor,
que es de suponer que Amarilis tuviese arrendado.

Que este romance no es del conde de Villamediana se demuestra con
la atenta lectura del mismo (3). Como es sabido, el conde murié asesinado
en la calle Mayor el 22 de agosto de 1622, al ir a entrar en su casa, que co-
rresponde hoy al namero 4. En el romance, en varios de sus versos, se
harta el poeta de llamar vieja a la comedianta:

<Ya en el espejo del tiempo
se miran y desengaifian,
desahuciados de hermosura,
los juanetes de tu cara...

De los aplausos vulgares
que la corte un tiempo daba
a tus romanzones largos,
que adornan telas de Italia,

ya te va sisando muchos;
todo se muda y se acaba;
volando pasan las horas,

v mas las que son menguadas...

Va pregonando la fruta,
que va de temprana pasa.»

Pues bien, en 1622 estaba dmarilis en todo el esplendor de su juven-
tud y belleza, porque escasamente tendria veinticinco anos, y apenas habia
empezado a dar sefiales de su gran habilidad histriénica. Debe ser obra de
algtin poeta maldiciente, qué lo eseribiria alla por el afio 1633, cuando se
presentd dmarilis en el teatro de Madrid con una loa en su alabanza que,
seglin Lope de Vega, disgusto a buena parte del ptblico.

Como hija de actores es de creer que empezase pronto a representar

{3) Este romance principia: Y acaba:

«Atiende un poco, Awrarilis, «Represéntate a ti misma,
Mari-quita o Mari-caza, sin esa vana arrogancia,
milagron del vario vulgo, el papel de conocerte,
de pies y narices largas. ¥ asi no errards en nada. . .

Mis confinda que linda Al margen de una taberna,
¥ necia de confiada, esto un cortesano canta,
por presumida insufrible adonde estaba Awmarilis,

y archidescortds por vana,» que no a la orilla del agua.»

Se halla manuscrito en la Biblioteca Nacional, y fu€ publicado varias veces; entre otras, por
Pellicer, Histrionismo, 11, pig. 98, algo incomplcto ¥ con groseras erratas.
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papeles adecuados a su edad y cardcter. Sin embartgo, hasta después de
casada no hallamos noticias suyas, v menos referentes al teatro.

Debia de ser jovencita cuando se casé, muy a disgusto de sus padres,
como ella misma dice, con un tal Andrés del Campo, que no era del teatro
por entonces, vy que al entrar en él cambio su apellido, como hacian otros,
por el de Vega, que tenia semejanza con el de Camzpo (4). Era de mds edad
que ella.

Don Cristébal Pérez Pastor publicé como de Maria de Cordoba una
partida de velaciones existente en la parroquial de San Ginés, por la que el
teniente de dicha iglesia, doctor IFrancisco Rongquillo, dice que en jueves,
7de febrero de 1613, velé a Andrés de Vega y a Maria Gomez, sus pa-
rroguianos, que estaban desposados en Santa Cruz en 12 de julio de 1612,

- siendo sus padrinos D. Juan Gil de Cogollos y dofia Angela Marquez, ¥
«testigos, Juan Pérez, clérigo, que les dijo la misa, Francisco Sdnchez vy
Juan Bautista, vecinos y estantes en esta villa» (3).

Pero Maria de Cordoba (aun suponiendo equivocado el nombre) 720
era parrogquiana de San Ginés, sino de San Luis, a cuya iglesia pertenecia
el callejon de los Negros, donde vivia con sus padres. Ademas, en el
pleito de divorcio, de que ya se hablari, dice claramente que se habia
casado en la parroquia de San Luis. Por consiguiente esa partida es
falsa.

Afios antes que Pérez Pastor habia hallado yo en esta parroquia la que
creo verdadera partida de casamiento de Amearilis, que dice:

«Certifico yo, Francisco de Loaysa..., que en 28 dias del mes de
agosto de 1615 afios, en virtud de un mandamiento del sefior doctor
Cetina, vicario general de Madrid y su partido, que pasé ante Luis.
Paral de Olmedo, notario, su fecha en 27 dias del dicho mes v afio,
yo, Francisco de Loaysa cura de la iglesia de San Luis, desta villa
de Madrid, desposé in fuacie ecclesice, por palabras de presente, que
hacen verdadero matrimonio, a Andrés del Campo con Maria de
Cordoba. Fueron testigos Niguel Cafién y Francisco de Morales v
Grabiel Ruiz, y lo firmé el dicho dia y afio. - Francisco de Loavsa» (6).

Como este matrimonio se hizo contra la voluntad de los padres de ella,
por eso no figuran sus nombres en el documento. Tampoco le dieron dote
seglin dijo después su marido, el cual tuvo que buscar la vida de ambos

(4) Por eso le decia el maldiciente poera «que el Fega no es de Toledos, es decir, de los Lo
505 de la Vega, porque era postizo.

(8) Nwevos datos, segunda serie, publicados en el Bulletin Hispanigue, de Burdeos, docu -
mento nimero 111,

(6) Archivo parroquial de San Luis, libro correspondiente de casamizn'os, folio 53. Al mar-
men dice la partida: «Andrés del Campo con Maria de Cérdoba. Con dos amonestaciones,»
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aprovechando la habilidad de su mujer y entrando él también en la fardn-
dula, pues antes no era conocido en ella (7),

Pérez Pastor ha tomado del archivo de protocolos muchos datos me-
nudos sobre esta pareja de actores, que unidos a otros m4s importantes
pueden servir para conocer y seguir el curso de su vida artistica y privada
de un modo bastante completo.

Parece que la primera compafiia en que trabajaron como simples
recitantes fué la de Baltasar de Pinedo, autor y actor, tan celebrado de
Lope de Vega, pues vemos que en Madrid, a 18 de marzo de 1618, Andrés
de la Vega y Maria de Cordoba, su mujer, «de la compaiiia de Baltasar de
Pinedo, autor de comedias=, se obligan a pagar al rico tendero de la Puer-
ta de Guadalajara, Bartolomé Pichon, 1.830 reales «que le restan debiendo
de varias mercaderias», de los cuales entregardan 500 reales el dia del Cor-
pus proximo y el resto dos meses después. Contarian con el anticipo y
partido que percibirian por los autos y fiestas de la octava.

Por su parte Andrés de la Vega, «recitante de la compaiia de Pinedo,
vecino de Madrid», se obliga, en 22 de junio del mismo afio, a pagar -a
Francisco de Guadalajara, mercader, 930 reales, precio de once varas y
media de tabi de plata y seda verde a cuadros» que le habia comprado, sin
duda, para representar el auto, el cual habia ocasionado otros no menores
gastos a su mujer; por lo que ambos conyuges, diciéndose siempre de la
compaiiia de Pinedo, ofrecen pagar al mencionado Pichén y compafiia 698
reales que le deben «de resto de pasamanos y trencillas de oro, tabi, tafe-
tin, bocaci y angeo, que hoy, dia de la fecha (23 de junio) désta, habhemos
sacado de su casa y tienda para un faldellin de mi la dicha Maria de Cor-
dobas (8).

Los faldellines eran entonces de gran moda; algunos costaban hasta
mil ducados (9), que no siempre pagaban las que los vestian, como dice
Lope.

Dos afios después el autor de unos Didlogos de las comedias, agrio
censor de ellas, que hemos exhumado del Archivo de Simancas, decia, ha-
blando de las locuras ciertas o supuestas de algunos grandes sefiores por

{7} El libro correspondiente de la Genealogia de fos represenianles sélo dice de Andrdés de 1a
Vega: «Autor, Uno de los fundadores de 1a Cofradia de la Novena. Fué casado con Maria de Cor-
doba, Amarilis. (Véase la pig. 480 del otro libro.) Hallimosle en el cabildo que se tuvo en 21 de
febrero de 1633. En el libro de la hacienda se ve remitid diferéntes limosnas de su compaifiia en
los afios de 1638 v 1640, v en la visita del afio 1655 se hace mencidn de otra limosna (muy anterior,
pues en este afio cra ya difunto). Hallimosle también en los cabildos que se celebraron en9 y 19 de
marzo de ... (en blanco). También se halla c¢n el cabildo de 29 de octubre de 1631 ¥ ¢n el de 28 de
febrero de 1632, en cuyo ticmpo era autor; en el de 15 de abril de 1632 y en el de 25 de abril del
mismo afio...» ;

(8) Nwuevos datos, scgunda serie, documentos nidmeros 139, 141 y 142,

(9 El ducado era moneda imaginaria para los c¢dlculos de grandes cantidades. Valia once
reales de vellén.
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las comediantas: «Oimos decir que el otro sefior salié desterrado por la
otra, Amarilis, y otro por Mari Tardia o Mari Candado, que le dieron un
faldellin que costé mil ducados, un vestido que costé dos mil, una joya de
diamantes, rica» (10).

En el intermedio, en 1619, les nacié a Maria de Cérdoba y su marido el
tnico hijo que tuvieron, al cual, con natural ambicidn, procuraron dar me-
jor carrera que la aperreada suya de comediantes, y le hicieron clérigo. En
una informacion que los arrendadores de los teatros formaron para que el
Ayuntamiento les pagase los dias que habian tenido que suspender la fun-
cién de orden del rey, para que en Palacio representasen los actores, tra-
jeron, en 28 de agosto de 1660, a declarar al que dijo llamarse José de la
Vega y Cdrdoba, presbitero, capelldn de la parroquial de Santa Cruz de
esta villa, que posa en la calle del Nifio, en casa de dofia Engenia de Acu-
fia. Tenia cuarenta y un afios; y al deponer sobre la mejor época de los
teatros en cada afio agregs: «Sdbelo este testigo porque tiene mucha expe-
riencia dello; porque es hijo de Andrés de la Vega que fué uno de los mds
antiguos autores que ha habido y persona a cuyo cargo ha estado el arren-
damiento de los corrales» (11).

Este hijo habia ya muerto cuando Maria de Cdrdeoba otorgd su segun-
do testamento en 1678, y su muerte (12) seria la causa de anular el anterior.

En el dltimo deja por inico heredero a su sobrino D. Antonio de Tole-
do Llespes, sin duda nieto de su hermana Sebastiana.

En la primavera de 1620 los jovenes esposos, probablemente por falta
de Pinedo, entraron en la compaifia de Pedro de Valdés. Como éste tenia
una excelente dama que era su mujer, la célebre Jeronima de Burgos, de
suponer es que Maria de Cérdoba tuviese que ceiiirse a los segundos pape-
les. Valdés se fué a Valencia y ocupé el corral de la Olivera desde el 19 de
abril al 8 de julio de 1620 (13). -

Esta compafiia volvio a Madrid en el mes de septiembre y dié algunas
funciones que el Municipio madrilefio fué encargado de pagar, seglin se ve
por el acuerdo tomado de 21 de julio de 1621, en que se dice «que a Juan
de Cos, mayordomo de propios, se le reciban y pasen en cuenta los 400 rea-
les que parece pagé a Pedro de Valdés, autor de comedias: 1os 300 dellos
por la comedia que hizo el dia del sefior sant Miguel del ano pasado y los

(10)  Bibliografia de las controversias sobre la licitud del fealro. Madrid, 1904 4.2, pig. 215.
Maria Tardia y Maria Candau o Candado eran efectivamente actrices de la época de Amarilis.

(11) Avrchivo Municipal, leg. 3-168-23,

(12) Efecctivamente, en el archivo parroquial de San Sebastidn de esta villa hay su partida de
muerto gue dice: «El licenciado José de la Vega y Cdrdoba, presbitero, calle de Cantarranas, fron-
tero de las Trinitarias Descalzas, murio en 21 de agosto de 1670. Recibid los Santos Sacramentos.
Testé ante Juan Romanco de 1a Vega. .. en 16 deste presente mes y afio; deja 4 misas... Testamen-
tarios Maria de Cdrdoba, su madre, calle del Ledn, casas propias. Enterrose en el Colegio de Lore-
to; did de fdbriea 66 reales.» (Tomo 13 de Difuntos, folio 260 vuelto.

(13) Enrigue Merimde, Spectacles et comédiens @ Valencia. Toulouse, 1913, pigs. 213 y 214,
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ciento restantes a Maria de Cordoba y Maria de los Angeles de la que
hicieron el dicho dia» (14).

Pero en 23 de noviembre pasan ala compania de Tomds Fernindez
Cabredo, obligdndose a representar en ella durante un afio ¥ cobrando
entrambos 36 reales por representacion, 14 de racidn diaria, mas 600 reales
el dia del Corpus v cuatro caballerias para los viajes, que eran los sueldos
v adehalas de partes principales (15).

Entonces debié de haberla visto representar D. Francisco de Quevedo,
a quien inspird el romance jocoso titulado <A Maria de Cérdoba, farsanta
insigne, conocida con el nombre de Amarilis:

La belleza de aventuras, La que de un eolpe de vista
aquella hermosura andante, no hay gigantén que no pare,
la Caballera rlel Febo, pensamiento que no ruede,
toda rayos y celajes. espiritu que no encante.
Ojos de la Ardiente espada, LLa que deshace los tuertos
pues mira con dos Roldanes; v la que los ciegos hace,
Don Rosicler sus mejillas, siendo de Cupido y Venus
Don Florisel su semblante, epilogo de hijo y madre;
Dofia Nueve de la Fama, para quien son los pastores
si dejan que se desate; Fieragiles Fierabrases:

v en soltando sus facciones, Amadis para ninguno;
alla van los Doce Pares. para todos Durandarte.

Mienten, pues, los romances
que Amarids la llaman si no entienden
que son cuantos la miran sus amantess (16).

Quevedo debio de aludir en tales guapezas a cierta funcién de teatro
en que, con no poco escindalo, su protector, el célebre duque de Osuna,
D. Pedro Téllez Girdn, habiendo tomado casi todas las principales localida-
des, fué colocando en ellas a Sus amigos, amigas v gentes de ruido. En
una carta, fechada en Madrid a 15 de febrero de 1621, en que se describia
esta locura de aquel desatentado magnate, cuando se estaban forjando las
cadenas que habian de aherrojarle, se afnadia como epilogo: «Aquella tarde
salio muy brava una farsanta que llamaban smarilis, a quien dicen que
f[estejaba el duque, ¥ que en muy pocos dias le habia dado muchos dineros
v vestidos, a hacer un pasc a caballo y que llevaba un jaez que el Gran
Turco habia enviado al duque, v que en la comedia habia de todo. Ha habi-
do gran grita y bulla que junto con lo de los aposentos (los de que se habia
apoderado el duque) dié campanada. Echaron al otro dia de aquif a 1a gran

(1)  Pérez Pastor, Nuevos dafos, segunda serie, documento nim. 157,
(15) Idem, primera serie, pag. 187
6} Quevedo; Obras, en « Autores Espafioless, 11, piag. 69,

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



g

farsanta y otras cuatro o seis sefioras déstas, y a una casada, en cuya casa
se hacian muchas juntas, comedias y fiestas a honor destas santas» (17).

El suceso produjo ruido en Madrid, especialmente el destierro de las
actrices, que muchos creyeron ser prision grave, pues un corresponsal del
valenciano D. Diego de Vich le escribié y éste trasladé a su Dietario
(pdg. 42) 1a noticia en esta forma: <Febrero, 1621. Martes a 16 se supo que
en Madrid habian emparedado a Amarilis, famosa representanta, por las
insolencias del Duque de Usuna- (18).

Habian salido a trabajar a provincias, los pocos dias que faltaban para
cerrarse los teatros, por muerte del rey Don Felipe III, que expiré en 31 de
marzo siguiente. Durd la clausura un afo, poco mas o menos, en el cual se
verifico un cambio radical en el Gobierno. Cayeron los favoritos del ante-
rior monarca; levantése omnipotente la privanza del conde de Olivares,
que, si bien al principio.ostenté cierta rigidez en las costumbres, no tardo
en acomodarse a los gustos y cardcter del nuevo rey, amigo de las letras,
de las artes, de los placeres y fiestas de todo género.

Abriéronse los teatros: el matrimonio Vega y Cordoba trabajé en Ma-
drid; pues vemos que el marido, con fecha 10 de mayo de 1622, ofrece
pagar al mercader Diego de Vicuna 453 reales que le debe «de varias mer-
caderias que hoy he sacado de su tienda» (19). Serian pafos y sedas para
representar el auto de su compail a.

I’or entonces seria cuando Amarilis, yva de primera dama, representa-
ria comedias de Guillén de Castro, quien, agradecido le dedicé un gran
elogio en una de ellas, titulada Engaiiarse engaiiando (20). En la jornada
segunda, una cémica y musica, llamada Bernarda, dice ante una princesa
que habia hecho en Cdrdoba la comedia del mismo Castro, La justicia en
la piedad, tan bien

«como Amarilis pudiera. Si hace una princesa, tii,
- no pareces tan princesa.
Y pregunta la PRINCESA: Pues si afectuosamente

representa, admira, espanta,

(Quién es Amarilis?
altera el pulso, levanta

BERNARDA el cabello: es excelente.
Esa, jPues si bailal... Es tan com-
es un asombro, Jest! [puesto

(17) Adolfo de Castro, Discurso solne las coslumbres espatiolas del siglo X171T Madrid,
1881, 4.9, pag. 82.

(18) Merimée, ob. cit., pag. 213,

(19) Nwevos datos, segunda serie, nim. 172.

(20) Esta comedia se'imprimis en 1625 en la Segunda parte de las del autor; pero fu€ escrita
tiempo antes. En la Biblioteca Nacional hay un manuscrito de la época, y la portada tiene esta ton-
teria del amanuense, que, sin embargo, prueba el enorme ascendiente que va en todos ejercia aguella
mujer; «Fallo que juro a Dios que yo lloro. La Sra. M. de Cordoba, famosa representanta.»
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sumodo, que da lugar Lo demsds que tiene bueno

a que se pueda templar Sol lo ignora, Dios lo sabe

lo lascivo con lo honesto. v Andrés de 1a Vega, que es
Para todo es cosa rara; su maride.

a todo nacida viene;

€5 muy bizm‘l‘ota, tiene 3 PRINCESA

lindo talle, buena cara.
Tienc mucho airoso v grave; Ver deseo

todo galdn; nada ajeno... esa mujers.

Llego, por fin, el dia en que Andrés de la Vega fuese «autors. No era
regular que la villa lo eligiese para representar en Madrid habiendo otros
mds antiguos y famosos. Pero tuvo la fortuna de que en este primer afo
de su autoria, que creemos fué el de 1624, coincidiese su estancia en
Sevilla con 14 ida del rey a Andalucia. El ano teatral empezaba entonces,
y muchisimos afios después, en el dia de Pascua. La concesidon de la
autoria, una de las doce reales, no empezaria hasta esa fecha para Andrés
de la Vega. En tanto, ¢l y su mujer seguirian en la compafia de Tom:s
Cabredo, el cual, segtin una relacion de las fiestas hechas a Felipe IV en
Sevilla que extracta Alenda (21), en unién de Amavrilis, represento al rey,
el sdbado 15 de marzo por la tarde, una comedia en el coto de Dofia Ana,
a expensas del duque de Medinasidonia, que obsequié al monarca con
otros festejos y cacerias.

Después de Pascua empezaria ya a trabajar Andrés de la Vega en su
corral sevillano hasta los autos del Corpus. Hizo dos, que fueron La sina-
goga, de Andrés de Claramonte, v El pasior lobo, que se atribuye a Lope
de Vega (22). El resto del afio lo pasaria en diversos lugares del Mediodia
de Espafia, aunque no parece estuviese en Valencia. ;

En Murcia se hallaba, a principios de 1625, cuando pensé en venir a
Madrid y pedir a la villa la representacién de los autos en dicho afio.
Estaban ya concedidos a Juan de Morales v a Tomds Ferndndez Cabredo;
pero, tal vez en consideracién a su mujer, se le concedié por los comi-
sarios que representase un auto, quitando cien ducados a cada uno de los
otros autores para pagarle. Protestaron aquéllos, y entonces los comisa-
rios le retiraron el permiso pretextando que no tenia compaifiia. Pero
Andrés de la Vega, que habia reforzado la suya con algunas partes buenas
de la que habia dejado Antonio de Prado, que se habia ido a Alemania,
acudié muy quejoso a los comisarios, alegando que no sélo tenia compa-
fifa, sino que era la mejor de las que se habian presentado. No habra sido
extrafia su mujer en este empeiio; ello fué que a pesar de la oposicion del

(21) - Jenaro Alendn, Relaciones y fiestas. Madrid, 1903; 4.°, pag. 237.
(22} Sdanchez Avjona (Josg), El Teatro en Sevilla, Sevilla, 1898, 4.9, pdgs, 188, 229 y 231,
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Ayuntamiento, que alegaba el mayor coste de los autos, se acordo repar-
tir los cuatro: uno a cada autor, y el cuarto, representado por partes de las
compaiias de todos (23). En 23 de marzo ya Andrés de la Vega <autor de
comedias», otorgé carta de pago a la villa por 300 ducados que le da a
cuenta de los 500 «que ha de haber por representar con su compania parte
de los cuatro autos del Corpus de este afio» (24).

La compafiia que con su segunda solicitud presentd Vega, era, en
efecto, buena. Se componia de los siguientes

Actores:

Lorenzo Hurtado, representante.

Sdnchez el Bueno (quizd para diferenciarlo de Sianchez de Vargas,
el autor).

Manuel Coca de los Reyes, bailarin, mtisico y representante.

Juan de Vivas, representante.

Juan Matias de Molina, representante y musico.

Juan Vicente Cucarella, representante de barba famoso.

Francisco Rédenas, por otro nombre :Lamparilla», gracioso.

Juan Romadn, famoso bailarin, miisico y representante.

Vicente Timor, gran musico y representante.

Alonso Pulido, bailarin, musico y representante.

Diego de Mencos, musico, bailarin y representante.

Francisco Nufiez, representante y bailarin.

Juan de Cobaleda, muisico v representante.

Mutjeres:

Maria de Cordoba (25).

Maria de Jesis, representanta y bailarina.,

Luisa de Robles, famosa musica, representanta y bailarina.

Ana de Coca, gran masica, representanta ¥ bailarina.

Dofia Francisca de Bazdn, bailarina, representanta y miisica.

Josefa Romadn (viuda), bailarina, representanta y musica.

Tres nifios, lindos representantes.

«Andrés de la Vega, para vestir esta fiesta y mostrar el gusto de
servir a Vss.? como en otras ocasiones.» (26)

(23) Latorre y Badillo, Representacicn de los autos sacramentales. (Revista de Archivos),
afo X'V, sept.-octub, de 1911, pag. 195.

(24) Nuevos dalos, segunda serie, documento niim. 201.

{25) Por ser harto conocida no especifican sus habilidades.

(26) Archive Municipal de Madrid, seccion X, leg. 236, mim, 2,

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— =i

Con esta compaifiia, y mientras llegaba la época de los autos, hizo
Andrés de la Vega las representaciones que le tocaban en los corrales, v,
ademads, iba a representar a palacio cuando el rey o la reina lo pedian.
En 28 de mayo de este afio de 1625 se le pagaron a Vega 300 reales por
una comedia «que hizo a S. M., lunes de Carnestolendas, en El Pardo,
titulada La despreciada querida, de Juan Bautista de Villegas, v, pasados
va los autos, en 29 de noviembre, se le pagaron 1.200 reales «por seis par-
ticulares que hizo a S. M.», que fueron: Tratar mal por querer bien, el 9 de
septiembre; Lcs desprecios en quien ama, La hija de Marte y Nunca
maicho costd poco, los dias 22, 27 y 28 de octubre; EIf Brasil, rvestifuido y
No hay reinar como vivir, el 5y el 17 de noviembre (27).

Por esta época vi6 representar a 1a Cérdoba en Madrid el sabio D. Juan
Caramuel, obispo después en Polonia, quien en uno de sus eruditos libros
hizo un gran elogio de ella, diciendo: «En el mismo tiempo (se refiere
a 1624 y siguientes) sobresalié entre las demads actrices dmarilis, asi la
llamaban, la cual era prodigiosa en su arte. Declamaba, cantaba, tocaba
varios instrumentos de mfsica, danzaba, y, en fin, no hacia cosa que no
mereciese generales aplausos y alabanzas.» Recuerda también a Maria de
Riquelme y a Damidn Arias de Penafiel (28).

Este mismo afio de 1625, también J.ope de Vega le dedic6é un clogio
en la comedia jAy, verdades, que en amor! Supone que salen del teatro
varias damas, diciendo:

Privera.  «jOh, qué gracioso entremeés!
SEGUNDA. [Qué bien Awmarilis habla!
PriMERA. [Qué bien se viste y se tocal» (29).

Y ponderando su canto, se decia en el entremés del Licenciado Moclin:

«Canten un tonillo alegre
que cause silencio, que mueva aficion;
porque si Amarilis canta
los vientos se paran oyendo su voz= (30).

{27) El Averiguador (segunda €poca). Madrid, 1871, 4.°, tomo I, pag. 10.

(28) loannis Caramvelis, Primus Calamvs, Tomvs primuvs (segunda edicidn). Campaniae,
Ex Officinae Episcopali, 1668, folio, pag. 706. El texto de Caramuel es éste: «Sub idem tempus,
Amarylis (sic eam vocabant) inter Comicas floruit, guac erat prodigiosa in sua arte. Eloquebatur,
canebat, musicis instrumentis ludebat, tripudiabat, et nihil erat, quod cum laude et applausu non
faceret,)

(29) El autdgrafo de esta comedia de Lope estd fechado en Madrid a 12 de noviembre de 1625,
Véuse: Obras de Lope de Vega, edicidn de la Academia Fspafiola, segunda serie, toma IIT, pag. 511.

(30) El Entremes del Moclin es de hacia 1625,
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Habian ya comprado ella v su marido la casa de la calle del Leon, con
vuelta v salida a la de Cantarranas (Lope de Vega), y vivian en ella.

El afio de 1626 fueron encargados de los autos v, por tanto, de repre-
sentar en Madrid, antes y después de ellos, Andrés de la Vega y Cristobal
de Avendafio, que estuvieron bien en su representacién, por lo cual acordo
el Municipio repartir entre ambos la «joya», o sean los cien ducados
sefialados para la compafiia que mejor desempefiase su tarea. No era de
extrafar, porque si Vega tenia a Maria de Cordoba, Avendafio contaba
con Maria Canddu o Candado, que era actriz también de primer orden y
tenia muchos partidarios entre el publico madrilefio (31).

Al terminar la representacion de los autos recurrieron ambos autores
a la Junta y comisarios, manifestando que los 600 ducados que ya'de anti-
guo se les venian dando por dichas fiestas eran ahora insuficiente cantidad
por cuanto los gastos eran dos veces mayores, especialmente en 1os trajes
de las damas, que eran bordados y hechos de espolines y otras telas finas.
La Junta acordé que por el trabajo extraordinario del sabado después del
Corpus se den 600 reales a cada compaiiia (32).

Debe advertirse que desde este afio los autos al Ayuntamiento, que se
venian representando en la plaza del Salvador para evitar el peligro de un
hundimiento por el mal estado de la casa municipal, se transfirieron a la
Plaza Mayor, delante de la casa de la Real Panaderia. LLos regidores los
verian desde los balcones del piso principal, y para las sefioras se cons-

-truyvo un tablado en la planta baja del edificio (33).

En el otoiio de este mismo afio de 1626, residiendo los reyes en Aran-
juez, fué alld una parte de la compafiia de Vega, acaudillada por Maria de
Cordoba, a dar varias representaciones a los monarcas. Hicieron ocho
comedias, cuyos titulos no constan. Se le pagaron a 300 reales cada una,
segiin costumbre; pero de ayuda de costa por haber hecho el viaje a Aran-
juez se le dieron a Amariis 2.600 reales. Los pagos fueron hechos en 25,
29 v 30 de noviembre; pero las comedias fueron ejecutadas bastante antes,
porque en este mismo mes de noviembre la propia Amarilis hizo en el real
palacio la comedia de Alarcon Las parvedes oyen (34).

(31) Nuevos datos. segunda serie, documentos nams. 211 y 212,

{32)  Archive Municipal, legajo 2-196-33.

(337 lhidem.

(84) Kl Averiguador, |, pig, 11. Como el que tomd estas notas en el archivo del palacio que
fué real, D. Gregorio Cruzada Villamil, estaba poce enterado de cosas de teatro y cometié a veces
varios errores al transeribirlas, copiaré sus palabras propias: «1626. En Aranjuez, a 25 de noviem-
bre de 1626, a la compafiia de Awmarilis, 500 reales a buena cuenta de los particulares gque hacen a
su Majestad en este sitio. .

En 29 de noviembre, 2.600 reales que S. M. le hizo merced de ayuda de costa por haber ide a
Aranjuez,

En 30 de noviembre, 1.900 reales que, con ¢stos y 500 reales que tiene recibidos, estd pagado
de las ocho comedias que ha hecho a S. M. en este sitio a 300 reales una,»
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Un hecho curioso relativo a costumbres histridnicas de aquel tiempo
es que, en 27 de febrero de 1627, Andrés de la Vega vendio a su compa-
fiero Fernan Sidnchez de Vargas ocho comedias en 3.600 reales, que se le
pagaron del producto de la venta de una casa del mismo Vargas (33). Pero
lo singular del caso es el precio a que resulta cada comedia, que era
de 450 reales, de lo cual se deduce que no eran nuevas, porque, como
decia el gracioso de una de ellas, siendo tales

ochocientos reales cuestan;
pero que en siendo ya vistas

dan por un real ochocientas.

Andrés de la Vega no pensaba en dejar de representar, pues este afio
de 1627 hizo en Madrid los autos; de modo que cuando un solo autor, entre
los doce de titulo, podia, a fines de temporada, desprenderse de ocho
comedias sobrantes, calctilese cudantas se escribirian cada afio.

Tuvo por companero Andrés de la Vega en la representacion de los
autos de la corte en este afio de 1627 al célebre Roque de Figueroa, que
compitio dignamente con él, tanto que la <joya» de los cien ducados huboe
de repartirse por igual entre ambos. Ademds, se dieron a cada autor
200 ducados de ayuda de costa por «la carestia de vestidos y demds cosas
(ue compraron para los cuatro autos» (36).

Andrés de la Vega era hombre de caricter fuerte y dominante; su
mujer, como se ha visto, padecia el mismo achaque, asi es que las disen-
siones domeésticas eran continuas, por los conflictos que necesariamente
habian de producirse ejerciendo ambos profesion tan ocasionada a diver-
cencias de criterio en asuntos dudosos o de resolucion dificil. A esto quizi
deban afaairse causas mds Intimas o de cardcter sentimental; ello es que
Maria de Cérdoba y su marido vivian hacia ya tres afios mal avenidos. Un
suceso cualquiera hizo reventar la mina, v en el verano de este arno
de 1627 Amarilis presenté la demanda de divorcio, cuya resolucion fué.
ehcargada al obispo de Ledn, que lo era fray Gregorio de Pedrosa, luego
que el vicario separé el matrimonio e hizo el depdésito de la mujer.

Alegaba Amarilis que su esposo hacia mds de tres afios que no hacia
vida maridable con ella; que andaba entretenido con otras mujeres y que

(35) Nuevos dalos, primera serie, pag. 213.
(36) Cotarclo y Mari (E.), Sebastidn de Prado y su miujer Bernarda Ramirves. Madrid, 1916,
pdginas 20 y 21,
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le habia puesto la mano, afiadiendo que se habian casado hacia unos diez
afios, poco mds o menos, en la parroquia de San Luis de Madrid, donde
era natural ella. Vega confesd que habia cuatro afios que no hacia vida
marital con su mujer; «<pero que ella diria la causa»; que se allanaba
v accedia al divorcio v separacion que ella pedia. Amarilis presenté como
testigos de su probanza a sus compafieros Bernardino Alvarez, Ferndn
S4dnchez de Vargas, Francisco Nifiez, Isabel Alvarez, hija del Bernardino,
estantes en Ledn y en la compafiia de Andrés de la Vega. El obispo, con
oran rapidez, dicto la sentencia, que fué comunicada a los interesados por
el provisor en auto de 20 de agosto de 1627, declarando el divorcio y man-
dando devolver a Maria de Cordoba su dote y arras y la mitad de los ga-
nanciales. De esta sentencia apelé Andrés de la Vega, sin duda porque!
queria quedarse con todo el haber conyugal, pues en cuanto a lo demds,
como dijo en su contestacion a la demanda, estaba conforme con el divor-
cio (37). Pero sin duda hallé la revocacion poco ficil y crey6 mas prudente
volver a reunirse con su mujer. A sus instancias, pasado algtin tiempo, se
rindié 4marilis, y por unos cuantos afios volvieron a vivir en buena paz
y armonia.

Uno de los primeros efectos de la sentencia de divorcio fué que cuan-
do en la cuaresma siguiente se formaron las compafias, Maria de Cérdoba
obtuvo el titulo de una de ellas como <autora», y luego se la designo para
representar la mitad de los autos de este afio de 1628, dandose 1os otros
dos a Bartolomé Romero, que tenia como primera y excelente dama a su
mujer, Antonia Manuela Cataldn.

Comenzaron ambas compafiias a representar al pueblo desde el dia de
Pascua, cada una en el corral que le correspondia; pero Awmarilis solia
hacer algunas salidas, y en el mes de mayo [ué con su compafia a Aran-
juez a representar al infante D. Carlos, hermano del rey Felipe IV, una
comedia que se le pago, seglin expresa este curioso apunte que se halla en
las cuentas de palacio: «22 de mayo de 1628. En este dia, a Maria de Cor-
doba, awutora de comedias, 1.300 reales que le mando dar, de ayuda de
costa, el sefior infante D. Carlos, en Aranjuez, por lo que le sirvio con su
compaiiia en el sitio de Aranjuez este mes de mayos (38).

Maria de Cérdoba, quizi por indicaciones de alto origen, habia dado
entrada en su compania a Maria Calderén, muy amada a la sazon por el rey
D. Felipe 1V, 1a cual es de suponer alternase con ella en hacer las primes-
ras damas. ;

Llegados los autos (22 de junio) hiciéronlos en competencia una y otra

(37) Hace afios tuve la suerte de hallar en el archivo de la Vicaria de esta corte el expediente
del segundo divorcio (pues fueron dos los que intentd) de Maria de Cordoba, al final del cual se ha-
llan en extracto las noticias relativas al primero gue transcribimos arriba.

(38) Averiguador, I, 26.
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compaiiia. Lope de Vega, en una de sus cartas al duque de Sessa, lo dice
con alguna reticencia:

«Los autos de 1a fiesta se han hecho entre cuairo poetas y me ha cabido
el uno. Amarilis y la Calderona han hecho dos vestidos para competir con
Antonuela (39), cuestan dos mil ducados y dicen que ella no se rinde (40).
Dios vaya con la hacienda destos amantes; que como 1os que no se han
acuchillado no saben como escuece la trementina, asi estos sefiores nue-
vos no saben a qué sabe Gilimén de 1a Mota con la Real cédula entendida
literalmente, aunque V. Ex.? le halle sentido alegdrico» (41). En esto tiltimo
alude a las pragmdticas sobre los trajes y adornos que el entonces alcalde
de corte era encargado de hacer cumplir con severas penas.

Pasado el verano, Amavrilis se fué con su compaiiia a Valencia, en
cuyo famoso corral de la Olivera trabajaron de 24 de septiembre de 1628
a1 de enero de 1629. Se anuncio su ida como un gran suceso; y hasta el
escribiente del tesorero del Hospital, al registrar su llegada, escribe en
caracteres de gran tamaifio, como en los carteles de hoy: <Amarilis>. Las
entradas fueron las mayores que hubo entre 1592 y 1630. E1 mismo escriba
registré también este otro suceso: »A 29 de dit (diciembre) no y ague Co-
media porque ne volgue representar Amarilis», a quien se habian pagado
el dia antes 990 libras, que le parecerian poco (42).

Volvidse a Madrid, donde por el Carnaval de 1629 estrend y repitio
muchos dias la comedia de Mira de Amescua Hero v Leandro, con peligro
de su vida mads de una vez al {fingir el paso de arrojarse Hero desde su
torre al Helesponto. Don Pedro Calderdn, en la primera escena de su
Dama duende, 1o recuerda en estos términos. Dice:

Don MaxueL. «Por un hora no llegamos
a tiempo de ver las fiestas
con que Madrid generosa
hoy el bautismo celebra
del primero Baltasar» (43).

(39} Es Antonia Manuela Cataldn, esposa v primera dama de Bartolomé Romero, que hacia
los otros dos autos, Estaba casada desde 1620, siendo ella muy jovencila, pues ain tuvo una hija
en 1646, Fu¢ madre de las dos célebres actrices de cantado Luisa y Mariana Romero y murié
en 1653, Era muy hermosa, gallarda ¥ varonil. Vestiase con Iujo ¥ estaba muy bien 1o mismo de-
clamando que en la parie de canto. Su marido, que fué buen actor ¥y mejor director de compafias,
murié de mucha edad en 1664,

(407 Esld algo oscuro Lope en este pasaje. 5i se refiere, como es de presumir, a la Calderona
¥ no se habia rendido ain estaria muy cerca de ello, pues D. Juan de Austria nacio el 7 de abril del
afio siguiente. A Antonia Manuela no debe de aludir, por cuanto se hallaba recién parida de un
hijo, nacido en el mes de marzo. El dugue y €l entenderian’la alusién de la carta,

(#) Barrera (Cayetano Alberto de 1a), Vida de Lope de Vega en las Obras de Lope, edicién
de la Academin, primera serie, pag. 643,

(42) E. Merimde, Speciacles, pigs. 213 y 214,

(43) El principe Baltasar Carlos, nacido el 17 de octubre de 1629, fué bautizado el 4 de noviem-
bre; este dia se estrenaria In comedia de Calderdn.
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A lo cual responde su criado, CosmE:

«Como esas cosas se aciertan  de haber dado a los teatros

0 se yerran por un hora... tan bien escrita comedia;
Por un hora que pensara v haberla representado

si era bien hecho o no era Amarilis tan de veras
echarse Hero de 1a torre que, volatin de carnal,

no se echara, es cosa cierta; si otros son de la cuaresma,
con que se hubiera excusado saco mas de alguna vez

el doctor Mira de Amescua las manos en la cabeza» (44).

Continud siendo autora, a la vez que su marido, y estrenc la comedia
El cerco de Fuenterrabia, de Cristébal de Morales, como se expresa en la
portada de la obra: «Representola la compafiia de Amearilis-. Hizo también
la de Tirso de Molina Cautela contra Cawtela (45).

Pero no tuvo los autos del Corpus, que se dieron a Roque de Figueroa
v a Bartolomé Romero, de lo cual hicieron escritura de obligacién el 16 de
marzo (46); si bien es probable que le tocase trabajar en alguno de los cua-
tro teatros al aire libre en que a la vez habia de representar con cuatro
compaifiias, en las plazas de Palacio, San Salvador, Mayor y Antén Mar-
tin, para solemnizar el nacimiento (en 17 de octubre) del principe Baltasar
Carlos. Uno de los cuatro autores que representaron fué Andrés de la
Vega (47).

Por tales dias debid de haberse verificado la reconciliacion de éste con
su mujer, pues no volvemos a hallar como autora a Amawilis y no tarda-
remos en hallarlos unidos y trabajando juntos.

Por lo pronto ya vemos que Andrés de 1a Vega es uno de los autores
que con Roque de Figueroa ha de hacer los autos en 1630, y en su compa-
nia se hallaria ya Maria de Cordoba. En 26 de febrero estaban designados,
pues en un memorial a la Junta del Corpus pide Andrés que la villa pague
a los ganapanes que han de ayudar a conducir los carros y se queja de la
merma que por la baja de la moneda habia sufrido la libranza que le

(4 Alude a la costumbre de ocupar los teatros en cuaresma, en que no habia comedias con
volatines; y como la comedia de Amarilis se hacia en carnaval y tenia gue saltar, al modo de vo-
litin, desde la torre, resultd que en este salto se hizo dafio mas de una vez, por torpeza del tra-
moyista.

(45) V. Schmidt, Las comedias de Calderdn, pag, 27,

(46) Nwuevos dafos, primera serie, pags. 216 y 217.

(47) Carta de pago otorgada, en 20 de octubre de 1629, por Cristdbal de Avendafio y Andrésde
la Vega, autores de comedias, de 5,500 reales que por libranza de hoy manda la villa se les paguen
«por las cuatro compafiias que han de poner en los cuatro tablados de l1as plazas de Palacio, S. Sal
vador, la Mayor v Antén Martins. ( Nuevos dalos, segunda serie, doc. 226.)
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habian dado. Hechos los autos, acordaron los comisarios dar a Vega y Fi-
gueroa una ayuda de costa de 200 ducados «<por lo bien que hicieron los
autos del Santisimo Sacramento en este afio de 1630» (48). Con que supone-
mos que buena parte de esta bondad corresponderd a Maria de Cérdoba.

En el afio de 1631 los principales actores de Madrid fundaron la Cofra-
dia de la Novena, que atn subsiste hoy, con fines benéficos y devotos
principalmente; pero que también tendia a elevar el arte v la dignidad de
los congregantes. Andrés de la Vega fué uno de los fundadores v asistio
a los primeros cabildos que se celebraron en 29 de octubre de 1631 y en 28
de febrero de 1632 (49).

Al llegar aqui debemos registrar otro grande y autorizado elogio de
nuestra comedianta. Es el contenido en la novela de D. Alonso de Castillo
Soldrzano, titulada Las arplas de Madrid, impresa en 1631. Hablando uno
de los interlocutores de ella, de cierto sazonado entremés v de su deseo de
oirlo, le dice otro: «Fdcil es a vuesa merced cumplir su antojo; porque la
comedia que con élse hace es del Fénix del orbe, Lope de Vega Carpio,
intitulada La flustre fregona; y es tal, que durard algunos dias, con lo bien
que representa aquel papel la mayor comica que ahora se conoce, que es
Amarilis; v asi prevendré aposento, donde vuesa merced la pueda ver
mafiana» (50).

Por el mismo afio, en la <loa con que empezo en la corte Roque de
Figueroas, compuesta por el famoso Luis Quifiones de Benavente, y alu-
diendo a la venida a representar en Madrid Andrés de la Vega, con su
mujer, se le llama:

«Hl rayo de la comedia;
el autor de mds pujanza;
Gran Turco, Andrés de la Vega,
v Amarilis, gran sultana= (51).

Quizd de estas palabras, que no envuelven censura alguna, sino un
oran elogio, sacasen algunos la idea de que tales epitetos se aplicaron a los
dos actores, recordando los amores verdaderos o falsos de Maria de Cordo-
ba. No recordamos ninglin otro pasaje de autor coetineo o poco posterior,
que aplique los apodos de Gran Turco a Vega y de sultana a su mujer.

En abril de este afio de 1631 estaba ya hecha la reconciliacién entre
ambos esposos, pues con fecha 19 de dicho mes Andrés otorga poder a su
mujer Maria de Cérdoba para que pueda obligarse a representar donde

(48) Nwuevos datos, segunda serie, docs. 228 y 281,

(49} Archivo de la Cofr. de la Nov., carps. 11, 12 y 13 del leg, L.

(60) Pagina 84 de la edicién de Madrid, 1907, 8.°

(51) Coleccion de entvemeses, loas, bailes, ., Madrid, 1911, tomo 11, pig.531.
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le convenga, prueba de que Vega habia recobrado el poder marital, pues
si subsistiera el divorcio no tenia necesidad de él, o, en todo caso, seria la
autoridad quien se lo diese (52).

Hizo uso de él en 1 de febrero de 1632, para pedir un traslado de la es-
critura de compra de la casa de la calle de los Negros, quizd por haber fa-
llecido por entonces el sobreviviente de sus progenitores; y como esta pe-
ticion no produjese efecto (33), la reprodujo en junio, en estos términos;

«Maria de Cdérdoba, mujer que soy de Andrés de la Vega, autor
de comedias, vecinos desta villa, hija y tinica heredera que soy (54)
de Antonio Martinez e Isabel de Cordoba Viin Fernindez, difuntos,
vecinos desta villa. Digo que por {in y muerte de los susodichos que-
damos tales sus hijas lexitimas y universales herederas en todos sus
bienes a Sebastiana de Cordoba, mi hermana, mujer que es de Luis
de Toledo, y a mi. Y entre otros que de los dichos nuestros padres
heredamos, fueron unas casas principales, silas en la calle de los Ne-
oros desta villa, la cual los dichos mis padres compraron a Bartolomé
Salcedo v Miguel Prieto, ansimismo vecinos desta villa, que 1a venta
dellas pas6 ante Juan de Zamora, escribano que fué del nimero desta
villa, cuyo sucesor es en su oficio y papeles Francisco de Sierra, es-
cribano que es ansimismo del nimero desta villa. Porque yo tengo
necesidad de un tanto de la dicha venta, supplico a vin. mande que el
dicho Francisco de Sierra me le dé signado y autorizado en ptiblica
forma y manera que haga fe, para en guarda de mi derecho, pues es
justicia que pido, y para ello, etc.—Waria de Cérdobas (55).

Sigue el Awuto, que dice:

«(Que con citacidn de Sebastiana de Cérdoba o su marido, Fran-
cisco de Sierra, escribano del niimero de esta villa, dé... etc. 22 de
junio de 1632. Ante mi, Francisco Sierra.»—Citacidon: <FHn la villa de
Madrid, a 1 de julio de 1632 afios, yo el escribano... cité... a Luis de
Toledo, como marido y conjunta persona de Sehastiana de Cérdoba,
el cual dijo que consiente se saque la escritura que se pide, con que
sea para entregalla a los contadores que hacen las cuentas y particio-
nes de Antonio Martinez y de dofia Isabel de Cérdoba; los suyos, que
son Juan de Pavia y Juan Antonio de la Pifia, para que hagan y sa-
tisfagan las dichas cuentas y no para otra cosa. Esto di6é por res-
puesta y lo firm6.—ZLuis de Toledo.—Ante mi, fuan de Fanor» (56).

(621 Nuevos datos, segunda serie, idem.

(53) Ibidem, pdg. 232

(54) Se conoce gue ya habia hecho la liguidacidn de Ia herencia y despachado a su hermana,

{65) Documento original en la Academia Espafiola,

(56) Nuevos datos, primera serie, pag. 225, Luis de Toledo era también comediante y autor de
compafiias de Madrid y de fuera. : L
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Hizo segunda vez dmariiis uso del poder marital para contratar como
actriz el 23 de noviembre del mismo afio de 1632, obligdndose a ir el dia
de las Candelas de 1633 a la villa de Daganzo de Arriba, para representar,
cantar y bailar, ayudando en dos comedias que alli se han de hacer dicho
dia, y dando ademas los vestidos que se necesitan. Dichas comedias han
de ser dos de las que siguen: No hay dicha ni desdicha hasta la muerte
(Mira de Amescua), Admar como se ha de amar (Lope de Vega), Sufriv
s por gquerer mds (Villaizan), El Mariscal de Birdn (Montalbin), La
puente de Mantible (Calderon), La dicha del forastero (Lope), El milagro
por los celos (Lope) v El examen de maridos (Alarcon). Le dardn 806 rea-
les v de comer y la llevardn y traerdan a ella y a una criada (57).

Al afio signiente de 1633 estaba Vega en Madrid, en los primeros
meses, pues asiste en 21 de febrero al cabildo de la Cofradia de la Novena
de dicho dia. No hizo los autos; pero pasado el verano vino a Madrid a re-
presentar, como nos lo ensefia una curiosa carta de Lope de Vega al duque
de Sessa, fecha 4 de septiembre, en que dice:

<Aqui llegé Amarilis con una loa soberbia en su alabanza, con
que estd menos bien recibida que lo estuviera; porque el juicio del
vulgo aborrece que nadie se aplique a si su gloria, sino que se la
remita a él para que disponga de ella. Recibidla Vallejo con una co-
media del doctor Montalbdn, que trae el lugar alborotado. Es 1a com-
pafiia de Vallejo como algunos rostros, que no teniendo faceién per-
fecta, por la armonia con que todas se juntan, hacen el rostro hermo-
so. El cuidado del hombre en los teatros es nunca visto; tanto que
dos comedias mias de habrd treinta afios las ha hecho durar quince
dias. Pues ¢qué diremos de Maria de Riquelme, desaseada, no lucida
ni de galas extravagantes? Cierto que hablo por la boca del vulgo,
que ya la pone en el primer lugar con Amarilis, y asi me persuado
que la novedad puede mds que la razén, pues vo lo he creido con
saber que miente. Es singular en los afectos, por camino que no
imita a nadie, ni aun podrd hallar quien la imite. Esto es haciendo
salva a la sefiora Belerma (58), con quien no se entiende compara-
cion de ausentes, que siempre fué dificil de medir en la verdad» (59).

Laloa a que alude Lope debid de tener resonancia, adem:is del senti-
do, por la forma y ocasion de recitarla; lo cual nos explica otra loa de
Quiniones de Benavente, que al afio siguiente se hizo por la compaifiia de
Roque de Figueroa (60). Sali6 este autor a hablar al pueblo de Madrid, an-

(57) Nuevos datos, idem.

(58) Es decir Amayifis, nombre que ya le habia aplicado Quevedo indirectamente,
(69) Barrera, Vida de Lope, citada, pig. 223,

(60) Coleccidn de entremeses, 11, 544,
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tes de que tocasen los instrumentos, v el gracioso Bezon le interrumpe, al
empezar, diciendo:

<Eso es lo que yo pregunto.
:Qué es ésto? ;Ha sido remedo
de 1a loa de Awearilis,
que antes que los instrumentos
anuncien la bienvenida
de todos los companeros,
y antes que la turbamulta
de lo noble y lo plebeyvo
vaya ocupando lugares
al son del tono primero,
salir a echarla ha querido?»

En lo que dice de Maria de Riquelme no hay exageracién, pues otros
autores que la conocieron expresan ideas semejantes, sobre todo en cuan-
to a su originalidad en el modo de representar. El ya citado obispo Cara-
muel, en el mismo lugar en que habla de Amarilis, dice: <Pocos afios
después (es decir, hacia 1630) aplaudian los teatros a la Riquelme, joven
hermosa, dotada de un sentimiento tan vivo, que, cuando representaba,
mudaba, con admiracién de todos, el color de su rostro; porque si el poeta
narraba sucesos prosperos y felices, los oia con semblante sonrosado; y si
algin infausto y desdichado, lnego se tornaba pdlida; y en este cambiar de
afectos era tan tinica como inimitable» (61).

Era algo mds joven que Amarilis, pues habja nacido en Valladolid
en 1601 (62). Fué educada para monja en el convento de la Encarnacidn,
por orden de la reina dofia Margarita, fundadora de este convento; pero
su padre no quiso que profesara y la retiro, siendo va grandecita. Esta
tendencia a la devocion conservo siempre durante su corta vida y dio mar-
gen a la leyenda de su santidad y a la confusion con otra gran comedianta,
muy pecadora y luego mayor penitenta, Damiana Lépez, posterior cin-
cuenta afios a la Riquelme (63). Lope de Vega tenia con ella particulares

(61) Printus calamins, 1T, 705, Cosa parecida cuentan de la famosa actriz del siglo xviir, Marfa
Ignacia Ibdfiez.

(62} Y alli fu€ bautizads, el 9 de febrero, como hija de Alonso de Riguelme v de su mujer, Mi-
caecla de Gadea (N, A. Cortés, Boletin de la Academia Espaiiola, niim. 22). Fué segunda mujer del
célebre «autor de comedias» Manuel Alvarez Vallejo y murid en Barcelona en 1634, en ocasion en
que se estaba construyendo el convento de Santa Mdnica, ¥ fué el primer cadiver que se enterré en
€1, en la capilla llamada de Ia Novena, que sc dio a los representantes. Vallejo fundé un aniversa-
rio con misa cantada que se cumplid religinsamente hasta la invasidn francesa de 1808,

(63) Este embrollo lo formé Pellicer (Histrionismo, 11, 108), que ademds afiadié errores pro-
pios, como el de hacerla vivir hasta 1656 ¥ 1a vida penitente en Barcelona, que fué cosa de Damiana
Ldpez; todo ello por no entender a derechas la carta de Fr. Isidro de Jests Maria, que copia incom-
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motivos de agradecimiento, pues le estrend, en 1632, su célebre tragedia
El castigo sin venganza, haciendo de un modo portentoso el dificil papel
de Casandra (64). La vispera de San Juan, anterior, habia hecho también,
en la fiesta real del Prado, la comedia de Quevedo Quien mds niicnte me
dra mds (65).

Andrés de la Vega y su mujer continuaron representando en Madrid,
en 1634, pues con fecha 29 de octubre se pagan al primero 800 reales por
cuatro «particulares: que habia hecho ante el rey, v fueron las comedias
La preste Juana (60), representada el 17 de abril; Las discrefas amigas,
el 10 de mayo; Las bizarrias de Belisa, de Lope de Vega, el 11, v £l hier-
moso peligro, el 16 del mismo mes (67).

Seguia en esta villa el 1 de diciembre, en que para otra persona arrien-
da una casa de Antonio Ramos, y el 14 de dicho mes alquila unos vestidos
para la danza que se ha de hacer'el 18 en la villa de Mejorada en 150 rea-
les, mds una bota de vino de una arroba y una gallina que le han entrega-
do los mayordomos de la cofradia del Rosario, en cuya fiesta se haria la
danza. Y al empezar el de 1635 le hallamos aqui formando o reforzando su
compaiiia, pues con fecha 24 de enero se obliga un tal Gaspar Valentin,
musico, a asistir durante un afio en la compania de Andrés de 1a Vega,
para cantar y poner la musica, ganando por la fiesta del Corpus 440 reales,
seis ducados por cada una de las fiestas de Nuestra Sefora de agostoy
septiembre y cuatro por cada una de las ordinarias (69).

Por el mismo tiempo hacia Vega sus excursiones a los pueblos cerca-
nos de Madrid. El 11 de enero se concierta para representar una comedia
y dos entremeses en la villa de El Escorial, por cuenta del licenciado Juan
de Encinas, médico, llevando consigo a dofia Isabel de Castro y a Jusepa
Maria, un misico, un bailarin y ademas los vestidos necesarios. Por ella se
le pagarian 800 reales v se le darian ocho caballerias, posada y comida. No
dice cudndo se haria la fiesta. El 14 de febrero ofrece llevar al pueblo de
Valdemoro dos danzas y un disfraz: una de ellas con ocho danzarinas; pero
en lo demds s6lo aprontard los vestidos. La fiesta se haria el dia de San
José (19 de marzo) y cobrard por todo 900 reales v lo que cueste el viaje (69).

Con fecha 31 de marzo, recibe la obligacién que contrae Catalina de
Sotomayor, mujer de Antonio de Rueda, representante residente en Sevi-

pleta, ni la curiosa nota de D. Jerdnimo de Pefiarroja, en gue habla distintamente de las dos comi-
cas. Con Damiana Lépez sostuve una curiosa correspondencia devota hasta los ultimos dias de 1a
cémica, que murié el 8 de noviembre de 1686.

(64) Zeitschrift fitr voman. Philol., XXV, 411-123,

(63) Véase su extensa descripeion en Pellicer, Hisfrionismo, 11, 167 v siguientes.

(6b) Averignader, I, 10. Asi en la nota de Cruzada; pero deberd leerse: Por la Puente, Juana,
comedia de Lope de Vega.

(67) Ibidem, id.

(68)  Nwnevos datos, primera seric, pig. 238,

(69 Ibidem, pags. 289 v 240,
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l1a, de asistir en la compaiiia de Vega, autor de comedias, hasta el primer
domingo de octubre, ganando 440 reales por la fiesta del Corpus; 6 ducados
por las de Nuestra Sefiora de Agosto (dia 15) y de septiembre (dia 8) y 40
reales por cada una de las ordinarias (70). Pudiera creerse, en vista de este
hecho de contratar una primera dama cuando iba a empezar la temporada
comica del afic que estuviese Vega privado del concurse de su mujer; pero
si asi fué, la ausencia de Maria de Cérdoba no seria larga, pues consta que
ambos dieron representaciones en Valladolid en el otofio de este afio, sa-
liendo endeudados de aquella ciudad (71).

Una mencién enigmatica, aunque breve, de Maria de Cérdoba hallamos
en el entremeés de La vida holgona, de D. Sebastiin de Villaviciosa, per-
teneciente a este afio de 1635, donde uno de los interlocutores dice que jura

«por la capona superior de Antonia,
por las endechas de Maria Candado,
juntamente la nifiez de entrambas,
Por las airosas olas de Amavrilis;
por el reposo de Josefa Vaca;

por el brio espafiol de la Falcona;
por la amable dulzura de Manuela;
por la celeste voz de Isabel Ana.»

¢Qué «nlas» serian ésas? Quizd se refiera el poeta al modo especial de
pronunciar la actriz la exclamacion «jHolal», tan frecuente en nuestras co-
medias. Son igualmente curiosos e instructivos los calificativos que aplica
a las demads grandes cémicas de entonces.

En el afio de 1636 tenemos bastante referencias de nuestros biografia-
dos. El 14 de marzo da poder Andrés de la Vega a su mujer Maria de Cor-
doba para concertarle cualquiera fiesta «o ayudar la susodicha en fiestas,
octavas o representaciones», aungue no intervenga €l, lo cual prueba que
seguian unidos y en buenas relaciones, y lo confirma ver que Andrés de
la Vega ajuste otras partes secundarias para su compaiiia. Asi, yaen 7 de
[ebrero habia hecho concierto con dofia Jerénima de Castro, viuda, para
(ue le asistiese en su compaiiia durante un afo, donde representaria se-
gundos papeles, cantaria y bailaria, ganando 450 reales por la fiesta del
Corpus y su octava; 60 reales por cada una de las fiestas de Nuestra Sefiora
de Agosto v de septiembre, y 50 por cada cual de las ordinarias. El mismo
dia contrata a Bartolomé Manso y su hija Francisca, la cual haria los ter-

(70) . Nuevos datos, segunda serie, docs. nims, 252 y 262,

{71) En 30 de noviembre de 1635 tenfan Andrés de la Vega y su mujer Maria de Cérdoba
deuda con la ciudad de Valladolid, por la temporada que habian representado en cl otofio. Cortés
(N. A, Alonso), Boletin de la Real Academia Espaiiola, nim. U6,
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ceros papeles, o sea la graciosa, v ¢11os que se le repartiesen. Ganarian 440
reales en la fiesta del Corpus; 50 por cada fiesta ordinaria y 80 por cada una
de las de agosto v septiembre (72).

A la vez continuaba alquilando trajes para danzas y para representar
atin a los comparfieros que, como Pedro de la Rosa, que empezaba en este
afio, no tenian hatos bien provistos todavia (73) y procuraba completar en
todo tiempo su compafifa y hacia sus ordinarias salidas a los lugares limi-
trofes (74).

También del afio 1638 tenemos varias curiosas noticias de los concier-
tos y ajustes de sus compafieros, empezando por el de 24 de febrero, en que
admite en su compafiia, o mejor dicho, la forma con los actores siguientes:

Doifia Isabel de Castro, viuda, para primeros y segundos papeles; bailar
V cantar.

Juliana Canddu, mujer de Pedro D. de Robles.

Maria Fontana.

Beatriz de Miranda, soltera; representa, canta y baila.

Ursula del Rio, mujer de Juan de la Cueva; idem.

Felipe Ordéiiez, primeros papeles.

Gaspar de Gobia, mitad de los primeros y mitad de los segundos.

Felipe Lobato, representa, canta y baila.

Francisco de Leon, idem.

Miguel de Aguirre, idem.

Juan de la Cueva, idem.—Pedro Biempica, idem.

{72y  Nuevos datos, primera serie, pigs, 243, 244 v 250,

(73) En 24 de abril de 1636 1os mayordomos del Santisimo Sacramento de San Martin de 1a
Vega pagaran a Andrés, por el alquiler de Jos vestidos de una danza del dia de Corpus, 500 reales,
En 29 del mismo mes alquila a Pedro de la Rosa, autor de comedias, un vestido de Moisés, un ro-
pon para Aardn, un capuz para un judio, ropén para un mero y ocho mantos de tafetin para la fies-
tit del Corpus, en 2500 reales. En 18 de febrero de 1637 ofrece entregar tode lo necesario para una
danza de cuenta y otra de espadas en Valdemoro, para el dia de San José€, por 800 reales de alquiler.
E1 15 de abril del mismo alquila por 4 ducados los vestidos para dos danzas que se hardin en Col-
menar Viejo el dia del Corpus y el domingo siguiente: En 1% de mayo de dicho afio alguila a Pedro
de la Rosa, autor de comedias, siete sayos ¥y un ropon de telas ricas, para las fiestas que han de ha-
cer en Madrid, por 1.800 reales. (Nrevos dafos, primera serie, pigs. 252, 261, 267, 269 y 271.)

(74 En 23 de noviembre de 1636 los actores Juan de Aldama v su mujer Mariana de Aparicio
se conciertan cor Andrés de la Vega para asistir un afio en su compaiiia, para cantar, bailar y re-
presentar. Maria de Aparicio hara los segundos papeles; ganando ambos 630 reales en la fiesta del
Corpus; 70 por cada fiesta ordinaria, y 90 por cada una de las de agosto y septiembre, En 24 de mar-
#o de 1637 se obliga Antonia Manuela, mujer de B. Romero, a asistir en la compaiiia de Vega du-
rante la octava del Corpus de este afio, ganando 150 ducades, mds diez reales de racion v la mitad
de las ganancias, después de pagar a toda la compafiia. En 26 de marzo de 1637 hace con €l con-
cierto Maria Fontana de que representari hasta Carnestolendas de 1638, ganando por la fiesta del
Corpus 600 reales y por las demis lo mismo que el afio pasado de 1636. Maria de Tavares ganard
1.000 reales, mas la comida, cama ¥ posada en todas las fiestas. En 14 de abril de 1637 se obliga
Andrés a ir con su compafiia la vispera del Corpus a la villa de Oddn, donde hard dos comedias y
un aute, por 3.000 reales ¥ los viajes. En noviembre de este afio Damidn Arias le paga 1.100 reales
gue le debia. Damian era entonces también autor de comedias, (Nuwevos datos, primera serie, pagi-
nas 257, 267 ¥ 278; v segunda serie docs., nims, 311 y 312)
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Pedro Diaz de Robles, representa y baila.

Francisco Martinez, idem.

Salvador de Vega, representa.

A continuacién hizo varias obligaciones de ir a distintos lugares y dio
poderes para ello ¥ aun para dirigir su compafia no halldndose él pre-
sente (75).

En 5 de enero de 1639, Maria de Cérdoba, diciéndose smujer de Andrés
de la Vega, autor de comedias», se concierta con los vecinos de Valdemo-
ro para ir a esta villa a representar cuatro comedias el dia del Corpus v el
siguiente, pagdndole 1.000 reales, con m4s la posada, dos camas, llevaria v
traerla v a una criada suya (76). Este hecho por si solo no indica nueva des-
avenencia entre ella y su marido, pues de continuo ocurria por su conve-
niencia separarse temporalmente los matrimonios de comediantes, repre-
sentando, por ejemplo, uno en Sevilla v otro en Zaragoza. Pero cuando
vemos que por los mismos dias (en 20 de enero) Mariana de los Reyes, 1la-
mada la Carbonera, se obliga a permanecer durante un afio en la compainia
de Andrés de la Vega, para representar la primera parte o dama en las
comedias, cobrando 100 ducados por la fiesta del Corpus; 11 por cada una
de las de agosto y septiembre, y siete por cada una de las demas fiestas (77);
es decir, que Vega tiene que buscar fuera de su casa la primera dama para
su compaifia, parece casi seguro que ya por entonces estaban separados de
hecho los dos mal acondicionados farsantes.

Sin embargo, todavia en 1 de febrero de este afio Maria de Cordoba,
llamandose mujer de Andrés de la Vega, autor de comedias y «en virtud
de poder que le did en 19 de abril de 1631 y que no le estd revocados, se
concierta con Ana Alvarez, viuda, para que asista en la compafiia de An-
drés de la Vega desde dicho dia hasta fin de diciembre, cobrando por las
fiestas del Corpus 330 reales; cinco ducados por cada una de las de Nuestra
Sefiora, y tres por las ordinarias (78). La Carboniera seguia en la compainia
de Andrés, pues éste en 21 de junio, denomindndola «representanta de mi
comparfiias, le otorga poder para cobrar de los mavordomos de la fiesta del
Santisimo de 1a villa de Leganés 1.150 reales por la fiesta del dia de San

(75) En 2 de marzo de 1638 da poder a Damian Espinosa para que le concierte fiestas. En 20 de
marzo da otro a Pedro de Linares, representante, para que en su nombre y con su compafiia vayaa
la villa de Estremera y haga dos comedias el dia de Pascua de Resurreccidn por 900 reales. En este
documento se llama Andrés «autor de comedias de los 12 nombrados por Su Magestads, Este poder
fué cancelado por otro documento de 23 de marzo. El mismo se obliga, en 15 de marzo, aira la villa
de Morata a hacer las representaciones del Corpus, por 3 000 reales; ¥ en 20 de marzo se compro-
mete a dar doce representaciones en Alcald, empezando el segundo dia de Pascua. En 28 de junio da
poder a Pedro del Fresno, representante, para que en su nomhbre scadministre y gobierne una compa-
fifa que tengo al presente en la ciudad de Toledo, recibiendo companeros y despidiéndoloss y para
celebrar conciertos con villas y lugares. (Nuwevos dalos, primera serie, pags. 282, 256, 957, 2688 y 292, )

(76) Nuevos datos, primera serie, pag. 302,

(77} Ibidem.

(78) Ibidem, segunda serie, doc. ndm. 333.
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Juan de este afio, que habra de hacer (79), y Vega seguia admitiendo com-
pafieros y se mostraba interesado en otros negocios propios y ajenos al
arte de representar (S0), v nada parecia alterar la paz doméstica que dis-
frutaban.

Pero de repente, el 8 de junio de 1639, dmarilis presento en la Vicaria
el siguiente escrito:

«Maria de Cordoba, mujer de Andrés de la Vega, residente en
esta corte, por persona de mi procurador, ante Vmd. parezco en
la mejor forma de derecho y pongo demanda de divorcio al dicho mi
marido quoad thorwm et mutuam cohabitationem, y digo que habr:i
que nos casamos veinte afios, poco mds o menos, v debiéndome dar
vida honrada y maridable no lo ha hecho; antes, del dicho tiempo a
esta parte me ha hecho muchos v malos tratamientos, dindome de
bofetadas, coces y porrazos; senalindome en el rostro y cuerpo; y, en
particular, en una ocasion me hirié en una mano, sacé la daga y es-
pada contra mi, sin darle ocasion; no me sustenta ni da lo necesario,
antes me consume y disipa mucha suma de ducados gue he ganado
y gano en el ejercicio de la representacion, gastindolo con mujeres
de malvivir con quien ha estado amancebado, y especialmente con
una mujer secreta con quien ha estado trece afios amancebado en
esta corte y en lugar cerca della, donde algunas veces se ha ido a
vivir con ella, por que se le hizo causa criminal ante el sefior vica-
rio de Alcald (81); con la cual dicha mujer ha gastado mucha canti-
dad de hacienda y gasta al presente; porque de pocos dias a esta
parte la ha casado, haciendo en sus bodas mucho gasto y ddndola
muchos ducados, continuando su amancebamiento y su aborreci-
miento que me tiene y malos tratamientos cada dia; y en una oca-
sién, asiéndome de la garganta con una mano, con la otra sacé un
pufial de la cinta v me tiré a matar; gue, a no asirle del brazo la

(79) Nwevos dalos, primera serie, pag. 315.

(80)  Por eserituras de &, 20 y 24 de margo entran en su compania Antonio Galinno, Antonio de
Noguera ¥y Andrés Cara. Por otra de 6 de abril ofrece ir el dia de San Pedro (29 de junio) a la villa
de Velilla a representar dos comedias con su miisica, loa v bailes, por 1.100 reales; ¥ aun por otra
de 7 de julio se obliga a ir a la villa de Buitrago y representar en el dia del Rosario (primer domingo
de octubre) y en el siguiente tres comedias de 1as que tiene puestas este afio, cobrundo 1.530 reales.
En 5 de abril se habia obligado a pagar a Pedro Ortiz de Urbina, teSorero de la Cofradia de Ia No-
vena, 838 reales: d00 que le entresd en Sevilla Pedro de 1a Rosa, autor de comedias, para entregara
la dicha cofradia, ¥ eran de limosna'que procedid de su compafiia {de Rosa); 238 procedentes de li-
mosnas de las representaciones hechas por In compafiia del otorgante, v los 200 restantes que le ha
prestado el dicho Pedro Ortiz de Urbina. Pagard para el dia del Corpus. En Paracuellos, donde te-
nia algunos bienes e intereses, habia hecho postura en las carnicerfas de ella ¥ obtuve una prima
de la que le debia aan en 16 de abri_] de 1639, Miguel Alonso 4US reales. En dicho dia da poder para
cobrarlos. (Nuevos datos, primera seric, pags. 303, 305, 307, 310 y 315; v segunda serie, docs, nu-
meros 338 y 343 .

(81) Efectivamente, al linal del expediente dice el escribano que «en 17 de marzo de 1637, «1
fiscal de Alcald se querelld de Andrés de Ia Vega v de Marfa de la Vega, residente en Ia villa de
Paracucllos, con quien estabin amancebados.
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gente que se hall6 presente, lo hiciera, haciendo grandes amenazas
de que me habia de matar y con grandes juramentos. Y ultimamen-
te, ayer que se contaron siete dias deste presente mes estando yoen
la cama enferma, donde he estado mds de doce dias con enfermedad
grave, entro en mi cuarto, y sin darle causa, me dié muchas bofeta-
das v golpes, echando mano a la daga para matarme; que a no acu-
dir gente al ruide, me mataria. Por todo lo que, y porque corre mi
vida riesgo, haciéndola con él, suplico a Vmd. mande hacer entre
nosotros divorcio quoad thoruwm et mutuam habitationem, e inci-
dentalmente condenarle a que me vuelva y restituya mis bienes do-
tales y todo lo demds que por derecho me pertenezca, que para gue
asi se haga lo pido, por la via y remedio que me fuere mis favorable,
v hago el pedimento que mas necesario sea por derecho: pido y juro
en forma.—Otrosi: habida informacién de las dichas sevicias, y de
como disipa los bienes, mande depositarme en la parte que Vmd.
fuere servido v que se embarguen los bienes que se hallaren en su
poder para la seguridad de mi dote; y que se notifique al susodicho
no me inquiete ni perturbe en el dicho depdsito puniéndole a ello
las penas y censuras que hubiere lugar en derecho, que pido, ete.
El lic., D. Antonio de Castro.— Gaspar Ferndndes.»

A continuacion declaran una criada y otra mujer que vivia en el
Mentidero, en casa de Maria de Cordoba. Confirman los malos trata-
mientos y afnaden que Andrés estd amancebado con una mujer casada. El
vicario mandé y se hizo el depdsito en casa de Diego de Santiuste.

Se ordena hacer inventario. Ella dice que su <hato de comedias: vale
ocho o diez mil ducados.

Se opuso el marido al depdsito, por tener la casa por sospechosa, y el
vicario la mandd trasladar a casa del alcaide de la carcel de corona; ella
apelé y el nuncio monsefior Campegi dijo que se pusieren de acuerdo
sobre ello.

Tenian bienes en la villa de Paracuellos. Aquellos dias habia cobrado
Andrés doce mil y pico de reales de unas fiestas en el Retiro por orden
del protonotario de Aragdn.

En 20 de junio contesté Andrés de la Vega a la demandd, pidiendo
a4 su vez que su mujer erestituya mds de diez mil ducados, de joyas,
vestidos ricos, ropa blanca, cuadros, sillas, escritorios, camas y estrados
vy dinero y otras cosas que se ha llevado». Niega exactitud a 1os hechos de
la demanda y agrega que hace mds de veintisiete aflos que estan casa-
dos (82) y la traté bien vy cuido de su regalo con gran lujo, y le «compré
una litera que le costé 800 ducados, de D. Francisco Zapata», Que tiene

(82) Ella dijo que Ilevaban veinte afios de casados: en la diferencia, o sean veinticuatro, esti
L verdad,
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un hijo de veintitn afios. Que su mujer estd encargada de los vestidos que
se alquilan y los cobra. Que no es exacto que ande distraido, pues no tiene
tiempo; «<porque tiene a su cargo dos compaiiias de representacion: una,
de las doce y otra de la legua, y tiene asimismo a su cargo el alquilar
vestidos en mds de cien leguas en contorno, y las fiestas del Corpus de
esta villla v todas las que hace S. M.; v asimismo es arrendador de la
correduria de los mantenimientos ¢que entran en esta villa, y demads de lo
dicho tiene tierras en Paracuellos y anda a beneficiarlas y labrarlas v cul-
tivarlas... v ademds es de edad de cincuenta y tres afios; edad que ya le
jubila de divertimientos»; y que un dia que ella supo que ¢l estaba
haciendo cuentas con el Protonotario sobre las fiestas del Retiro, que
[ueron largas, sacé de casa las cosas dichas y las tiene ocultas. Que ella
no habia traido dote y él tenfa gran patrimonio.
En el inventario, se dice:

<Tiene Andrés de la Vega una casa en la calle de los Negros,
que le dejaron sus padres a Maria de Cérdoba, su mujer, aunque
parte della ha comprado y pagado de su trabajo. La hijuela materna
della es de 3.000 ducados. Vega los recibi¢ y dio recibo ante Here-
dia, escribano de la Puerta del Sol. Mas un cajon en la plaza.

Tiene Andrés de la Vega otra casa junto a la Concepeién Jero-
nima, que le renta de alquiler 2,500 reales; y la casa de arriba 900
reales.

Tiene la casa-en que vive, calle del Leon, que ahora que estd
desocupada por la ausencia de su mujer, rentaria 200 ducados.

Tiene el hato que alquila, que un afio con otro produce 1.500 du-
cados; si bien mucha parte se gasta en ello mismo.

Tiene otra casa en Paracuellos que, aunque no es suya, tiene en
ella muchos adornos adherentes para la labranza; cinco mulas, dos
bueyes, tres cabalgaduras, un carro, frutos.

Tiene en casa del protonotario 12.000 reales que le deben, si no
los ha cobrado de tres dias a esta parte.

Tiene una compafia en Andalucia, que de cada representacién
le da 18 reales y les tiene prestados 300 ducados.» (Siguen otras mu-
chas cosas menudas.)

Fin la prueba Maria declara que, como se casé a disgusto de sus
padres, no llevé dote; pero luego que murieron y heredé lo entregé todo
a su marido. (Firmaea.)

La prueba se hizo extensiva a acreditar que Vega era de dspera
condicion «y que siempre que entra en casa rifie por causas leves o sin
ellas». Que tenia dos hijos en una mujer <hoy casadas para poder m4ds
libremente comunicar con ella, Que habia gastado mds de treinta mil
ducados, que Maria habia ganado con su representacion, con ella y otras
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mujeres con quienes habia tenido trato. Entre los testigos declararon los
actores Heredia y Ferndn Sdnchez de Vargas.

Este pleito dur¢ hasta 9 de octubre de 1640, en que se dicté sentencia
pronunciando el divorcio y mandando entregar a Maria la dote y la mitad
de los gananciales.

Aqui acaba el expediente. Los esposos volvieron a reunirse, v Andrés
de la Vega al morir dejo por testamentaria a su mujer (83).

En 13 de noviembre de este afio de 1639, y sin duda para ilustrar el
pleito de divorcio pendiente, Maria de Cérdoba dié poder a Wlateo Tende-
10, vecino de Ledn, «para que, en su nombre, pueda parecer v parezca ante
el sefior obispo de la dicha ciudad y Audiencia eclesidstica Ce ella y
pedir v pida se le dé un traslado auténtico y en forma, de la sentencia que
se dié en el pleito matrimonial (s7¢) que la susodicha traté con Andrés
de 1a Vega, su marido, por las causas v razones en €l declaradas, que
pendié en la Audiencia eclesidstica el afio pasado de 1627 (54).

A estos afios, poco mds o menos, habrd de referirse otro elogio de
Amarilis, especial ahora para su voz, hecho por un contemporianeo, que
iué D. Juan de Moncayo y Gurrea. Publicé este poeta un tomo de Rimas,
en 1652, y en los preliminares incluye unos supuestos elogios poéticos a su
obra escritos por siete mujeres, entre ellas, tres comediantas, que son
Maria de Cordoba, Jacinta Maria de Morales v Juana Vidzquez, quien le
dirigen tres sonetos. Pero son obra del mismo Moncayo, que hace pre-
ceder a cada uno un breve panegirico de la supuesta autora. El que’
precede al soneto de Maria de Cordoba, dice: «5i por la voz el ruisefior
es dulce hechizo de la primavera, (que serd de Amarilis la voz?» El de
Jacinta de Morales, dice: «Sol que en el mediodia de sus afios, siempre
estd amaneciendo a los mortales» (85).

Creemos que antes de dictarse la sentencia de divorcio confiaba Andrés
de la Vega en reanudar algtin trato o comunicacién con su mujer, segun
parece indicar un extrafio documento otorgado por él en 6 de septiembre
de 1640. Titulandose, como de costumbre, cautor de comedias de los nom-
brados por S. M.», se obliga a ir con su compaiiia a la villa de El Escorial
v hacer «el dia 8 de este mes (fiesta de la Natividad de Nuestra Sefiora)
una comedia con sus bailes ¥ entremeses, por la tarde, y el domingo, 9,
otra comedia: esto, yendo Maria de Coérdoba, mi mujer, y si fuese la
Carbonera, tengo de hacer tres comedias, en precio de 1.300 reales, mas
una lanega de cebada». La Carbonera era Mariana de los Reyes o Mariana
Ladron de Guevara, mujer de Jeronimo Carbonera.

(83) Pleitr de divorcio existente en el Archivo de la Viearia de Madrid.

(84) Nwevos dalos, segunda serie, doc. nim, 346.

(85) Rimas de Don Juan de Moncayo y Gurvea... Zaragosa, Diego Dormer, MDCLIL 4.°; 16
hojas preliminares y 315 de texto. Las poesias son muy anteriores a esta fecha. En 1652 va no can-
taba ni representaba Awiaiilis.
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Pero Amavrilis se hizo de rogar cerca de cuatro afios. En tanto signié
Andrés gobernando sus compafiias y acudiendo a los lugares donde le
pedian gue fuese a representar. Asi, en 1 de febrero de 1640, se obliga a ir
a Fuentelencina el sibado y domingo, infraoctava del Corpus, y <hacer
con la compafiia que hoy tiene, cuatro representaciones, dos autos y tres
comedias de las que tiene puestas para este dicho afio, cobrando 2.500 rea-
less. Ocho dias después apodera al actor de su compafiia Felipe Dominguez
para que le concierte las fiestas que le parezca v le ajuste los representan-
tes necesarios. Este mismo Dominguez habia conducido a Cordoba la
compafifa de Vega, donde se hallaban en 2 de abril, y Vega le autoriza
para regirla hasta las Carnestolendas de 1641. En agosto se obliga a enviar
a la villa de Hita, para los dias 16 y 17 de septiembre, tres mujeres que
hagan los papeles que se les repartan de aos comedias que se han de hacer
en la fiesta de la Santisima Cruz en dicha villa, siendo una de las come-
dias la de EI primer condenado v olra la que enviare Andrés de la Vega.
Irin ademds un musico y un bailarin, y le pagarin por todo Y50 reales.
Dedtcese que en Hita habia ya representantes varones, bien del oficio o
bien aficionados, ¥ que necesitaban damas para las comedias (86).

En enero y febrero de 1641, Andrés de la Vega y su segundo Felipe
Dominguez forman una compania que bajo las érdenes de ambos habia de
trabajar en dicho afio. Naturalmente, falta en ella el nombre de Maria
de Cordoba. En su lugar, haria los primeros papeles Josefa Maria, viuda,
ganancdo 1.100 reales por la fiesta del Corpus, 11 ducados por cada fiesta de
las de agosto y septiembre, vy cinco reales de racion durante los viajes.
Inés de la Cruz, para representar y bailar, ganando lo mismo que la an-
terior y siete ducados en cada fiesta de las ordinarias, en lugar de la racion.
Juan de Aldama, gracioso, ganaria 300 reales v cinco y tres ducacdos en
cada uno de los tres casos dichos. Francisco Sanchez Ortiz y su mujer Isa-
bel Ortiz, Salvador de Vega, Juan Lépez y Francisco de Leén ganarian
cantidades menores, y el misico Gabriel Sedefio, «para cantar y poner la
musica», ganaria 600 reales en el Corpus y ocho y seis ducados en cada
una de las demds fiestas. Con esta compaifiia irian a Paracuellos para la
fiesta del Sacramento a hacer dos comedias con sus bailes y entremeses,
«la primera por la mafnana, que ha de ser la de San dnfonio, y otra por
la tarde, a lo humano, de las que tiene prestas para este afio» (22 de fe-
brero), por 3.230 reales, comida, cama y posada. Esta comedia de San
Anitonio la vendio Vega dias después (9 de marzo) en 440 reales a su com-
pafiero Juan Rodriguez de Entriago para que éste la pueda representar (S7).

Cambié luego de apoderado para la recluta de cémicos, designando en
24 de diciembre al galin Pedro Ascanio para ello, quien en dicho dia ajusté,

(86) Nirevos datos, segunda serie, docs. 348, 349, 333 y 3466,
(87) Ibidem, 367, 371 y 3881,
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sin duda para cubrir vacante, a José de Carrién, barba, que servird desde
el Carnaval de 1642 a igual dia de 1643, ganando nueve reales de racion, 15
de representacion, 300 reales en Corpus y un anticipo en el acto de 800 rea-
les; Pedro Manuel Castilla, que hard los primeros papeles, y ganara 10 rea-
les de racién, 20 de representacion, 600 y tres caballerias para la fiesta
del Corpus, v se le anticipara lo que esté debiendo al autor Antonio de
Rueda, en cuya compania estaba; Diego Osorio, gracioso, ocho reales de
racion, 15 de representacion, 400 y tres caballerias en el Corpus y un
préstamo de 600 reales; Juan Mazana, masico v cantor, y Josefa Mazana,
su hija, tercera dama (la graciosa), recibirdan 16 reales de racién, I8 de
representacion, 700 y cuatro caballerias en el Corpus y 1.500 de anticipo.
El mismo ajusta en 17 de febrero siguiente los siguientes compafieros
para la misma temporada: Mariana de los Reyes (con poder que tiene de
su marido ausente, Jerénimo Carbonera), para hacer las primeras damas,
por 1.100 reales en el Corpus, 12 ducados por las fiestas de agosto v sep-
tiembre, ocho por las ordinarias, cinco reales de racion cuando saliere de
Madrid, v se le prestaran 1.500 reales antes del Corpus para desempefiar un
vestido; Juana Bautista, para cantar, bailar y representar, por 250 reales
en el Corpus, cuatro ducados en las fiestas de agosto y septiembre y 34 rea-
les por las ordinarias; Elena Martinez, para cantar, bailar y representar,
200 reales por el Corpus, y las demads fliestas a eleccidén del autor; Diego
Diaz, musico, 24 ducados por el Corpus, cuatro por las de agosto y septiem-
bre y dos por las ordinarias; Martin Duarte, musico, 400 reales por el Cor-
pus, 50 reales por las de agosto y septiembre v 40 en las ordinarias. Com-
pleta esta compafia, en 23 de marzo, admitiendo a Miguel de Miranda,
marido de Juana Bautista, modificando las condiciones del contrato de
ésta, que queda en que ambos ganardn 1.100 reales por la fiesta del Corpus,
v que en lo demas se pagard a la Bautista lo mismo que a la Carboneya;
Luis Canddu, con 180 reales por el Corpus v en lo demds lo mismo que a
Francisco de Leon; Manuela Trivifio, representanta, que ganard 350 reales
por el Corpus y tres y dos ducados por las demds fiestas (88).

Para represeniar en el afio siguiente de 1643 refuerza en marzo su
compafiia con los elementos personales que siguen: dofia Isabel de Castro,
para representar durante la octava del Corpus, ganando 700 reales mads la
comida y caballerias para los viajes; el muasico Alonso Diaz de Navarrete
le asistird desde 1 de junio a fin de septiempre por 850 reales mas todos
los gastos de viajes; Antonio Galiano, para representar durante un afio
por 275 reales en el Corpus y cinco y cuatro ducados en las demas fiestas;
Gabriel Sedefio, miisico, 250 reales por el Corpus v ocho y siete ducados
en las demads fiestas (89).

{88 Nwuevos dalos, segunda serie, docs. 398, 399 y 404,
(8% Ibidem, 425.
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Por fin, dmarilis accedio a volver a reunirse con su marido, seglin nos
muestra la obligacion que en 6 de abril de 1643 contrae Andrés de la Vega
de ir con su comparnia, «en que entra Maria de Cérdoba, su mujers, a la
villa de Santorcaz en 8 de junio de este afio y representar dos comedias,
en precio de 1.000 reales, mds carruajes para el viaje, posada y comida
para toda la compania. En adelante ya no falta en las que Andrés forma
el poco tiempo que queda de representaciones (90).

En abril de 1644 se obligan «Andrés de la Vega, autor de comedias, v
su mujer Maria de Cérdobas, a pagar a Francisco Rodriguez Ros, merca-
der de sedas, 1.100 reales que le quedan debiendo de varias mercaderias
que le han comprado y que pagardn para fin de septiembre préximo. No
debe dudarse que serian por compras hechas para trajes de representar
que necesitaria dmarilis (91).

Para el afio de 1645 organiza Vega, en b de marzo, su nueva compaifiia
por término de un afio, seglin costumbre, aunque no por completo; pero
hallamos en ella a Maria de Jesus, viuda de Ifigo de Loaisa, que hara las
segundas damas, cobrando 1.100 reales por la fiesta del Corpus, 100 por
cada fiesta de agosto o septiembre y seis ducados por las ordinarias y seis
reales de racién donde no dieren de comer a la compania; Juan de Tapia,
musico, y Josefa Mazana, su mujer, «que hard las terceras damas», y gana-
rdan 1.100 reales por el Corpus v su octava, que es el tiempo de este conve-
nio. Los demds son José de Velasco, Antonio Esteban, Gaspar Rodriguez
v el masico Domingo Coello, con menores gajes. Como no se menciona la
primera dama, es claro que las haria Maria de Cérdoba (92).

En 1646 se suspendid indefinidamente la representacién de comedias
por la muerte del principe Baltasar Carlos, en Zaragoza, suspension que
venia ya preparindose por las desgracias politicas de 1a monarquia v las
excitaciones de los moralistas. Duré para el ptblico hasta 1619; en palacio
se hicieron algunas funciones en 1648, cuando el segundo matrimonio del
rey. Los poetas y comediantes creveron que la prohibicion serfa definiti-
va, y varios de los primeros, como Calderon, se hicieron sacerdotes v mu-
chos actores buscaron otros oficios.

Los esposos Vega, que estaban ricos, no necesitaron preocuparse de
lo porvenir; pero la salud empezo a faltarle a Andrés, como parece probar
cierto documento otorgado en 17 de noviembre de 1645. Es la sustitucion
del poder que Maria de Cordoba tenia de Andrés de la Vega, autor de co-
medias, su marido, en dos procuradores de los Consejos para <el pleito
executivo que contra el dicho su marido trata dofia Maria Lance, viuda de

(90) Nwevos datos, primera serie, pag. 329, De alli fueron a Loranca de Tajufia el 9 de junio,
donde hicieron dos comedias por 1.100 reales y «los carros necesarios para llevar su compafiia
desde 1a villa de Santorcazs. (Ibidem, pdg. 330,)

91) Ibidem, segunda serie, doc, 440,

(92) Ibidem, 447,
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Juan del Ferro, que pasa ante uno de los alcaldes de corte y Diego Picazo,
escribano de provincia». Asunto de tal interés exigia la presencia de Vega,
que desde afios anteriores no solia ya ausentarse de Madrid, lo que podria
explicar la necesidad de que fuese su mujer y no él quien diese los pode-
res. Solo, pues, una enfermedad grave podria impedirle atender personal-
mente a este cuidado (93).

Se habia curado por el momento, pues aun vivié dos afios mds, como
expresa la siguiente partida:

«Andrés de la Vega, casado con Maria de Cordoba, calle del
Ledn, casas propias. Murié en 21 de noviembre de 1647 afios. Reci-
bié los Santos Sacramentos. Testé ante Pedro de Aleas Matienzo en
10 de septiembre de 1647 afios. Hizo codicilo ante Francisco de Cas-
tellanos en 27 de octubre de dicho afio. Deja mil misas de alma y
mil ordinarias, y aumenta 60 ducados de renta a una capellania que
estd fundada en Santa Cruz. Enterrose en los Trinitarios Descalzos
(calle de Atocha). Testamentarios, la dicha su mujer. Di6 de fabrica
16 realess (94).

Quedo Maria de Cordoba al frente del provechoso negocio del alquiler
de vestidos y ropas de representar. Asi lo acreditan dos documentos, en el
primero de los cuales, otorgado en 27 de mayo de 1651 por D. Francisco
Criado, vecino de Trujeque, por el que se obliga a pagar a Maria de Cor-
doba, viuda de Andrés de Ia Vega, 450 reales «y un pernil de tocino» por
el alquiler de los vestidos y demds cosas que le ha dado para la fiesta del
Corpus en dicha villa. Por el ofro, otorgado en 29 de febrero de 1632, los
cofrades del Santisimo Sacramento de la villa de Cillo ofrecen pagar a
Maria de Cordoba, viuda de Andrés de la Vega, 500 reales por el alquiler
de los vestidos v adornos que les tiene alquilados para la fiesta del
Corpus (93).

Pero no volvid a salir a escena, ni ya a su edad pareceria bien en ella.
Sin embargo, su influencia con el gremio de representar siguié siendo
grande. En 1658 en que, a 26 de septiembre, otorgé su ultima voluntad el
famoso autor Luis Lépez, nombrd por su testamentaria a Maria de Cérdo-
ba; con frecuencia enviaban por su conducto las compaifiias de fuera de
Madrid las limosnas que sacaban para la cofradia de la Novena, de que
hay varias notas en el archivo de esta cofradia.

De suponer es que su vejez, gue se prolongé mucho, fuese tranquila. En

(98}  Nwevos datos, segunda serie, doc. 462,

(94) He hallado esta partida en la parroquia de San Sebastiin de esta corte: libro 9.9 de Difun-
tos, folio 340,

(95) Nirevos datos, segunda serie, docs, 499 y 512,
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16 de febrero de 1678, ante Manuel Alderete Carrefo, escribano de S. M.,
otorgd su testamento, que principia:

«In Dei domine, amesn. Sépase por esta carta de testamento alti-
ma y postrimera voluntad vieren, como yo, dofia Maria de Cordoba,
viuda de Andrés de 1a Vega, difunto, natural desta villa de Madrid,
hija legitima de D. Antonio Martinez, natural de la villa de Gelves,
jurisdiccion de la ciudad de Toledo, vy de dofia Isabel de Coérdoba,
natural de la villa de Talavera de la Reina, difuntos, estando enfer-
ma en cama de la enfermedad que Dios nuestro Sefior se ha servido
de darme, pero con mi entero juicio, memoria y entendimiento na-
tural, creyendo, como firmemente creo en el Misterio..... Y del re-
manente que quedare de todos mis bienes y hacienda, muebles,
raices, derechos y acciones habidos y por haber, dejo y nombro por
mi inico y universal heredero en todos ellos al dicho D. Antonio de
Toledo T.lespes, mi sobrino, para que los tenga, goce y herede des-
pués de mi fallecimiento con la bendicién de Dios y la mia, y le pido
me encomiende a Dios.»

Anula otro testamento otorgado ante Miguel Pérez Maldonado, es-
cribano de S. M., en 27 de diciembre de 1677 (96). '
Murio pocos dias después, seglin expresa la siguiente partida:

«Dofia Maria de Cérdoba, viuda de Andrés de la Vega, calle del
Ledn, casas propias (97), murié en primero de marzo de 1678 afios.
Recibio los Santos Sacramentos. Testé ante Manuel Alderete Carre-
o, escribano real, en 16 de febrero de dicho afio. Deja 1.5360 misas
de limosna de tres reales, y por sus testamentarios a Bernardo Apa-
ricio, escribano real, calle de Cantarranas, casas propias, y Jerénimo
de Pefiarroja, tesorero de Nuestra Sefiora de la Novena, y D. Anto-
nio de Toledo y Llespes, su sobrino, que vive casas de la dicha di-
funta. Hoterrdse en el Real Colegio de Nuestra Sefiora de Loreto
desta Corte. Di6 de fabrica 7 ducadoss (98).

A diferencia de otros grandes actores que dejaron larga sucesion en
las tablas, como los Castros, los Olmedos, los Prados, la sucesién de dma-
rilis se extinguié con su hijo clérigo, fallecido en 1670. Pero la fama de ella
se aumentari conforme se vayan conociendo mas pormenores de la histo-
ria de nuestra escena y con mas precision y exactitud sus cualidades de
actriz y de cantante, asi como las obras a las que dié vida en el largo pe-
riodo de su florecimiento durante veinticinco afios de su vida artistica.

EmiLio CoTARELO.

(96) Archivo Municipal, leg, 2-456-3.

(97) Era una de las dos que hacen esquina a la calle de Cantarranas, hoy Lope de Vega.

(98) Hallé también esta partida en la parroquia de San Sebastidn, donde estd registrada enel
libro 14 de Difuntos, folio 237.
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LAS REALIZACIONES MUSICALES
BEL  QEIJO TE

ENSAYO BIOGRAFICO CRITICO

ENRIQUE PURCELL Y SU «COMICAL HISTORY OF DOXN QUIXOTTE®

Noticia preliminar

La coleccién de obras musicales inspiradas en la maravillosa novela
Don Quijote de la Mancha, que bajo los auspicios del Ayuntamiento de
Madrid allegamos en la Biblioteca Musical Circulante, de nuestro cargo,
tiene ya un valor positivo.

Tocaba sin duda, a nosotros los espafioles, escudrifiar y cultivar este
aspecto inédito del cervantismo. El aludido acervo de realizaciones liricas
de la obra cumbre del principe de nuestros ingenios constituye, como
exégesis penetrante, un homenaje inefable al inefable caballero, algo asi
comeo un deposito de incienso sonoro, que, por provenir de las mds dispa-
res minervas y de los mas lejanos climas ideol6gicos v estéticos, es una
nueva, magnifica, afirmacién de la universalidad no igualada del libro
inmortal.

Todos los paises en que la musica ha ascendido a la categoria de arte
técnico y propiamente erudito, todas las escuelas musicales conocidas,
han depositado su corona de flores al pie del Quijote.

Ahorrando al lector consideraciones, para otra ocasidn reservadas,
habremos de decirle que el Ayuntamiento de Madrid posee ya una lista
muy interesante de las producciones a que venimos aludiendo, y que pu-
blicamos a continuacién, advirtiendo que en estos mismos dias se manus-
criben o fotocopian en Viena, Leipzig, Napoles, Washington... partituras
que avalorardn pronto la coleccion; pero puede afirmarse que en ella se
guardan las obras mds importantes entre las conocidas, y que falta por
‘recabar un niimero aproximadamente igual al de las compiladas.

He aqui la noticia abreviada de las que hemos tenido la fortuna de
reunir, en las que figuran obras de muy diverso cardcter y estilo, Cuando
al mencionarlas no se haga mencion especial de género, entiéndase que se
trata de obras escénicas, es decir, lirico-dramaticas:
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TiTULOS AUTORES

The Comical History of Don
O T oo 1 e P e S e

Don Quixotte.(Obertura burlesca

para cuarteto de cuerda)....... ). F. Telemann......
Don Chisciotto in Sierra Morena. F.B.Conti..........
Don Quixotie et Sancho Panga.. M. P. Monteclair. ...

Don Chisciotto in Corte della Du-

EHESS L v irinsinsotsiassriisionss i bmisasiin A.Caldara..........
Don Quichotte chesz la Duchesse.

R T ) R T - L J. B. Boismortier. ...
Sancho Panga dans son isle.... A. D. Philidor.......
Don Chisciotto della Mancia.... G. Paisiello.........
Don Chisciotto alle nosze di Ga-

VT S S R LI S | e ARG b ey D e o e
Les noces de Gamache. (Ballet).. F. Venua...........
Die Hochseit das Gamache ... .. Mendelssohn........
Don Chisciotte . ...oovvsvrinnian, Manuel del Pépolo

Vicente Garcia....
G. S. R. Mercadante.

Dot Chisciollo. ... .cooviiiniiiin

Down Chisciotte.................. A. Mazzucato .......
Dow Chisciotte. .. .owv i, €. Rispos s vassnisis
Dare Ontehotie. . ... oh -8t e E. Boulanger .......

Don Quichotte et Sancho Panca. F. Ronger (Hervé)..
Don Quichotte. (Ballet).......... Minkous............

NICO) S sttt St s bt Antén Rubinstein...
SHTICIO s = i s s e v st J-Dalcroze..........
Don Ouicholle ...ccoooviiievivin ‘W. Kienzel .........

Don Quichotte.(Poema sinfénico) R. Strauss..........

" La Venta de Don Quidjote. .. .... Ruperto Chapi......
Don Quichotte . ................. Beer-Walbrum .....
Domn Quichotte .................. Massene o s
La Primera Salida de Don Qui- :

jote. (Poema sinfénico)........ B SEtranos vt
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Henry Purcell ......

Fecha vy lugar
de Ia representacién
o ejecucion

1694, Londres.

1721, Viena,
1719, Viena,
1719, Paris.

1727, Viena.

1743, Paris.
1762, Paris.
1769, Napoles.

1771, Viena.
1822, Londres.
1827, Berlin.

1827, Nueva York.
1829, Cadiz?

1836, Mildn.

1859, Ndpoles.
1869, Paris.

1848, Paris.

1872,

1875, Berlin,
1897, Ginebra.
1897, Berlin.
1898, Berlin.
1899, Madrid.
1908, Munich,
1910, Montecarlo.

1920, Madrid.
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TITULOS

El Retablo de Maese Pedro.. .. ..
Don Quijote . ..
El Carro de la Muerte.. .........

Don Quijote velando las armas.
(Poema sinfénico).............

Una aventura de Don Quijote.

AUTORES

Manuel de Falla.. ...
Teodoro San José...
Tomsds Barrera......

Fecha y lugar
de la representacion
o ejecucidn

1925, Paris.
1905, Madrid,
1907, Madrid.

1929, Madrid.

(Poema sinfonico). ............ Jose Guridi.......... 1925, Madrid.
Ouverture pouy un Don Qui-
EHOBIE o Bt e tatess FoRAVIRT i 1931, Paris.

La mayor parte de las obras contemporineas mds arriba citadas estdn
avaloradas con honrosos autégrafos. Otras muy importantes de las anti-

OBRAS DE AUCTORES PORTUGCUESES
v

ANTONIO JOSE DA SILVA

VIDA DO GRANDE

D. QUIXOTE DE LA MANCHA

E DO GORDO SANCHO: PANGA
OPERA JOCOSA

Prefaciada ¢ réevista por DMendes dos Remedios

COIMBRA
FRANGA 1 MADO — EDITOR

105

guas se adornan con facsimiles
de las pdginas titulares e inicia-
les de las partituras originales.

De la produccién espaifiola
nos interesa al presente de un
modo especial el hallazgo, atin no
logrado desgraciadamente, de la
partitura de escena escrita por el
insiene Barbieri para el drama
de D. Ventura de la Vega Don
Quijote en la Sierra, v que el
poeta celebra mucho en nota de
su pufio en un libreto que guarda.
la Biblioteca Nacional. Otra in-
teresantisima pieza, desdichada-
mente perdida para todos, segtin
las senales, es la coleccién de
arias escritas por el satirico por-
tugués Antonio José Da Silva
para su «<6pera jocosa» la Vida
Do Gramde Don Quixote de la
Mancha e Do Gordo Sancho Pan-
¢a. Bl libreto figura, si, en nues-
tra coleccion, y lo debemos a la
gentileza del erudito profesor lu-
sitano Fidelino de Figueiredo.
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Después de las someras noticias que anteceden, pasaremos, con licencia
del paciente lector, al examen de diversas piezas de la coleccion, mien-
tras procuramos seguir incrementdndola, ¥y dando principio a nuestras
tareas con el estudio de The Comical Historv of Don Quixote, de Henry
Purcell, primera manifestacion lirica escénica conocida del Quijote en el
mundo.

Consignemos, asimismo, el testimonio de nuestra gratitud al honroso
auxilio recabado de la inteligentisima Seccién de Relaciones culturales del
Ministerio de Estado para nuesiro empefio, a la menor indicacién nuestra,
por su ilustre presidente, D. Ramoén Menéndez Pidal, nuestro eminente v
respetable amigo.

“ENRIQUE PURCELL

El nombre de Enrique Purcell, el mds grande de los miisicos ingleses,
es menos conocido en Espafia de lo que su importancia como figura repre-
sentativa, y la extensidon y mérito extraordinario de su obra, merecen.
Nacié en Weéstminster, en 1.638, y alli mismo murié en 21 de noviembre
de 1695,

La particular disposicion y el vivo temperamento de Purcell le lleva-
ron desde muy joven (formada su educacién musical como nifio de coro de
la Real Capilla y bajo la direccién de Cookey de Humphrey) a ensayar la
musica escénica, y ya en 1676, es decir, cuando contaba’diez y ocho afios,
compuso ilustraciones musicales para obras diversas, a las que habia de
seguir su primera opera Dido v Eneas (1680). Su acceso, poco después, al
organo de la Abadia de Wéstminster le aparto del teatro durante seis afios;
pero supo hacer compatible su eclesidstico destino con la composicién de
un nimero importante de obras de cimara, que fueron parte principal para
sunombramiento de compositor de la corte; no obstante, la aficion predo-
minante del gran maestro arrastréle de nuevo a la escena, aunque sin que
€sta acaparase la produccion del ilustre compositor inglés. Asi lleg6 ala
composicién de King Arthur (1691), la obra cumbre de Purcell. En verdad,
puede decirse que, antes que los italianos, tuvieron los ingleses, gracias a
Purcell, épera nacional.

El interés principal de Purcell para nosotros, en este punto, estriba en
que Purcell es el primer compositor extranjero que haya llevado a la par-
titura sus emociones ante la obra inmortal de Miguel de Cervantes.

No es el Do Quixole de Purcell una partitura orgdnica, sino una colec-
cién de fragmentos (misica de escena) para la primera, segunda y tercera
partes del Don Quixote del comedidgrafo, varias veces colaborador del
insigne organista de Wéstminster, con quien firmé las obras 7/ie Virtuous

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



. 3g

Wife, A fool's preferment, The marviage in haters maitched, The Rich-
mond Heivess y Sir Barnaby Whigg, que es, de los poetas sobre cuyos
caflamazos literarios trahajé Purcell (casi todos han sucumbido bajo la me-
moria del nombre del compositor en el olvido, que suele condenar los
esfuerzos de los libretistas) el que permanece, Tomds de Urfey, autor de
la adaptacién teatral The Comiical History of Don Quixote.

El ntimero de las obras legadas a la posteridad por Enrique Purcell es
prodigioso, tanto mais prodigioso cuanto que nuestro autor, como los pre-
dilectos de los dioses, murio joven, en 1695, un afio después de la aparicion
de The Comical History of Don Quixote, agotado por una tuberculosis im-
placable.

Cuando el trabajo incesante vy la consuncion van agotando las reservas
de Purcell vemos aparecer (1695) colaboradores de su obra admirable; de
ese modo su hermano Daniel se vi6 en el caso de acabar su Indian Queen;
Jhon Eccles se encargé de acabdr la musica de The Comiécal History of
Don Quixote, y asi algunos otros.

Con razon asegura Dupré que cuanto mas se estudia la obra de Purcell
ma4as razones existen para deplorar que una muerte prematura impidiese a
Purcell llegar al término de su evolucidn total.

Purcell ofrece a la consideracion atenta del observador en la estructu-
ra de su obra total verdaderas audacias, disonancias, segundas sin prepa-
racién y agregaciones de sonidos, asi como otros progresos en el empleo
de los recursos orquestales, que producen verdadera sorpresa. Desde luego
ninguno de sus contempordneos ofrece esas particularidades, aunque sea
preciso reconocer que el sistema armoénico de Purcell es poco complicado
vy que emplea con harta frecuencia el modo menor; pero, en cambio de
esto, su facilidad y su elegancia en la modulacion, su fino sentido dram4-
tico, de que hay magnificas muestras en The Comical History of Don Qui-
xote, muestran a nuestro insigne compositor como un enemigo irreconci-
liable de la vulgaridad, aunque con plausible frecuencia se inspira en esen-
cias liricas populares, ya en el ritmo, ya en la melodia, lo cual hace a me-
nudo palpitar en las obras de Purcell el espiritu nacionalista.

Se habla de la influencia de Lully sobre Purcell; pero seria injusto no
ver en el gran compositor inglés sino un reflejo de arte continental. Aun-
que su produccién no ofrezea los caracteres y perfume de la madurez es lo
bastante rica y lo bastante varia para que su nombre brille con luz propia.

La Revolucién representé en Inglaterra, como es explicable, un grave
tropiezo para la existencia misma de la musica, asi religiosa (las iglesias
eran derribadas y sus o6rganos destrozados a hachazos por el feroz fanatis-
mo puritano) como por lo que toca a la musica profana, y en general al arte
escénico; bastard recordar que en 1647 el Parlamento Largo decreto la
clausura de los teatros, en términos de que se puede juzgar leyendo las
siguientes alusiones, dedicadas por el decreto a los cémicos o farsantes:
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«arrogantes rufianes, que, como asnos vestidos de piel de leén, imaginan
ser grandes personajes y se mueven tin pomposamente{como podria ha-
cerlo un Césars. Cromwell, sin embargo, estimaba la musica y mostré de-
seos de que Inglaterra tuviese 6pera, como la tenfa Italia. Fué precisa, no
obstante, la Restauracion para que la misica, en todos sus 6rdenes, reci-
biese el trato que le es debido. Carlos IT emuld en esto a sus antepasados
los reyes musicos de los comienzos del siglo xvI.

La musica en Inglaterra fué el arte predilecto de los reyes y de las
reinas, que llenan con sus nombres el decurso de esa centuria. Todos ellos
fueron amadores, algunos fervorosos y distinguidos, del arte divino. Isa-
bel de York, esposa de Enrique VII, Catalina de Aragoén, la infeliz victima
del disoluto Enrique VIII, este mismo soberano, Ana Bolena, Eduardo VI,
Maria Tudor y la reina Isabel, eran virginalistas de rara habilidad. Natu-
ralmente, bajo la sugestion de lo alto la corte v la sociedad inglesa de esos
tiempos tuvieron en mucho a la musica, a los compositores, especialmente
para el virginal, precursor del clave, vy demds instrumentos de teclado, y a
sus intérpretes.

En las importantes y numerosas obras religiosas de Purcell se advier-
te, voluntario o no, profundo cardcter dramdtico; en cambio, en su enorme
obra profana brilla esplendorosa su ciencia del contrapunto y los estilos,
a que acude frecuentemente, va imitativo, ya fugado, de que hay muy
notables muestras en The Comical History of Don Quixofe. Sin razon, en
cierta epistola al gran cémico Garrick, enjuiciaba Arne que la misica
dramdtica de Purcell, aunque de excelente factura, era musica de catedral,
en nada conforme al gusto del ptiblico (1775); es de suponer que no echare-
mos en cara a Purcell el haberse adelantado a Bach y a Haendel en el
empleo de determinadas formas musicales, que a Arne se le antojaban
clericales.

A propdsito de este punto, conviene traer a cuento que el prefacio de
la coleccion de doce sonatas, publicada en 1633, vy que Purcell escribio
de su propia mano, declara, aunque con un régimen de tercera persona,
de intencion meramente editorial, que el autor se habia esforzado concien-
zudamente en acreditar en Inglaterra la musica de cdmara, seria y grave,
de los m4ds renombrados maestros italianos, desdefiando la ligereza v la
frivelidad de sus vecinos los franceses.

Refiriéndose a la misica de teatro, opina uno de los bidgrafos y criti-
cos de Purcell que, aun cuando se habla frecuentemente en apuntes his-
toricos de diccionario de las dperas de Purcell, este término, «dperass, es
inadecuado, pues las obras dramadticas de nuestro autor son producciones
escénicas en que la accidon se acompafia con musica expresamente com-
puesta, musica que no constituye sino una serie de composiciones: obertu-
ra, intermedio, aires de danza y, algunas veces, recitados, arias, duos,
trios, coros, etc.
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Hsta afirmacién no nos parece ajustada a la realidad, por seguir harto
rigurosamente la definicion que ,muchos dan todavia, siguiendo a Littré,
de la opera: «Poema dramatico puesto en mfsica», y mds bien <gran poe:
ma lirico compuesto de recitados, canto y bailes, sin discursos o didlogos
hablados». De este modo, (qué seria la Opera cémica francesa? Segtin la
definicion, Purcell no habria escrito sino una épera: Dido y Eneas, y eso
no es verdad. '

La muerte de Purcell determina el comienzo de una visible decaden-
cia para la misica britanica, que, falta de aquel luminar, acabd siendo
‘sumergida, como el resto de la musica europea, bajo las olas de miel de la
muisica italiana. Mas tarde, Haendel, un aleman, domind absolutamente en
el mundo artistico; después, Mendelssohn. Hoy se asiste a un renacimiento
visible del divino arte en Inglaterra; pero no aparece, hasta ahora, la
figura capaz de llenar y honrar una historia artistica, como llenan y hon-
ran la de Inglaterra el nombre y la obra de Enrique Purcell, el autor
‘de The Comical History of Don Quixote.

El nombre de Purcell empieza a figurar en los programas de nuestros
.conciertos. Para muchos aficionados y aun eruditos de estas disciplinas
rartisticas, Purcell serd el autor de unas cuantas pdginas por las cuales la
smiusica inglesa no hard del todo mal papel junto a las creadas por los gran-
‘des maestros consagrados e indiscutidos: un viejo compositor que no
'estard mal tener alguna que otra vez en cuenta. Sin embargo, la verdad es
‘que Enrique Purcell es el nombre mds glorioso en el periodo que se
‘extiende en la historia de Inglaterra desde el afio 1660 hasta el término del
1siglo xvi, lapso que, con razén, es considerado como la Edad de Oro de la
miisica britdnica. /

: La historia de la musica inglesa hasta la desaparicion de Purcell es,
‘por lo que sabemos hasta hoy, un fendmeno desconcertante de evolucion,
1quizds el mas desconcertante que pueda darse. Por muy considerable que
‘haya sido, como afirma con razén un critico autorizado, la contribucién
tinglesa en lo que toca a la musica religiosa en el siglo xvr, no es ahi, sino
cen la musica profana, donde conviene buscar la verdadera originalidad
britdnica. El madrigalismo inglés, el virginalismo, las canciones mondédi-
cas con acompanamiento de latid, marcan una cima del arte musical britd-
'nico, aunque se trate de aparentes miniaturas; pero expresion formal-
‘mente perfecta del lirismo refinado que Italia irradio en este tiempo, y en
el que fueron acumuldindose todas [as innovaciones técnicas y expresivas
que conducirdn, en los comienzos del xvi, a la creacion del drama lirico,
de que fué Enrique Purcell genial portaestandarte.

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



=

POFME pE R VVE -PZES;-S}(Z‘., Mﬁyﬂ ﬂAfZ 0? i

Copyright 1896 by Ad. Henn, Genéve, ADOLPHE HENN. Editeur.

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



T et

«Les grands esprits se rencontrent.» A nadie parecerd sino muy légico
que los grandes mitos literarios (Otelo, Fausto, Don Quijote, Don Juan)
reciban el homenaje de un intento, al menos, de traduccidn lirica por
parte de los mas grandes compositores de cualquier escuela y de cual-
guier pafs.

El critico Lavoix, en su curioso folleto Les traducteurs de Shakespeare
en musique, dice, al acabar su rapido camino en busca de las realizaciones
musicales del gran trigico, lo que sigue: «Le lecteur a pu remarquer gue
pas un nomme anglais ne s’était présenté sous notre plume. Les ceuvres
musicales sur 'auteur de Hamlet ne font pourtant pas défaut dans la patrie
du poete. Mais nous nous sommes proposés de présenter un étude sérieux
du sujet qui nous occupe, et les partitions anglaises sont trop peu connues
en France.» No obstante, Lavoix cita, tomdndolo de la obra de Lynley
Shakespeare’'s dramatics songs, el Macbeth de Locke; Piraino v Tisbe, de
TLanye:; la masica para £l suesio de wna noche de verano, de Smith, y otras
obras de los siglos xvi y xix. Pero no habla sino de pasada, muy incom-
pletamente, de las obras de Purcell, y, por supuesto, sin nombrar la ex-
tensa partitura escrita por nuestro autor para el Timdi de Ailenas, el King
Richard II, y otras composiciones que representan anillos de la extensa
cadena de mds de cincuenta obras dram:ticas, de que es eslabdn central
el Dido and Eneas, y en que estd la contribucion del gran misico inglés a
los asuntos nacionales a través del mas excelso de sus poetas.

El hecho de que Purcell haya empleado su minerva en honor de
nuestro gran Cervantes, liga, una vez mas, en el corazén de un egregio
artista britanico, los dos nombres, tan enlazados en la gloria, en el tiempo,
en la desgracia y en la admiracion de los mundos como los de los autores
de Olelo y de Don Quijote de la Mancha.

Tiene razén Fitzmaurice Kelly cuando alborozadamente hace constar
que es inglesa la primera traduccion del Quijofe; que en Inglaterra se hizo
de la gran novela la primera edicion espafiola de lujo; que la primera bio-
grafia de Cervantes es britdnica, como estd escrito en inglés el primer
comentario del Quijote, como es de autor y prensa inglesa la primera edi-
cion critica del texto inmortal cervantino.

Pudiera también haberse envanecido de que, ochenta afnos después de
la aparicion del Quijofe, fuera, asimismo, la minerva inglesa la que se
apresurase a fijar en el lenguaje inefable de los sonidos bellos el espiritu
cervantino en su m4s insigne manifestacion.

No creemos nosotros, aunque no falte quien lo defienda, que el éxito
extraordinario del Quijote entre los ingleses haya de responder necesa-
riamente a concomitancias entre el quijotismo espafiol y el puritanismo
inglés. Un Don Quijote puritano hubijera carecido del penetrante perfume
de espiritualidad humana y comprensiva del héroe inmortal. El sentido
humoristico fundamental y la calidad del humorismo cervantino pueden,

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



T

en cambio, a nuestro entender, emparejarse rapidamente con el finzour
racial britdnico. ¢(Se atreveria Sterne a desconocer que las andanzas del
caballero andante y de su sin par escudero constituyen un verdadero
«viaje sentimental»? Por otra parte, ni Inglaterra ni ningin otro pais

S ANGCH O
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puede permitirse la insensibi-
lidad frente al especticulo de
la vida humana, que es, en
suma, el pasmoso panorama
que despliega ante la vista
asombrada y ante el corazdn
conmovido la lectura de las
hazafias del hidalgo sin par.

El afecto de Inglaterra por
Cervantes era por él corres-
pondido: el autor del Quijote
habla siempre de Inglaterra y
de los ingleses con afectuoso
respeto y cortesania que, por
mejor encarecerla, llamaremos
espafiola. No es la primera en-
tre las novelas ejemplares La
espaiiola (nglesd, pero hay en
ella rasgos muy claros del ge-
nio y del ingenio de Cervantes
Yy muy significativa simpatia
moral por el Reino Unido y por
SUs ¢osas v personas.

Por otra parte, es bien na-
tural que Cervantes tuviera
conocimiento, y ello con la gra-
titud propia del caso, de que
apenas llegado a Londres un
ejemplar de su novela mag-
na (1607) pusiérase a traducirla
Tomds Shenton,’ con la fiebre
acuciosa que representa el ha-

ber terminado su trabajo en cuarenta dias, como es sabido, aunque no

sea demasiado verosimil.

Con razon se afirma que de nacer Cervantes en Inglaterra es seguro
que el Quijote no hubiera podido tener m4s admiradores entre los ingleses.
Dramaturgos espafioles de mayor prestigio, como tales dramaturgos,
-que Cervantes, han sido mucho menos explotados que nuestro gran nove-
ista por los comedidgrafos britanicos. Siempre serd para llorada la pér-

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



dida del Cardenio de Shakespeare, en que se dieron la mano las dos excel-
sas inspiraciones.

Fuera excesivo exigir que e Comical History of Don. Quixote sea
tenida en cuenta como un alegato de primera fuerza entre los probatorios
de la contribucion inglesa al himno de admiracion universal por el Quijole
¥ por su autor; pero hay en la obra de Purcell singularidades, matices y
compenetraciones que realzan su valor en este sentido y que no pode-
mos dejar pasar inadvertidos.

Evidentemente, The Comical History of Don Quixote es un nuevo y
singular documento que afiadir a la ilustre relacion de los demostrativos
de que Inglaterra es la nacién que mas ha hecho en el mundo por la gloria
de nuestra mayor gloria literaria, que es Miguel de Cervantes, y otro
intento muy feliz de Ia incansable colaboracion inglesa al tributo universal
de pleitesia al principe de nuestros ingenios.

EL =QUIJOTE* DE PURCELL

Ya hemos dicho que las paginas musicales escritas por el gran cldsico

inglés para el poema compuesto por Urfey sobre la novela inmortal de
Cervantes, no constituyen una partitura en el sentido que suele darse a esta
palabra cuando se habla de obras lirico-dramaiticas, o sea destinadas a la
representacion. Son mas bien ilustraciones o arias, intercaladas a lo largo
del desarrollo de la accién en los actos II, III, IV ¥ V, siendo las mais
numerosas e importantes las correspondientes a esta tltima jornada.
. No podemos asegurar que estas ilustraciones musicales a que nos
referimos, y que constan recogidas en el tomo XVI, en que estd la pri-
mera parte de las obras dramaiticas de Purcell, de la magnifica edicién
infolio patrocinada por «The Purcell Sociétys, aparecida en 1906; no esta-
mos seguros, volvemos a decir, de que sean estas paginas todas las escritas
por Enrique Purcell; pero debemos suponer que la edicién mencionada
mads arriba, realizada después de investigaciones cuidadosas, contiene
cuanto se conserva en los fondos de las colecciones y bibliotecas britiani-
cas acerca del primer Quijofe musical del mundo, cuyo titulo muestra ya
como en este trasplante de la novela al escenario lirico predomina la esti-
‘macién de la eutrapelia en la obra cumbre del principe de las letras
espafiolas. La obra de Urfey y Enrique Purcell se titula: 7he Comical
History of Do Quixofe, como sabemos.

Los numeros que componen esta partitura son siete.

Como hemos dicho ya, el primer acto no tiene musica. La escena pri-
mera del acto II se desarrolla en la posada de Vicente «a humourus Host,
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or Inn-Keeper», y acaba con la burlesca ceremonia de ser Don Quijote
armado caballero, durante cuya primera parte permanece de hinojos,
mientras Pérez, Nicolasa, la posadera, Vicente v Maritornes, con cantores
v danzarines, precedidos de trompetas y tambores, marchan en torno
del héroe procesionalmente. La mesonera entonces, ayudada de Mari-
tornes, levanta a Don Quijote para conducirle al fondo del escenario; alli,
el burlado caballero recibe las armas de su andante profesion; sigue a
esto una danza, en la que se representa la victoria del Caballero Errante
sobre el dragén, acabada la cual es acompaifiado Don Quijote al frente del
escenario, mientras Vicente exclama: scantemos ahora en honor de las
armas y de los guerreross. g

Este primer ntimero constituye un «duetto» para contralto y bajo
{alto solo —bass solo—) que es propiamente una invocacion a las musas,
para mejor cantar las glorias del héroe —Sing all ye Muses—your lutes
strike around— y una fervorosa exaltacion de las virtudes del protago-
nista y de los fervores caballerescos —when a soldier’s the story...— no
luxury in peace, nor pleasure in excess... '

Corresponde el segundo namero (acto III, escena segunda) al episodio
de los galeotes, y el lugar de la accion de esta escena se fija asi en el poema
de Urfey: Monianas v rocas al jfondo de wun bosque oscuro. Don Quijote
y Sancho Panza libran a los galeotes, entre los cuales estd Ginés de Pasa-
monte, el cual, saliendo del grupo de forzados y dirigiéndose a ellos
exclama: «<jGracias sean dadas a nuestro noble y valiente redentor; con €l
llega a nosotros la libertad! Hermanos: cantemos en su honor. Confun-
damos al mundo. En cuanto a ti, amado salvador, no creas que hay entre
nosotros mads forajidos que en el resto de la Humanidad; pululan en el
mundo tantos canallas, se ocultan en €l tantos galeotes como entre nos-
otros. Y, ahora, cantemos joh hermanos!s.

Tratase de un aria, para bajo, de desenfadada y vigorosa melodia, en
la que el =galley-slave» defiende su situacion [rente a un conglomerado
humano que no es, desde la creacién aci, sino <one gigantical rogue=, un
formidable conjunto de granujas. Es de lo mds recio, y también gracioso,
de la partitura, constituyendo lo que despucés se ha llamado «couplet», con
varias letras, todas ellas de gran fuerza satirica.

Mucha mds importancia musical, y también mas extensién, asume la
romanza de Cardenio, que constituye el ntimero siguiente de la obra de
Purcell (acto IV, escena primera), v que se emplaza en los desfiladeros
de Sierra Morena; después de un didlogo entre Don Quijote y su escu-
dero, Cardenio aparece ante ellos, destrozadas las ropas y en actitud sal-
vaje, prorrumpiendo en sus ardorosas lamentaciones. A modo de serenata
canta Cardenio sus penas de amor, en una melodia de aguda texitura
y frecuentes y expresivas melismas propias de la época, que hacen el
elogio de los intérpretes que fueran capaces de realizarlas, al menos de
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un modo correcto. El valor expresivo de esta romanza de Cardenio es una
nueva demostracion del cuidado escrupuloso con que Purcell adaptaba su
miusica al texto literario, y la fortuna con que sabe extraer de un verso, de
una sola palabra a veces, un mdximo del efecto legitimo. No nos referimos
con esto solamente al movimiento de la eseritura, al dibujo de la linea
melddica, sino a la correspondencia entre la musica y el sentido de un
vocablo, o de varios vocablos, que no era cosa nueva en tiempo de Purcell;
pero que este gran compositor, superior a todos los masicos ingleses del
Renacimiento y de la Restauracion, lo era también en esto, sin caer en el
artificio a que muchas veces se entregaban los compositores —y de esto
hay ejemplos claros en muchos posteriores, incluso actuales.

El romanticismo sentimental de las efusiones amorosas de Cardenio
en la letra, en el texto de Urfey, inspirado, como es natural, en el texto
correspondiente de nuestro libro inmortal, logran reflejo suficiente en la
sensibilidad, siempre despierta, del gran Purcell, sin mengua de una
serenidad cldsica profundamente impresionante. Ejemplo de ello es el
pasaje «can nothing warm? yves Lucinda’s eyes». También debe consig-
narse la espontinea facilidad de los recitados, siempre distinguidos

Acto V. En la escena primera Pérez (el cura), Nicolds (el barbero)
y Vicente se conciertan para persuadir a Don Quijote de que esti some-
tido a un encantamiento. Cardenio ayuda a llevar adelante la burla,
tomando parte en el canto y en la escena. El episodio inmediato es la
realizacion del complot. Sale Vicente disfrazado de Merlin y oyénse
«agradables sonidos de musica».

Aparecen dos mujeres, representando a Urganda y a Melisa, dos
hechiceras, y con ellas Montesmo (Montesinos); apodéranse de Don Qui-
jote v Sancho Panza, después de un recitativo musical, el mago y las
hechiceras tienen a su cargo un trio (dos sopranos y un bajo), de cardcter
misterioso, y en €l los tres personajes exaltan el mdgico poder de que
estdn dotados en invocaciones altisonantes, llenas de cardcter, a que
agregan un encanto particular las intervenciones, generalmente en ter-
ceras, de los primeros v segundos violines, v el apretado contrapunto de
las voces que, en los conjuntos, en la marcha arménica y en el trato
mismo dado a las voces denuncian aqui, como a lo largo de toda la par-
titura, 1a calidad de <organ maker and keeper of his Majesty> del autor.
No habra que afiadir que de este namero es la iniciacién de las fantdsticas
escenas de la cueva de Montesinos. Debemos sefialar, particularmente, un
«=andante gracioso- (Urganda) lleno de encanto y fluidez.

El acto cuarto se refiere a las aventuras de Sancho como gobernador
de Barataria, y la acotacion escénica del episodio que precede al dto entre
Sancho y su mujer, dice: —<Sancho, Teresa y Maria toman asiento para
escuchar la musica y presenciar una representacion, o divertimiento, de
canticos y bailes. Acabado esto, disponese la mesa del gobernador, a la
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que sirven Pedro y Manuel, mientras se desarrolla una danza de hilan-
deras.»

Este dtio es uno de los mds donosos fragmentos de /e Comical His-
tovy of Don Quixole (parte segunda, acto IV, escena tercera). Titulase de
un modo especial <Dialogue (soprano and bass). For a Clown and his wife.»
Este clown no es, naturalmente, como se pudiera creer por una lectura
superficial, un bufén o payaso. Clown aqui significa rastico; este rustico
es Sancho, y por lo tanto el didlogo es entre Sancho y su esposa; en suma,
<la discreta y graciosa pldtica que pasé entre Sancho Panza y su mujer
Teresa Panza-. En el reparto de ZThe Comical History of Don Quixote pier-
den los nombres para ser aludidos e indicados exclusivamente, segiin el
uso, con los pronombres personales :He-Shes. Pero se les conoce rdpida-
mente cuando €l asegura: <I shall be a governor too ere I die», y cuando
ella replica: «Fie, fie this better for us to plough and to spin.»

El aire movido a que ha de ejecutarse este dao templa, y atin subraya,
la amplitud un poco solemne de la linea melédica, de frase generosa y va-
riado dibujo. Es una pieza de regulares dimensiones, en la que va acen-
tudndose el intento humoristico hasta llegar a un pasaje terminal, de gé-
nero imitativo y de muy cerrado contrapunto, en que Teresa y Sancho
resuelven huir de las ambiciones peligrosas. «No, no, no, no ambitions a
trade; no contentment can show.»

La pdgina musical siguiente, que en la gran edicién aparece con el
titulo de The Judgment Hall, es, sin duda, aquella en que el matiz caballe-
resco y marcial, que impregna la obra cumbre cervantina, aparece como
concentrado v despojado de la caracteristica y burlesca condicién que la
maravillosa sdtira asume intencionadamente. Pertenece al acto quinto y
constituye la escena segunda. En ella, una vez vencido el noble adalid por
el paje del duque Ricardo, disfrazado de Caballero de la Lechuza, y para
celebrar la victoria, el procer ofrece un agasajo a los combatientes.

En él figura una representacién (enfertainment) entre San Jorge y el
Genio de Inglaterra. No nos parece preciso llamar la atencién sobre la ca-
lidad de los personajes de esta representacion inducida, y que muestra
una vez mads, mejor que el imperialismo britinico, que en todo parece
querer marcar la huella de la’ garra del leopardo, la compenetracion con
el pensamiento cervantino a que en otro lugar nos hemos referido; por-
que, en efecto, si el <genio de Inglaterra» es evocado por el duque en
homenaje a los destinos ¥y grandezas historicas de Albién, San Jorge pa-
rece querer sublimar a los ojos del mismo vencido caballero, noble des-
facedor de entuertos y defensor de humildes y menesterosos, la caballe-
ria andante, a la que, no menos que en el cielo, quiere hallar abolengo y
progenie el duque Ricardo, grande de Espafa, «que tiene su estado en lo
mejor de Andalucias, (No es el mismo Cervantes quien ensalza la noble
condicion celestial de San Jorge, diciendo: =este caballero fué uno de los
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mejores andantes que tuvo la milicia divina; llamése Don San Jorge y fué,
ademads, defendedor de doncellas?» Por otra parte, el propio Principe de
los Ingenios, en el encuentro de <las imdgenes de relieve y entalladuras,
mostré que la de San Jorge era la de este caudillo del Empireo, «puesto a
caballo con una serpiente enroscada a los pies:. Y este San Jorge, a dife-
rencia del San Jorge Matamoros, que parte con Santiago la devocién de
los hijos v nietos de los espafioles de la Reconquista, es justamente el San
Jorge Patrén de Inglaterra.

La pdgina que someramente vamos a describir ofrece la singularidad
de haberse introducido en ella por el autor, junto al San Jorge (tenor solo)
v el Genio de Inglaterra (soprano solo), un tercer personaje sonoro o ins-
trumental: el clarin, encargado de sobrerrayar, después de proponerlo en
una breve, pero gallarda, introduccién, un tema enfatico y luminoso (1), que
San Jorge repetira y el Genio de Inglaterra glosara, sinprescindir de los nu-
merosos picados y adornos que lo engalanan, todo lo cual viene a desem-
bocar en un canon a tres voces, cambiado el compds inicial binario por un
ternario, movimiento propicio a la imitacién rigurosa, de suerte que este
song pudiera pasar sin dificultad por un himno religioso caballeresco, que
en algin momento de su desarrollo llega a tomar las proporciones y ad-
quirir los caracteres de uno de los antiiemns que forman una parte conside-
rable e ilustre de la produccién del insigne organista de Wéstminster, a
cuya inclinacién eclesidstica contribuyeron no sélo artistica vocacion y
hébito profesional, sino el ambiente turbado por las pasiones religiosas,
incesantemente confundidas con las discrepancias politicas, de suerte que
constituyeron una demostracién muy enconada de la verdad que afirma
que en el fondo de toda cuestion politica palpita un problema teoldgico.

Si se nos permite una digresion anecddtica diremos que Enrique Pur-
cell, hijo de su tiempo, participo sin querer en estas peleas, como autor de
un cierto Quickstep, a cuya miisica fueron adaptados unos disticos satiricos
de una especie de romance de ciego, conocido por el nombre de Lillibuy-
levo, tomado del estribillo, y de cuyas agresiones plebeyas eran victimas
el gobernador de Irlanda, Talbot, y el mismo rey, Jacobo II, que lo nom-
bro y sostuvo en aquel cargo, en que se hizo rabiosamente impopular. La
desvergonzada cancioncilla, que cantaban indistintamente las clases socia-
les, el clero y el ejército, sin el menor reparo, no contribuydé poco a la cai-

(1) En la primera edicidn se hace observar gue en la cjecucidn de este fragmenlo —loge
the favourite song of our theatres— se distingunieron: «Mr. Freeman and Mrs. Bibber, and accom-
panied on the trumpet by John Shore, Mrs, Cibber's brothers., Afiadiremos por via de curiosidad
que se conservan los nombres de algunos otros intérpretes en el estreno de The Comical History
of Don (Juixotte: Mistress Bracegirdle, Mister Reading y Mistress Ayliff,

Por cierto que, a propdsito de estos artistas, en una de las ediciones del duo entre Sancho
Panza y su mujer se dice en la portada que esta pdgina fué «<highly diverting Queen Mary in the
4 th act of the second part of D. Quixote for a clown and his wife».
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Facsimil de la primera pigina de la partitura de orquesta de la op. Don Chisciotte in Sievra Morena,

da del monarca, aunque no hayamos de exagerar hasta decir, con el doc-
tor Percy, que el Lilliburlero llegé a producir consecuencias mds graves
que las mismas filipicas demostenianas, Como curiosidad citaremos, para
que se juzgue de la calidad del ataque contenido en los versos a que hemos

de Francesco Conti.

hecho referencia, estos dos pareados:

Dare was an old prophesy found in a bog:
«Ireland shall be rul'd by an ass and a dog.»

And now this prophesy in come to pass,
For Talbot’s the dog, and Jacks is the ass,
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Facsimil de la pagina titular de la partitura de orguesta de la tragicomedia lirice Don Chisciolte
i Sierra Morena. (Biblioteca Nacional de Viena.)

Lo que viene a significar, «una vieja prolecia aparecié en un estercole-
ro, que decia: gobernardn Irlanda un asno y un can. Ahora se ha realiza-
do la profecia, porque Talbot es el perro y Jacobo el jumento=.

Como se ve, el puritanismo del antiguo virrey de Irlanda, lord Whar-
ton, autor de la adaptacién del precedente madrigal al Quickstep, de En-
rique Purcell, no alcanzaba a sus métodos de seleccidn poética. Es tam-
bién seguro que el insigne Purcell no quedaria muy satisfecho del éxito
revolucionario de su musiquilla, y lo prueba el que traté de rehacerle una
virginidad, imprimiéndolo en 1689 en una coleccién de piezas para virgi-
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nal o harpsicordio, con el titulo de 4 new [ris fune, nueva cancion ir-
landesa.

Pidiendo excusa al lector por esta digresién, cuya oportunidad some-
temos a su juicio, acabaremos el examen de la curiosa pigina de The Conti-
cal History of Don Quixote, a que venimos refiriéndonos, registrando el
sentido general de la composiciéon mediante ligeras alusiones a la letra de
Urfey, que le sirve de base. -

A la invocacién que San Jorge dirige exclamando:

Genius of England, from thy pleasant Bow'r
Arise and spread thy sacred Wings [of Bliss,
Guard from Foes the British State,

Thou on whose smile does wait
The uncertain happy Fate
Of Monarchies and Kings.

Responde San Jorge, el celestial caballero andante:

Then follow brave Boys to the Wars,
The lawrer you know is the Prize;
‘Who brings home the noblest Scars,
Look finest in Celia's eyes.

Then Shake off the slothful Ease,
Let Glory inspire your hearts;
Remember a soldier in war in peace,
Is the noblest of all other arts.

No creemos preciso dar la traduccidn de este texto lleno de fervor mo-
narquico, bélico e inglés.

A continuacion figura una cancién, introducida en esta segunda parte
del Quijote de Purcell por los editores de la obra maestra del gran cldsico,
por aparecer en el volumen tercero del Thesawrus Musicus (1695) con el
subtitulo «A song in the 2nd. part of D. Quixote. Sung by Mrs. Hudson,
not printed in that Collection. Set by Mr. Purcell.»

Esta cancion aparece con las mismas indicaciones relativas al autor e
intérprete en un papel suelto, que guarda el British Museum, con el titulo
«A Scotch Song in the second part of the play call'd D. Quixote sung...»
etcétera. Aunque en otras colecciones esta cancién aparezca anonima, el
testimonio del Thesaurus Musicus Britannicus, por ser contemporineo,
debe bastarnos.

Esta cancion es producto de la mas clara influencia del espiritu folkls-
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rico nacional: una graciosa cancién de Escocia, de ritmo caracteristico, bi-
nario, y de evidente origen popular, de fresca y grata factura, La letra no
tiene la menor relacion con el asunto de la obra; pero es alenrt, v jovial,
con la jovialidad un
poco pueril, pero

atractiva y simpiti- _W
ca, del Jutiour bri- //’”Mﬂ -

tdnico.

La tercera parte ‘—'_' é’/

de The Comical His- mﬂ—m @rZ;
tory of Don Quixofe
debe haber sido es-
crltz} deSleF.ESdelﬁga, ///1 e
habiendo sido anun- L G s
ciada su publicacion Zery =
en la London Gasette éz Y Z f"' ¢

112 de diciem- -
del 12al 16de diciem == =7 ,

=
( Z

bre de ese afio, y ha-
biendo fallecido Pur-
cell el 21 del mes an- ey
terior. Su tultima co- : Z t " i .
laboracion en la cbra 5 (%4"’ C 1L
es la bella escena de ‘j’

Altisidora «From ro- ‘,;,.!1
sy Bowers» conteni-

4 P s |
da en el «<Orpheus - f;’ ‘3 S
Britannicus» con la = c

acotaci(in, que suele Facsimil de 1a pdagina titular de la partitura de orquesta del Don
Wil e 0 Chisciolte, de Manuel Garcia; el manuscrito original se con-

acompanar a otras serva en la Biblioteca del Conservatorio de Bellas Artes de
ediciones de esta pi- Paris.
gina y que dice asi: '
<esta es la Gltima composicion d(. Mr. Purcell, escrita durante su enfer-
medad-.

El cardcter y significado de la magnifica pdgina a que nos referimos
situada en la escena primera, acto IV de la tercera parte (1) de The Co-

(1) Esta tercera parte debid ser realizada después de 1695, asi como su publicaciton fu¢ anun-
ciada en la London Gasetle del 12 al 16 de diciembre en aquel afio; Purcell habin muerto el 21 del
mes anterior, Su sola participacidn en esta parte de la obra es la escena final «From rosy bowerss,
que titulaba el Orphens Britannicus: «lsta fué la dltima cancidn eserita por Mr. Purcell estando
ya enfermo.» Advertencias similares acompaifian a otras ediciones de la famosa aria, por primera
vez interpretada en el memorable festival EV Quéjote en fa niisica, celebrado en el teatro Calde-
ron, de Madrid, ells de diciembre de 1932, baio el patronazgo del excelentisimo Ayuntamientor
para dar a conocer obras de la coleccidn a gque el presente articulo se refiere. - . del A
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mical History of Don Quixofe, aparecen perfectamente explicados en las
acotaciones correspondientes, y sobre todo en las palabras que Altisidora
pronuncia como preambulo de su preciosa intervencién musical.

LLa acotacion dice, sin indicacién de lugar de accion: «Basilio, Carras-
co, Quiteria y Altisidora se conciertan para conseguir que Don Quijote sea
infiel a Dulcinea». Y Altisidora dice: «voy a mostrarme ahora poseida de
los m4ds diversos grados de pasion, en la mas caprichosa variedad; ora ar-
diente, ora desdefiosa; ya alegre, ya melancdélica; tan pronto invitidndole
al canto y a la danza, como persiguiéndole e injuriindole hasta conseguir
que brote el llanto de sus ojos:. En este momento aparece Don Quijote

ik un‘m Jﬁv\/fjm
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tocado con su gorro de dormir, y Altisidora le requiere de amores excla-
mando:

—Contempla mi danza y escucha mi cantar, que te persuadirin de que
soy mds digna de tu amor que Dulcinea.

La espléndida lamentacién de Altisidora se divide en cinco movimien-
tos: «love-gaily-melancholy-passion-frenzy-, o sea, amor, alegria, tristeza,
pasion y frenesi».

Con la sobria introduccién de un acorde arpegiado y sobre la tonalidad
de «do menor=, que se conserva en los cualro primeros movimientos, para
desembocar en una explosién, servida por el tono mayor correspondiente,
en el dltimo «movement» de la romanza, traduce Purcell, sin mds que alte-
rar los aires (Andante, Allegretto, Adagio; Allegro) los diversos senti-
mientos, 0 mejor matices, del sentimiento amoroso, propuestos por los
versos de Urfey, positivamente inspirados en [las lamentaciones de Alti-
sidora en la obra magna de Cervantes:

«... Oye a una triste doncella,
bien crecida y mal lograda,
que en la luz de tus dos soles
se siente abrasar el alma...»

Es muy dificil superar el patetismo, la amplitud y hondura melddica,
y la elocuencia propiamente musical de esta pagina, digna de ser compa-
rada con otras pdginas cldsicas inmortales.

El escrupuloso cuidado que Purcell pone siempre en la traduccién
musical del menor detalle de la letra, y que en esta pdgina brilla en todo
su esplendor, en nada se opone a la espontaneidad de una efusion lirica
que hemos de encontrar inmediatamente en los cldsicos inmortales del
siglo xvi y del xviiL vy que pocas veces le superardn,

Después del «andante» inicial, que es propiamente un recitativo de su-
prema elegancia, subrayado por acordes y arpegios del mas vivo interés,
viene la linea melddica del <allegretto», que el caballero Gluck no hubie-
ra podido desdefiar, debiendo reconocer en Purcell un antecesor de la
mas noble estirpe, v el admirable Haendel un precursor inmediato del mds
noble abolengo artistico.

El «adagio», de cortado y anhelante estilo, y un <andante» que en nada
desmerece en espontaneidad y fuerza expresiva a los anteriores, conducen
al iltimo «movement», en que se resume toda la fuerza, mejor diriamos la
violencia, de la pasion fingida por Altisidora en esta burla suprema a la
hondura y limpieza del sentimiento amoroso delinefable caballero andante.

Son, en efecto, patéticos los acentos con que Altisidora finge llorar el
desamor del cruel Vireno fugitivo Eneas; pero hace mal algin critico en
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llamar a Altisidora amante infortunada, para extrafiarse luego de que la
magnifica lamentacidn se vea interrumpida por un aire de baile pimpante,
en cuatro tiempos. Esto revela no conocer bien ni el Quijote ni la obra de
Purcell. El cardcter burlesco de la escena es trasladado a la obra de Urfey,
en la que Altisidora, antes de la magnifica pagina que comentamos, mani- -
fiesta su intento de embromar a Don Quijote diciendo: <I intend to teice
him now with a whimsical variety as if I were possess'd with several de-
grees of passion, etc.», segn antes hemos traducido.

Hemos creido deber entretenernos en la descripcion de las paginas es-
critas por Purcell para The Comical History of Don Quixofe, en primer
lugar porque con ellas se inaugura la traduccidn lirico escénica del pensa-
miento capital cervantino en el mundo y también porque quizd no haya en
el resto de la coleccion otra obra en que aparezca tan claramente la com-
penetracién con el pensamiento del Principe de los Ingenios, a quien cier-
tamente el clima literario y espiritual de Inglaterra fué siempre de un
modo singular propicio.

VicTor EspinNGs,

Tefe de las Bibliotecas Circulantes del Ayuntamiento
de Madrid.
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ALGO SOBRE GALDOS Y SU TOPOGRAFIA
MADRILENA

A principios del afio 1929 (1), el malogrado Andrenio preguntaba en
un articulo periodistico: «¢Qué se hizo del diccionario biogrifico de los per-
sonajes de Galdés?» Porque tiempos atrds, en una reunién celebrada en
Toledo por la agrupacidn titulada Amigos de Galdés, guedé acordade
repartirse la tarea de entresacar de la copiosa produccién galdosiana el
pintoresco e interesante mundo de personajes que la pueblan para re-
dactar un volumen, que seria sin par regalo para los devotos (que somos
muchos) de D. Benito. En el mismo articulo, Gémez de Baquero ya supo-
nia fundadamente que tal labor no seria tan sélo honrosa, sino de prove-
cho, porque a cierra ojos, entonces y hoy, podia pronosticirsele un éxito
editorial. Y no era poca la gente que quiso echarse a las espaldas el tra-
bajo de redactar tal diccionario. D. Rafael Marquina citaba al dia siguien-
te una lista de cuarenta personajes, ni uno mds ni uno menos, que habian
acometido tal tarea. Pero todo esto cay6 de nueyo en el vacio, y el diccio-
nario no veia la luz. Un dia oi que D. Emiliano Ramirez Angel (y segui-
mos hablando con muertos) habia tomado la direccion de la empresa, v le
escribi preguntindole como andaba la cosa. Me dijo que marchaba, mar-
chaba... Murié el autor de Los ojos cerrados. Hasta hoy, que yo sepa, no
ha vuelto a reavivarse este tema. Pero una decepcién lamentable aguar-
daba atin a los que creyeran (como el que lraza estas lineas) que tal diccio-
nario o censo seria lo que con toda buena fe y légica esperaba, es decir, al
mismo tiempo que una breve localizacién y genealogia del personaje, un
retrato psicolégico, certero, una condensacion hdbilmente hecha del espi-
ritu que el «biografiado» revela a lo largo de la creacién de Galdés. Y digo
todo esto porque, a raiz del fallecimiento de Gomez de Baquero, la Gaceta
Literaria de unos dias después publicé algunas de las fichas que el finado
habia redactado para el diccionario. Eran pocas, y venian a decir asi: <Fu-
lano; Figura en el tomo tal de los Episodios, y luego en el cual. Hijo de

(1) Primera plana de E! Sol, 4 de enero del afio citado.
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Menganoe y sobrino de Zutano.» Eran cédulas personales lo que alli se pu-
blicaba, con todo el encanto v poesia de estos documentos. ¢Eran acaso
s6lo meros borradores o apuntes estas papeletas? (Tenian criterios dispa-
res los cuarenta colaboradores de la obra? :El [amoso diccionario iba a ser
todo por el estilo de las fichas publicadas? Nada sabemos.

Es liastima lo que ocurre con Galdés, escritor que, al parecer, no ha
salido atn del purgatorio donde los mds ilustres autores caen a raiz de su
desaparicion. Su produccién, su estilo, sus ideas estdn por estudiar. Hace
pocos afios que un alemdn, un insignificante, desconocido y joven estu-
diante aleman, Hubert Hiisges, al doctorarse en Colonia, considero intere.
sante presentar una tesis sobre nuestro gran escritor (2); pero se le ocurrio
estudiarlo exclusivamente bajo el aspecto politico, considerando a D. Be-
nito como un Nakens o como un Ferrer. Pero aunque por este motivo
censuré algo acremente el trabajo, hice resaltar el hecho de que, si nos
descuidamos, un buen dia nos remitirin desde Alemania o desde Suecia
una obra en cuatro gruesos tomos sobre la biografia, obra y personajes de
Pérez Galdos. Al tiempo.

Somos muchoes, repito, los devotos galdosianos, y su copiosisima la-
bor estd eéper&udo, como tierra hien preparada, el trabajo complementa-
rio de estudiarla, de clasificarla, de divulgarla en una palabra, porque al
fin y al cabo ése es cl objeto. Y es el caso que, por el anuncio citado de
aquel proyecto suspendido o fallido de la galeria galdosiana, todo el que
se encuentra con dnimo dispuesto a realizar tal estudio se detiene por la
cldsica posicion de perrvo del hoitelano de los iniciadores de la empresa.
Mi carta a Ramirez Angel tuvo en efecto tal finalidad, anunciarle que algo
tenia ya hecho; pero queria saber si el anunciado diccionario vivia.

«No se ama a Galdds porque no se le conocer, dijo Andrenio con razon.
Tanto mds urgente es, por eso, contribuir a darlo a conocer, a propagar el
universo de sus criaturas. Con poner unas flores al pie de su efigie un dia
cada afio no se hace lo bastante. Hace unos meses, en un puesto de libros
viejos, pude comprar por dos reales una edicion principe de Cddis. Esto
dice mucho sobre el aprecio de Galdés. ¢(Seria posible encontrar asi una
primera edicion de Dickens, de Balzac, de Zola? A Galdds no se le lee bas-
tante. Todo el que se haya adentrado una vez por la multitud de tipos que
creo aquella portentosa fantasia, no puede menos de quedar para siempre
prendido del estilo, de la fibula, de la manera del escritor. Y luego leerd
ciertas obras suyas no por el interés del contenido ni de los tipos, sino por
recrearse en su estilo descriptivo. Un violento sarpullido moderno ha
hecho que la nueva generacion olvide a D. Benito; pero ello serd pasajero.
Caerdn o han caido ya en el olvido Pereda, Alarcén, Valera y tantos otros:

(2)  Der Schriftsteller Benito Peéves Galdds als Vorkampfer des Liberalisimnus in Spanien,
Colonia, 1928, (En el Bolelin bibliogrifico del Centro gernrano espaiol, ano 11, nim. 4, pag. 72.)
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unos artificiosos, otros fiofios; pero el prestigio de (zaldds no pasard, por-
que su sorprendente sentido humano lo hard siempre actual. i

Aunque ello no sea propiamente el objeto de estas lineas, anotemos
que una de las caracteristicas galdosianas que mds pronto atraen al lector -
atento de sus obras es su intenso cervantisio, D. Benito fué un verdade-
ro enamorado del Manco inmortal, y su culto por esta figura se refleja en
su obra a través de dos modalidades: por el estilo y por la profusién de
personajes quijotescos que gusté crear. Aludiendo a su estilo es por lo que
dijimos mas arriba, que muchas veces el lector recorre paginas de varias
de sus novelas prendido sélo por el encanto de Ia prosa clara, didfana,
sencilla y espontdnea del escritor. Es el mismo secreto que posee la prosa
cervantina, las descripciones naturales, la fresca manera, el fluir sin es-
fuerzo, que llenan las paginas del Quijofe. Galdds estaba tan influido por
Cervantes, que en muchas de sus novelas inserta sin darse cuenta giros y
construcciones de aquel inmortal ingenio. Véase, al azar, esta pequefia
muestra: «Contesté Benina con gracejo que tan santa era ella como su
abuela, vy que miraran lo que decian y volvieran de su grave error.» (Mise-
ricordia, capitulo XXIX.) La frase estd directamente extraida de mads de
un pasaje andlogo del Quijote, v asi otras innumerables de la obra galdo-
siana.

¢Y qué decir de la riquisima galeria quijotesca de Galdoés? Nuestro es-
critor tuvo verdadera obsesion por colocar en casi todas sus composiciones,
bien como protagonista o como tipo episddico, a un personaje que, 1utatis
muttandis, es un trasunto del hidalgo manchego. Encarifiase Galdoés con
estos graciosos locos, cuya fuerza cémica radica siempre en el choque del
anacronismo de sus ideas con el modo de ver las cosas en el siglo en que vi-
ven. Son personajes que, como el Caballero andante, pueden pasar por per-
sonas cuerdas y de seso, siempre que no les toquen a su maldita caballeria.
Galdés, incluso, pone muchas veces en boca de estos visionarios razona-
mientos v giros que Cervantes puso en la de Don Quijote. De estos quijo-
fes galdosianos hay que resaltar especialmente dos, de una fuerza drama-
tica y una cepa cervantina formidables. Uno es el arrojado defensor de
Madrid, D. Santiago Fernandez, £l Gran Capildn, que figura en Napoledn
en Chamartin. En esta viva representacién del odio a muerte del madri-
lefio genuino contra el francés invasor, Galdés ha acumulado innumera-
bles rasgos quijotescos, desde el lanzén anacrénico que guardaba en su
casa hasta la sobrehumana resistencia y gloriosa muerte del héroe envuel-
to entre las ruinas humeantes de la Puerta de los Pozos. En el segundo de
los tipos aludidos Galdés recargoé mas las tintas humoristicas que las dra-
maticas; se trata del espantable caballero D. Pedro del Congosto, aquel
fantasmén que, en el episodio Cddiz, aparece organizando una brillante
Cruzada del obispado, vistiendo trajes de la época de los Comuneros y
abominando de toda la peste liberalota que por entonces se infiltraba entre

5
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los gaditanos. Véase el retrato que Galdos hace de este personaje: «Tenia,
como Don Quijote, 10s bigotes negros, largos y caidos, los brazos y piernas
como palitroques, el cuerpo enjutisimo, el color moreno, €l pelo entreca-
no, aguilefia la nariz...» Este tipo es, sin disputa, el mas quijotesco de Gal-
dds, con igual psicologia que el hidalgo manchego, su tendencia a resol-
verlo todo a cintarazos, su caballeresco culto a las damas y el feroz com-
hate, lanza en ristre, que concierta con lord Gray, grotesca y sarcdstica
pantomima digna de los pelaires que mantearon a Sancho.

Y Quijotes mds o menos puros son otra serie de personajes del mundo
galdosiano: el hambriento y fantdstico Frasquito Ponce, de Misericordia,
el ambicioso genio de la guerra, el clérigo Mosén Anton, de Juan Martin
el Empecinado; el infeliz Ido del Sagrario, de Fortunata v Jacinta, con
sus celos monomaniacos y sus sborracheras» de chuletas; el arbitrista v
cesante perenne D. Ramén Villaamil, de Miau, enamorado del Income
tax; Ildefonso Negretti, el Fulton espafiol, inventor obseso de Luchana;
el feroz Fernando Garrote, de El equipaje del rey José... Todos estos tipos
constituyen a veces un tema conductor a través de muchas novelas galdo-
sianas para exponer el juego, muy caro al autor, de las opiniones de estos
locos con la incomprension del mundo que los rodea.

IT

Sabido es cdmo en Galdés se da el caso, si no tnico, por 1o menos no
frecuente, de que nacido en una region tan diferenciada y determinada
como Canarias, venido a ser escritor costumbrista, no se acordé jamas, en
su larga produccion, de la tierra que lo vié nacer. En todo caso mds bien
se sintié atraido por las regiones del Norte de Espafia, origen en realidad
de su tronco familiar, ya que guipuzcoano, de Azpeitia, fué D. Domingo
Galdds v Alcorta, abuelo del novelista, personaje que por circunstancias
de su empleo paso luego a Las Palmas.

Galdos fué ante todo y sobre todo escritor madrilefista, madrilefiista
hasta el tuétano. Cuando haya de citarse el caso de este Madrid, formado
por todos y por nadie, estudiado, descrito y ensalzado por personas nacidas
muy lejos de su perimetro, adoptado como patria chica por naturales de
todas las provincias espafiolas, cindad de una capacidad de asimilacion
asombrosa; cuando se piense, repetimos, en la absorcion y transformacion
por la capital de Espafia de tanto ingenio regional, ha de citarse siempre
como caso completo el de Galdds. El intenso centralismo politico de Madrid
ha obrado este fenémeno. Eljoven provinciano, que no encontré o no quiso
encontrar sus medios de vida en el reducido horizonte de su comarca, con
quince, con veinte afios a lo sumo, fué un grano mds de arena que ingreso
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en la gran olla madrilefia. Aqui, los mil recursos de la politica, de la lite-
ratura o de la burocracia lograron mal o bien fijarlo, y andando el tiempo
el provinciano es un madrilefio mas.

Salvo algunos Episodios Nacionales, que por necesidades del teatro
histérico de la accidn se desarrollan fuera de Madrid, y alguna que otra
novela (Toledo ird siempre unido al nombre de A’?zgel Guerra), la gran
parte de las obras galdosianas tienen a Madrid como escenario. Y obsér-
vese bien que este escenario no es el lugar accidental donde se mueven
las figuras, sino que el espiritu, el ambiente, la alegria o la tristeza de las
diferentes vias madrilefias entran a formar parte de la narracion de tal
forma, que se hacen parte integrante de los personajes. Se ha repetido va-
rias veces que Galdds fué insensible al paisaje, que éste en sus novelas no
figura para nada. Distingamos: Galdds {fué un novelista <urbano», y por
tanto lejos de él las magnificas descripciones, las encantadoras pinturas
que brotaron de un Pereda o de un Palacio Valdés. A Galdés le interesa
el campo sélo cuando 1o fué de batalla, y el paisaje de Arapiles, por ejem-
plo, 1o describe a estilo de ingeniero militar. Pero la especialidad de Gal-
dds es lo que podriamos llamar, con un concepto extraido de la geografia,
el «paisaje urbano-. No, desde luego, en el sentido cientifico que hoy dia
ha tomado este epigrafe en las obras del gedgrafo Passarge; pero reconoz-
camos que si se quisiera aplicar a Madrid este estudio, una rebusca en la
obra de Galdos no seria infructuosa. Nuestro escritor llega mas hondo: da
la fisonomia de la ciudad, dividida en tantas caras como barrios, liga ad-
mirablemente el ambiente callejero con la psicologia de sus personajes,
En Galdds, una casa, una plazuela, un desmonte, una calle, cobran ante
los ojos del lector un relieve tan grande como el mejor de sus personajes.

Si se tiene la curiosidad de «cartografiar» los lugares galdosianos
de Madrid (labor de interés andlogo a la del censo de sus personajes),
puede observarse la existencia de unos cuantos nicleos en el plano madri-
lefio, en los cuales localizé muchas de sus escenas. El primero y mas im-
portante de ellos es la plaza Mayor con sus alrededores. Otra zona estd in-
cluida entre las calles de Atocha y Meson de Paredes. Esta tltima calle y
la de Toledo delimitan otro espacio, cerrado al Norte por la del Duque de
Alba. La parte occidental de la galdosiana calle de Toledo, hacia la calle
Mayor, contiene otra serie de lugares. Quedan, finalmente, dos trozos
excéntricos, no muy utilizados por Galdos, pero en los cuales hizo excur-
siones. Uno estd al Norte, y comprende lugares de los actuales barrios de
Chamberi, de Salamanca, de Vallehermoso; éstas eran por entonces las
avanzadas de la villa, un paisaje de eriales y casitas aisladas, por donde
Madrid crecia y se estiraba. El segundo trozo extramuros estd al Sur, en
una zona situada entre la Puerta y el Puente de Toledo, con las mdrgenes
del Manzanares y los aduares que lo poblaban. Este es, topogrificamente,
el Madrid de Galdés.
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La plaza Mayor, con el laberinto de callejuelas que la circundan, es el
lugar tipico galdosiano. Por este reducido mundillo pululan los personajes
de muchas y de sus mejores novelas, y al leer éstas se tiene la impresion
de que los habitantes de esta zona, que, grosse modo, puede encerrarse en
el cuadrildtero Toledo-Mayor-Esparteros-Concepcion Jeronima, son como
vecinos de una gran casa, donde todos se conocen y todo es familiar. La
plaza Mayor es el antiguo corazén de Madrid, hoy con ritmo lento y sose-
gado al trasladarse aquella viscera a la Puerta del Sol. Un ripido traslado
desde las actuales vias madrilefias del centro, donde el trifico hierve, de
los Iujosos edificios y las tiendas suntuosas, a estos apacibles soportales con
tiendecitas oscuras, profundas y enteramente provincianas, proporciona
un contraste violento separado por menos de medio kilémetro. jQué curio-
So parangon, por otra parte, el de un disciplinado dependiente de moderno-
gran almacén con aquel inefable tipo de Estupifid! Estupifid, aquel que
puso su tiendecita de bayetas y pafios del reino junto a la Casa Panaderfa,
¥ a quien la mayor ofensa que podia hacérsele era ir a comprarle algo. El
tenia su cuchitril, como un rico tetuani tiene su bakalito, por ser ocasién
de reunir una tertulia de amigos con quien charlar sabrosamente. En esta
diminuta callecita, la de la Sal, que da salida al dngulo nordeste de la
plaza, tuvo también su pafieria en remotos tiempos D. Baldomero de Santa
Cruz, el primero de su gloriosa generacion; local que, andando el tiempo,
fué de aquel espejo de tacafios v flor de comerciantes comineros Mauro
Requejo, el patrén de Gabriel Araceli y feroz tirano de la delicada Ine-
sita. La calle de la Sal nos encamina hacia la de Postas, 1a estacién cen-
tral, digamoslo asi, del tiempo de las diligencias. En esta casa, que hace
esquina con el callejon de San Cristébal, hoy ampliado y remozado, nacid
Barbarita, la madre de aquel tarambana de Juanito Santa Cruz. «Hay aqui
—dice Galdés— un Portal de la Virgen junto a un taller de cucharasy
molinillos, que todavia existe.» Claro es que ya han desaparecido ambas
cosas; pero lo que se mantiene en esta calle firme al embate de los afios es
la renombrada Posada del Peine, ignorada quizd en la Gran Via, pero co-
nocida desde Torrelaguna a- Chinchén y de Navalcarnero a Alcald. Siga-
mos a Galdés: aqui, en la calle de Pontejos, frente a 1a plazuela de este
nombre, en dos casas contiguas vivieron el matrimonio Juanito-]acintay
aquella admirable y santa mujer, la raifa eclesidstica, de Guillermina Pa-
checo. La casa de ésta era un edificio alto y angosto como una torre; pero.
luego se construy6 aqui lo que fué y ya no es Central de Telégrafos.

Henos en la plaza de Santa Cruz, prolongada por la de Provincia,.
con la que apenas si tiene separacion alguna. Dijimos antes cémo en mu-
chas novelas galdosianas existen parajes que alcanzan el relieve y la cate-
goria de personajes de la narracion. La plaza de Santa Cruz, flanqueada
parcialmente de graciosos soportales, con su tranquilidad y reposo, domi-
na con su espiritu toda la primera parte de la formidable novela Forfu-
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nata vy Jacinia. Aqui residian las principales figuras de lo que Galdds
llama -el comercio acomodado de la plaza de Santa Cruz», para diferen-
ciarlo de las covachuelillas mas humildes del arranque de Toledo o de la
misma plaza Mayor. Ain hoy la plaza sigue siendo sede de antiguas y
fuertes casas de pafieria, y en plena Repiblica puede atin verse uno que
otro vetusto rotulo, que reza: <Tegidos del Reino y Extrangero.» Quien bus-
que bayetas para habitos, sea cual sea el santo de su devocién, penetre en
una de estas catacumbas de Santa Cruz. Desde esta plaza hacia la de la En-
carnacion corria la antigua de 1a Lefia, hoy del Salvador, donde moraban
D. Baldomero y Barbarita.

La serpenteante calle Imperial, que une estos lugares con la calle de
Toledo, encierra una interesante casona, significativa para la historia
madrilefia y citada con frecuencia por Galdds. Es la Casa del Fiel Con-
traste y Almotacén, luego Almacén de la Villa y hoy cuartel de Bomberos,
amén de encerrar los relumbrantes trebejos con gue la Banda Municipal
nos deleita en el Retiro. Presenta ea el frontis, talladas en piedra, las
armas de Madrid, pero reducidas al oso y el madrofio. En el interior, que
debe ser un mundo, tuvo una escuela de nifias de las de sun cuarto y la
silla» una famosa dofia Calixta. Y cerca de la misma casa se alojo aquella
desdichada dofia Paca, la potentada venida a menos de Misericordia, en
compaififa de su fiel criada y protectora Benina. En la casona, vetustisi-
ma, las dos pobres mujeres creian oir de noche el tintineo de monedas de
oro encerradas sin duda entre los gruesos muros por remotos moradores.

El muro occidental de la plaza Mayor cae de un modo muy curioso
sobre la Cava de San Miguel, pues los balcones que por la plaza corres-
ponden al piso entresuelo, subiendo por 1a Cava pertenecen a un cuarto o
quinto piso, por efectos del desnivel. Por eso el buen Estupifid, que vivia
en el numero 11 de la Cava, ahorraba a sus viejas piernas una buena
tirada de escalones coldndose bonitamente por la zapateria de la plaza
«Al ramo de azucenas», evitindose, ademas, llenarse los zapatos de plu-
mas y sangre en la polleria del portal de la Cava. Bajando estas escaleras
fué donde Juanito Santa Cruz vié a Fortunata sorber un huevo, y quedé
trastornado. No hace mucho tuve ocasion de visitar a un amigo hospedado
en cierta pension familiar de la Cava de San Miguel. No bien subi un par
de pisos por la tortuosa escalera, me detuve sorprendido al reconocer
exactamente la curiosa casa descrita por Galdds. Era, en efecto, el name-
ro 11. Me encontraba en la famosa escalera que Estupifid ponderaba tanto
a sus amigos: de escalones de piedra berroquefia, sin hueco central; esca-
lera fdcil de encontrar en la mazmorra de un castillo o en la torre de vieja
catedral, pero no en una casa de vecinos madrilefia.

Por agui abundan los nombres de oficios cuyos gremios ocuparon las
respectivas calles: Botoneras, Cuchilleros, Latoneros, Bordadores, Tinto-
reros... Otro de los préceres del primitivo comercio madrilefio tuvo su
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casa en esta tltima calle: el ferretero Mufioz, con su inmemorial almacén
de hierros. Tres importantes vias, finalmente, cruzan este nicleo, en las
cuales Galdgs sittia algunos de sus personajes: la calle Mayor, al Norte, en
cuyo trozo [rente a la plaza estaban los ya desaparecidos portales de
platerias, v en ellos la farmacia del boticario Rubin, padre del infeliz
Maxi o «Rubinius vulgaris». La calle de ‘Atocha, al Oriente, es via que
nace en el recogido ambiente de la plaza de Santa Cruz para morir en el
trafago y estruendo de la estacion del Mediodia; en sus primeros niimeros
vivia el tacafio devorador de santos don Carlos Moreno Trujillo, el que
saco a Benina de apuros regalindole un ldpiz y un libro de cuentas. Al
Sur, la calle de Toledo; pero iqué decir de la calle de Toledo, la mds gal-
dosiana de todo Madrid? En ella, segiin se dice, tuvo el maestro la curiosi-
dad de contar el crecido niimero de tabernas que existen.

En la calle de Atocha, que con la tltima citada abraza otra zona galdo-
siana, se halla la tipica parroquia de San Sebastidin, la que <ticne dos
caras, como algunas personas», y en cuya puerta bullia una interesante
fauna pordioseril descrita magistralmente por D. Benito en Misericordia.
Hacia el final de tan importante via se encuentra la calle de San Blas, en
donde, casi haciendo esquina a la de la Leche (hoy San Pedro), vivia el
avare Torquemada antes de convertirse en potentado y de pasar por la
hoguera, por el purgatorio y por el infierno. Buscando los barrios bajos,
topamos con otras cuantas calles de interés: la del Olmo, primer escalon
de la despilfarradora dofia Paca, cuando le cay6é aquella inesperada he-
rencia; 1a de 1a Cabeza, morada de su fantdstica y romantica hija Obdulia;
la del Ave Maria, donde se hallaba el acreditado figon del Boto, elegante
restaurante en el que el tan finchado como misero Frasquito Ponte se
desquitaba hambres atrasadas ingiriendo de tapadillo una racién de cara-
coles. Aqui en la calle del Ave Maria vino también a parar dofia Lupe,
«<la de los Pavos», cuando ya su hijo Maxi estaba loco de atar. Y al fin otra
populosa via: la del Meson de Paredes, hacia cuyo final, casi en las Ron-
das, estaba el parador de Santa Casilda, v en él la guarida del moro
Almudena.

La calle del Duque de Alba nos encamina hacia los barrios bajos. En
esta calle hay un vetusto caserén, cuya fachada forma el fondo de la pla-
zuela nominada como la calle, inmueble tan enorme, que alld en sus aden-
tros se une y continda con el actual Instituto de San Isidro, recayente a la
calle de Toledo. En este interior mundillo coloca Galdds algunos intere-
santes personajes de la segunda serie de sus Episodios. Luego fué cuartel
de la Guardia Civil, y a la puerta de él solia ponerse a pedir el ciego
Almudena. Ya estamos en la Cruz del Rastro, donde hoy el héroe de Cas-
corro traza su gesto gallardo, v donde, hoy como ayer, se retine la flor y
nata de las huestes de Caco, azote de bolsas v polilla de relojes. En el
anti_quisimo café aqui existente, Benina y su compaiiero Almudena se
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reunian a tomar un cuarto de recuelo y a discutir graves asuntos. Atrave-
semos la bulliciosa plaza de la Cebada en demanda de las mas apacibles
calles que rodean a San Francisco. La cuadrada mole de la parroquia de
San Andrés, a la derecha; a esta puerta trasladé Almudena su petitorio
tras la amorosa tormenta que agité su corazén salvaje. Detras, en la Cos-
tanilla de San Andrés, hubo una cereria cuya contabilidad llevaba el caba-
llero Ponte. En la calle de Don Pedro abundan todavia hoy las mansiones
aristocraticas, palaciotes destartalados y de antigiiedad venerable: solares
de los Torrehermosa, los Riudoms, los Torrellano... En una de estas caso-
nas vivio el simpdtico coronel Feijoo, que quiso reverdecer sus tltimos
afios echando el ancla junto a la garrida chula Fortunata. Pero, hombre
precavido, coloco el nido a cuatro pasitos de alli, en la calle de Tabernillas.

Hacia el Sur encontramos un interesante laberinto de calles populari-
zadas hoy dia por el castizo sainetero Arniches. En la calle del Mediodia
Grande estuvieron «los palacios encantados de la seiid Bernarda-, es decir,
la hedionda casa de dormir donde el refinado Ponte, acostumbrado a repo-
sar en sabanas de holanda, tuvo que estirar sus pobres huesos gracias a la
magnanimidad de Benina. Atin peor cardcter tenia la casa del «Comadre-
ja=, en Mediodia Chica, a 1a que fué llevado Ponte, presa de grave acci-
dente, por unas mozas de partido. En la calle de Amazonas se encontraba
la casa de huéspedes de la tia «Chanfaina-, guarida del bienaventurado
«Nazarin». Demos el 1ltimo vistazo a estos archipopulares y populosos
barrios recorriendo l1a calle de Mira el Rio, en cuyo ntumero 12 moraba el
autor de novelas por entregas Ido del Sagrario, en unidn de mujer y nu-
merosa prole, todos dedicados a la sencilla industria de <luteross, o sea la
de tefiir de negro los bordes de unas resmas de papel convirtiéndolas en
cartas de luto.

Pongamos proa a los barrios del Norte de Madrid, pasando antes por
la antigua calle de la Greda, hoy de los Madrazo. En ella colocd Benina, la
criada y compartiera de fatigas de dofia Paca, el domicilio del presbitero
don Romualdo, creacién de su fantasia para ocultar su profesion mendi-
cante. Lleguémosnos a la calle de las Veneras, junto a la plaza de Santo
Domingo, v observemos una interesante casona de arquitectura madrilefia
de fines del siglo ¥vur, en la cual vivié Angel Guerra, el amante de Dulce-
nombre Bahel; ambos colocaron su nido en una calle inmediata: la de
Santa Agueda. No lejos, en el 32 duplicado de Molino de Viento, tenia su
«leonera» aquella pintoresquisima familia de los Babeles, que tanto dio
que hacer al mistico toledano. En la Costanilla de los Capuchinos, junto a
la plaza de Bilbao, vivian las dos hermanas Aguilas, una de las cuales
logré cazar y domar a Torquemada. Este gran tacafio, desde su antigua
guarida de la calle de San Roque, alld en sus tiempos heroicos, fué com-
pelido a trasladarse a uno de los enormes palaciotes que atin existen en la
calle de Silva.
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En la calle del Espiritu Santo residia el simpatico Mdximo Manso, el
amigo Manso, tan sabio como cegato para comprender el corazon feme-
nino de Irene, En la inmediata via de San Lorenzo instalé su familion, sus
negritos y sus cacatiias su hermano, el cubano. La larga calle de Pelayo
tuvo antes el nombre de San Anton, v en ella el desmedrado Maxi Rubin
alguild un piso para guardar avaramente a Fortunata, su tormento. Otra
calle que ha cambiado de nombre es la del Satco, inmediata a las Salesas,
hoy de Santo Tomé, tercer grado en la inesperada ascension de dofia
Paca, la de Wisericordia. Mucho mas al Norte, en la calle de Raimundo
Lulio, entonces ensanche, vivié dofia Lupe, <la de los Pavos:, la madre
de Maxi; pero ya procedia de una zona, hoy perfectamente incluida en el
caserio madrileno y por aquella época casi en el extrarradio: el naciente
barrio de Salamanca, por la parte que llamaban <los Pajaritoss, y que
debia de caer hacia el namero 40 de la calle de Serrano.

Iste recorrido por las calles que pohld Galdés con sus personajes, no
acaba perfectamente de dar una idea del Madrid del novelista si no le afia-
diéramos un elemento que en Galdés adquiere una importancia e interés
extraordinarios: la descripcion de las afueras madrilenas, del erial, de la
estepa triste y desolada que rodea a la capital de Espafia, abandonada de
todos los hados al elegirse lugar donde erigirla. Las zonas risticas que
limi‘an a Madrid por el Sur y por el Norte tienen, como se sabe, una gran
diferencia. L:a capital ha mostrado siempre tendencia a extenderse por el
Norte, v el paisaje que por tal lado ofrece es la de un ensanche permanen-
te, vias trazadas en embrién, solares y edificaciones aisladas y esporadi-
cas que poco a poco van mostrando el esbozo de nuevas barriadas. Por el
contrario, al Sur, el Marzanares, pese a su exigiiidad, ha sido siempre una
barrera que se opone al crecimiento de la ciudad, y todos los restos socia-
les, toda la basura humana, propia de las grandes urbes, ha chocado con
esta barrera y se ha enquistado alli, formando uno de los mds sordidos y
tragicos cinturones de Madrid: las Cambroneras, las Injurias, la China. ..

No so6lo Galdds; otros escritores mds realistas, como Pio Baroja y Blas-
co Ibafiez, han tomado los confines de Madrid como sombrio fondo de sus
narraciones. En Baroja, especialmente, esta obsesion por la repugnante y
soez poblacién de los suburbios del Sur toma aspectos verdaderamente de-
lirantes (Mala hierba, La busca). Galdgs, poco amigo de estos brochazes
rojinegros, narrador amable de las miserias humanas, pero sin caer en lo
melodramadtico 0 patologico, tiene unas descripciones maestras del extra-
rradio madrilefio, mucho mds encajadas en la realidad que las de los auto-
res antes citados. He aqui la descripcion de una excursién hecha por Beni-
na, mas alla’del Puente de Toledo, en busca del fugitivo Almudena:

«Arranca de la explanada un camino o calle tortuosa en direccicn
a la puente segoviana. A la izquierda, conforme se entra en €l, estd
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la casa de corredor, vasta colmena de cuartos pobres que valen seis
pesetas al mes, y siguen las tapias y dependencias de una quinta o
granja que llaman de Valdemoro. A la derecha, varias casas antiqui-
simas, destartaladas, con corrales interiores, rejas mohosas y pare-
des sucias, ofrecen el conjunto mds irregular, vetusto y misero que
en arquitectura urbana o campesina puede verse. Algunas puertas
ostentan lindos azulejos con la figura de San Isidro y la fecha de la
consiruccion, y en los ruinosos tejados, llenos de jorobas, se ven tor-
cidas veletas de chapa de hierro, graciosamente labrado... Entré la
anciana en el primer corral, empedrado, todo baches, con habitaciones
de puertas desiguales y cobertizos o cajones vivideros, cubiertos de
chapa de laton enmohecido; en la tinica pared blanca o menos sucia
que las demsds, vi6 un barco pintado con almazarron, fragata de tres
palos, de estilo infantil, con chimenea de la cual salian curvas de
humo... Pasadas las casas de Ulpiano, no se ven a la derecha mas
que taludes aridos y pedregosos, vertederos de escombros, escorias
y arenas. Como a cien metros de la explanada hay una curva o mas
bien zig-zag, que conduce a la estacion de las Pulgas, la cual se reco-
noce desde abajo por la mancha de carbon en el suelo, las empaliza-
das de cerramiento de via, y algo que humea y bulle por encima de
todo esto. Junto a la estacion, al lado de oriente, un arroyo de aguas
de alcantarilla, negras como tinta, baja por un cauce abierto en los
taludes, y salvando el camino por una atarjea, corre a fecundar las
huertas antes de verterse en el rio. Detlivose alli la mendiga, exami-
nando con su vista de lince el zanjon, por donde el agua se despefia
con turbios espumarajos, y las huertas, que a mano izquierda se ex-
tienden hasta el rio, plantadas de acelgas y lechugas... Distinguio en
efecto, Benina, la inmdévil figura del ciego, en un vertedero de esco-
rias, cascote v basuras que hay entre el camino de las Cambrone-
ras y la via, en medio de una aridez absoluta, pues ni un arbol ni
mata ni ninguna especie vegetal crecen alli.» (Misericordia, XX VIL
y XXVIIL)

Otro panorama, de Madrid del Norte, en ocasion de aquellos paseos
del melancolico Maxi, atraido por =Las Micaelas», el encierro de For-
tunata:

«l51] caseron estaba situado mds arriba del de Guillermina, alla
donde las ramificaciones de la poblacion aumentan en términos de
que es mucho mas extenso el suelo baldio gque el edificado. Por algu-
nos huecos del caserio se ven horizontes esteparios y luminosos,
tapias de cementerios coronadas de cipreses, esbeltas chimeneas de
fabricas como palmeras sin ramas, grandes extensiones de terreno
mal sembrado para pasto de las burras de leche y de las cabras. Las
casas son bajas, como las de los pueblos, y hay algunas de corredor
con habitaciones numeradas, cuyas puertas se ven por la mediane-
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ria... Al Norte habia un terreno de cebada. Hacia aquel egido, en el
cual habfa un poste con letrero anunciando venta de solares, cafan
las tapias de la huerta del convento. Por encima de ellas asomaban
las copas de dos o tres séforas y de un castafio de Indias... Iba y venia
por las veredas que el paso traza en los terrenos, matando la yerba,
v aratos sentdbase al sol, cuando éste no picaba mucho. Montones
de estiércol y paja rompian a lo lejos la uniformidad del suelo; aqui
v alli tapias de ladrillo de color de polvo, letreros industriales sobre
fajas de yeso, casas que intentaban rodearse de un jardinillo sin po-
derlo conseguir; mds alld tejares y las casetas plomizas de los vigi-
lantes de consumos, ¥ en todo lo que la vista abarcaba, un sentimien-
to profundisimo de soledad expectante... La vista de la sierra lejana
suspendia su atencion, y le encantaba un momento con aquellos bro-
chazos de azul intensisimo y sus toques de nieve; pero muy luego
volvia sus ojos buscando los andamiajes v la mole de las sMicae-
las», que se confundia con las casas mds excéntricas de Chamberi.»
(Fortunata v Jacinta, 2, V; 1y 2,V, IIL)

Breve ensayo ha sido éste, como el lector habra apreciado, de topogra-

fia madrilefio-galdosiana. Una lectura mis amplia de su produccion habria
proporcionado otros aspectos y puntos de vista interesantes de la villa a
traveés de Galdés. Pero si estas lineas contribuyen en algo a reavivar el
apetito por la lectura del gran madrilefio adoptivo, no habrd sido baldio
este ensayo.

JosE Gavira.
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UNA OFUSCACION DE MORATIN

Los documentos a continuacion copiados (1) se refieren a un momento
dificil de la vida de Moratin: la época en que estaba al servicio del gobier-
no intruso (2).

Nombrado en noviembre de 1811 para el cargo de bibliotecario mayor
de la Biblioteca Real, hubo de seguir cobrando su sueldo de la Secretaria
de la Interpretacién de Lenguas; y en virtud del decreto de 18 de agosto
de 1809, habia de presentar el nuevo titulo de su nombramiento para seguir
cobrando por la Contaduria general de Cruzada. No lo habia presentado (3),
v valid la relacién del oficio en que el Ministro de lo Interior le habilitaba
para continuar en sus funciones propias de la Secretaria (4). Asi continué
hasta enero de 1811, en que la Contaduria informa en el sentido que, aun-
que era plblico y notorio que el Sr. Moratin seguia en la Interpretacion de
Lenguas, y figuraba en las néminas, debia manifestar su confirmacién en
el empleo para que no pudiera tener reparo alguno en el abono de su par-
tida (5). Pideselo asi el comisario general de Cruzada, que era en 15811 el
famoso D. Juan Antonio Llorente; contesta Moratin diciendo que no tiene
titulo nuevo de S. M., pero que el hecho de venir figurando en ndémina ha
bastado, y ningtin funcionario ha tenido dificultad en abonarle sus mesa-
das, ni ha incurrido en responsabilidad. La Contaduria accede a los deseos
de Moratin (6).

Mas al fin hubo de cesar en el percibo de sus sueldos por Cruzada a
fines del afio 1811, a lo cual no debi6 de ser ajeno Llorente. Y Moratin sufrio
un lamentable olvido, reclamando el abono de unas pagas, que no se le
adeudaban, pertenecientes a los meses de septiembre y octubre de 1811 (7).
Al contestar Llorente en 9 de abril de 1812 a carta de Moratin de 2 del mis-
mo mes, le explica lo sucedido con el envio de su paga, que el portero en-

(1) A.H.N., Consgjos, leg. 49.618, niim. 1. A. 1812, Sobre el pago al Sr. de Moratin del sueldo
que gozaba por Cruzada como secretario de la Interpretacién de Lenguas por la traduccidn de
Breves, Las cartas de Moratin y de Llorente son autografas en su totalidad,

(3 Véase la biografia de Moratin, en el tomo 58 de Cldsicos Casfellanos, Moratin-Teatro,
edicidén, prélogo v notas de I, Ruiz Morcuende. Madrid, «La Lectura», 1924, pig. 34 y siguientes.

(8 Documento nim, I

(4 Tbidem mim. IL

(6) Ibidem num. III,

(6) Ibidem num. [V,

(7) Ibidem nim., V.
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tregaba siempre a una sefiora familiar de Moratin, salvo un mes que por
indisposicion de aquélla, lo entregdé a otra que creyd ser también de la
casa. Supone, por fin, que esto es ofuscacion por =una de aquellas equivo-
caciones que padecemos todos por efecto de olvide natural, y mucho mas
los que tenemos ocupada la cabeza en cosas mayores» (8). Insistio Moratin
por carta de 11 de abril en que se le debian los dos meses de sueldo, dijeran
lo que dijeran las néminas y el portero encargado de llevarle el sueldo (9).
Llorente mandé que se vieran todas las nominas de la Comisaria de Cru-
zada hasta el dia en que Moratin ceso en l1a Interpretacion de Lenguas (10);
la Contaduria confirmé el envio de las pagas y la firma de los once dias de
pico del mes de noviembre por el propio Moratin, sin que notare la falta de
las dos mesadas anteriores (11). El1 15 de abril decia Llorente a Moratin que
en Cruzada no se habia pagado en 1810 y 1811 con dos meses de retraso,
sino a lo mds de dos dias; que en todas las néminas estaba incluido Mora-
tin v constaban las cantidades entregadas por el portero de Cruzada; y que
el portero estaba acreditado de fiel, y «si quisiera imputdrsele infidelidad,
perjudicaria la altima firma de V. Mrd. sobre prorrateo»; que ha ordenado
para lo sucesivo que se firme siempre lo que se recibe (12).

Si Moratin quedé satisfecho o no con tales explicaciones, no lo sabe-
mos, pues no consta mds en el expediente.

«Hxcmo. Sr.; Después de publicado el Real decreto de S. M. de 18 de
Agosto acerca de la destitucién de todos los empleados, con lo demas que
en €l se contiene, me dirigié el Sr. Ministro de lo Interior un oficio en que
expreso que se me habilitaba interinamente para el desempeiio de las fun-
ciones propias de esta Secretaria de mi cargo, como también a todos los
dependientes de ella.

Hasta ahora S. M. no se ha servido de mandar expedirme el titulo de
confirmacién de este empleo, lo que sucede con otros muchos; pero por
el Ministerio de lo Interior se me han dado los libramientos respectivos a
las mesadas de Agosto, Septiembre y Octubre, en calidad de Secretario
de la Interpretacion, y esta circunstancia me parece que era suficiente
para que infiera’V, E. que no es posible que en la Tesoreria general hallen
reparo en aprobar las néminas en que la Comisaria general de Cruzada

(8 Documento num. V1.
(9} Ibidem nim. VLI
(1) Ibidem num. VIII.
(11} Ibidem num. 1X.
(12) Ibidem nam. X,
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me incluye, puesto que estin corrientes y se me pagan en la dicha Teso-
reria general los libramientus mensuales, que autorizan y firman dos Mi-
nistros y el Tesorero.
Dios guarde a V. E. muchos afios.—Madrid 11 de Noviembre de 1509.
Excmo. Sr. B. L. M. de V. E.—Leandro Ferndndez de Movatin.
Excmo. Sr. D. Patricio Martinez de Bastos,

Decreto.—Madrid 13 de Noviembre de 1809,

Pase esta contestacion del Sr. Traductor de Cruzada a la Contaduria
general de la misma gracia, para que la sirva de gobierno en las nominas
de sueldos, o nos exponga lo que se la ofreciere acerca del particular.—
(Rubricado de S. E.)»

IT

Informe de la Contaduria.—<Excmo. Sr.: Antes de que esta Contadu-
ria expusiese 1o que estimaba conveniente acerca del contenido de este
papel, se la previno verbalmente por el difunto Sr. Comisario general,
que siendo puiblico v notorio que el Sr. D. Leandro Fernandez Moratin
exercia su empleo de Secretario de la Interpretacion de I.enguas, se le
continuase incluyendo en las nominas mensuales el haber correspondien-
te a los 4.000 rs. que disfrutaba en Cruzada, y que tampoco hiciese novedad
con los jubilados de la Secretaria de la Comisaria general D. Gerdnimo
Méndez v D. Nicolds Ferndndez Merino, por no considerarlos compren-
didos en el Real Decreto de 18 de Agosto y asi lo ha executado hasta el
presente. Pero siendo preciso, con arreglo a los Decretos de S. M., mani-
fieste su confirmacion para que no pueda ofrecerse reparo alguno en el
abono de su partida; parece a esta oficina que por V. E. se le pase oficio
previniéndole haga constar en este Ministerio el nuevo nombramiento he-
cho por S. M., o resolverd V. E. lo que tenga por conveniente.

Madrid 21 de Enero de 1811.—Excmo. Sr.—José Roel.

Madrid 22 de Enero de 1811.

Como lo parece la contaduria.—Llorente.»

111

«Siendo indudable que se halla V. Mrd. comprendido en el Real De-
creto de 18 de Agosto de 1809, que trata de la destitucion de todos los em-
pleados, se hace indispensable para poder incluir en las néminas men-
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suales el haber correspondiente a los 430 rs. que coza V. Mrd. como Se-
cretario de la Interpretacion de Lenguas, que me manifieste la Real con-
firmacion de su empleo, a fin de que, con arreglo a los Decretos de S. M.,
no pueda ofrecerse reparo alguno con el abono de su sueldo; lo que espero
executard V. Mrd. a la mayor brevedad posible, pues no quedo yo a cu-
bierto con lo que manifesto a esta Comisaria general en su papel de 9 de
Octubre de 1809 sobre hallarse en aquella época habilitado interinamente
por el Ministerio de lo Interior para el desempefio de las funciones propias
de esa Secretaria de su cargo.

Dios guarde a V. Mrd. muchos afios.—Madrid 23 de Enero de 1811.—
Juan Anionio Liorente.

Sr. D. Leandro Ferndndez Moratin.»

v

«HExcmo. Sr: No puedo manifestar a V. E. la Real confirmacion del em-
pleo que estoi sirviendo, porque S. M. no me lo ha mandado expedir toda-
via. Solo puedo decirle que Ia habilitacion con que me autorizd el Sr. Mi-
nistro de lo Interior ha sido suficiente para continuar en el exercicio de
mi empleo sin que hayan opuesto el menor obstdculo, ni los Tribunales
y demds autoridades ante quienes se han presentado los documentos que
certifico, ni dos Ministros que han firmado hasta ahora los libramientos de
mis sueldos, ni el Tesorero general, ni el Director del Tesoro ptiblico que
me los han pagado.

El dltimo Comisario general de Cruzada, antecesor de V. E., persua-
dido de las mismas razones que ahora expongo, me incluy¢ en las nomi-
nas mensuales durante su tiempo, y nadie se lo desaprobé.

Todo esto me hace creer que V. E. podrd quedar muy a cubierto, si en
cuanto al sueldo que percibo por Cruzada, hace 1o mismo que el Ministro
de lo Interior, en cuyos presupuestos se me ha incluido v sigue incluyén-
dome sin interrupcion ni dificultad.

Dios guarde a V. E. muchos afios. — Madrid 25 de Enero de 1811,

Excmo. Sr., B.L. M. de V. E.—Leandro Ferndndez Moratin.

Excmo. S5r. D, Juan Antonio Llorente.

Madrid 28 de Enero de 1811.

Vuelve a la Contaduria general de Cruzada este expediente con la con-
testacion de D. Leandro Ferndandez de Moratin, fecha 25 del corriente, para
que, en vista de las razones que expone, continiie aquella oficina incluyen-
do en la némina de sueldos el haber que le corresponde por los 4.000 rs.
que goza, del mismo modo que hasta aqui.—Llorenie.»
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«Sr. D. Juan Antonio Llorente.

Mi estimado duefio y Sr.: el otro dia me dié vergiienza de hablarle a
V. Mrd. de mis intereses y ahora lo hago: por aquello de littera non evu-
bescit.

A mi me debe la Comisaria de Cruzada las dos mesadas de Septiem-
bre y Octubre del afio anterior. Dias pasados me trajeron el pico de los
once dias de Noviembre, v por consecuencia soy acrehedor a seiscientos
sesenta v seis rs. correspondientes a Septiembre y Octubre. Firmé la né-
mina general de sueldos de Cruzada con antelacién, como siempre lo he
hecho; pero sabiendo que a mi sucesor se le ha pagado ya el mes de Di-
ciembre, me parece que es ya ocasion de darme por entendido. Espero de
su bondad de V. Mrd. que se sirva mandar que le informen acerca de
esto, y que perdone la molestia.

Buscaré el papel de Pedro de Valencia y Callejo se encargara de co-
piarle.

Repito a V. Mrd. mis deseos de servirle en cuanto ocurra, y B. 5. M.
su aftmo. servidor. Leandro Ferndndesz de Moratin.

Madrid 2 de Abril de 1812. — Respaldada en 9 del mismo segtin la mi-
nuta adjunta.»

VI

«Sr. D. Leandro Ferndandez de Moratin.

Mi estimado amigo: Inmediatamente que recibi su papel de V. Mrd.
con fecha de 2 del corriente en que me dice que la Comisaria de Cruzada
le debe 666 rs. por las dos mesadas de Septiembre y Octubre tltimos del
sueldo que disfrutaba por este ramo como Secretario de la Interpretacion
de Lenguas, mandé se reconociesen con la debida escrupulosidad los asien-
tos de estas oficinas, v hecho asi, hallo que en todas las néminas del afio
anterior se han considerado a V. Mrd. sin intermisién alguna los 333 rs.
mensuales hasta la tltima prorrata de los 11 dias de Noviembre que ceso
V. Mrd. en aquel destino, asegurando el portero comisionado para llevar-
selo que lo ha ejecutado puntualmente (y no lo dudo) entregdndolo a una
Sefiora familiar de V. Mrd., que parecid la que siempre salia a recibirlo,
excepto solamente un mes que por indisposicion de aquélla, dice lo reci-
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bié otra mujer, que sin duda creyo ser también de la casa, y asi no tuvo
ningln reparo en entregdrselo. :

Por tanto, esta es una de aquellas equivocaciones que padecemos todos
por efecto de olvido natural, vy mucho mds los que tenemos ocupada la
cabeza en cosas mayores.

Reitero a V. Mrd. las veras de mi fino afecto deseando ocasiones de
servirle, su verdadero amigo, etc,

Madrid 9 de Abril de 1812.»

VII

«Sr. D. Juan Llorente,

Mi estimado duefio y Sefior: en respuesta del papel que V. Mrd. se
sirvio escribirme con fecha 9 del corriente, debo decirle (y no le volveré a
molestar sobre este asunto) que si V. Mrd. pregunta cudnias mesadas se
me debian el dia 1.° de Noviembre de 1811, deberdn responderie que dos,
la de Septiembre y la de Octubre; porque éste era el atraso con que se
pagaba en Cruzada, por lo menos a mi.

Si después quiere V. Mrd. preguntar (en particular) al portero, qué di-
nero me ha entregado desde el dia 1.° de Noviembre de 1811, le dird que
s6lo me ha trahido el pico de los once primeros dias de dicho mes.

Por consecuencia, resultari que se me deben los dos meses de Sep-
tiembre y Octubre del afo anterior.

Si el portero le dice a 'V, Mrd. otra cosa, no bastard; ha mudado de
lenguage, pues a mi me ha confesado que, desde 1.° de Noviembre hasta
ahora, no me ha traide mas que el pico de los once dias.

Si en las nominas consta otra cosa, no bastaria ciertamente a que yo
crea lo que es; pero le aseguro a V. Mrd. que sobra para que no vuelva a
insistir sobre ello, ni le haga perder el tiempo que necesita para cosas de
mayor importancia.

Me repito con este motivo a la obediencia de V. Mrd., deseando me
proporcione ocasiones en que le sirva.

Dios guarde a V. Mrd. muchos afios.—Madrid, 11 de Abril de 1512,

B. L. M. de V. Mrd. su mds seguro servidor.—ZLeandro Ferndndes de
Moratin, »

VIII

«Madrid, 13 de Abril de 1512.
S. E.: Que pase inmediatamente a la Contaduria con los antecedentes
para que, en su vista, y examinando menudamente las nominas de suel-
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dos de esta Comisaria general hasta la cesacién del sefior de Moratin en
su anterior empleo de la Interpretacion de lenguas, diga a la mayor bre-
vedad lo que resulte.—Mercadillo.»

IX

«HExcmo. Sr.; En cumplimiento del anterior decreto, para que la Con-
taduria, examinando las néminas de esta Comisaria general hasta la cesa-
cién del Sr. Moratin, y en vista de los antecedentes, diga lo que resulte.
Debe manifestar a V. E. que en las diez ndminas mensuales de 1.° de Ene-
ro a 31 de Octubre del anterior, se ha incluido al Sr. D. Leandro Fernan-
dez de Moratin con el haber de 333 rs. vellén en cada una, e importan 3.330,
que, con 133 rs. que percivié a principios de Marzo tltimo, componen su
total haber en el afio hasta su cesacién de 3.463 rs., y asi en el acto mismo
de la entrega del pico firmé la némina general, siendo muy extrafio no re-
clamase entonces la falta de las dos mesadas que expresa en sus papeles
de 2 y 11 del corriente; sobre cuyo punto no puede decir nada la Contadu-
ria mediante a que no corre con la entrega de estas mesadas.

Madrid, 14 de Abril de 1812.—Excmo. Sr. José Roél.»

«Madrid, 15 de Abril de 1812.

S. E.: En vista de lo que resulta de el informe que precede de la
Contaduria, y habiendo examinado por si mismo las néminas mensuales
de 1810 y 1811, contesté al Sr. de Moratin en los términos que expresa la
adjunta minuta.—Mercadillo.»

X

«Mi estimado amigo y sefior: En virtud de la ultima de V. Mrd., de
11 del corriente, he visto por mi mismo todas las ndminas mensuales y
generales de los afios de 1810 y 11, y resulta que nunca se ha pagado con
retraso de dos meses, sino s6lo de dos dias después de cumplido cada
mes,

En todos ellos resta V. Mrd. incluido, y ha presentado el Depositario
los pagarés como recibidos del portero de Cruzada, con relacién de haber
hecho la entrega; por lo cual no puede quedar otra duda que la de si ha
sido fiel o no el portero comisionado de pagas.

Este hombre estd acreditado de fiel, y si quisiera imputdrsele infideli-
dad, perjudicaria la dltima firma de V. Mrd. sobre el prorrateo.
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Para evitar en lo sucesivo iguales ocurrencias, he mandado que todos
los meses se firme lo que se recibe. Crea V. Mrd. que he sentido esta ca-
sualidad, por lo mismo que estimo a V. Mrd. tan de veras; pero V. Mrd.
conocerd que no tengo arbitrio para dexar de pasar por la prictica en lo
que se ofrezca dudoso de casos pretéritos.

Mande V, Mrd. a su altmo. amigo, q. s. m. b.— Juan Antonio Liorente.

Madrid, 15 de abril de 1812.—Sr. D. Leandro Ferndndez de Moratin.»

AxGEL GoNzZALEZ PALENCIA.
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NOTICIAS PARA LA HISTORIA DEL BUEN
RETIRO

El manuscrito 7.797 de la Biblioteca Nacional, procedente de la colec-
cion Carderera, contiene una serie copiosa de documentos relativos al
protonotario de Aragon D. Jerénimo Villanueva, v que interesan a la
historia madrilefia. Conocida es la influencia y favor que disfruto este
personaje cerca de Felipe IV y del Conde Duque, v su intervencion en el
ruidoso proceso de las monjas de San Pldcido (1628), que va unido a la
historia del famoso Cristo de Veldzquez.

Aparte un recibo autégrafo de Calderén de la Barca, por venta de
unas casas que posefan sus hermanos en la calle de la Madera, y una nota
de entrega a Veldzquez de 14.000 reales para ayuda de costa, los docu-
mentos mds curiosos del cartapacio son las cuentas originales de gastos
hechos en el Buen Retiro desde octubre de 1633 a agosto de 1639. Sus
partidas, detalladisimas, constituyen un complemento muy estimable a la
extensa bibliografia sobre la vida madrilefia en tiempo de Felipe IV. Como
prueba de ello, copio a continuacion algunos asientos que, por motivos
diferentes, me han parecido de interés.

La primera relacién (octubre 1633-marzo 1634) detalla, como todas,
diversos pagos hechos: mueblistas y plateros; portes de plantas traidas de
Valencia (naranjos, moreras, jazmines y murtas), de Talavera y de Toro,
vacas y cabras de Aragon y colmenas de Salamanca. En esta relacién
encontramos también:

«Mas 26.000 reales en plata doble a los plateros por el valor de
otra tanta cantidad de oro, que entregaron en texos y rieles para
labrar en Segovia doblones de a quatro para S. M.

Mas 550 reales... a Pedro Jurado, por dos vajillas de Talavera
para las hermanitas.

Mas 48.442 reales que se pagaron en esta manera: 105 13.598 reales
a Don Diego Ortiz de Vargas, por el precio de una tapiceria de las
fabulas de Diana, que son ocho pafios y tienen 261 annas y media,
a 52 reales el anna (1). 16.000 reales a Dofia Bealriz de San Payo,

(1) Parte de ellos decoran hoy el comedor de gala del palacio presidencial. (G. Tormo y Sin-
<chez Cantdn, Los tapices de la casa del Rey N. S., Madrid, 1919, pags. 121-125.)
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viuda de Simon Suarez, por el precio de una tapiceria de paisses,
que tuvo 163 annas y se concerto a 100 reales cada una, y los 18.544
realesrestantes se pagaron a la marquesa de Bayona por otra tapice-
ria deseda y lana fina de Bruselas de la historia de Degio, que tuvo 191
annas y una tercia, y las taso Gabriel Medel, tapicero de S. M. v Pedro
Lamaga, assimismo tapicero; en 93 reales y medio cada una.

Mas 18.000 reales... a Diego de Biana, marmolista.,. por las pie-
dras vy fuentes que labro para los jardines de Buen Retiro.

Mas 396 reales... a Geronimo Sanchez, por doce bastidores que
hizo para las pinturas del salon grande de Buen Retiro... v a Ber-
nabe Gargia por 24 bastidores para los 24 payses que se trajeron de
Mallorca.

Mas 200 reales en vellon... a Afonso Perez de Montalban (2),
librero, por el precio de los libros de devocion que dio para la reina.

En 21 de diciembre de 1633, 1.356 reales v medio en plata que se
pagaron en Barcelona para los gastos que se hizieron en la preven-
cion, comida y regalo de tres cavallos napolitanos que se trajeron
de aquella ciudad para S. M. y en los salarios y raciones de los
criados que cuidaron dello.

En 9 de Henero 1634... a la Duquesa de Alburquerque 400 duca-
dos... por una pililla de bronce y plata guarnecida de coral y dos
ymagines, la una de la Congepcion, de bronge y plata guarnecida de
coral con remates de oro, v la otra del arbol de la descendencia
de Nra. Sra. de plata v bronce, con los remates, coronas y getros de
los reyes, de oro.

Mas 14 ducados... a Pedro Hurtado por unos faroles grandes que
hi¢o para los zaguanes de Buen Retiro.

.. 1.000 reales a Vicente Monserrat, jardinero de Valencia... para
los gastos de traer su casa de Valencia a esta corte, a donde vino
a servir a los jardines de Buen Retiro.

Mas 430 reales que en 5 de abril de 1634 se pagaron a _Jfuan Aguado
por los mismos en que taso Alonso Carbonel el pulpito de morteros
de piedra, que hizo en la hermita de Sun Pablo de Buen Retiro.»

Los gastos hechos para las fiestas de San Juan y San Pablo de 1634
constituyen la materia de la segunda relacién, entre cuyos asuntos figuran
los siguientes:

«Primeramente 35.096 reales en vellén que se pagaron en esta ma-
nera: 5.196 rs. a D. Rodrigo de Tapia por un quadro del Sitiro de
Jusepe de Ribera. 7.450 rs... al mismo, de un quadro de Adonis y
Benus. 9.250. .. a Diego Ponse, ballestero de S, M., por ocho paises

(2) Padre del dramaturgo. Tuvo su cstablecimiento en la calle de Santiago, y parece que
antes fué librero en Aleald de Henares, (Barrera, Caldlogo, pig. 264 )
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de diversas cosas. Y los 13.200 restantes se pagaron a la Marquesa de
Charela por el precio de quatro guadros, los dos dellos de las Furias
v los otros dos de la fibula de Adonis.

Mas 10.234 rs... al Marqués de la Torre de tres pinturas, una de la
Historia de Moyses y dos paises grandes..., un cuadro del arca de
Noé, de Bassan..., otro de unos peces y fruta..., doze cuadros de pin-
tura de frutas..., doze payses grandes y tres pequeifios de Italia.

Mas 1.000 ducados de a onze reales que en dibersas partidas se pa-
garon a Diego Beldzques, pintor de camara de S. M. por el precio de
diez y ocho quadros de pinturas que fueron: la Susana de Luqueto,
un original de Bassan, la Danae de f7siano, el quadro de Josepho,
el quadro de Bulcano, cinco ramilleteros, quatro paysicos, dos bode-
gones, un retrato del Principe nro. Sr. y otro de la Reyna nra. Sra.
tassados por Framncisco de Rioja en la dicha cantidad de 11.000
reales (3).

Mas 317 rs. en vellon... a Pedro de Sotillo, alguacil de Toledo, por
el porte... en remitir de aquella ciudad 42 quadros de pinturas de
payvses para el sitio de Buen Retiro.»

Falta la tercera cuenta. A ella se refiere Villanueva en una extensa y
curiosa carta a Felipe 1V, fechada en 13 de junio de 1636, en la que pide se
le releve de la administracion de gastos secretos por motivos de salud, la-
mentidndose de que no se le hayan librado las cantidades necesarias, razon
por la que no figuran en la cuenta algunas partidas, entre ellas las de «las
fuentes que se estaban haciendo en Tortosa para los jardines del Parque».

Es particularmente importante la cuarta relacion por referirse en su
mayor parte a las comedias, mascaradas y fiestas acudticas celebradas en
1636 y 1637, con ocasion de la llegada a la corte de la princesa de Carignan
y para conmemorar la elevacion de Fernando lII de Hungria a la digni-
dad de rey de Romanos. Figuran en esta relacién las siguientes partidas:

«Primeramente 7.076 rs. que en 16 de Hebrero de 1636 se pagaron
a Lucas Garcia de Capardiel..., de la ciudad de Toledo..., por los
paises y pinturas que se les compraron...

Mas 11.300 rs. que se pagaron: los 6.030 rs. dellos a Cosine Lotiin-
geniero por la mitad del precio en que se concertd la fiesta de la mas-
cara que se hizo a S. M. por Mayo de 1636 porque la otra mitad pago
el conde de Castrillo, 4,710 vs. se dieron a Andrés de la Vega por la
mitad de lo que costaron los 60 vestidos que se hicieron para las
personas que acompaflaron el carro, v los 500 restantes..., al alguacil
Simén Gonzalez por el alquiler de los ganapanes que tiraron del ca-

(3) Publicd esta noticia, sin indicar su procedencia, Zarce del Valle en Coleccidn de docu-
wmentos indditos parva la Hisloria de Espaila, tomo LV, pig. 621, de donde la tomd Cruzada Villa-
mil, Velizgues, anales de sie vida v sies obras, Madrid, 1835, pdg. 72
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rro y por los ramos que hizo poner en el teatro de la comedia de la
noche de S. Juan. .

Mas 120 rs... al maestro Capitin por 12 manos de papel imperial
que di6 a Alonso Carbonel, aparejador mayor, para hacer la traza.

Mas 3.296 rs... a Diego de Biana vy Guillermo Bona, marmolistas,
por tantos en que taso Alonso Carbonel 1a hechura de doce mesas de
jaspe que labraron para la Torre de la Parada.

" ..9.350 rs. al Marqués de Malagon por el precio de la colgadura
de cama verde de seda de matices de todos colores sobre tafetan ver-
de y 580 rs... a Marco Antonio, bordador, por el doselillo bordado
para la sobredicha cama...

Mas 9.250 rs. que se pagaron: 10s 6.600 dellos... por los tablados...
para la comedia que se representd la noche de S. Juan a S. M. el afio
de 1636. 1.100 rs... por los arcos que hicieron en las tres paredes del
patio... ete.

Mas 5.399 rs. y medio que se pagaron: los 2.500 dellos a Cosnze
Loti, ingeniero, por el tealro que hizo para la representacién de las
comedias. 400 rs. en plata a Luis de Venavenite por dos vailes que es-
cribié para la comedia. 1.105 rs. que se dieron al alguacil Simén Gon-
zdlez... de los gastos que hizo en componer v adornar el sitio donde
se representé 1a comedia... 200 rs. a Pedro Mayo, jardinero, por com-
poner y enramar el teatro. 612 rs. y medio a Juan de la Fuente por
25 arrobas y media de aceite para las lamparillas del teatro. Y 582 rs.
a Juan Ramirez por... gastos que hizo con los comediantes de los en-
sayos desta comedia.

Mas 10.300 rs. que se pagaron en esta manera: los 2.900 dellos a
Antonio de Prado autor de comedias, por ayuda de costa y por la re-
presentacion que hico su compaifiia la noche de S. Juan de 1636 de la
comedia de Fabula de Hércules y de yamza? 2.200 rs... a Pedro de la
Rosa por la misma racén. 16850 a Thomas Ferndndes por la misma
ragon. 3.000 rs. a Andrds de la Vega... [por] alquiler de los vestidos...
100 a Velasco, comediante, para desempefiar un bestido, 100 a una
muger que se bused que bailase y 100 para pagar el alquiler de un
corral para los ensayos de la dicha comedia.

Mas 8.100 rs. que se pagaron: los 430 ducados dellos a Alonso Ol-
medo, Thomas Ferndndes v Pedro de la Rosa... en que se concerté
la representacién de tres comedias que hicieron a S. M. las Carnesto-
lendas, la una del Amor en vizcayno (4), otra del Robo de las Sabi-
nas (5) y otra de los Disparates de Don Quixote (6). 900 rs. a Juana
de Espinosa por el precio en que se congertd la comedia el Amor en
vizcayno. Otros 900... a la misma por el Robo de las Sabinas. 1.200 rs.

(4)  El Amor en viscaino v los celos en francds y torieos de Navarra, comedia de Luiz Vélez
de Guevara. Paz y Melid, Catdlago, pig. 157,

(0) Kl Robo de lns Sabinas, por Juan Cocllo Arias. Barrera, pag. Y6.

(6) Don Quijote de la Mancha, de Calderdn de la Barca o de Matos Fragoso. Barrera, ib., pi-
ginas BH y 241,
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se pagaron a Luis de Benauvenle por seis bailes que escribié y...
150 rs. Juan Navarro por otro baile que hico para las dichas co-
medias.

Mas 3.430 rs. que se pagaron: los 2.530 dellos a Maria de Cordoba,
comedianta, por la representacién... del Amor en vizcaino. 200 rs. a
Don Awntonio Coello de Alcald porque escribié una jornada en 1a co-
media del Robo de las Sabinas. 400 rs. a Francisco Sofornayor por la
representacion que higo su mujer en la comedia de Don Quizxote.
100 rs. a _Juan Vagon porque saliese con mds lucimiento, ¥ los 200
restantes a Bernabé Bobadilla por su representacion en la comedia
del Robo de las Sabinas.

Mas 1.715 rs. que se pagaron: 1os 915 dellos a Diego Ruiz, cordone-
0, por quatro plumages de tornear que dié para una comedia. 300 rs.
a una muger de Thomas Ferndndes: por 1a joya de mejor comedia y
fiesta. 200 rs. a Ana de San Ronwin por haver vaylado con ventaja.
200 rs. a Antonia Manuela por el lugimiento con que salié Bartolomé
Romero su marido. 100 1s. a liiigo de Loaysa por la misma ragon, ¥
los 100 restantes se dieron a Bernardo Medrano por la presentacion
de su hijo.

Mas 5.450 rs. que se pagaron: los 1.000 rs. dellos a Andrés de la
Vega por el alquiler de los vestidos... de los seis bailes de las come-
dias. 2.800 rs. al mismo porque vistié a su costa 24 personas que vay-
laron en la médscara de Catalufia, y los 6.690 rs. restantes... a Segundo
Morales por el alquiler de los vestidos que dié para las dangas de
vizeainos y matachines que se hicieron en Carnestolendas.

Mas... 660 rs. a_Juan de Baraona por una barca de su imbengion
que hico para la mogiganga...

Mis 4.001 rs. que se pagaron en esta manera: los 2.956 rs. dellos en
plata... [a] Josepe Dew y sus seis compafieros musicos de Barcelona
que vinieron a esta corte con sus instrumentos..., y los 1.045 rs. res
tantes... a 23 personas que dangaron en la usanga de Catalufia en la
Mmascara...

Mas 2.428 rs... a Gaspar de Fuensalida, cerero mayor de S. M.,
por... diferentes suertes de achas, achetas y bujias...

Mas... 22.014 rs. v 24 mrs... a Cosme Loti, ingeniero, por el teatro,
pintura y tramoyas y adorno que higo para la comedia de Auristela
v Clariana (7), que estd prevenida..., v 7.6000... a Francisco Colomo,
maestro de carpinteria, por los tablados... para la dicha comedia.

Mas... 8.841 rs. a Simdn de Palacios, bordador, por... el bordado
que higo en los 12 vestidos de la mascara. 4.674 rs. a Marco Anionio,
bordador, por la misma racon. 2.300 rs. a Diege Ramirez, plumage-
r0..., por 221 plumas blancas... y hechura de 13 penachos...

Mas... 1.100 rs. a Antonia Manuela por la representacion que avia
de hacer en la dicha comedia. 530 rs. a [sabel de Lara por la misma

Awnristela v Lisidande (2, de Calderdn. Barrera, pig, 53,
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razén, en lugar de la Gdngora. Y 250 a Luis de Benavente por un
bayle y entremés que escribio para esta comedia.

Mas... 779 15... por 25 arrobas de aceite y tres libras de algodon
para mechas de las lamparillas que se pusieron en la comedia...

Mas 33.000 rs. en vellén que se pagaron: los 30.000 dellos a 7T#o-
mds Ferndndez v Pedro de la Rosa, autores de comedias, a 14.000 rs.
cada uno, que S. M. mandé que se les pagasen por 60 dias que se
detuvieron en la corte con sus compaififas para la representacion’ de
la fabula de Auristela v Clariana... Y los 3.000 restantes se pagaron
a Andrés de la Vega por... diversos trajes que se le pidieron para la
representacion que se avia de hacer de la dicha comedia y entremeés.»

La quinta y ltima relacién contiene el detalle de gastos hechos, entre
septiembre de 1637 y agosto de 1639, para el hospedaje del duque de Mo-
dena y en honor de la bella Maria de Rohan, duquesa de Chevreux. De
tan extenso documento entresaco los asientos siguientes, que se refieren a
pintores, musicos, actores y comediégrafos:

«Mas 48.578 rs. v 28 mrs, en vellén, que se pagaron en esta mane-
ra: 10.240 a Félix Caslelo, pintor, por... seis lieng¢os que pinté de ca-
sas de campo para la Torre de la Parada. 6.780 vs. a_foseph Leonar-
do, pintor, de tres liencos de pintura de casas dz campo para la dicha
torre. 5.800 rs. a_Juan de la Corte por siete liencos de pintura de ca-
sas de campo que hico. 3.700 rs. a Pedro Muiioz por dos pinturas de
casas de campo y 22.058 rs. y 28 mrs. a Vigengio Cardicho, pintor, a
quenta de lo que montare la pintura que hizo para el oratorio de la
Torre de la Parada, del Pardo.

Mas 7.794 rs. en velldon, que se pagaron en esta manera: los 1.394
dellos a Juan Ramires, para gastos menudos que hico en los ensayos
de la mascara que le hizo en las Carnestolendas del afio 1635. A S. M.
otros 2.000 1's... para que los repartiese entre los poetas que escrivie-
ron para el certamen..., y los 4.400 reales restantes se pagaron a
Juan Baptista Santolis, pintor, por... 1a pintura gue hizo en el teatro
que se formd en el salon del Retiro para dicha fiesta.

Mas 9.100 rs., que se pagaron: los 1.100 dellos a Luis Féles (8) por
una comedia que escrivio de disparates para las carnestolendas;
400 rs. a Luis de Benavente por unos bavles... 4.500 rs. a Andrés de
la Vega por los vestidos... 2.000 rs. a Barfoloné Romero, autor de
comedias, por el trabajo de su compaifiia..., y los 3.100 rs. restantes...
a Alonso Olmedo, autor de comedias, por la misma razén.

.. 3.84 rs. en plata a Joseph Deu v los seis musicos que vinie-

(8) Barrera solo cita /1 rey Don Alfonso el de la wano horadada como comedia de dispa-
rates entre 1as de Vélez de Guevara.
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ron de Barcelona, por los mismos que monté el carruaxe de venir a
esta corte y volverse v 1a racién de comida y avuda de costa.

Mas 6.356 rs. y 3 quartillos, que se pagaron:’los 1.500 dellos a los
violones de S. M, por su asistencia todo el tiempo que duraron los
ensayos de la mdscara. 50 rs. se dieron a Cristdbal, el ciego, por la
representacion que hizo en la comedia. 500 rs. a Juan de Varaona
por el alquiler de 10 arneses... 200 rs. a los soldados de la guardia
por el trabajo que tuvieron en la fiesta, y los 4.286 rs. y 3 quartillos
restantes se pagaron a Gaspar de Fuensalida, cerero mayor, por la
¢era blanca y amarilla que dié para las tres fiestas que se hicieron
en 11, 15 ¥ 16 de ebrero de 1638 en el Retiro.

Mas 758 rs., que se pagaron: los 218 dellos a 4lonso de Ermosilia
pot la hechura de los vestidos de los enanos y del maestro de dan-
¢as que salieron en la mdscara. 390 rs. a Jacob Cansino, judio, por el
precio de 70 plumas..., ¥ los 150 rs. restantes a Juan Laurencio por
unos caballitos v cascabeles para la mojiganga.

Mas 4.809 rs. y 12 mrs., que se pagaron: los 4.794 rs. v 12 mrs,
dellos a Pedro Ldpez, arriero de la Coruiia, por la mitad de los por-
tes de 639 arrobas y 20 libras, que pesaron los 68 fardos y 23 caxones
due truxo a la corte de tapicerias que se truxeron de Flandes para
el Retiro y posadas de las damas, v los 25 rs. restantes fueron de
descargar y desenfardar los caxones.

Mas... 4.050 rs. a Bartolomé Rontero, autor de comedias, por... 1a
representacion que hizo con su compania las dos fiestas de San Juan
y Santa Isabel deste afio de 3S... y por la joya que se dio a Antoniua
Manuela, su mujer. 3.000 rs. que se pagaron a Antonio de Rueda
por la representacion que hizo su compafia las dichas fiestas v por
los dias que dejé de representar en el corral. 400 rs... a Pedro Ascu-
nio por la representacion de su mujer, v 200 rs. a Antonia Candado
v Ana de Oro por haber entrado y danzado en la madscara... el dia
de Santa Isabel.

Mas... 1.100 rs. al Patriarcha limosnero mayor para repartirlos
entre los cantores de la capilla que asistieron a las fiestas. 1.000 rs. a
Luis de Benavente por limosna para curarse. 2.200 rs. a D. Pedro
Calderdn por dos comedias que escribié para las noches de San Juan
v Santa Isabel. 130 rs. a_Juan Martinez por un entremés que escri-
bi6. 200 rs... a dlfonso de Baires por otro entremés que hizo.

... 1.000 rs. a Juan Balls, pintor, por el adereco que hizo en los
lienzos de prespectivas para las comedias...

Mas 8.500 rs. que se pagaron: los 1.500 dellos a D. Pedro Calderdn
porque escribid la comedia de la Fabula de Narcisso, una loa y un
entremeés, 1,000 rs. a ferdiimo Cancer por la comedia que escribid,
FErrar lo mds por la enmienda (9). 400 rs. a Luis de Benavente por
dos bailes. 200 rs. a Alfonso de Batres por otro baile. 350 rs. a Perote

(% Nose cita en el Catdlogo de Barrera ni en el de Paz v Melid,
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Ledn de Borja por dos bailes que escribi6 y puso en tono. 2.000 rs. a
Manuel Vallejo, autor, por 1a representacion que su compaiia hizo
de una de tres comedias y por tres particulares que dejé de hacer
por acudir al estudio y ensayo della, y los 2.600 rs. restantes a An-
tonio de Rueda, autor [por andlogos motivos].

... 4.100 rs. a Juan Baptista Santa Lusy Juan de Solis, pintores,
por las pinturas de las barcas y teatros viejos que hicieron para la
fiesta del estanque...

Mas... 3.400 rs. a Anifonio de Rueda, autor de comedias, por las
representaciones que hizo con su compaiia los 4 dias de junio deste
afio de 39... 3.000 rs. a Manuel Ballejo, autor, por las 4 representa-
ciones. 450 rs. a Pantaleén de Borja Coca y jusepe Dias, musicos,
por dos bailes v tonos que pusieron de misica. 2.200 rs. a 1. Pedro
Calderdn porque escribié la comedia, loa y entremeses.»

Suma en total 1.695.294 reales y 43 maravedis lo pagado por D. Jero-
nimo Villanueva, entre 1633 v 1639, del fondo de gastos secretos para el
Buen Retiro, cantidad a la que habria que afiadir el importe de la tercera
relacion, que no figura en el manuscrito.

J. Donmixcuez Borpoxa.
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LA EDICION PRINCIPE DE LAS «EMPRESAS
POLITICAS», DE SAAVEDRA FAJARDO

Hace cerca de tres siglos que el celebrado diplomatico de Felipe IV,
D. Diego de Saavedra Fajardo, di6 a la imprenta esta obra, que la critica
moderna, no pudiendo hacerla desmerecer en lo literario, por tratarse de
uno de los libros mejor escritos en lengua castellana, parece en nuestros
dias afangsa por rebajarla en su valor cientifico.

Sin duda por una confusién de las muchas que se echan de ver en la
famosa Bibliotheca nova, de Nicolds Antonio, nunca lo bastante admirada,
se ha venido repitiendo que dicho libro fué impreso por vez primera en
Munster, o Minster de Westfalia, en 1640, v tan repetido ha sido el con-
cepto, aunque nadie haya visto semejante edicién, que apenas suscita
duda. Como el mérito de la Bibliotheca estda en la concepeién del plan, en
la forma de desarrollarlo y en el ingente nimero de libros que vid, o deta-
116 por referencias de otros, el error en un detalle no empequeiiece la gran-
diosidad del conjunto, pero si es en nosotros apatia, o desdén, no apurar
la investigacidn en aquellos casos en que la contradiccion de las referen-
cias nos muestra que la obra de Nicolds Antonio puede ser objeto de per-
feccionamiento, como entendemos ocurre en el caso presente.

El bibliéfilo sevillano dijo: «Publici juris, politicaeque artis prudentis-
simum se [Saavedra] esse, disertissimumgque juxta, et ingeniosum ostendit,
scribens: fdea de un principe politico christiano. representada en cien
empresas, dedicada al principe de las Espafias. Monasterii Westphalo-
rum, 1640, in 4.° Iterumque Mediolani, 1642, dedolatum caelatumque noven
Musis opus» (1)."

Del texto copiado resulta que para Nicolds Antonio las dos primeras
ediciones de esta obra fueron la que él supone impresa en Munster en 1040,
y la de Mildn de 1642, Pero como la realidad es otra, anda vacilante entre
las dos ediciones una segunda, impresa en Méraco en 1640, y ésta es la
hora en gue ha parecido a todos mas cémoedo escribir lo que al antojo de
cada cual agradaba que no vencer dificultades y mostrar la razén o sinra-
zon del texto inserto en la Bibliotheca nova.

Transcurrieron dos siglos sin que nadie, que sepamos, se preocupase

(1) Tomo I, pig. 312, Ed. de Madrid, 17837,
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de l1a determinacion de la fecha de las diversas impresiones de la obra a
que nos vamos refiriendo, ni aun en libros como la Biblioteca selecta de la
literatura espaiiola, ordenada por D. Manuel Silvela (2), o como el Ensayo,
que dejo inédito v fué publicado en parte a expensas de la Biblioteca Na-
cional, de otra de las autoridades de la bibliografia espafiola, D. Bartolomé
José Gallardo.

Tenemos que llegar a Ticknor para encontrar algo sobre el particular.
Hste autor, en su History of Spanish Liferature (3), aporta dos datos intere-
santes: «que la ldea of a Christian Prince se publicé en Miunster (the first
edition was published in 1640, at Manster), y luego en nota afiade: «A latin
version which appeared at Brussels in 1640, the year in which the original
Spanish appeared at Munster, has also been reprinted.» Y en las traduc-
ciones castellana y francesa de este celebrado libro se vierte a la letra el
texto inglés y se repite 1o de que la primera edicion fué la de Munster v
que hay una traduccién latina de Bruselas hecha en el mismo afio que la
obra original.

La influencia de Ticknor se dejé sentir en Vapereaun, que en su Diction-
nairve universel des littératures (4) escribe, hablando de Saavedra Fajardo:
«Ses principaux ouvrages sont: Les entreprises politiques o Idee d'un
prince chrétien (Idea de un principe politico christiano), representada in
(sic) cien empresas; Munster, 1640, in 4.°, fig. Ouvrage mis en latin par 'au-
teur (Bruxelles, 1640, in 4.%)»

Aunque Ticknor se habia limitado a afirmar, con evidente error, que
se habia hecho una version latina en 1640, Vapereau, no conforme con ha-
cerse eco de esta version latina, confundida con la de Bruselas de 1649,
atribuye la traduccién al propio Saavedra. Tales errores, de ningtn inte-
rés al plantear el problema que intentamos resolver, porque en manera
alguna podria ser edicion principe una traduccién, no creemos que hayan
tenido mds trascendencia que la de ser fuente de errores de alguna enci-
clopedia, como por ejemplo el Diccionavio enciclopédico hispano-aneri-
cano, que (tomo X VIII, pdg. 12), sin indicar de dénde lo ha tomado, escribe
que fueron traducidas las Empresas politicas por su autor al latin (Bruse-
las, 1640, en 4.9).

Al publicarse las obras de Saavedra en la Biblioleca de autores espa-
iioles, de Rivadeneyra, no se tocé para nada la cuestién de ediciones, pero

(2) La biografia de Saavedrainserta en el tomo I de la Biblioteca (Burdeos, 1819) fué tenida
en caenta al hacer la del auntor que nos ocupa en la Coleccidn Baudry (tomo X XI1; Paris, 1841), mids
conocida por el nombre del editor que por su titulo.

(3) La primera edicién es de 1819, pero nosotros hemos utilizado la correcled and enlarged
edition de Londres (Tritbner & Co, 1863), tomo IIL, pig, 216; v las traducciones castellana de Ga-
vangos v Vedia (Madrid, 1854), tomo (1L, pdg. 424, v francesa de Magnabal (Paris, 1872), tomo 11,
pag. 240,

() Paris, 1876, pig. 1.790,
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en el proemio suena por vez primera la castellana de Munich de 1640 (5); v
cuando poco después escribié Lemcke su Handbuch der Spanischen Litte-
ratur afiriaba que la primera edicién de las Emipresas habia sido hecha
durante la estancia de Saavedra en la corte de Baviera, y cita como tala la
de Monaco de 1640, corroborando la indicacién inserta en el prologo de la
Biblioteca de autores espanoles (6).

No conocemos la suerte que haya corrido la opinién de Lemcke entre
los autores alemanes, pero si podremos ver en las paginas que siguen que
en vez de hacer funciones de sustraendo la hizo entre nosotros de sumando,
y en lugar de plantear el problema, o Munster o Mdnaco, did ocasion a que
se pensara en Miinster y Ménaco.

La introduccion de 1a Historia de la Literatura espafiola en el plan de
estudios de nuestras Universidades dio origen a la publicacion de diversos
manuales sobre la materia, y en ellos unas veces se hace mencion de fecha
y lugar, otras no; pero como sus autores se limitaron a repetir el parecer
(ue estimaron mds autorizado, y aqui tenian en su pro a Nicolds Antonio
v a Ticknor, no hemos de recoger textos mas que en el caso de que la opi-
nién sostenida contribuya a aumentar la confusion que reina sobre el par-
ticular. i

Salva en su celebrado Catdlago (7), no describe la primera edicion de la
Idea de un principe politico christiano, pero advierte en nota: <L.a primera
edicion de este libro se hizo, segiin Nic. Antonio, de Wesfalia, en 4.° v la
segunda en Mildn, el afio de 1642».

En 1884 se conmemord el centenario del natalicio de Saavedra. Dos jo-
venes murcianos de entonces, D. Enrique Fulgencio Fister, conde de
Roche, y D. José Pio Tejera, hicieron su primer ensayo en la reptblica de
las letras escribiendo, como tributo de admiracion al autor de que venimos
hablando, un libro en el que la bibliografia de Saavedra ocupa uno de los
capitulos més importantes. Sus autores hicieron la advertencia de que no
habian llegado a sus manos las obras cuyo detalle bibliogrifico era incom-
pleto, ¥ entre estas tltimas ocupa el primer lugar la edicion en 4.% de la
Idea de un principe politico christiano, que, siguiendo a Nicolds Antonio,
suponen impresa en 1640 en Monasterii Westphalorum. Después de esta
cita describen la edicion de Milan de 1642 con todo detalle. Por tanto, paso
inadvertida para ellos la de Mdénaco de 1640 (8).

(5) Tomo XXV (Madrid, 1853). Garcia de Diego afirma en el prélogo gue estudiaremos des-
pués, al calificar de edicion tomada directamente y con rara y ejemplar escrupulosidad de la mila-
nesa, que la edicion de Mildn de 1642 fué la reproducida en la Biblioteca.

(6) Leipzig, 1855-6, tomo I, pdg. 51d. Dice el autor: Das Bucl [«Las Empresas politicas»] fand
seiner Zeit grossen Beifa llund ist selr o) gedrvuckt worden, suerst wilvend des Aufenthalls des
Verfassers an Hofe su Miinchen (Monaco, 1040, 4.9)

{7)  Catdlogo de la Biblioleca Salwd. Vale, cia, 1872, tomo II, nota al nim. 2.154.

(8) Saavedra Fajardo. Sus pensamientos..., vrecedidos de un discurse preliminar cvitico y
hibliogrifico Madrid, 1884, pag. LVIL
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Lo mds sensible del caso es que Tejera presentd después al concurso
de la Biblioteca Nacional de 1896 la obra titulada B7bliofeca del muatrciano,
v en ella se advierte la repeticion de los datos bibliogrdficos publicados ya
en el libro en que habia colaborado, y por colmo sin referencia a la edicion
de Ménaco de 1640. Todavia esta falta hubiera podido ser subsanada por-
que el tomo primero de la Biblioteca del murciaino no se llegd a imprimir
hasta 1924, pero no ha sido asi, ¥ en obras impresas con cuarenta afios de
diferencia no se ha hecho una rectificacién que, por ser de tanto bulto, se
nota fiacilmente.

En la segunda edicién de la traduccion francesa de la Liferatura espa-
fiola, de Fitzmaurice Kelly (9), que citamos por la razén indicada antes,
leemos estas lineas: «Faxardo se revele conmme un excelent prosateny dans
son Tdea de un principe politico christiano... (16407)>. :Qué quiso significar
el traductor con esta interrogacion? Ninguna de las bibliografias ha puesto
en fecha distinta de la apuntada la de la primera edicion, aunque recogien-
do las diferencias ya anotadas habria base para sostener la existencia de
dos impresiones castellanas y una latina en el mismo afio. Pero no habien-
do divergencia en cuanto a la fecha, es embrollar mds la cuestion plantear
dudas donde no hay problema, '

El difunto Cejador, pretendiendo sin duda despejar la inc6gnita, dié
una orientacién nueva al problema, interpreté como cuadraba a sus propo-
sitos el fferumn de Nicolds Antonio, y logré ser escuchado en algunos casos.
En su Historia (10) cita en dos ocasiones la edicion de Munster:al hacer el es-
tudio de 1a obra, y al dar el resumen bibliografico. «Escribié la Idea de un
principe politico christiano, vepresentada en cien enipresas, Manster, 1640»;
v luego, cuando habla de las primeras ediciones, convirtié en tres las dos
ediciones de Nicolds Antonio: </dea de un principe politico christiano,
Mdanster, Monasterio de Westfalia, 1640; Moénaco, 1640; Mildn, 1642>... Y
menos mal que no aumentd el tanto de culpa que le cabe como iniciador
de la teoria de las tres ediciones, haciéndose eco del error de Ticknor.

Tres obras, hasta ahora, que sepamos —no serdn las tltimas— han se-
guido la trayectoria de Cejador, admitiendo como primera la de Munster,
porque lo dijo Nicolds Antonio, y sefalando tres ediciones hasta la mila-
nesa del 42, aun cuando Nicolds Antonio s6lo citaba una anterior a la de
Mildn. En primer lugar podemos citar a Garcia de Diego en el interesante,
v por mas de un concepto documentado prélogo que puso a la edicidn de
las Empresas politicas (11). Es muy de extrafar que, después de describir
las ediciones de Mdnaco y Mildan; de copiar de la primera aquel texto de la
fe de erratas que dice «saldran corregidas en la segunda impresién=, va-

(9) Paris, 1913, pag. 373.
{10) Historia de la lengna v literatura castellana, tomo V (Madrid, 1916), pags. 163 v 167.
{11) Ediciones de La Leclura, tomo LXXVI (Madrid, 1927), pags. 53-5.
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riantes y modificaciones, que son notorias, comparando las ediciones di-
chas, v de hacer notar que la frase representada en cien empresas, que
todas las ediciones posteriores han conservado, solamente es propio de
la de Ménaco, que consta de cien empresas (12), se detuviese a conside-
rar la de Munster de 1640 (que tampoco habia visto) al justificar las razones
que le llevaron a adoptar la edicion de Milin como modelo para la
suva (13). :

Palau, en el Manual del librero (14), cita la edicion de Mdénaco sin decir
si es la primera o segunda, y luego, siguiendo muy de cerca a Salva, afiade
que Nicolds Antonio consigna como primera edicion Wonasterio de Westfu-
lia, 1640. Sigue la de <En Mildn, afio de 1642-. Y vuelve a incurrir en el
error de Cejador, sefialando tres ediciones alli donde Nicolds Antonio Gni-
camente habia visto dos.

La Enciclopedia wniversal ilustrada europeo-americana (vulgo Es-
pasa), tan digna de elogio considerada en conjunto, como plagada de errores
en detalles particulares, no se ha podido sustraer a ese maléfico influjo, v
asf como el Diccionario hispano-americano siguio las sugerencias de Va-
pereau, la moderna Einciclopedia se ha rendido a los errores contempori-
neos, y en sus paginas podemos leer que de las Empresas politicas hay
ediciones de Munster, 1640; Munich, 1642, y Mildn, 1640. Es decir, 1a teoria
de las tres ediciones sustentada por Cejador (15).

Prescindiendo del libro de Quer (16), que hace un somero estudio de la
obra literaria, pero que no toca ni de cerca ni de lejos la cuestion de edi-
ciones, creemos poder afirmar que por obra de los eruditos del siglo xx las
dos primeras ediciones que existian de la obra, a juicio de Nicolds Antonio,
se han convertido en tres; pero como de las tres, la de Muanster, aunque
citada por Nicolds Antonio, nadie la ha visto, v en cambio hay una edi-
cién de Monaco que el biblidfilo sevillano no debid de conocer cuando
no la describe, aunque la poseen muchas bibliotecas y particulares, cabe
plantear el problema en estos términos: que no hay mds que una edicion
anterior a la de Milan; que esa edicion es la de Mdnaco, v que 1a indicacién

(12} Tienc tres mds. Una en el prélogo, olra en el epilogo, v la portada, gue es también alego,
rica, pues enlaza las figuras ccucstres del principe Baltasar Carlos y del autor con una leyenda
que tiene como parte comun la frase Hoc opses ¥ continda debejo del retrato del principe con 1a
frase Virtutem ex me, y debajo del de Saavedra ex sie Laborem et Fortunae.

(13) «No debiamos utilizar e¢sta edicién como modelo, ni Ia otra de Munster de 1640, citada
como primera...» Obra cit,, pdg. 54.

{14y Barcelona, 1923-27, tomo VI, pdg, 361, Este Vademdeum del tasador de libros citade por
Schneider (G.) en su Handbuch dev Bibiiographie (Leipzig, 1930) llamdindole der «spanische Bru-
nels genannt, en la pig, 283, tiene un valor cientifico muy discutible, aunque cite muchas obras v
muchos pics de imprenta,

{15) Tomo LII, pig. 1.034.

(16) La embajada de Saavedra Fajardo en Suisa, Madrid, 1931, Describe la portada de la
edicidn de Mildn (1642), que reproduce; pero como cuestidn ajena al propésilo del libro, no se ocupa
de cuil hubiera podido ser la edicidn principe de las Enipresas.
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de Nicolds Antonio sobre el Honasterii Westphalorvuin es una falsa atribu-
cién de las varias que se consignaron en la obra magna de aguel gran bi-
blidfilo, y no fué corregida al hacer la segunda edicién de la Bibliotheca.

Como demostrada la inexactitud de Nicolis Antonio el problema
se desvanece por si, intentaremos reunir los argumentos gue tenemos
para ello.

En la época en que se imprimieron las Kmpresas politicas 1a actual
poblacion de Munich recibia los nombres de Monachium, Monachum, en
latin; Munich y Mdnaco, en las lenguas habladas (17), y era capital del du-
cado de Baviera, y residencia del duque, cerca del cual estaba acreditado,
como embajador de Felipe I'V, D. Diego de Saavedra, en el afio de 1640.
No puede por tanto sorprendernos que en aquella capital se imprimieran
por vez primera las Empresas. Ademds, que la edicion de Monaco es la
primera se puede deducir de las palabras que el autor puso al hacer la fe
de erratas: <Por averse impreso este libro en medio de Alemania por im-
presores, que no tenian Corrector, ni conocimientos de la lengua Castella-
na, se an cometido los errores aqui notados, los quales saldran corrigidos
en la segunda impresion, habiendo con esta occasion el Autor ilustrado
mucho esta obra con nuevas adiciones.»

No debemos olvidar los datos conocidos de la biografia de Saavedra
Fajardo, que, aunque corrio toda la Alemania meridional, ninguna gestién
le toco por entonces hacer en la Westfalia; asi que no parece légico que bus-
cara, para imprimir la Jdea de un principe politico christiano, las impren-
tas de un pueblo de la Europa central que no conté con celebridad alguna
en el desenvolvimiento de la tipografia. Unase a esto que Nicolds Antonio,
aunque llegara a adquirir muchos libros, no todo lo que escribié lo hizo
directamente de los originales, sino por referencias, y una mala lectura
pudo permitir leer Monasterii donde se habia escrito Monachio; anidase
también el recuerdo de las deliberaciones de Muanster, adonde Saavedra
fué después para tomar parte en ellas; que en la tal ciudad el propio autor
escribio y publico otra de sus obras, y pueden agruparse coincidencias
para justificar la confusién del biblicfile sevillano.

Mas al tratar de buscar lo que haya de verdad en ello nos encontramos
con que, a pesar de lo que se apuran hoy las investigaciones bibliograficas,
nadie, hasta el presente, ha descrito o visto la edicion de Minster. Contra
las pricticas tipograficas corrientes en las ediciones de la época, al publi-
car en Milin la segunda edicion no olvida la primera, y consigna en la
portada la fecha de las dos ediciones: :Mdnaco a 1'de marzo de 1640. Mildn

(17) Nieremberg, en la Curdosa Filosofia (Madrid, 1643, pig. 2583), habla de un ledn sque estaba
en Monachio en el Palacio del dugue de Baviera», Ferrarius, Phil., en el Lexicon Geographicim
(Patavii, 1674, tomo L. pag. 438}, dice: «Monachum et Monachiums, Munchen, «urbs Bavariae elegan-
tissima, et primaria, sedes Ducum. .»; y en las adiciones al articulo afiade: «Monacum, seu, et me-
lius, Monachium Gallis Munich, Italis Mdnaco...» No seria dilicil amontonar mas referencias.
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a 20 de abril de 1642.» Como dato complementario cabe apuntar que en la
portada de la edicion de Moénaco dice que el grabador fué Juan Sadeler,
que es sabido pertenecia a una familia de grabadores flamencos, estableci-
da en la corte del duque de Baviera desde principios del siglo xvir.

Resumiendo, pues, tenemos elementos para pensar en que la edicion
de Munster no es mas que una falsa atribucién, ya que no se conoce nin-
cun ejemplar de ella; que la fecha de la primera edicion, conservada en la
portada de la edicion de Milan, coincide en un todo con la de Mdnaco,
como queda dicho; que el autor de las Empresas vivia en la corte de los
duques de Baviera en los dias en que se hizo la impresion, y el grabador
estaba establecido en Munich. Sdlo nos falta tener el documento en el que
el propio Nicolds Antonio nos diga que se equivoco al consignar el lugar,
v que escribio Munster donde habia querido escribir Mdnaco; pero entre-
tanto que la fuente escrita aparezca, ténemos en el pasaje de la Bibliotheca
(citado al principio) el ieruingice, y en él encontramos el argumento que da
fuerza a nuestro raciocinio, porque el de nuevo, 0 segunda vez impreso en
Mildn, no autoriza a pensar en varias ediciones anteriores a la de Mildn,
como pretende sostener la erudicion de nuestros dias, sino en una sola; y si
los bibliografos sabemos que esa edicion existe, y que las aportaciones todas
(ijan esa una en la edicidn de Munich, en 1640, creemos que €sta y no otra
es la primera edicion de la Idea de un principe politico christiano, repre-
sentada en cien empresas, publicada en Ménaco en la emprenta (como dice
la portada) de Nicolao Enrico, a 1 de marzo de 1640.

Awmario Huarrs.

(Biblioteca Nacional.)

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



VARIEDADES

Arbitrios para asegurar la siembra a los labradores

Como medio de fomentar la agricultura, aunque no pasara por sus
mientes «que la tierra es la verdadera y fisica hacienda+ o «que toda rique-
za no derivada de la tierra es falsa y aparente» (1), figura, en 159, el pro-
vecto de Alonso Diaz, cuyo fin era el de establecer un fondo con que ase-
gurar la siembra a los labradores (2), principio que con general interés
vy procedimientos distintos tratara antes Cisneros, fundando poésitos en’
Toledo, Alcald, Torrelaguna y Cisneros; hablaran de él, bajo el nombre
de <el pan de deposito», las Cortes de 1534; reglamentara el suyo la villa
de Madrid (3); tomara a censo 2.000 ducados sobre sus propios la de Bri-
huega «para comprar pan para el pdsitos (4), v continuaran la institucion,
en la teoria y en la practica, hombres como el valenciano Pedro Juan An-
dréu, el aragonés Pablo Garcia Romeo y Manuel Antonio Romero del
Alamo en las dos centurias siguientes, de pleno desarrollo de tales insti-
tutos (5), con algunos mas que trataron estas cuestiones,

Aungque no sea, en verdad, el arbitrio un pésito verdadero, pues queda
restringido en cuanto al tiempo, las personas y los electos, es, por su fondo,
a la creacion que mds se asemeja. Su fecha entera es la de 3 de junio
de 1595, en Madrid, la misma que la de la cédula ordinaria de promesa,
cuya expedicion acredita la admision de la propuesta por el Consejo de
Hacienda y seguramente el interés de un 5 por 100 sobre el producto total
de los avisos o de las ventajas que fueran aceptadas.

La causa que habia determinado a Alonso Diaz a tal esfuerzo imagi-

i1} Centani, Tferras, 1671, El primer escritor politico que se acerca mds a los principios
lamados luego fisiocriticos.

Maureza, Abundancia de comestibles que... lendrd Esparia. .. Madrid, 1790,

2 Archivo de Simancas, Consejo v Juntas de Hacienda, leg. 330,

(3 Archive de Simancas, Registro del Sello, energ de 1541,

(4) Archivo de Simancas, Reglstro del Scllo, agosto de 1582,

(5) Andréu, Administracii | de cient cafizos de foriment para que los pobyes llanradors | de
Moruedra tinguen | para sembray ses ferrves, Valencia, 1603,

Garcia Romeo, Ordenaciones de la Unidn de Labradoves del lngar de Cosiwenda, Zaragoza, 1647,

Romerc del Alamo, £I pastor servano. Propone limitar la sementera a cada labrador segin
su caudal. (Tomado de Colmeiro, Fcononistas..., 1850.)
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nativo, ofreciendo sus vigilias en beneficio de 1a patria y provecho de los
labradores, era la escasa sabiduria y falta de espiritu de ahorro que mos-
traban éstos, pues al tiempo de la cosecha, con tenerla a mano, consumian
en {rajes y otros gastos superfluos cuanto debieran dedicar a la sementera,
recoleccion y peticiones de S. M., teniendo que sembrar menos trigo,
venderlo anticipadamente vy quedar imposibilitados para servir al rey
cuando les demandare servicios por las necesidades del reino. Por ello
recurria a S. M. con su proyecto, aspirandeo, desde luego, a la cédula
ordinaria de promesa, a fin de que clase tan util a la repiblica tuviera
trigo v dinero suficientes para sementera y agosto, v los pueblos, fondos
bastantes con que atender a las necesidades del monarca (6).

Al efecto concebido, se procederia de la manera siguiente: quitando el
diezmo de la cosecha cogida, el resto de ésta quedaria gravado con un
segundo diezmo, el cual se iria llevando a un depdsito, el que, ordenado
por la via de los pdésitos, gozaria por S. M. de la merced «que por ninguna
deunda ni débito no pueda ser ejecutado ningtin labrador en el pan que
hubiere metido en el dicho pdsitos.

De cada una de las partidas de trigo entregadas se harian cinco partes:
cuatro para el labrador, de las cuales tres las recogeria al tiempo de la
sementera y una al de la cosecha, «que es desde mavo», v la otra quinta
parte quedaria a beneficio de S. M., si hubiese de ella menester, satisfa-
ciendo en dinero al depositario la suma debida, quien acudiria con ella al
interesado en el tiempo fijado.

El tipo regulador de cada entrega seria el de la cuarta parte de la
cosecha de este cereal, pudiendo ampliar los tenedores la cantidad en
especie en las mismas condiciones, con tal de «que al que fuere deposita-
rio ge le dé alguna cosa por la administracion e camarages (7).

(6Y  Colecciin de Cortes del Congreso de los Diputados, tomo VI, piag. 802,

En los capitulos generales de las Corles de Madvid (1583 a 1585), y en su peticidn 20, los
procuradores hacen constar la necesidad de que en las cabezas de jurisdiccidn o de partido se
constituya un depdsito particular para préstamos de trigo, cebada, centeno y avena a los labrado-
res para la siembra, pues asi seria mds abundante la cosecha, disminufda por Ia pobreza de los
labriegos, su escaso caudal ¥ no encontrar quien les preste. El grano para el deposito se compraria
-con bienes de propios, y donde no los hubiere se sacaria sisa al efecto. Los préstamos se harian,
cuanto a Ia seguridad, como el del trigo de las alhdndigas. Se respondié: «Se dan en el nuestro
‘Consejo las provisiones que conviene,s

Coleccidn de Cories de Castilla (Academin de la Historia), tomo V, pag, TUU.

Tiene correspondencia el intento con el consignado en la peticidn 127 de las Cortes de 1555 de
que en cada lugar hubiese un deposito ordinario de trigo.

Coleccidn de Corles de Castiélia (Congreso de los Diputados), tomo XVI, pags. 74 a 712,

La tiene también con el capitulo LXXXVIII de las Cortes de Madrid (1592 a 1598), en el que
relata menudamernte Ta organizacion y obliga, para constituir los depositos, a que siembren los
Concejos.

{7) Los gastos de administracion fuercn siempre legitimos desde 1a declaracidn por el papado
de las constituciones de rentas y la licitud de los Montes de Piedad, atacados como instituciones
usurarias por los cardenales Cayetano y Soto, aprobados algunos de ellos por los pontilices Plo 11,
Sixto IV e Inocencio VIII, tratados extensamente en el concilio de Letrin, y amparados hasta en
195 gastos de administracion, con interés moderade, por Julio IIT, Paule IIT v Pio 1V { Jannet, Les
grandes dpoques de I'histoive deonomigne... Parls, 1885, pdgs, 375 a 381.)
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El procedimiento de cobranza seria idéntico que el del diezmo debido
a S. M., v sacado por la tazmia que se haria para el monarca.

El depositario seria hombre de buena conciencia, rico, labrador, pe-
chero, ni hidalgo ni mercader, nombrado por los mismos labradores,
pudiendo, si acudiera bien, tornar a elegirle. Llevaria un libro donde se
asentarian las entregas, y otro cada labrador, en el que figurarian las
devoluciones, firmando el depositario entrambos libros. Las entregas, asi
en cosecha como en siembra, no podrian detenerse de un dia para otro.
T.es seria prohibido comprar la especie ni trocar la mercancia por dinero
ni por otra cosa alguna, aunque quisiere el duefio. A peticion de cualquier
vecino del pueblo, las justicias reales visitarian y mirarian estos depdsi-
tos. El proponente dejaba a voluntad de S. M. las penas que debieran im-
ponerse al depositario, asi por las faltas en la exactitud de las entregas
como en los trueques u otra cosa no permitida.

Descuella como principio capital en este arbitrio la intervencion del
" Poder piiblico en los bienes y productos de los labradores castellanos,
previa declaracion, conforme a los hechos, de su incapacidad en la admi-
nistracion de ellos, con cierta tendencia, por las causas que la motivaban,
a sentar la prodigalidad de los mismos. Tal intervencion nos llevaria como
por la mano a la excusion en los bienes, pues que si por gastar demasiado
carecian de haber para la siembra, por negligencia, desidia o falta de cul-
tura agraria constreflirian la administracion también a términos limitados,
cuando, debiéndose tener en cuenta las necesidades reales, concurriendo
a ellas, se daba a la produccion, y, por tanto, a los bienes, de una clase,
ciertamente y sin pensarlo, sin duda, un cardcter social, con frase hoy
corriente.

Es otra consideracion el estado precario de la hacienda castellana:
presuponer, como hace el arbitrista, que la quinta parte de ese segundo
diezmo, sobre la cual recaerian las solicitudes reales, habria de ser satisfe-
cha en trueque de dinero vivo por el monarca, era excusado por incom-
prensible el afirmarlo, pese a toda la voluntad y palabra real, pues el des-
arrollo de deudas, como los juros, el dinero recogido de las flotas de
América (de difuntos y aun de vivos), el curso y contratacion de los asien-
tos, demostraban diariamente lo contrario de tal posibilidad.

Con el estado de las labranzas, sobre las que recaian tributos eclesids-
ticos y reales y tasas locales, no era de pensar huhiese margen para sopor-
tarla, por conveniente que fuere la aplicacion de esa derrama nueva, cuan-
do precisamente Castilla entera, en los aceros, se quejaba, por voz de sus
procuradores, instancias en Contadurias, informes de éstas y quiebras de
los partidos, de la medida antieconomica del crecimiento de alcabalas que
repercutio en todas partes, singularmente en los centros de contrata-
cign, aun en los privilegiados, cuando los millones daban un fruto funesto,
las sisas causaban un perjuicio notorio y la peste negra habia comenzado
en el pais,

Ni era medio atinado tal traba oficial, con liberacién de los depdsitos
de todo embargo, para quienes, como muchos labradores, debieran sumas
por sostenimiento de familia v labranza, pues la falta de pago influye en

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 101 —

el crédito, que éste, con frase del tiempo, era «opinion de entero paga-
mento», ¥y el incumplimiento en los pagos llevaria la ejecucion a otros bie-
nes distintos de los liberados y, desde luego, decreceria el de aquella edad
v de aquella clase. Omitamos el parecer cuando se tratara de depdsitos en
afnos escasos.

Bien que el depositario no fuese ni mercader ni hidalgo por la descon-
flanza que inspiraba una clase y los privilegios tributarios y sociales de la
otra, si debia sefialarse un tanto por gastos y esfuerzos de administracién,
sin limitarse a apuntar la idea, sino a precisar la cuantia. Constituyve un
acierto, al menos en el terreno legal, la intervencion y veeduria de las jus-
ticias locales a peticion de cualguier vecino, lo que adorna la idea matriz
de espiritu de accion puablica, siempre conveniente. La regulacion del
haber producido por el conocimiento de los datos arrojados por las taz-
mias, consagraba los defectos y corruptelas de éstas; pero, al fin, igual
hubiera sucedido de haber hecho, para el caso del proyecto, nuevas listas
recaudatorias.

En resumen, por las razones expuestas, la organizacién de entonces,
el desarrollo crecienle de los po6sitos, el juicio publico acerca de nuestra
administracién oficial y otras concausas de menor cuantia, el proyecto ha-
bria sido impracticable, y a otros medios mds fdciles y provechosos podia
acudirse entonces también para la proteccion de la agricultura.

CrisTéBAL EsPEjo.

Don Américo Castro ante Erasmo y Cervantes

En Paris, el editor Rieder estd publicando, con hermosos fotograba-
dos, su vulgarizadora coleccién de Maitres de Littéraiure. En el tomo X1
le ha correspondido el turno a Cervantes (1). Ha corrido a cargo de don
Ameérico Castro la hiografia del Principe de los ingenios espafioles.

{Como ha realizado el Sr. Castro su cometido?

Sencillamente, con grandes limitaciones; como él mismo declara en el
citado volumen y en otro trabajo posterior cervantino (2). Ademads de esto,
como biografo de Cervantes, aunque no nos lo diga, suponemos que ha
debido tener en cuenta que desde Bowle y Lord Byron hasta Heine, Vie-
tor Hugo y Ticknor, vy modernamente Fitzmaurice Kelly, Morel Fatio,

(1) Cervanfes, 80 paginas, 40 magnificos fotograbadoes, el retrato de Jauregui y una bibliogra-
fia compendiosy, en gque no se cita el Quwijofe anotado por D, Clemente Cortején. Paris, Rieder, s. d.
{19311. En 8.9, 20 francos.

12} Capitulo sobre el Do Quichotie v Revista de Filologia, 1931, tomo XVIII, pag. 332,
nota segunda.
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Foulché-Delbosc v Farinelli, a todos los extranjeros, en mayor grado aan
que a nosotros los espaiioles, les subyuga y cautiva descifrar la vida mate-
rial de la espiritual en Cervantes (3).

Don Américo Castro, reducido a poco espacio (80 piginas) e imposibi-
litado de hacer un estudio critico, si bien a grandes trazos nos ofrezca la
semblanza del escritor universal e inmortal e incorpore a su biografia nue-
vas ilustraciones, tanto al analizar cémo se desenvolvié la infancia y ju-
ventud de Cervantes, cuiando y de qué manera debié de ir a Italia y cuidntas
v diversas sensaciones hubo de experimentar, de qué modo transcurrié su
cautiverio en Argel, como fué su rescate y regreso a Espana, cuindo efec-
tuo su matrimonio en Esquivias (sin que se trasluzcan perspectivas intimas,
acaso curiosas, de doblarle casi la edad a su esposa dofia Catalina de Pala-
cios), su estancia en Sevilla, sus penalidades como alcabalero, su proceso
en Valladolid por la muerte de Ezpeleta, algunas exquisiteces del Quijote
v demas obras cervantinas, el canto de cisne tras de tantas vicisitudes mo-
rales v familiares; D. Américo Castro, repetimos, parafraseando las pro-
pias frases cervantinas v lo mas selecto de cuantas elucubraciones moder-
nas europeas se han escrito acerca de Cervantes, de la batalla de Lepanto,
de Erasmo v su escuela, ha obrado el milagro de enfrentar a los dos singu-
lares ironistas ().

BEsta biografia cervantina del Sr. Castro, tan ajena de la que, en cola-
boracion con Rennert, hizo de Lope de Vega, detallista, critica y docu-
mental, dentro de lo sucinta que es, amalgama la vision psiquica con el
respeto a la verdad histdrica, el ansia febril de hallar en las obras de Cer-
vantes el arcano de su vida moral y material con las influencias de aquel
medio ambiente literario [ilosofico.

Influido por esta obsesion, el Sr. Castro ha vertido al francés, desde el
principio hasta el fin de la biogralia cervantina, mucho de cuanto dijo en
espaiiol en Al pensaniicnto de Cervantes y algunas reminiscencias espiri-
tuales de las suprasensibles Weditaciones, de Ortega v Gasset, v de la cri-
tica enjundiosa al Quijole, de D. Ramdn Menéndez Pidal, sin que debamos
olvidar fuera D. Marcelino Menéndez y Pelayo quien achacara posibles
concomitancias de Cervantes con Erasmo (5).

@y Recuérdese lo que dijo D. José de Armas en su conferencia Cervantes en la literalira
fnglesa. Madrid, 1916,

(d) Erasmo flagelaba, como Cervintes, con ironia risuefa. Tales abusos existian al comenzar
el siglo xvi y en el xvi, como ha recordado el padre agustino fray Miguélez en ¢l «Prélogor de
Los nombres de Cristo (edicidn del dpostolade), que la diaciplina eclesidstica necesita reforma. Lo
malo estd en que los reformadores, en mayor o en menor numero, necesitaban a sa vez de reforma-
cion. «En comprobacion de este aserto —nos dijo la Enciclopedia Francesa—, se cita a Erasmo,
hombre que no puede ser tachado de fandtico, ¥y que guardd a los primeros jefes del protestantismo
respetos y consideraciones gue se calificaron de culpables. En su acostumbrada gracia irénica pro-
metiase con la reforma gue, como en las comedias, tode terminaria en casamiento, con Ia seculari-
zacion de los frailes y agregarse a la ecofradia de San Marcos» los sacerdotes.s

(5) Véanse la lamada tercera a la pigina 340 de Erasmo en tienipo de Cervantes; la pagina 233
de Rdvne de Littératre Contentporaine, 1928, tomo VI1II (apud Cervanleés pensenr el le tivre de don
Americo Castyo, de Marcel Bataillon), v la piagina 251 de la Revisia de Filologia, 1929, tomo XVI
(apud Algunas notas sobve el «Didlogo de Mercurio v Cardis).
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De tal conglomerado resulta una biografia nueva y a la moderna.
Cuando nos ocupamos de la del Sr. Fitzmaurice Kelly detallamos las mo-
dalidades culturales de cada una de las biografias cervantinas anterio-
res (6). Posteriormente a la del Sr. Castro, D. Juan Sufié Benages, en espa-
nol v en 39 pdginas, ha puesto al frente de una edicion anotada al Qui-
jote, dada a luz en Barcelona (7), otra biografia de Cervantes que, acoplan-
dose artistica y literariamente a la documentacién moderna, con sintesis
magistral agota la materia de la estancia de Cervantes en Barcelona. La
hiografia de Cervantes, del Sr. Castro, es el fruto sabroso y cultural del
pensador selecto ante Erasmo y Cervantes,

Leida esta biogralia, retornamos al principio de ella: tal sugestion
encierran las palabras postreras del Genio. Ademds del ser y no ser de
nuestra llaca naturaleza, se compagina la nada con la glosa formulada por
el Sr. Castro en la pagina 5 acerca del escribir y no escribir, de empezar
con La Galalea, salir Cervantes andando los afios con su obra sin par, v
terminar de escribir hondamente y enmudecer para siempre, aungue entre
lineas leamos alusiones que no escribio (8).

A poco, como contraste de esos viceversas que ofrece la vida del escri-
tor, teniendo que refrenar el vuelo imaginativo, en plena juventud surge
Cervantes en el estudio de Lopez de Hoyos. Tan reconstruido queda el
lugar de la escena, que no cabe sorprenderse de que releguemos al olvido
la conferencia cervantina de D. Fidel Pérez Minguez, pronunciada en 1916
en el Ateneo de Madrid (9). El autor de £{ pensamiienio de Cervaiites nos
habla del libro del maestro Lopez de Hovos, moldeadores uno v otro del
espiritu cervantino y transmisores del ambiente erasmista o erasmiano (10).

Como al través de la biografia de Cervantes y haciendo hincapié en
ciertos pasajes quijotescos el Sr. Castro se ocupa del radio de accién de
Erasmo sobre Cervantes, parécenos interesante en alto grado reasumir
algo, muy poco, de los juicios que tales conjeturas han merecido en Fran-
cia v Espana (11).

Convengamos en que no son suficientes los documentos cervantinos

(6) Wéase Fitzmaurice Kelly v la erudiciin cervantina. Madrid, 1917,

7) Es una hermosa edicion, con el retrato de Cervantes, del conde del ,\gui]n, reproduceion
de laminas inscrtas en la edicion primera de la Academia Espafiola, y de la que se ha ocupado ¢l
anterior trimestre 1), Federico Siinz de Robles,

8y En Cervantes, en la pigina b, dice el Sr. Castro: «ll [Cervantes] avait alors seixante sept
ans. LL'image de sa vie —hardiesse, héroisme, résignation— vint subitement se projeter sur l'inerte
papier, misérable champ de bataille par une si merveilleuse manceuvre [decir las cosas sin decir-
las] Synthétisant et résument !a grande aventure, 'auteur dégage deux traits simples et essen-
tiels: €crive, s'abstenir d'éerire. it il avait raison, puisque ¢ue le cadre et I’aspect de toule action
positive ne sont, en derniére analyse, que la conséquence de toute une série de ndgations aussi sa
viantes gue conscientes, s

(S Kl aestro Lipes de Hoyos, Madrid, 1916, Véase, de D, Angel Gongilez Palencia, ET fes-
taweitio del maestro Lépes de Hoyves, Madrid, 1922,

10} Cervanids, pages 11 et 12,

11} Nos referimos a los trabajos de Baraillon y Montesinos (anteriormente citados) v al del
sefior Gimdénez Caballero, de la Revista de las Espaiigs, 1932, tomo VII, nims. 69 y 70, mayo v
junie, pags. 260 v 266 (apud Revdsta hivica .
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aportados por Pérez Pastor y Rodriguez Marin —no todos los del dltimo
son concernientes al mismo Cervantes— para penetrar en la médula cer
vantina. D. Américo Castro se interroga: ;Podremos comprenderla? Nos-
otros asimismo nos preguntamos: :Cabe estudiar a conciencia las obras
de Erasmo y relacionarlas con las de Cervantes?

Monsieur Marcel Bataillon ha contestado en gran parte a nuestra pre-
gunta, v permitase el simil de 1a contestacién. De modo indirecto se ocupé
D. José F. Montesinos mds tarde en la FRevista de Filologia. Por tltimo,
Giménez Caballero ha hecho lo propio en la Revisia de las Espaiias.

Nos parece oportuno, en vista de existir alguna disparidad de criterio
entre dichos sefiores y D. Américo Castro, cederle a éste la palabra para
saber a qué atenernos y cémo rechaza las aseveraciones de su principal
disentidor.

«Bataillon —nos dice el Sr. Castro en Erasmo en tiempo de Cervain-
fes— acepta gentilmente mi conclusién de que «sin Erasmo, Cervantes no
habria sido lo que fués (12). :En qué forma v en qué medida? Montesinos
juzga que el erasmismo de Cervantes «fluye subterrdneo por todo el si-
glo xvI espafiol» (13). Debe, pues, sefialarse. <Reconozco que las analogias
textuales que estableci entre Cervantes y Erasmo (pdgs. 281 a 283 y 304 de
El pensamiento de Cervantes) no son ni bastante numerosas, ni de tal
naturaleza que excluyan la posibilidad de una influencia al través de otros
escritos» (14).

1<l Sr. Castro niega el supuesto de que <I'Hspagne de Philippe II, ot
nul nie lisait plus Erasmer (15). No son prueba bastante que prohiban las
obras del roterdamés los indices inquisitoriales de Valdés (1509) y de Qui-
roga (1583). «Por niveladora y destructiva que fuera la accién del Tribunal
de la Fe, siempre quedaba alguna parcela no enteramente sometida» (16).
Por otra parte, los indices inquisitoriales no constituian una barrera abso-
lutamente infranqueable, «sino la debilidad de los lectores» (17).

Hace el Sr. Castro 1a cita de lo que dijo el maestro Ldopez de Hoyos,
reveladora de «que en Madrid, diez afios después del indice de Valdés, el
nombre de Erasmo se citaba» (18). En consecuencia: «el buen maestro de
Cervantes (como justifica con otras citas) habia leido su Erasmo v lo recor-
daba; y silo mencionaba cautamente al escribir en una ocasion de tan ex-
cepcional solemnidad, no es aventurado pensar que el nombre v algunas
doctrinas del humanista de Rotterdam emergerian en las pldticas con el
«caro y amado discipulo», en cuya prodigiosa memoria las huellas mis mi-
nimas se tornaban indelebles» (19).

Otra prueba irrebatible: la obra Antibarbari, de Erasmo, casi calcada

112)  Erasmo en tiempo de Cervanles, pig. 329,
(13} Ibidem, pag. 329

(14} Ibidem, pag. 329.

(15) Ibidem, pag. 380,

(16) Ibidem, pag. 331.

(17} Ibidem, pAg. 332.

{1~} lbidem, pdig. 734,

(19) TIbidem, pigs. 337 y 338,

-
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por el maestro de Cervantes, no fué expurgada hasta el indice de Sando.
val (1612), v de manera leve. Erasmo tronaba contra las érdenes mendi-
cantes, no aludia «a los dogmas ni a la estructura eclesidsticas (20).

Terminada la semblanza del maestro Lépez de Hoyos, hecho el andli-
sis de varias obras de Erasmo, la visita de Don Quijofe a una imprenta
barcelonesa le conduce a juzgar Luz del alma, citada por Cervantes como
un libro mas de <la serie de los muy influidos por la doctrina erasmia-
na» (21). Esta conjetura nos parece mucho mas sélida que la anterior, pues
todo cuanto se basa en los libros caballerescos y en remembranzas de
libros, citados o no, que se ajusten a frases y conceptos cervantinos, lleva
consigo noventa probabilidades de acierto contra diez de fracaso (22). Y
huelga decir que el Sr. Castro describe minuciosamente [ 1z del alma (23).

Como complemento ilustrativo de estas dos anéedotas erasmianas, a
las que siguen ciertas analogias cervantinas, el Sr. Castro abre, mads osten-
siblemente si cabe, citedra de erudicion al tratar de la Inquisicion y reba-
tir a los sefiores Hatzfeld y Aubrey F. G. Bell (24), acompafiando una refe-
rencia bibliografica de siete autores distintos que se refieren a Erasmo y el
trozo del libro del maestro Léopez de Hoyos (25).

En verdad, como conviene el mismo autor de Erasmo en tiecmpo de
Cervarites, en ninguna de sus obras «<ha pretendido, ni mucho menos, deli-
mitar toda el drea del influjo erasmiano» (20); pero ha sentado los jalones
spara completar y mejorar las ideas confusas que atn rigen sobre la época
cervantina- (27). Sin contar que el haber sufrido la censura del frndice ex-
purgatorio, del cardenal Zapata (Sevilla, 1632), las frases cervantinas «las
obras de caridad que se hazen tibia y floxamente, no tienen mérito ni valen
nada- (28), colocan a aquellos dos espiritus cristianos, Erasmo y Cervan-
tes, con la aureola de ser refutados por hombres cuyos ojos de la cara no
corrian pareja con los del alma.

AvureLlo Biic Bafos.

(20)  Erasmto en tiempo de Cervanles, pig. 338

(21) 1bidem, pig. 36,

(22} El Sr. Rodriguez Marin, varias veces citado por D, Américo Castro en todos sus estu-
dios cervantinos, tanto en los Modos adverbiales (pdgs. 27 v 2B), que acaba de editar, como en las
ultimas anotaciones al Qujofe, al tratar de la frase cervantina «desde agora para entonces v desde
cnlonces para agoras, supuso gue era una de tantas frases curialescas o escribaniles usadas por
Cervantes, Bicn ¢sta lo podria ser, si no fuera ante tode y sobre todo, como demostramos en otro
lugar, un remedo caballeresco, casi expresado con las mismas palabras, del afio 1434, muy anterior
a los ejemplos citados por el Sr, Redriguez Marin en ¢l tomo II, pag. 221, lin. 10,

23y Ewrasmo en tiempo de Cervantes, pags. 34 a 3568 y 369,

(24) Ibidem, pdgs. 359 a 383, En Ia llamada nimero 2 de la pdgina 363, entre otras considera-
ciones, transcribense frases drel libro del P. Pedro M. Vélez Observaciones al libvo de 4. F. G, Bell
sobre Fr. Luis de Ledn, del que ya nos ocupamos en esta REVISTA.

(23) Ibidem, pdgs. 383 a 389,

(26) Ibidem, pag. 385.

-{27) lbidem, pig. 385.

(28) En el interesante articulo Cervantes v la fnguisicidn (tema tratado de otra manera por
el Sr. Rodriguez Marin en La Fsfera y en una de sus Eusaladillias), D. Américo Castra, comen-
tando la anotacién del patriarca del cervantismo, en mayo de 1930 publicé en Modern Plilolog v
unas eruditas aclaraciones.

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



—i10h —

Un documento inédito de fray Luis de Leon sobre
el padre Baiiez

El afio 1382 el licenciado Juan de Arrese escribia al Consejo de la In-
quisicién: «mafiana placiendo a Dios partire para la visita del obispado de
Salamanca ¥ por parescer que sera mas apropossito hare la primera salida
a Salamanca, de donde auisare a V. S. de lo que se offresciere y porque
como V. S. hanoto por la testificacion que desta sancto officio se envig
a V. S. los dias pasados aquella vniuersidad esta aluorotada: supplico a
V. S. me mande lo que debo hazer cerca della porque asta tener orden
de V. S. no entendere en lo que a este particular toca...» (Archiivo Histérico
Nacional, Ing., leg. 3.194).

Para los censores, enamorados del legalismo excesivo, reaccionarios
ante el concepto de la vida ondulante que explayaba en Salamanca con los
nuevos aires mentales introducidos por varios catedriticos de la famosa
Iscuela, la Universidad estaba aluorotada. Nada extrano, por otra parte,
que al querer fijar en la vida aquel sentido efusivo de humanismo, de ra-
cionalismo —bien entendido—, se temiese por la pureza de la fe, quebran-
tada entonces por la reforma protestante y por los vinos trastornadores de
una literatura violenta y pldastica que encajo maravillosamente en las
«Epistolas de los varones desconocidos:. [.a exégesis espafiola que encar-
na desde la segunda mitad del siglo xvi en los maestros fray Luis de Ledn,
Gaspar Grajal v Martinez de Cantalapiedra, el fiebreo, cuenta en su ascen-
dencia aquellas tres grandes figuras universitarias, cultivadores de la in-
terpretacion francamente intelectualista, v merced a la onda fresca y vigo-
rizante del humanisimo, entroncoé con la tradicién de una cultura historica
que habia de remozarse para poder sebrevivir.

Hay un paréntesis en la historia de la cultura universitaria espafiola,
cuva caracteristica mds destacada es la inquietud. Desde los afios de 1560
en la Universidad salmantina se vivia una vida llena, al parecer, de nove-
dades, si hemos de creer los relatos y testificaciones de estudiantes de
aquella Escuela v otras personas de gran significacion y notoriedad. Cono-
cemos este estado de cosas, en parte, por la causa seguida contra fray
Luis, expediente publicado por Salvd y Sdinz de Baranda en el aio 1847,
en parte por los fondos inquisitoriales, apenas explotados, y sobre todo por
las causas de los hebreistas que actualmente se publican en Archivo Agus-
tiniano.,

En el ano de 1572 ocurria 1a prision del cantor de la Noche serena, y
desde aquella fecha hasta los dias en que el maestro Sinchez de las Bro-
zas imponia en Salamanca sus juegos gramaticales y sus paradojas esta-
llantes, al Santo Oficio llegaban continuas delaciones sobre la insigne
Universidad y sobre el peligro que existia de enturbiarse el cristal dela fe
con el consiguiente escandalo, no solo en ¢l recinto de Salamanca, sino en
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todo el Ambito de Espafia. La salida del poeta de las cdrceles inquisitoria-
les, acaecida en 1576, dié principio a la actividad y ardimiento de fray
Luis. Sabemos que en 1577 se pretendian invalidar por completo las opi-
niones que el padre Nicolds Ramos, tedlogo docto, pero chapado a la anti-
gua, habia puesto en circulacion en su libro dssertio veteris Vulgatae lec-
tionis juxta decrvetum sacrosanti Concilii Tridenitini, caya primera parte
aparecié en Salamanca en 1576 y la segunda en Valladolid en 1577, con
aprobacidn de fray Bartolomé de Medina, fray Domingo de Guzmin y fray
ILorenzo de Villavicencio, estando dedicada a D. Gaspar de Quiroga, arzo-
bispo de Toledo e inquisidor general. Si no conociésemos mas derivacio-
nes de la causa seguida contra fray Luis de L.eén en aquellos afos, ello
probaria suficientemente la bondad y veracidad de nuestras apreciaciones.

Desde el afo 1577 la vida de fray Luis siguié desenvolviéndose al
ritmo de su espiritu v turbulencia sentimental, ocupdndose en asuntos re-
lacionados con la Universidad; en sus libros, publicado el primero por
aquellas calendas; opositando a la cdtedra de Sagrada Escritura, la que
gand; desgranando, en una palabra, los tesoros de su vida interior en las
obras que por entonces estaba preparando y que constituyeron para los es-
pafioles del seiscientos un franco y caluroso éxito.

Pero el alud de opiniones v controversias que se agudizaron el afio 72
seguia avanzando, encendiendo las pasiones y enemistando a comprofeso-
res v estudiantes. IFué en el afio 1582 cuando ocurrié el incidente que ori-
giné a fray Luis un nuevo disgusto. En una discusién teoldgica presidida
por el mercedario Francisco Zumel, el padre Prudencio de Montema-
vor, S. J., defendio un punto relativo a la doctrina de la predestinacién:
los méritos de Jesucristo durante su vida sobre la tierra. Observando fray
[Luis las interpretaciones torcidas que se daban a las palabras de Monte-
mayor defendic a éste, declarando entonces Zumel que las tales proposi-
ciones tenian sabor herético. La causa de salir [ray Luis a la defensa de
Montemayor la tenemos en aquellas palabras: «Me senti movido a proce-
der asi, lo uno porque me parecid que los padres dominicos le querian
oprimir, y lo otro, y principal, porque me parecié gran sinrazén condenar
por herejia tal doctrinas». (Segundo proceso, pig. 109 )

Inmediatamente se dejaron sentir las consecuencias. El célebre Do-
mingo Bdfiez, a la sazon catedraitico de Prima de Teologia, v que con Bar-
tolomé de Medina intervino en la entrega de las famosas proposiciones
que el padre Pedro Fernindez entrego al Consejo el ano 1571, dio su pare-
cer en contrario a las doctrinas de.Montemayor v fray Luis. Sobre el asun-

' to en cuestion, y por tratarse de una carta inédita de los inquisidores de
Valladolid que nos pone en autos de todo el negocio, insertamos las si-
guientes lineas:

«Muy illustres senores:

Después de la vitima que a V. S. scrivi han venido algunas testi-
ficaciones contra [ray Domingo Barfies, fray Luis de Leon y otros de
la compaiia de lhus, los quales se han resciuido sin hacer pregunta
ninguna ni otra diligencia, ni se hard sin que primero V. 5. me or-
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dene lo que le serd seruido, y para que V. S. entendiera enteramen-
te lo que pasa deseara inuiar a V. S. todo lo sucedido, pero por la
ocupacion del secreto y ser largas las testificaciones no se enuian;
(en el margen: que enbien copia destas testificaciones con toda bre-
uedad); en suma, lo que en ella ay es que un padre de la compaifiia
v algunos de la orden de San Agustin, testifican al maestro Bafies
de que ha ensefiado que en el sacramento del altar queda la existen-
cia del pan, entendiendo de los accidentes, y que Dios prius ratione
(ue uea mi determinacién, predetermina por su benepldcito que el
hombre produzca libremente la cantidad del pecado, v que el justo
por los actos menos intensos que el habito de caridad que tiene no
meresce menor gloria esencial, y que las obras meritorias mortifica-
das por el pecado subsequente se uiuifican por la penitencia quanto
4 1a gloria accidental, pero no quanto a la essencial, v el mismo fray
Domingo Bafies me las ha relerido de palabra, diziendo que fray
Luis de Leén le auia dicho que él daria noticia dellas, y que él estd
scriuiendo vn papel cerca desto y otras cossas; contra los padres de
la compafiia ay casi lo mesmo que V. 5. tiene alld y contra fray Luis
de ILedn el auerles ayudado, el cual en vna confesién que ha hecho
cassi en substancia refiere todo lo que fray Juan de la Cruz le testi-
fico; s6lo afiade que él no dixo que Dios no predefinid las obras so-
brenaturales que son causa de la predestinacién, sino que dixo que
era cierto que Dios no auia predeffinido las obras indiferentes, y que
daria vn papel por donde se verd que lo que el padre de la compa-
fiia dezia era opinidn de muchos santos, pero que él nunca auia te-
nido esta opinion, sino que acaso la defendid porque los frailes do-
minicos oponian al sustentante, pero el maestro Cumel, mercenario,
a presentado vnas proposiciones que ha muchos afios que leyo fray
Luis diziendo que no era opinién del todo inprobable, que la causa
de la predestinacion era el buen vaso del libre aluedrio, que es la
no repugnancia a la gracia excitante que todas tiran a esto, algunas
mas y otras menos; y un fraile de la misma orden de San Agustin
ha testificado que un compafero del mismo, fray Luis, declarando
esta oppinién auia dicho que auiendo Dios visto toda la massa del
género humano corrompida, della auia apartado algunos ad gloriam
Y a otros in contuineliam, y que con otra se aufa auido mere negati-
©o, ¥ algunos testifican al fray Luis de que defendic que algunas
buenas obras no prediffinia Dios, v son los que lo dizen el maestro
fray Juan de Guevara y el maestro Cumel, v otros dizen indefinita-
mente, pero en lo que toca a las proposiciones que leyé fray Luis se
subiecta a la censura de la Iglesia v dize que la verdad es lo contra-
rio de la conclusion referida. Ile dado a V. S. esta relacion para
gque V. 5. entienda el estado destos negocios; ellos estin tan enco-
nados y ay tanta emulacién y aun scindalo, que es necesario V. S. lo
mande remediar con breuedad con algfin medio suaue, y cualquiera
gracia que V. S. les hiziese caurd bien porque quanto he podido en-
tender dellos desean auer resoluciéon en esto, y para que la tengan
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solo serd bastante V. 5. o un concilio general, v ordendndoles que
en lo de adelante en materias tan peligrosas como éstas no disputen
oppiniones tan peregrinas, porque la contencidn estd en esta escuela
tan en su punto que adelante se esperan maiores incouenientes, el
(ue tengo para que me haga la gracia que digo es el negar [ray Luis
lo que toca a las obras buenas v auer uisto en las constitutiones de
la compania que no puedan ensefiar oppinién nueua sin consulta de
toda la orden, v que en las dubdas que se les ofreciere en las cossas
de la fe sean obligados a tener lo que les dixeren sus maiores; como
digo, no siendo esto, hard V. S. gran beneficio a esta vniuersidad
a que se contente con alguna reprehension y enmienda para lo de
adelante, aunque por lo que a los maestros toca merecen qualquier
castigo hora que las proposiciones sean [alsas, hora no por ser peli-
grosas en materia importante; de todo lo demads que sucediere daré
aviso a V. S. y auiendo lugar de se sacar las testificaciones que digo
las remitiré a V. S. para que me ordene lo gque mds serd servido.
(Cortesia.)

Vessa las manos de V. S.—El licenciado, Juan Aresse.» (Ru-
brica.)

Por el documento transcrito se deduce el estado de la causa y se de-
jan adivinar las sordas, pero innegables oposiciones entre unos vy otros,
sobre todo entre dominicos y agustinos. Vemos cdmo Domingo Bidfiez, pro-
fesor, fraile dominico, y como tal nada afecto a los agustinos, es acusado
de sostener proposiciones de esencia doctridal peligrosa y casi errdonea; de
todas maneras, denunciar al Santo Oficio por aquellos afios a miembros
de 1a orden de Santo Domingo significaba coraje y decision. La tradicion
dominicana en el Santo Oficio; los servicios que a la Inquisicién siempre
prestaron, les ponia en cierto modo al margen de muchos contratiempos e
inconvenientes. Sabemos que el padre Bartolomé de Medina fué delatado
en el Tribunal del Santo QOficio, sin que las acusaciones tuvieran conse-
cuencias; al mismo padre Bdfiez se le incod una causa —inédita hasta hoy,
que pensamos publicar—, causa concluida inmediatamente. Nada de par-
ticular tenia esta actitud conociendo los deseos del Consejo en estos nego-
cios. El afio 1576 se escribia a Madrid desde la inquisicién vallisoletana en
los términos siguientes: «... y lo mismo se hard en el tratamiento de co-
medimiento que V. S. manda tengamos con los religiosos de la orden de
sancto Domingo como asta aqui se ha hecho y se ha tenido en ello siem-
pre particular quidado de preferirlos v en honrrarlos muchos mas que a
otros, asi en este sancto officio como en negoxios particulares, con los qua-
les ninguno sea tenido ni se an enbiado a llamar sino es para regalarlos y
tener el cuidado que V. S. es seruido que dellos se tenga, de lo qual le
abra, sefior, de aqui adelante como V. S. lo enbia a mandar.» (drchivo
Histérico Nacional, Inq. Leg, 3.193.)

Hasta ahora permanecian inéditas la carta y la docta exposicion del
maestro fray Luis sobre las proposiciones de Bdfiez. Verificando consultas
para historiar algin dia aquellos episodios, extensa y concienzudamente,
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hemos tenido la fortuna de encontrar entre los papeles v libros del Colegio
de filipinos de Valladolid los autdgrafos leonianos sobre aquellas cuestio-
nes, autdgrafos que reproducimos exactamente, y que vienen a enriquecer
la bibliografia de fray Luis y su Epistolario, que estamos preparando,

«[llustrisimo Sefior: En ninguna manera tutiera atreuimiento para
hazer esto, sino me forcara a ello la consciencia. El M° frai Domingo
Vaifez, catredatico de prima de theulugia en esta vniuersidad, ense-
fia v defiende dias a algunas doctrinas de que e visto escandalizadas
a muchas personas dottas y religiosas, v a mi parecer con grande
razon, porque todas ellas dizen mucho con los errores destos tiem-
pos, v de la vna doctrina dellas yo se que aura diez o once afios que,
quiriendola sustentar vn discipulo suyo en esta escuela, la facultad
de theulugia ayuntada para ello no consintio que se sustentase ti-
niendola por doctrina peligrosa y casi erronea, v no obstante esto
despues aca la a ensefiadoy afadido otros de tan mala calidad. No
creo del que sea hereje, y ansi me parecio que el camino mas acer-
tado era dar auiso dello a V. 3. illustrisima, solamente que con su
grandissima prudencia y rectitud veri mejor que nadie lo que con
ellos conuiene v lo prouecera. En el papel que va con esta van las
proposiciones, v lo que yo siento dellas y he visto que otros hom-
bres doctos sienten, auncque mi parecer vale poco v vo lo conozco
ansi. Nuestro Sefior, la illustrisima persona de V. S. illustrisima
prospere en su santo seruicio por muy largos afos. En Salamanca,
10 de hebrero de 1582.—Illustrisimo Sefior. Beso los pies de V. S.
Tlustrisima, su menoi sieruo.—Fray Luis de Ledn.» (Rabrica.)

(Al dorso: Al Illustrisimo sefior el Arcobispo de Toledo, mi sefior.)

[Censura de fray Luis sobre las proposiciones del maestro Domingo
Bafez.] 2

«].* Ensenay defiende «que ninguna obra buena del hombre jus-

to, aunque proceda del mouimiento de la gracia, es meritoria de
nueuo grado de‘gracia ny de gloria si no fuere la obra mas intensa
que el habito de charidad de quien nace:. Esta proposicion es falsa y
peligrosa y muy cercana a herror. Es falsa porque la obra justa y que
nace del mouimiento del Spiritu Sancto por el mismo caso tiene en si
dignidad que merece su cierto grado de gracia y de gloria. Es peli-
orosa y casi herronea porque se avecina mucho a la heregia de Luthe-
ro, que niega el méritto a las obras de los justos que proceden del mo-
uimiento del Spiritu Sancto. Luthero lo niega a todas, y esta opinién

a casi todas, porque pocos son y pocas veces acontece el ser las obras
mis intensas que el hdbito de que nacen. I lo segundo condcese el
peligro y error desta opinién, porque el concilio de Trento, en la
session 6.2, en el capitulo XVI, «determina de todas las obras de los
justos que nacen de la gracia, que son meritorias de nueuo grado de
gracia v de gloria, sin exceptar ningunas. [ en el canon 32 dize estas
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palabras: «si quis dixerit aut ipsum justificatum bonis operibus quae
ab eo per Dei gratiam et Jesu Christi meritum cuius vivum mem-
brum est, fiunt, non vere mereri augmentum gratize vitam eternam
et ipsius vitee seternee si gratia disceserit consecutionem, atque etiam
glorice augmentum, anatema sit». En el qual decreto aquellas pala-
bras, «bonis operibus», vale tanto como <omnibus bonis operibuss,
porque donde se da doctrina 1a proposicion indefinida equiuale a la
vniuersal.

2.2 Ensefa y deliende «que en el sacramento del altar, después
de la consagracion, queda la existencia del pan=. Esta proposicion
es falsa y muy vezina al herror de Lutero. Es vezina porque Lulero
dice que queda el pan, v esta opinion dize que queda la existencia
del pan. Es falsa y que da ocasion a mucho peligro, porque donde
ay existencia de pan, ay pan, y qualquiera que oyere que queda alli
la existencia del pan entenderd que se dize que queda alli el pan.
I parece que el concilio de Trento, en la sessidn 13, en el canon 82, 1o
condena diciendo: «si quis negaverit conversionem totius substantize
panis in corpus et totius substantize vini in sanguinem manentibus
duntaxat speciebus panis et vini, anathema sit»,

3.2 Ensefa v defiende «que la gracia preueniente con que un pe-
cador se conuierte a Dios le determina la voluntad de manera que
no le es posible ny se compadece que Dios le mueua con aquel auxi-
lio preueniente y que €l le resista o no lo acepte». Esta proposicién
es de Caluino hereje, v es herronea o filtale muy poco para sello. Es
de Caluino, porque él, templando la heregia de su maestro, que de-
zia que el libre aluedrio se auia -mere passiver, respecto de los moui-
mientos de la gracia y en las obras que por ella se hacia, dixo que
no for¢aria la gracia a 1a voluntad; pero que la determinaua de ma-
nera que no podia desechalla, como se dice de la voluntad de los
que veen a Dios, que le ama no for¢ada mds de nanera que no pue-
de dexar de amalle. Es herrdnea porqgue el concilio de Trento pare-
ce que la condena claramente. En la session 6.2, en el capitulo V7,
dize: «ut qui per peccata a Deo eramt ad aversi per eius excitantem
atque adinvantem gratiam ad convertendum se ad ad suam ipsorum
justificationem eidem gratize libere asentiendo et cooperando dispo-
nantur ita ut tangente Deo cor hominis per Spiritus Saneti illumina-
tionem, neque homo ipse nihil omnino agat inspirationem illam re-
cipiens, quippe qui illam abjicere potest:; ¥ en el canon 4.°, dice: »si
quis dixerit liberum hominis arbitrium Deo motum et excitatum,
hihil cooperari asentiendo Deo excitanti atque vocanti quo ad obti-
nendam justificationis gratiam se disponat ac preparel neque posse
disentire si vellit, anathema sit.

4.2 Colligese claramente de sus lecturas y de lo que ensefa,
eque ansi como Dios, ab seterno, con voluntad absolula y efficaz es-
tablecio las obras buenas que haze vn predestinado, ansi con la mis-
ma manera de voluntad establecié las obras malas que haze vn ré-
probo: no la malicia dellas, sino lo material dellas:. Esta doctrina

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 112 —

tengo por peligrosissima, v que en la realidad de la cosa no se diffe-
rencia de la heregia de Lutero, aunque en las palabras se encubra
con decir que no habla de la malicia. Porque si Dios, v. gr., antes
que viese que Judas le vendia, establecid con voluntad absoluta que
hiciese esta obra, que era vendelle, claro es que la establecié en par-
ticular y con todas sus circunstancias; esto es, que ordendé que en
tal dia, y en tal lugar, y a tales personas, y sabiendo €l lo que hazia
v tiniendo libertad para hazello, le vendiese; y querer esto es querer
propiamente no solamente la obra, sino el desconcierto della en la
manera que puede ser querido. Demds desto cosa notoria es que en
todo lo que Dios quiere y preordena que se haga con voluntad abso-
luta antes que se haga él con mouimiento preueniente induze a ello
al que lo ha de hazer, porque este mouimiento preueniente es effecto
que se consigue siempre a aquella voluntad, y ansi segiin esta opi-
nion se a de conceder necessariamente, que Dios, antes que Judas le
vendiese, le previno mouiendo y induziendo su voluntad del a que
le quisiese vender, lo qual ¢s cosa intolerable y es hazer a Dios pro-
pria y verdaderamente causa del peccado gque es herror condenado
contra Lutero y otros herejes. I en el concilio de Trento, en 1a ses-
sion 6.4, en el canon 6.°, se condena esto. Dize: «si quis dixerit non
esse in potestate hominis vias suas malas facere sed mala opera ita
ut bona Deum operari non permisive solum sed etiam proprie et per
se adeo ut sit proprium eius opus non minus proditio Jude quam
conversio Pauli, anathema sit». I en el concilio Arausicano, en el ca-
non 25, «aliquos vero ad malum divina potestate preedesdinatos esse
non solum non credimos sed etiam si sunt qui tatum malum credere
vellint cum omni desestatione in illis anathema dicimus:; y paresce
que el concilio de Trento, en la session 6.2, en el canon 17, confirma
esto mismo donde dize: «non predestinatos vocari quidem sed gra-
tiam non accipere ut... divina potestate predestinatos ad malum ana-
thema sit»,

Hasta aqui la docta censura de fray Luis, que constituye una base soli-
da para ilustrar mas profundamente el Segundo procese. Si el espiritu del
maestro salmantino y de algunos otros de sus comprofesores hubiera so-
brevivide en Salamanca y en los restantes estudios esparioles, ;qué se hu-
biera dicho en el siglo xvin, cuando la cultura y sabiduria teuténicas co-
menzaban a irradiar con los impetus de su originalidad su potente luz?
Afortunadamente, siempre que se cita el nombre de fray Luis de Ledn, o
es para evidenciar los rasgos de su poderosa diferencia, de su brillante
personalidad, o para asistir a discusiones universitarias, que, desde Ne-
brija hasta jray Luis, pasando por Vitoria, constituyen y crean esos enor-
mes conglomerados de esencia espiritual que se llaman el Humanismo
espafiol, el Reaacimiento hispdnico, pese a las censuras de Ulrichs y Kem-
plerer, negadores del sentido de influencia y de hondura de nuestra vida
v de nuestra cultura del siglo xvr.

MiGUuEL DE LA PiNTA LLORENTE.

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 113 —

Una tonadilla de costumbres filarmonicas

Ofrece un ejemplo de hinchazoén artificiosa, mas a la vez una afirma-
cion de hispanismo musical, cierta tonadilla representada en Madrid cuan-
do este género teatral se hallaba en plena decadencia, victima de una ita-
lianizacion que habia de acabar con él en el primer decenio del siglo x1x.
Titalase dicha tonadilla Los compositores o La boda por la musica, y se
desarrolla ampliamente en tipo de épera cémica. Fué su autor un miusico
apellidado Leon, sin que conste su nombre de pila; pero probablemente
se trataria de aquel Joseph de Leodn que se habia presentado al ptblico
madrilefio el 8 de abril de 1786 en una <Academia de musica instrumental
v bocal» (sic) o concierto publico celebrado en el Coliseo del Principe,
como acredita el correspondiente programa, donde se lee: «Tocarad un dis-
cipulo de D. Cristébal Andreosi llamado Joseph de Ledn, de edad de
once afos, natural de Madrid, una sonata de violin con variaciones de don
Antonio Loli.» Aunque no consta el afio en que se compuso esa tonadilla,
su aspecto morfologico, unido a la riqueza de su instrumentacién, con adi-
cion de violas y clarinetes a los instrumentos antes usuales, son motivos
suficientes para deducir que pertenece al periodo de decadencia, y esto se
confirma con la lectura del reparto, ya que su interpretacién corrio a car-
a0 de Carlota Michelet, Isabel Gamborino, Vicente Sinchez (a) Camas y
Justo Mas, y estos cuatro comicos de cantado s6lo aparecen formando par-
te de una misma compafia madrilefia en los afios 1806, 1807 y 1808.

Los compositores carece de complicacién escénica, v pasaria inadver-
tido si no fijase las inclinaciones divergentes que en materias filarmoénicas
imperaban a la sazon, una vez entablada la lucha entre un hispanismo por
aquellos afios agonizante y un italianismo cada vez mas avasallador. En
atencion a esta circunstancia nos ocuparemos aqui de dicha obra.

Cuatro son los personajes: dos hermanas y sus respectivos pretendien-
tes. Como viven ambas muchachas bajo un mismo techo, cada una quiere
casarse para quedar libre de la otra. Carlota entona una cancion, que me-
rece, por su mal gusto, las censuras de Isabel. Porque Isabel y sunovio, el
compositor Justo, son partidarios de la musica espafnola, en tanto que Car-
lota v su novio, el compositor Vicente, defienden la mtsica italiana.
Viéndose censurada Carlota por su hermana, inicia un didilogo que se des-
arrolia asi:

«CarroTa. Nuestra pasién dominante
por la muisica es la causa
de todas nuestras disputas.
De esta pasion exaltada,
te enamoraste al instante
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de un ente que a mi me enfada,
exagerando a lo sumo
prendas que en €l no se hallan.
Y porque me apasioné _
de un hombre que a nuestra Espafia -
ha de ilustrar con sus obras,
pues ya ha empezado a ilustrarla,
me insultas y me desprecias.

IsaeL.  Vaya, sosiégate, hermana.
¢A qué hemos de disputar?
Si tit enamorada te hallas,
icomo es facil que conozeas
defectos y extravagancias
que tiene tu amante amigo,
su mal cardcter, su...

CarroTa. | Hermana
aunque tenga esos defectos,
la musica delicada
que compone con tal gusto,
expresion, finura y gracia,
conseguiri los olvide
la mujer menos sensata...»

Aparecen los novios. Ellas les dan palabra de que se casardn con los
pretendientes respectivos. En seguida dialogan del siguiente modo:

«VIcENTE. Para celebrar la boda
os he de hacer diez mil arias.
Por fin he vencido, amigo.
Decidme ahora que es mala
mi musica, y s6lo tengo
habilidd extraordinaria
para procurar el mal
de aquellos que no me alaban.
Jusro. Yo lo he dicho y lo sostengo,
¥y si no la prueba se haga.
Jamds cantar he querido
ni que cantase mi amada
ninguna masica mia
por no verla comparada
con la vuestra; pero ahora
lo haré para sepultarla.
Vicexte, Ya veo no lo entendéis,
Todo lo que cante nada
puede valer. Yo lo digo.
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Con tres compases sin gana
que yo componga y los cante, '
el cielo y tierra se inflaman. »

Teme Vicente llegar a las manos con su rival y que lo pague su propia
cabeza, en la cual, segtn €l, esta

«encerrada
la ciencia que ha de ilustrar
a los teatros de Espana.»

Tras esto refiere que ha puesto una gran musica a Didone abandona-
ta y canta un fragmento de la misma. A la conclusién de la pieza Justo
manifiesta irénicamente que esa obra produce grandes efectos y que sélo
faltaria colocar un fandango cuando se desmaya Dido. Como Vicente, sin
percatarse de la burla, creyera ver en tal comentario un elogio halagador,
Justo aclara su pensamiento con las siguientes palabras inequivocas:

«Espafia
debe estar reconocida
gque en vuestra musica halla
el remedio a mis dolencias,
que con los sudores sanan;
pues hacéis, como tan sabio,
que aquel que llegue a tocarla
sude los tuétanos, huesos,
venas, nervios y substancia.
Ademsds la cirugia
también su partido saca,
porque alguna vez me temo
se le salte una quijada
a algun instrumento de aire.
Tanto haceis que soplen. Vaya;
que ocupdis los cirujanos,
meédicos, la tierra, el agua,
los otros dos elementos;
y ann todavia no basta
para explicar lo que hacéis
con vuestra musica sabia.»

A continuacidn, extremando la ironia, pide a su rival escuche

«un jaleo de mi patria
que para esta sefiorita
he compuesto esta mafiana.»
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(Debe advertirse que estos tres versos sustituyeron a los que decian:

<una sencilla polaca
que si otro que vos la oyera
la disputa se acabara.»)

E invita a Isabel que lo cante. Asi lo hace ésta, entonando una melo-
dia con texto italiano: «No, non temer, mio care bene...» Vicente juzga pé-
sima la cancion. Vuelven a disputar las hermanas. Carlota decide casarse
enseguida para no tener que vivir mas tiempo con una mujer tan necia que
se entusiasma oyendo la pésima musica de su novio, Isabel acepta la sepa-
racion, aunque opina cue no debe hacerse con disputas, puesto que al fin
son hermanas y como tales deben quedar. Asimismo hace las paces los no-
vios. Entonces Justo dice:

«para
celebrar nuestra reunion
cantad, querida cufiada,
las boleras espaifiolas
que a mi tanto me entusiasman. »

Estas boleras, con el estribillo cantado por todos, dicen asi:

«El amor y el talento,
si juntos se hallan,
conquistan las pequefias
vy las mads altas.

Por lo que, amantes,
si quereéis ser queridos,
sed sabios antes.»

Tras ello viene un final, en concertante, que ofrece una particularidad
bien digna de mencion si se lo considera musicalmente; a saber: que este
numero postrero de la obra, ajeno al asunto de la misma por contener tan
s6lo palabras corteses para el auditorio, es un «vals-. Caso singularisimo
del que dificilmente se hallard otro ejemplo en todo el repertorio tonadi-
llesco, ya bien exiguo, del primer decenio del siglo xix, y que no tuvo pre-
cedente en las obras andlogas que por  muchos centenares se escribieran
durante la segunda mitad del siglo xvii, desde el dia en que Mison asenté
la independencia de la tonadilla escénica como intermedio lirico del teatro
espariol.

JosE SuBIRA.
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Sobre la profesion del padre de Lope

En el namero VIII de esta RevisTa, octubre 1925, publicé Joaquin Es-
pin unos sagaces datos, de los que se deducia que el padre de Lope de
Vega pudo ser bordador profesional de la Real Casa.

Yo voy a sumar otro dato, no sé si catalogado por los eruditos hasta
@hora. En el libro de Sudrez de Figueroa, Plaza universal de todas cien-
cias y avies, Madrid, 1615, al tratar del oficio de los bordadores, pigina 219,
cita entre los profesionales mds peritos en dicho arte a Félix de Vega, pro-
bablemente el Felices de Vega encontrado por el Sr. Espin. Ademas, las
noticias que Sudrez de Figueroa da sobre las preeminencias sociales del
gremio de bordadores pueden aclarar mucho la cuestién de la nobleza de
linaje de Lope, sobre que tanto han discutido sus biégrafos. He aqui el
texto en cuestion:

<5l rey Don Felipe II, de gloriosa memoria, se mostré aficiona-
disimo al bordado. Agradé asimismo a muchas emperatrices y prin-
cesas, en especial a las reinas Dofia Isabel y Dofia Margarita, que
Dios tiene. Gozan sus artifices de grandes exenciones, no pagan pe-
cho ni alcabala, ni en tiempo de alojamientos les pueden echar sol-
dados. Es arte limpisimo y por muchos respetos digno de no pocas
honras y alabanzas. Fueron en ¢l tinicos Covarrubias y Rosales, bor-
dadores de la Santa Iglesia de Toledo. Sin éstos, Juan del Castillo y
Juan Pérez, que trazaron y bordaron los mejores ornamentos del Es-
corial. También merecen ser nombrados por insignes Luis de Rosi-
cler, Félix de Vega, Ochandiano Gabriel Pérez y Francisco Gil.
Acompafan al recamo todos los que labran de aguja variedad de la-
bores, como de cadeneta, de punto en aire y otras que sacan de la
pintura y dibujo. Esta ocupacion es mds de ornamento que de como-
didad.»

MicuerL. HERRERO.
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Lorez PrupENCIO, |. — Notas literarias de Extremadura. Badajoz,
Tip. Artes Graficas, 1932. En 8.°, 247 + [5] pags.

Son estas Notas literarias de Extremadura continuaciéon de una labor
iniciada por José Lopez Prudencio en las pdginas del libro, publicado hace
bastantes afios, £/ genio lilerarvio de Extremadura: apunies de literatura
regional. Cerca de veinte han transcurrido entre la aparicién de uno y
otro volumen; pero, como dice el autor, «mi convencimiento de encon-
trar el alma de Extremadura en toda la obra mental de sus hijos no des-
aparecio por eso ni se extinguio mi deseo de poner de relieve este hechos».

Los escritores anotados en El genio literario correspondian al siglo xvi:
Torres Naharro, Diego Sinchez, Miranda, Carvajal, Romero de Cepeda
y fray Juan de los Angeles; los comentados en las NVetas literarias pertene-
cen a mayor sucesion cronoldgica: Pedro de Valencia, Catalina Clara Ra-
mirez de Guzman, Luisa de Carvajal, Francisco Gregorio de Salas, Fran-
cisco Patricio Berguizas, Vicente Garcia de la Huerta, Juan Pablo Forner,
Juan Meléndez Valdés, Bartolomé José Gallardo y Carolina Coronado. f:l
Lépez Prudencio hubiese emprendido una labor de historia literaria, tal
vez tendriamos que mostrarnos disconformes de su seleccién. El pr: 0pds1t0
era olro, y no hay derecho a pedirle una mayor depuracion exclusiva e in-
clusiva de valores, como alguien nos apuntaba,

A los estudios que integran el volumen precede un breve ensayo sobre
La raza, la tievva y el nacimiento. Son curiosas las observaciones en &l
vertidas sobre -la importancia que debe concederse al hecho del nacimien-
to de una persona, en un determinado paraje, para agregar su obra a la so-
lidaridad histérica de la raza instalada en la comarca, sobre todo en lo que
al haber mental o rasgos éticos de tal raza o pueblo se refiera». Se incli-
na —siguiendo paso a paso a Ricardo Rojas-- a excluir de la produccidn
literaria de una comarca las obras de aquel escritor que, aunque nacido
alli, «no era hijo de los linajes largo tiempo instalados en €él, ni permane-
ci6 luego entre ellos tiempo alguno considerable=. Con relacién a ellos, se
pregunta: «tQué ha podide poner ni la etnologia, ni el clima, ni el am-
biente cultural o siquiera el meramente psicoldgico del pais?»

Cree, por el contrario, que deben sumarse a la aportacién regional las
obras de aquellos escritores a los cuales [alle la circunstancia de localiza-
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cion cuando existan razones como ¢la progenie o la subsiguiente perma-
nencia». Concretamente, en Extremadura, la aplicacion de este criterio nos
lleva a excluir de entre sus literatos los nombres de Espronceda y Lépez
de Ayala, incluyendo, por tanto, los de Gregorio Silvestre (nacido en
Lisboa), Ricardo Leén (nacido en Mdlaga) v Gémez Villafranca (nacido en
Salamanca).

Para mayor facilidad daremos una breve resefia critica de los capitu-
los en parrafos correspondientes a ellos.

Pepro pE VarLeNcia.—1.  Los contentpordneos v la posteridad.—Justi-
fica con el caso concreto de Pedro de Valencia la injusticia de la poste-
ridad algunas ocasiones. Binet-Sinclair, el famoso médico judio (1), ha re-
unido buen niimero de apreciaciones despectivas hechas a determinados
genios por sus contempordaneos. Convendria recoger también los casos de
algunos grandes hombres que, habiendo sido mucho en su época, no tie-
nen hoy el recuerdo merecido. Uno de ellos es Pedro de Valencia. Lépez
Prudencio reconoce que «no puede afirmarse que esta desaparicion sea ab-
soluta». Se le cita alguna vez, se hacen estudios sobre su obra, algunos tan
solidos como el del maestro Serrano y Sanz; pero «su personalidad intelec-
tual no es actualmente un valor de los que se tienen en cuenta en el des-
envolvimiento espiritual de Hspafia». <No influye su valor mental, por
consiguiente, como un factor del interés y fuerza que debieraen las orien-
taciones del espiritu moderno, al tenor, por ejemplo, de Gracidn, de
Saavedra, de Feijéo, de Jovellanos y de tuntos otros mds.» Trae a colacién
Lépez Prudencio un caso caracteristico y justificativo de la opinion gue
sustenta: sdibese que Pedro de Valencia escribié un magnifico Discurso
—O0 ensayo — acerca de los cuentos de brujas y cosas tocantes a magia y
que tan extraordinaria fué su influencia, que, segtn asegura Menéndez
Pelayo, «nada contribuyé tanto a la crecicnte benignidad con que procedié
el Santo Oficio en casos de brujeria. En adelante se formaron pocas causas
v ninguna de importancias. Lépez Prudencio se duele de que un escritor
tan doctamente erudito y de preparacidn tan sélida como nuestro Millares
Carlo, no haya exhumado en el Prdlogo de su «cuidada edicion», de Feijdo,
esta oposicién fructifera del extremefio, al citar las palabras de Mirquez
Espejo en su Diccionario feijoniane: <Ya, gracias al inmortal Feijdo..., 1as
brujas han huido de los pueblos.»

II: Pedro de Valencia v Costa.—Observa el autor el peligro que en-
trafia el estudio de las precedencias, y por su parte lo soslaya apuntando
que, en el caso presente, «no es de temer ese peligro, al menos mientras
no se pase de considerar las doctrinas de Pedro de Valencia como 1 a1-
tecedenie historico; nunca como una de las causas determinantes, en gra-
do alguno, de las concepciones v doctrinas de Costa.» No estando domi-
nado Prudencio por lo que hemos dado en llamar la mania de los prece-

(1) En su apasionante y extenso libro La foli¢ de fsclron bar Tossefy.
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dentes, ocioso es advertir que sus observaciones sobre Valencia y Costa
carecen de la ilogica pretendida relacidn, traida a remolque casi siempre,
de dependencias cronoldgico-mentales. Para Lopez, tanto uno como otro,
son dos cerebros recios, que llegan a conclusiones semejantes. Destaca el
furibundo antimercantilismo de Valencia en una época en que la banca iba
a tener su mds profundo desarrollo y en que ain no se vislumbra la inde-
pendencia de los conceptos de rigueza y dinero, <piénsase que el dinero
mantiene, ¥y ¥o S Asf: las heredades labradas y los ganados y las pesque-
rias son las que dan mantenimiento, cada uno habia de labrar su parie...»
Comprendia Valencia la importancia que tenian para la agricultura y la
ganaderia, base de sustentacién en la mayor parte de Hspana, el que los
pueblos tuviesen montes v pastos comunales; pero su voz se alza acusado-
ra y profética, con sones que vibran en los oidos mundiales a la hora actual,
contra los latifundistas detentadores de orandes predios: sAquesta des-
igualdad con que unos pocos son sefiores de dehesas larguisimas, y otros,
o casi todos, no alcanzan ni un palmo ni un terrdn, es la cosa mas perni-
ciosa a la comunidad, y la que mas repiblicas ha destruide y destruird.»
Lamentable es que el gran pensador no tuviera mds remedio que pagar
tributo a la ideologia de su época —primeros afios del siglo xvii—, escri-
biendo que querer remediar este estado de cosas <en republicas ya senta-
das, que no comienzan ni se fundan ahora, seria injusto y moralmente
imposible:. En la aplicacion espafiola actual del pensamiento de Pedro de
Valencia pueden estar conformes los espiritus liberales: no es lo mismo
una monarquia «ya sentada» en 1600, que una reptblica que se crea en 1931.
Mucho, muchisimo, tendrin que apoyarse nuestros politicos contempori-
neos, para basamentar una reforma agraria, en el magnifico ensayo de Va-
lencia titulado Discurso sobre el acrvecentamiento de la labor de ia tierra.
Se pregunta Prudencio que si se dice hoy algo mds enérgico que las si-
guientes frases: «... lo que la cosa vale por necesidad del comprador, no
€s justo precio ni se puede llevar en conciencia, y ningun precio es justo
ni puede llamarse corriente en siendo contra la utilidad publica». (Puede
negarse que estas frases encierran un vigoroso alegato en pro de la expro- -
piacion forzosa sin indemnizacion, por causa de atilidad ptblica, cuyo solo
enunciado asusia en 1932 a los cindadanos de una republica de traba-
jadores?

ITI.  Pedro de Valencia y el cviticismno.—Pedro de Valencia aprovecho
los profundos conocimientos lingiiisticos que poseia para beber en las
fuentes originales la filosofia cldsica. Adelantemos que Valencia no aguar-
daba gran cosa de las abstractas elucubraciones filosoficas arcdicas. Ni
hizo nunca profesién de filésofo. Pero como observa Lépez Prudencio
cuando trata —y logra— de exponer con claridad las doctrinas de la
Academia Nueva, recogidas en las Academias de Ciceron, alienta en
su obrita una pronunciada simpatia hacia el criticismo de la Academia
Nueva. Menéndez Pelayo, a pesar de esa [alta de profesion filoséhica que
hemos sefialado, considera que Valencia desciende de Arcesilao v pre
cede a Kant. Prudencio no va tan lejos, y nosotros tampoco acompaifa-
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mos al maestro en esta suposicién —mads que hecho ‘comprobado. Laménta-
se, eon razon, de que la obwra filoséfica de Valencia haya sido tan breve,
Pero, afiade después—: «recuérdese que los principales filosofos de 1a Aca-
demia, los filésofos del desencanto, fueron muy parcos en escribirs,

IV. Pedro de Valencia v las brujas.—Este breve capitulo estd con-
sagrado a examinar la doctrina contenida en el Discurso acerca de los
cuentos de brujas y cosas tocantes a magia. Enemigo acérrimo Pedro de
Valencia de toda supercheria v supersticion ataca violenta, duramente, a
los partidarios de tales absurdos. «Entre las lineas de este hermoso trabajo
parece transparentarse el rubor que tifie sus mejillas al considerar el con-
cepto que pueda merecer un pais donde tales aberraciones tengan crédito
y beligerancia.» En el discurso ataca a veces con ironia sangrante: <y recia
cosa es que en queriendo hacer el pacto [con el demonio] la mujer de un
hombre muy honrado y muy cristiano se le pueda ir por los aires con
todos los diablos v .con todos los hombres, que no haya recato ni guarda
que le baste a estorbarlo; y lo peor es que entre tanto le queda al pobre
hombre a su lado el demonio en figura de mujer, y que sea siicubo, sin ¢l
querer ni tener pacto ni culpa.»

V. Pedro de Valencia v Extremadura. — Como resumen de los cua-
iro capitulos anteriores y para establecer las caracteristicas regionales
de Pedro de Valencia, traza el autor este capitulo. Repasa la biografia
anotando hechos muy interesantes para su formacion espiritual: nace en
Zafra y alli estudia latinidad. Tras breve estancia en Cordoba pasa a Sala-
manca, en donde le adoctrina el Brocense, uno de los extremenos de mds
hondo cardcter regional. Vuelve a Zafra y alli se establece. Su mavor ami-
go es Arias Montano. Lopez Prudencio apunta las, a su juicio, tres tipicas
cualidades del genio literario de Extremadura que se dan en Valencia y
son: «rasgos de dura y firme energia para sobreponerse a los prejuicios,
para indisciplinarse con el ambiente, para levantar la vista hacia lo por-
venir: (pidg. 67).

Dos PoETISAS EXTREMENAS. — . Paraddjicas coincidencias. — Es éste el
primer capitulo de los destinados al analisis de la obra de dos poetisas ex:
tremefias: una del siglo xvi, dofia Luisa de Carvajal, la otra del siglo xvir,
dona Catalina Clara Ramirez de Guzmdn. Un poco cegado por el ardor
regional, L.6pez Prudencio ve en estas dos mediocres poetisas, de poco
interés, salvo rarisima excepcion, poco menos que dos musas redivivas
svertiendo en el anfora de sus estrofas licor emotivo:. No nos atrevemos
—pérdoénenoslo el sefior Lopez Prudencio— a ser canéphoros de ninguna
de ellas en un banquete literario en donde esté representada algo mds de
la mediocridad cldasica. Escritoras como Catalina Clara o Luisa de Carva-
jal pueden contarse por docenas en la literatura espanola, L.opez Pruden-
cio, ha padecido aqui un mucho de la enfermedad que suele atacar a quie-
nes se encarifian con una idea y quieren que siempre pueda ésta ser molde
de todo lo mensurable. La teoria de Lopez Prudencio sobre las caracteris-
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ticas de la literatura regional es original, aunque nosotros no estemos con-
formes con su certeza. Las circunstancias que él sefiala como acusadoras
de personalidad étnica en los literatos extremefios se dan efectivamente
en la mayoria de ellos. Pero, naturalmente, no en todos. Y eso es lo que
pasa con estas dos escritoras, que si bien no deshonran ningiin parnaso,
tampoco pueden estimarse por sobresalientes. En contra de lo que opina
el autor, nosotros cremos que, efectivamente, ninguna de ambas merece
(ue por ellas se aparte de su curso lo que llama Lépez Prudencio «el rio
de la celebridad, tan alborotado, tan bullicioso, en la albdrbola de su abuin-
eosa corrienter ... Busquemos en las pdginas del critico los rasgos de
extremeiiismo que tienen las dos ¥y veamos en qué consisten.

[Rasgos del extremeiiisino.] — Pero antes conviene que concretemos
cudles son —a juicio de Lépez Prudencio— los perfiles tipicos de la litera-
tura regional. En el presente volumen hasta llegar a la pagina 67 no nos
encontramos con el enunciado de esos perfiles, Dice alli, incidentalmente;
<Todos los rasgns —de dura y firme energia para sobreponerse a los pre-
juicios, para indisciplinarse con el ambiente, para levantar la vista hacia
lo porvenir— que tan comunes son a los hombres de Extremadura, se ma-
nifiestan en este escritor.» Son, pues, tres las caracteristicas que Lopez
Prudencio reconoce: ;

1) Indisciplina con el ambiente.,

2) Sobreposicion a los prejuicios.

3) Clara visidn del porvenir.

Y por tan ciertas las tiene (2), que cuando llega la ocasion (pag. 71) por
esos tres raseros mide la talla de Pedro de Valencia. Y la talla de Pedro
de Valencia se ajusta con precision al modelo.

:Puede decirse lo mismo de las dos escritoras a que nos hemos refe-
rido? No. A nuestra manera de ver, no.

Luisa de Carvajal vy Mendoza es el tipo representativo de una de las
clases femeninas espafiolas de finales del siglo xvi y comienzos del xvu: de
los principios del fin.

No era rebelarse contra el ambiente—ni muchisimo menos—el entraren
religion aun cuando este acto vaya acompanado de las virtuesas circuns-
tancias de que lo rodean sus biografos. El Sr. Lépez Prudencio debe reco-
nocer la identidad de procedimientos entre la vida de Luisa de Carvajal v
la de tantas y tantas beatas milagreras —que no otro riombre merecen estas
pobres mujeres alucinadas y generalmente histerdides— de su época. (Que
dofia Luisa se marché a Inglaterra a luchar con los infieles? ¢Cabe mayor
desatino que partir una mujer infeliz a lejanas tierras a luchar por la
e, aunque tuviese todo el apoyo de las personas intrigantes de la corte
con quienes estaba en constante correspondencia —v. gr., el marqués de
Siete Iglesias— y estuviera bajo la vigilante tutela nada menos que del

12} Preparamos un trabajo, en la actualidad, sobre los Caracleres distintivos de litevatura
regional extrenteria, en donde analizamos, con la extensidén y detenimiento que se merecen, las
ideas de Lopez Prudencio sobre este temi.
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embajador de Espafa en Londres, D. Diego Sarmiento de Acuna? |Sin
ayudal...

Entendemos que Luisa de Carvajal es uno de esos personajes que han
adolecido —segtn la certera frase de Morales Oliver— de un exceso de
fluidez lirica inconsciente. Es preciso reaccionar y aquilatar el valor de
estas personas, porque si no se hace asi corremos el peligro de que pronto
o tarde caiga sobre nosotros la justa censura de los mds diligentes. Si dofia
Luisa de Carvajal no hubiese pertenecido a la aristocritica familia que la
contaba en su seno, probablemente hubieran enmudecido las campanas
echadas a voleo por bidgrafos profesionales, anhelantes de notoriedad y...
algo mas.

Mucho se preocuparon los jesuitas de escribir la vida de dofia Luisa de
Carvajal, pero jamds ha llegado a nuestras manos, ni la parvedad de nues-
tros conocimientos bibliogrificos nos ha transmitido el titulo de una sola
obra biogrifica hecha por algin reverendo de los de la Compaitia, el
sujeto de la cual obra sea de haja extraccién social y no les haya pro-
ducido algin provecho a la corta o a la larga. Perddnesenos este breve
apartamiento de la cuestion principal, ¥ volvamos a ella fijando nues-
tro concepto con claridad: tanto Luisa de Caryajal como Catalina Cla-
ra son dos poetisas de mediocre inspiracidn, en las cuales no descu-
brimos ninguno de los tres caracteres que el Sr. Loépez Prudencio ha
apuntado —repetimos que con dudoso acierto— como perfiles regionales.
En cuanto a la conceptuacidn literaria de dofia Catalina Clara tampoco
podemos compartir la opinion del autor, vendo, sin embargo, con la de
ese «<espiritu» que no nombra el docto LLopez Prudencio y a quien tan acre-
mente censura de «escasamente comprensivos v sensibles para los atracti-
vos que se contienen en una labor estética cuyo medio y ambiente espiri-
ritual estd ya lejano». Nosotros nos permitimos advertir al Sr. Lépez Pru-
dencio <que si lo dice por quien parece que lo dicer, sepa que no sélo no es
ajeno a ese «medio y ambiente espirituals, sino que tiene dadas abundan-
tes muestras de conocer bien otros aun mds remotos. A7 buen entendedor...

II. Etopeya.—I11. Su labor Literaria.—1V . Rasgos que se acusan en su
obra.—V . Dosia Catalina Clara: Su orientacion espiritual.— V1. La labor
literaria de doiia Catalina Clara.—VIL. Fisonomia espirvitual.—Expuesta
en lineas anteriores nuestra disconformidad absoluta con la apreciacién
critica que hace Ldpez Prudencio de la labor de ambas escritoras, no nos
detendremos aqui a analizar los conceptos con que el docto comentarista la
olosa. Unicamente nos limitaremos a perfilar algunos rasgos que la falta de
materiales e instrumentos de trabajo han impedido a Ldpez Prudencio
puntualizar. Es una gran ldistima para la investigacion espafiola que inge-
nios tan sutiles y temperamentos criticos tan admirables como el de José
Lépez Prudencio no hayan roto atn los ataderos que les ligan a otros terre-
nos y les impiden el acceso a ciudades en las cuales podrian desarrollar
plenamente sus admirables facultades intelectivas en provecho de todos.
En esas circunstancias, aun con la mejor voluntad, no rinde su trabajo lo
que debiera, por carecer de instrumentos que no puede suplir la inteligen-
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cia. Y si para la labor de critica se necesita en gran parte de la elucubra-
cion abstracta del pensamiento, condensado sobre la obra literaria o artis-
tica, necesitase también el auxilio de otras fuentes que fuera de las gran-
des capitales estin casi siempre secas. Por eso, precisamente por eso,
hemos siempre declarado que la labor erudita de José Lopez Prudencio
nos ha parecido y nos sigue pareciendo admirable sin reservas. {Tempera-
mento espiritual de hierro se necesita para trabajar en cosas del espiritu
en las condiciones en que él ha trabajado y con el acierto con que lo ha
hecho! No insistimos sobre este punto por temor de herir esa modestia ex-
cesiva, compafiera fiel de las inteligencias privilegiadas,

Rectifiquemos, o0 mejor dicho, puntualicemos esos detalles:

No estamos de acuerdo en el calificativo de excelente bivgrafia que
Lopez Prudencio da a The Life of Luisa de Carvajal, de Miss Fullerton.
Es un indecoroso plagio de la obra de Luis Mufioz, a la que no aporta ni
un solo dato que no fuera conocido, ni una sola apreciacion critica que me-
rezea la pena. Se pregunta Lépez Prudencio si las cuarenta y siete compo-
siciones de Carvajal contenidas en el tomito de Poesias espirituales publi-
cado en Sevilla, 1835, son todas las incluidas en la edicién original; cua-
renta v ocho son las que hay al fin de la Vida, de Luis Mufioz, es decir,
una mds de las inclusas en 1885. Pregunta también el erudito Lopez Pru-
dencio si el documento que figura en el apéndice IV de The life estard en
la Vida o no: alli estd, efectivamente, en los preliminares. Volvemos a
repetir que en el trabajo de Fullerton no hay absolutamente nada nuevo,
pues ni aun conocio el expediente que se tramité oficialmente para el tras-
lado de los restos de dofia Luisa, de Londres a Madrid, ni las cartas de la
venerable al marqués de Siete Iglesias y al embajador Sarmiento, que
pensamos publicar en no muy lejana fecha.

Dos mopESsTOS CLERIGOS DE EXTREMADURA. —1. Comicidencias.—Son estos
dos =modestos clérigos de Extremadura» en el siglo xviir D. Francisco Gre-
gorio de Salas y D. Francisco Patricio Berguizas. Las coincidencias trata-
das en este breve capitulo son tnicamente «de cardcter y de externas cir-
cunstancias de origen, profesién y situacion social:. Ambos escritores son
sacerdotes, extremefios, naturales de pequefios pueblecitos. Pero sus de-
rroteros literarios son diferentes: uno va por la poesia de escaso vuelo e
inspiracion, Salas, mientras que el otro, Berguizas, es un positive valor de
la filologia cldsica en nuestra patria. Salas era regular poeta, pero agudisi-
mo observador y certero satirico-social. Bien calificado estd por Lopez Pru-
dencio: «alo largo de sus entretenimientos poéticos, ninguna huma-
na debilidad suele encontrar gran misericordia, ni en los 6rdenes sociales,
ni en los grupos étnicos, ni en los individuos». Salas era hombre casero v
placianle las tertulias familiares. No tuvo grandes amistades literarias
orientadoras. Al través de su obra yo creo percibir al furibundo «cura de
pueblo» precursor de los Fildsofo rarncio mas que al fino y galante abate
Voissenon, que ya triunfaba en la Francia de su época.

Originalidad de Berguizas, Berguizas es comprensivo, culto v erudi-
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to como pocos espafioles del siglo xvu1. Lopez Prudencio ha entendido a 1a
maravilla la valoracién de su obra literaria —tan escasa— y la conexion
gue sus caracteristicas tienen con las que distinguen el genio de la raza:
«Berguizas es un profundo conocedor de todos los clasicos, v sobre todo
del verdadero v auténtico sentido cldsico. En esto es donde principal-
mente aparece su inadaptacion al ambiente doctrinal de su tiempo.» {Gran
semblanzal

Vicente Garcia de la Huerta.—Aun indicando que no va a hacerlo,
emprende Lopez Prudencio la rehabilitacion de Gareia de la Huerta, ¢gran
poeta lirico, de mdas robusta y espontdnea y lozana inspiracién que la
mayor parte de los liricos de su tiempo». Sefiala la incoherencia entre el
acendrado casticismo espafol de sus polémicas y el afrancesamiento de su
produccion dramitica reflejado en Agamendn y en la Fenguel, obra esta
ultima hoy poco leida con notoria injusticia. El resumen de la apreciacion,
que Lopez Prudencio hace de Huerta, estd reflejado en las lineas siguien-
tes: «Hra Huerta un gran poeta, sin duda alguna; pero su espiritu violento
y la escasez de su documentacion erudita le llevd a las mayores contra-
dicciones vy a los mds lamentables fracasos, que han empanado el brillo de
la fama que le corresponde como poeta.» Aparecen en su obra las tres ca-
racteristicas regionales sefialadas por Prudencio, a saber: audacia, displi-
cencia v choque violento con el ambiente.

Juan Pablo Forner.--Fstamos en presencia de una de las figiras mds
auténticamente extremefias que han visto los siglos. Todo nos dice en la
obra de Juan Pablo Forner, que procede de esa raza a la que llamé Menén-
dez y Pelayo «seca y cetrina, raza de los que estamparon fieramente su
huella en las pagodas indostanicas y en los templos dorados de los Hijos
del Sol». Hs tal vez el escritor mds inteligente del siglo xvi. Pero su pro-
sa, aunque trabajada, limada y pulida, carece de los macizos contornos de
la buena prosa castellana de dos siglos antes. Si, como dijo Martinez de la
Rosa, nuestro escritor estaba dotado de una imaginacion mas fdcil para
concebir verdades que bellezas, puede anadirse que era mucho mas fino
critico que escritor. En otro tiempo —en otro ambiente—, Juan Pablo hu-
biese sido un delicioso causseur, ironicamente agresivo, en los salones de
una dama pre-revolucionaria, y no hubiera dejado apenas un par de
opusculos. En Espafia, Forner no encontré mas salida a su temperamento,
critico e intransigente, que estallar en la polvora en salvas de las polémi-
cas ruidosas con todos sus contemporaneos. En cierto modo puede decirse
que Forner es el Gallardo del siglo xvir, He apuntado antes algo de la in-
transigencia de Forner, la cual nacia no de una cerrazén mental para con-
cebir opiniones diferentes, sino de las firmes convicciones producto de ra-
zonada meditacién. Apunta Lépez Prudencio que «seria dificil encontrar
entre los escritores de aquel tiempo un espiritu mds amplio y comprensi-
vo que el de este gran erudito, aun con todas las asperezas que lo impul-
sivo de su temperamento puse siempre en sus enconadas diatribas». Yo
lamento mucho que la extensién que han ido tomando estas cuartillas me
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impida extractar extensamente, como hubiera sido mi deseo, las conside-
raciones que el «caso» de Forner suscita a la pluma del autor. No pres-
cindiré, sin embargo, del andlisis que Lépez Prudencio hace de la lucha
entre Forner y Huerta: <Era Forner un campeon resuelto del espafiolismo
clasico; un franco adversario - irreductible, implacable— de todo género
de ingerencia galicana; no ya sélo en el sentido religioso, en literatura, en
filosofia, en ética v en politica: en todo. Se dié el extrafio fendmeno de que,
aun siendo esto asi, chocara cruda, enconadamente con otro extremefo,
también de alto valer y campedn esforzado de la misma causa. Sin embargo,
justo es observar que este choque fué una incoherencia en Huerta; pero no
lo fué en Forner. Explicaremos la paradoja. Huerta, acometiendo a Forner,
campedn del espafiolismo, se contradecia, porque €l se consideraba defen-
sor de la causa vy del ideario profesado v defendido por Forner. Pero éste,
en sus diatribas contra Huerta, no se contradice, porque sélo lo combate en
las cegueras que padecia el poeta de Zafra, cuando por falta de documenta-
cién y sobra de acritud, poniendo sobre su cabeza una parte del haber glo-
rioso con que cuenta la mentalidad espafiola, olvida y arremete contra todo
lo demas, aunque ello sea de tan menuda importancia como Lope o como
Cervantes. Forner es durisimo contra Garcia de la Huerta, es verdad; pero
lo combate no por lo que de Espafia defiende, sino per lo que ataca; y por
lo que, de fuera, trata de combatir injustificada o disparatadamente y sin
utilidad real para la causa espafiolista, que trata de defender.» A pesar de
compartir plenamente este juicio, no debe olviddrsenos —a Lépez Pruden-
cio se le ha olvidado —que fué Juan Pablo Forner el que llamd al poema de
Per Abbat «viejo cartapelon del siglo xir en honor de las bragas del Cido».

Juan Meléndez Valdés.—1.opez Prudencio no ha sabido disimular que
la figura de Meléndez Valdés no le atrae literariamente. Después de leer
el jugoso estudio consagrado a Forner, nos parece muy flojo el capitulo
dedicado a Batilo. Y casi sin contenido.

Bartolomé José Gallardo.—De los dos capitulos en que Lopez Pruden:
cio se ocupa de él, puede decirse que el primero —que en el argot del ofi-
cio se llama de incensario—, aunque no se hubiera incluido en el libro nada
perdia éste. Tal vez ganase.

En el segundo hay algun juicioso comentario, aungue no de gran va-
lor. La exagerada apologia a Pedro Sdinz sobra.

Carolmna Coronado.—Muy acertada la comparacion entre el caso de
Carolina Coronado y el de Rosalia de Castro: «ésta no fué nunca durante
su vida halagada por la popularidad ni por la fortuna. No se creyd en el
caso de producir a cada paso una estrofa, en cada momento una cancién,
para cada album, de los infinitos que ofrece la celebridad, un soneto, una
oda o una tonteria. Escribié sélo estimulada por su visién intima de la
vida, en la serenidad tranquila, olvidada, meldncélica— y hasta un poco
despechada— de su retiro, de su apartamiento, de su pretericién». Carolina
no escribio asi. Se dispersé v ese fué su mal, <En Carolina Coronado —dice
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agudamente Lopez Prudencio— hubo un excelente poeta que malogroé el
halago de la prematura celebridad, las imposiciones agoviadoras [sic] de la
popularidad y la facilidad versificadora que a tantos poetas... ha engafiado,
llevandoles a confundir el verso con la poesia». El cuadrito que traza LLopez
Prudencio del ambiente en que se desenvolvid la Coronado estd muy bien
hecho, y en general los juicios sobre la poetisa plenos de razdn. Con este
capitulo acaba el volumen. :

El plan del libro.—El plan del libro que nos ocupa es un poco des-
igual. Basta observar la extension que se dedica a Pedro de Valen-
cia (56 paginas) y a Meléndez Valdés (9 pdginas). No estdn bien medidas
las figuras. En unas se aquilata (Valencia, Forner, Carvajal, etc.), mien-
tras que en otras apenas si se roza un poco (Gallardo, Meléndez Val-
dés, etc.). '

El lengnaje,—El lenguaje de Lépez Prudencio, generalmente precio-
sista y abarrocado, peca a ratos de chocante por el empleo de palabras de
uso poco frecuente y opuestas ala sencillez, v. gr., albdrbola (pag. 75), lior-
na (pags. 76 y 222), efopeva (pdg. §1), etc. La redaccion se descuida algunas
veces, dando lugar a pasajes tan viciados como estos: «que respecto a su
vida y a su obra /iabian puesto en circulacion los escasos lectores que nos
la habian dado a conocer, la creimos natural de Zafra y hermana de don
Lorenzo Ramirez de Prado. Ya habiamos...» (pag. 115); «s6lo conocido de
oidas y por citas ¥ notas de libros eruditos ¥ podra convertirse en una figu-
ra directamente tratada v estimada...» (pag. 223); <buscando en archivos, v
bibliotecas nacionales 3 extiranjeras, en librerias ¥ en chamizos y desva-
nes» (pag. 223). «Tuvo este grande hombre una aureola de consideracidi,
de respeto, de admiracidsn, como comprende a su copiosa erudicidn, a su
poderosa penetracidn..., etc». Aunque en puridad no haya falta gramatical,
10 se nos aparece clara y si cacofonica la redaccion del siguiente pasaje:
«En este punto nuestro erudito no encuentra a la inspiracién pinddrica ofro
entrorigue que con la lirica hebrea». Parece algo de tartamudez literaria
(pag. 150). El Diccionario oficial cataloga las voces cescepticismo», sescép-
tico», sagobiadora» y <estirpe:, que Lopez Prudencio emplea con la inco-
rrecta ortografia «<excepticismos (pdg. 120), <excéptico» (pdg. 69), -agoviado-
ra» (pag. 225) v «extirpe:» (pag. 11). Otra cosa que afea bastante el texto es
el andar en continuas referencias a lo expresado con anterioridad, las cua-
les veferencias acaban por hacer cansada la lectura, v. gr.: « Ya lo hemos
indicado antes» (pag. 27); <Anteriormente /femios aludidoy (pdg.53); «He-
mos consignado anteriormente» (pdg. 60); <Ya lo hemos dicho» (pag. 81);
Yu lo hemos dicho» (pdg. 109); «Ya lo semos indicado» (pag. 117); «Ya lo
Jiemios dichos (pdg. 146); «Ya hemos apuntado» (pag. 163); «Ya lo hemos
consignado» (pdg, 177); Ya hemios destacados» (pag. 185); Hemos expuestos
pdg. 201); «Ya indicamos» (pdg. 228); «Ya lo dijimos (pdg. 240), etc. Fre-
cuentemente Lépez Prudencio usa con maestria el 1éxico. El acierto en los
adjetivos se manifiesta en la aplicacion de dos calificativos tan certeros
como estos: «el genio printoroso de Gongora y poderose de Quevedos, di-
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ficiles de supe rar. Debe, sin embargo, L.opez Prudencio cuidar mds el es-
tilo, que resulta pesado y poco literario.

Labor constructiva del libre.—El libro de Lépez Prudencio viene a
continuar la serie de solidas edificaciones que dentro de la literatura regio-
nal habia comenzado el autor. La mayoria de las semblanzas estin traza-
das de mano maestra. Se puede estar disconforme en algtin punto con el
escritor, pero no se debe poner en duda que ha acometido y dado fin a su
empresa con entusiasmo por el trabajo y fina penetracion critica. Ha rema-
tado en algunos capitulos verdaderas monografias breves de exposicién
ideoldgica. Las observaciones que hemos hecho anteriormente no llegan
a ensombrecer el volumen. Téngase en cuenta que dichas obsetrvaciones
han sido hechas tnicamente con el propésito de que sean corregidas en
una préoxima segunda edicion (3).

Axronio R. Ropricuez Mofixo.

afp ————=

CoLieccion Lapor. Baroja pe Caro, CARMEN: El encaje en Espaiia.
Juaristi, Vicroriano: Esmaltes.—ARMENGOL v DE PEREYRA, ALE-
JaNDRO: Herdldica.—Sartiavx, FiLix: Las civilizaciones antiguas
del Asia Menor. Barcelona, Editorial Labor, 1932, 1933, 1933 v 1931,
respectivamente.

Con las obras mencionadas prosigue dicha importante editorial barce-
lonesa su biblioteca de iniciacién cultural. Uno de los principales méritos
de la Casa Labor es sin duda alguna el estar sacando del andénimo, o del
casi anonimate, a innumerables escritores espafioles muy bien dotados
para sufrir el parangén con otros extranjeros de reconocida fama. El caso
de Carmen Baroja, de Victoriano Juaristi y de Alejandro Armengol da
pie a nuestra aseveracion antecedente. No abundaban los tratados sobre
industria tan espafiola como el encaje. Estamos por decir que el de Car-
men Baroja es el primer tratado de conjunto aparecido en Espana. Los
origenes del encaje, épocas de las randas, de los pasamanos v de los lien-
z0s; el encaje en su apogeo europeo y espafiol —recuérdense en éste las

(3) No queremos dejar pasar sin una nota la parte tipogrifica que aparece sy descridada y
de gl gresto. En la pdg, 11, linea 3 se abren unas comillas gue no se cierran; en 1a 19, linea 19
dice eAcadémicar, por Acadeniica; en la 48 nota se lee sguoestioness, theoldgicass, «Thipogragra-
phiaz; en la 60, linea 8 de por De y Repaiblica por Republica; pig. 65, linea una se dice Valencja
por Valencéa; pag. 92, linea penultima «espafiolis» por «espafioluss; en la pdg. 153, lineas 21-22 se
emplean paréntesis caando lo que corresponde son corthetes; en la pig. 246, linea 10 se lee «adoros
debiendo decir sudoras, ete. Todo esto debe tenerse en cuenta para una segunda edicidon, gue ojald
ven pronto la luz publica.
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lechuguillas, los frisados, los famosos «puntos: ibéricos, los soles salman-
tinos—, y el encaje mecdnico, son admirablemente resefiados, comenta-
dos y bibliografiados por la distinguida escritora. Victoriano Juaristi, que,
en colaboracion con Serapio Huici, publico, en 1929, El Santuario de San
Miguel in Excelsis y su Retablo esmaltado, da cima con singular acierto al
esfuerzo para lograr una historia completa de los esmaltes espafioles v
una referencia bastante precisa a los esmaltes extranjeros, con temas, en
su nueva obra, tan curiosos y de primera mano redactados como los refe-
rentes a los esmaltes barbaros, a las producciones de Batter-Sea y a los
esmaltes espaiioles visig6ticos.

Armengol y de Pereyra no se proponia otra cosa que una sintesis,
amena de la barroca, confusa y poco rigida ciencia de la herdldica, y eso
lo ha conseguido sin disputa. En su libro los poco versados en la materia
pueden aprender alusiones suficientes en escaso tiempo para dar la impre-
sion de eruditos. La nobleza, el feudalismo, las justas y los torneos; el ori-
gen del blason, el escudo y sus particiones; los colores, las figuras natu-
rales, artificiales y quiméricas; las brisuras, las leyes herdldicas, los or-
namentos, la nobleza titulada y las ordenes militares son otros tantos
capitulos de la amenisima monografia.

En cien paginas escasas el conocido investigador Sartiaux ha querido
recoger las civilizaciones incompletas de Troya, Frigia, Lidia y la Grecia
arcaica de las islas del mar Egeo. Empresa ardua. L.a materia se le diluye al
escritor entre los dedos, sin llegar a los puntos de la pluma. Tanta concision
produce inevitablemente una confusién en el lector #pe corriente, al que
precisamente se endereza la divulgacion sefialada por los propios editores.

Como todos los manuales de Ja Editorial Labor, llevan éstos muchas
laminas [uera de texto y grabados, buen papel, excelente caja de imprenta
v esmerado cuidado en la correccion del texto.

S. pE R.

- alje

SuBirA, Josi.— Tonadillas leatrales inéditas. Libretos y partitu-
ras, con una descripcién sindptica de nuestra musica lirica. Ma-
drid, 1932. Publicacion de la Academia Espafiola. Un volumen
en 4.°, 350 pags.-36 de musica.

En el ntimero de enero de 1932 dedicamos la atencion debida al tripti-
<o La tonadilla escénica, publicado también por la Academia Espafiola,
cuyos tres volumenes estudian este género lirico, tan floreciente en la
segunda mitad del siglo xvin como olvidado a partir del segundo decenio
del x1x, examindndolo bajo el doble aspecto histérico y morfoldgico, tanto
en lo literario como en lo musical. El volumen que ahora ha visto la luz,
lo mismo que aquéllos, toma por base los fondos existentes en la Bibliote-
-ca Municipal de Madrid, v ha obedecido al propdsito de ofrecer cuadros
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vivos de un arte popular que no debemos dejar morir, pues aparte su valor
psicoldgico y artistico, refleja modalidades histéricas que hallaron su ex-
presion en las costumbres v lenguajes de esa época, como advierte Subird
en el prologo.

Tonadillas teatrales inéditas tiene una introduccion que acoge y co-
menta algunas tonadillas impresas en el siglo xvi, entre ellas £l casador,
de D. Ramdn de la Cruz, y Detente, Pascuala, de Nifo. La seccion primera
agrupa cien libretos, que ocupan unas 230 pdginas a doble columna. De la
variedad que brinda este curioso muestrario a los lectores dan buena idea
algunos de los titulos: El hospital del desengaiio, La ciencia currutaca,
La moderna educacion, La beata, El sitio de Melilla, La toma de Mahdin,
Las delicias del Prado, La Espaiia antigua, La Espaiia moderna, El va-
lenciano, La buiiolera vy el cataldn, La veneciana, La parmesana y las
majas, La gitana, La vida de los lugares, La peregvina viajante por Es-
paiia, El gurrumino tuerto, La usia coja v el compadre cortejo, El fran-
cés, el italiano y los majos y La pesca para la cuavesma. Son obras lle-
nas de gracia, cuya ingenua vivacidad lozana cautiva a cuantos las leen sin
prejuicios en contra de un género tan mal conocido y tan injustamente ol-
vidado. La seccién segunda contiene integra la partitura de la tonadilla
Los ciegos, de Misoén, cuyo encanto inmarcesible aparece avalorado por
su valor documental en lo folklorico, pues reproduce fielmente pregones v
romances de ciegos que se ofan por las calles de Madrid a mediados del
siglo xvir. Ademds se dan en esta seccidén partituras fragmentarias de
otras obras, a saber: unas seguidillas doblemente interesantes bajo el do-
ble aspecto vocal e instrumental que Esteve puso en Los signos del aiio;
una tirana para tres voces y acompanamiento de dos guitarras, que perte-
nece a Bl trueque de los amantes, con musica de Laserna, y unas segui-
dillas boleras de La tia burlada, con musica de Moral.

Para el historiador y el erudito es de valor positivo un extenso cuadro
sipndtico de nuestra musica lirica, donde se dan por primera vez noticias
relacionadas con la materia v se rectifican errores que al respecto venian
circulando por todas las historias musicales.

Un apéndice recoge las apreciaciones formuladas acerca de La fona-
dilla escéirica por los mds eminentes musicélogos de Europa y por la cri-
tica en general, produciendo satisfaccion grande su lectura, pues acredita
que el perseverante e inteligente esfuerzo realizado por Subird, durante
los muchos afios que dedicara a su investigacion literariomusical, ha obte-

nido la recompensa justa.
M.

GavirA, Josk.—dportaciones para la Geografia espaniola del si-
glo xvrrr. Madrid, Blass, 1932. 76 pags. + 1 hoja; 4.°

Es en verdad sorprendente el ntiimero de jévenes y meritisimos inves-
tigadores que cada afio sale de la Universidad espafiola, aptos para la mas

Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 131 —

paciente bisqueda de alardes histéricos desconocidos o simplemente pes-
punteados, ¥ con arrestos para descifrar los complicados jeroglificos de
tantos interrogantes y puntos suspensivos tantos como jalonan el campo
de la ciencia. En suma, la juventud de Espafna, tan impresionada hasta
hace poco por el eco ¥y el recuerdo de la gloria espafiola del imperio filipi-
no, cambia la espada —ya mohosa de los desafueros, los desastres y los
torcidos empleos— por la pluma, que si tuvo gloria pareja de aquélla, ja-
mads tendra fracaso semejante.

De estos jovenes, de buenas entendederas, facil pluma y dileccién eru-
dita, es José Gavira, profesor auxiliar de la Universidad de Madrid, dedi-
cado «de lleno» a los estudios geogrdficos. Su libro reciente, dportaciones
para la Geografia espaitola del siglo xvrir, es un ejemplo de todas las afir-
maciones antecedentes. No olvidemos que la ciencia geogrdfica no ha sido
suficientemente, ni casi estudiada en nuestro pais. Muchos autores. Mu-
chas obras. Y pocos resultados. José Gavira pretende recortar una biblio-
grafia geogrifica espafiola de la citada centuria, v, sobre todo, segtin él mis-
mo confiesa, ocuparse «de la influencia de Varenio (el gran gedgrafo ale-
man del xvir) en Espafias. Pero José Gavira —y he aqui el principal mérito
de su trabajo—no intenta repetir las noticias archisabidas de los pocos gran-
des gedgrafos espafioles de entonces, como Jorge Juan y Hervds, sino de
los autores «casi desconocidos, de obras ignoradas; pero que por constituir
tratados de vulgarizacion y utilizados como moneda corriente influian mas
en las ideas geogrdficas de la gran masa.

El padre José Zaragoza, José Vicente del Olmo, Tomds Vicente Tosca,
Moreno y Zabala, Garcia Sevillano, el contador de Resultas D. Juan Gon-
zdlez de Urefia, el padre Murillo Velarde, el lego Jests Maria Hualde y
otros muchos gedgrafos son mencionados con nna breve alusion biogra-
fica, con cierta referencia a sus obras llena de atinadas reflexiones.

La monografia de José Gavira comprende estos sugestivos temas:
I. Espiritu geogrifico del siglo xvnr II. El gedgrafo Varenio. IT1. La produc-
¢ién bibliogeogrifica del siglo xviu. 1V. El drama fisico-teologico. V. La
Geografia fisica. Ochenta y ocho notas muy curiosas, Un apéndice biblio-
grdfico y un registro de nombres propios.

{Pecariamos por exceso si afirmisemos que la monografia que resena-
mos es la mas completa referencia al tema en el siglo dicho? Creemos sin-
ceramente que no. La mds completa y la mds facil de leer. Por su sencillez
y por repulsion a toda digresion.

Muy satisfecho puede estar José Gavira de su obra. Y cuantos segui-
mos con viva simpatia sus trabajos en la Universidad Central v en el Cen-
tro de Intercambio Cultural Germanoespafiol, esperanzados quedamos de
obras suyas proximas, en las que cuaje con un éxito excepcional todas sus
dotes de estudio, entusiasmo y alta calidad de espiritu.

S. e R.
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Archiveros bibliotecarios

90.— AccurTi (Tommaso): Editiones
seculi xv plereque bibliographis
ignotw. Annotationes ad opus
quod inscribituy «Gesamikatalog
der Wiegendruckes, vol. -1V,
Florentize, Typ. Giuntina, 1930,
170 pags., 8.°

91.—AxcLEs (Higini): El codex 1nu-
sical de Las Huelgas. Barcelona,
1931, 3 vols., 4.°

92.—AUuBERT (Marcel): L'archilec-
ture des Cisterciens en Espagne
an xrre et an xirre siecle, avec
six figures dans le fexte, en Jour-
nal des Savants; mai 1932, pagi-
nas 193-201.

93.—BoLsEE (].): A propos de restau-
ration d'écriture, en Archives
et Bibliotheques de Belgique,
7¢ année, 1930, nameros 1-5.

94.—D. pE BruyNE: La comiposition
des libri Carolini, en Revue Be-

nedictine;, julio 1932, pdginas
227-234.

Los L. C. tienen excepcional im-
portancia para la historia de la teo-
logia de fines del siglo vur. Fueron
compuestos por orden y a nombre
de Carlomagno por algun tedlogo
de su corte y en ella discutidos v
corregidos. Poseemos el manuscrito
original, oficial: Vatic. lat. 7.207.
D. de Bruyne ofrece en este articu-
lo una interesante aportacion al pro-
blema de las fuentes delos L. C,, pro-
bando con abundantes cotejos que el
Liber de divinis scripturis, florilegio
biblico editado recientemente por
‘Weichrich, en el Corpus de Viena,
tomo xi1, es una de las mds notables.

95.— Cacgyar (R.): Un nouvean di-
plome militaire de Bulgarie, en
Journal des Savants; juin 1932,
pags. 273-2706.

Diploma descubierto en marzo
de 1930, en un campo, a cinco kilé-
metros al Sudoeste de Bresnik. Hoy
se halla en el Museo de Sofia. Es
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del ano 70 y fué concedido por el
emperador Vespasiano a la legién
romana II, llamada Adiutrix,

96.—Catalogue of books printed in
the XV 1k century now in the Bri-
tish Muscuwm. Part VI. Italy: Fo-
ligno, Ferrara, Florence, Milan,
Bologne, Naples, Perugia and
Treviso. — London, British Mu-
seum, 1930,

97.—Catdlogo general de la libreria
espaiiola e hispanoamericana.
Afios 1901-1930. Autores, tomo I:
A.-Ch. Madrid. Cdmaras oficia-
les del Libro de Madrid y de Bar-
celona, 1932, 759 pags., folio, 50 pts.

Por fin ha comenzado la publica-
cion del tanto tiempo esperado y
deseado Catdlogo-repertorio de la
produccion total bibliogrifica de Es-
pafia y de la América espafiola en
el transcurso del siglo actual. Sclo
la consideracion delodificil delaem-
presa entre nosotros, donde nadie,
ni particulares ni instituciones, ni
los que no tenian obligacidén, ni los
Centros que, como nuestra Bibliote-
ca Nacional, tenian obligacion de ha-
cerlo, se ha ocupado de sentar la
base de obra de esta naturaleza, dird
mds y mejor que el critico la impor-
tancia de la obra que nos ocupa;
nadie se atreverd a poner reparos y
senalar defectos en ella. Y menos
sabiendo que no hay elemento nin-
guno de trabajo: ni biblioteca cen-
tral, donde consten las obras; ni bi-
bliografia, ni catilogos completos
de libreria..., y de éstos, los que
hay suelen ser perjudiciales, por los
cambios-frecuentes en la cita de los
libros en busca del titulo mds comer-

cial, mds breve y comprensivo, de
mas fuerza, lo cual entorpece la
labor del bibliégrafo concienzudo
que venga detrds reuniendo datos
para bibliografias como las que em-
piezan a publicar las Cdmaras ofi-
ciales del Libro de Madrid y de Bar-
celona.

Con todos los defectos que pue-
da tener —y sabiendo lo sabido y
va apuntado, no cabe duda que los
tiene; que hay deficiencias inevita-
bles—, es lo Gnico y lo mds posible
hoy por hoy; es obra perfecta, en el
sentido relativo en que venimos ha-
blando, v es la tnica manejable
cuando de obra moderna se trate;
el Manual, de Palau, ya algo anti-
cuado para hoy (su tltimo volumen ,
el séptimo, va se acerca a los diez
anos de vida), aparte de tener ca-
ricter puramente comercial; los ca-
tilogos de librerias, ya quedan di-
chos sus defectos; la bibliografia de
la Camara oficial del Libro comien-
za en fecha relativamente moderna;
los catdlogos publicados de biblio-
tecas son de campo tan limitado,
que para estudios y consultas de ca-
riacter general son inttiles, y json
tan pocos!

La redaccion material, la orde-
nacién de fichas y la presentacién
de la obra se debe a archiveros bi-
bliotecarios profesionales, que tra-
bajan bajo la direccion de D. Agus-
tin R. Cabriada, lo cual significa que
todo estd hecho de acuerdo con las
reglas catalogrificas en uso y con el
rigor v el método debidos. —A.

98.— Catalogus codicum hagiogra-
phicorum latinovum seminarii
et eclesie cathedvalis Treveren-
sis, en Analecta Bollandiana,
tomo XLIX, pags. 241-275.

26 . Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 18h—

9. Codex Vergilianus qui Palaii-
nus appellatur quam simillime
expressus... Praefatus est Remi-
gius Sabbadini. Parisiis, Editions
historiques, 1929, 4.°

100.—Covr.ome (P.): La critiqute des
textes. Publications de la Faculté
des Lettres de I'Université de
Strashourg. Initiation, Méthode,

. fasc. 6. Paris, Societé d’édition
Les Belles Lettres, 1931, 128 pa-
ginas, 8.°

En nuestro proximo nimero nos
ocuparemos con la extension que
merece de esta obra notable por la
claridad de su exposicion y la im-
portancia de su contenido.

101.—La «comedier latine en Fran-
ce an XIIe siécle, Collection lati-
ne du Moyen-Age de la Asoc.
G. Budé. Textos publicados bajo
la direccién y con una introduc-
cior de G. Cohen. 1931, 2 volu-
menes de 2 4 246 y 278 pdgs.

Los textos agrupados por Cohen
v sus colaboradores interesan al es-
tudio de la supervivencia de la lite-
ratura latina y al de la influencia que
haya podido ejercer dicha literatura
en el desarrollo del teatro francés.

102. — A Concordance of Priuden-
tins, por R. J. Referrari y
J. M. Campbell; publicacion ni-
mero 9 de la Wediaeval Academy
of America. Cambridge, Massa-
chusetts, 1932, [X-833 pdgs.

103.— Dgvos (J.): Un vovage aux

Archives de Stinancas, en Avchi-
ves et Bibliotheéques de Belgique,
7¢ année, 1930, nams. 1-8.

104.—Diaz (V. M.): Historia de la
imprenta en Guafemala desde
los tiempos de la colonia hasta
la época actual. Guatemala, Ti-
pografia Nacional, 1930, 4.°, XV
-+ 181 pags.

105.—Duwmas (Auguste): La diplo-
muatigue ef la jforime des actes
en Le Moven-Age. Enero-marzo,
1932, pags. 5-31.

106.—Ercamaxx (Eduard): Die <for-
mula professionis» Friedrichs I,
en Historiches falwbuch; 52 band,
1932, pags. 137-144.

107 . — EuvrLoclos KoURILAS: Kevdhojog
i wodfwy e izpge onfths Kowsore-
hoftwy zen T zahofiy aids. Paris,
H. Champion, 1930, 4.°, 3-151 pa-
ginas. (="Ayonparmwd;, Bhoiizg.)

Catdlogo de 272 manuscritos, con-
servados en las once bibliotecas de
la Skite de Kausokalvvi, en el mon-
te Athos. Es el mds completo y pre-
ciso de los catidlogos del Afhos pu-
blicados hasta hoy. Con llamadas a
la Patrologia, de Migne, o a otras
ediciones para completar las identi-
ficaciones.

108.— Exempla scripturarwin edita
consilio et opera procuratorum
bibliolhecee et tabularvii Valicani,
Fasciculus II. Epistole et instrii-
menta seeculi xirr, selegerunt et
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narraverunt Bruno Katterbach et
Carolus Silva-Tarovca.—[Romee]
apud Bibliothecam vaticanam,
1930, folio, 31 pdgs., 40 lams.

Los documentos reproducidos en
esta magnifica e interesante colec-
cion de Exempla proceden, ya de
la Biblioteca Vaticana, va de los Ar-
chivos del Castillo de Sant Angelo,
ora de los Instrumienta wriscella-
1zea, o de los Archivos de la CAmara
Apostélica y de la Cancilleria de la
nunciatura de Venecia. Redactados
en lugares muy varios, como Roma,
Verona, AviAon, Londres, Basi-
lea, ete., ofrecen ancho campo a la
investigacion paleogrifica y al estu-
dio comparativo tan fecundo en con-
clusiones en esta clase de trabajos.
Las noticias acerca de cada docu-
mento y de sus ediciones son com-
pletiis y detalladas.

109.—FricuE (Augustin): Histoire
duw Moyen-Age, tomo 11, en L' Eu-
rope occidentale de 888 a 1123,
Paris, Presses Universitaires de
France, 1932,

110.— Gesamithatalog der Wiegen-
drucke. Breviaire-Byenboek.
Leipzig, Verlag von 'Karl W.
Hiersemann, 1932, X + 742 pdgs.
columnas en folio.

Con este volumen, quinto del re-
pertorio universal de incunables que
publica la Comisién para la redac-
cién del &. W., presidida por Hae-
bler, alcanzan ya el nimero de 5.831

0s incunables registrados, aparte
los dados en los apéndices o adicio-
nes, que en todos los volumenes,
como sucede en el de ahora, se in-

cluye en pliegos sueltos. Son, pues
—comenzando el volumen gquinto
por el namero 5.101—, setecientos
treinta y uno los impresos resefia-
dos aqui. De ellos, pocos son espa-
fioles: ocho, los correspondientes a
los niumeros 5.173, 5.278, 5.293, 5.363,
5.461, 5.473, 5.474 y 5.478, que se re-
fieren a diferentes Breviarios: el vi-
cense, el toletano, el burguense (dado
como dudoso por Haebler en cuanto
a la impresién en Burgos, en 1480,
véase el numero 5.293), el ilerden-
se, etc., v el romano de Zaragoza,

por Joree Coci, 1499, del que hay

un ejemplar en nuestra Biblioteca
Nacional.—A.

111.-GopEr (Marcel) et Vorsrius (Jo-
ris): Index bibliographicus. Ca-
talogue international de coopé-
ration intelectuelle. Deuxitme
édition mise i jour et considéra-
blement augmentée. Berlin-Leip-
zig, W. de Gruyter, 1931. XXIII-}+
420 pags., 8.7

Publicacion destinada a dar a co-
nocer las bibliografias corrientes
que ven la luz en cada paifs, yva se
trate de bibliografias nacionales o
regionales, ya de bibliografias con-
cernientes a una ciencia determina-
da. Obra de gran utilidad.

112.—HAEBLER (Konrad): Die Erfin-
dung der Druckkunst und ihrve
ersie Ausbreitung inden Landern
Furopas. Main, kleine Drucke
der Gutenberg- Gesellschaft, na-
mero 14, 1930. 22 pdgs., 4.°

En la primera parte de esta con-
ferencia resume Haebler lo que de
una manera seouUrd se sabe acerca

28 Ayuntamiento de Madrid
www.memoriademadrid.es



— 137 —

de Gutenberg y de sus trabajos.
Tratando luego de la difusion del
arte tipogrifico por Europa cita una
Bula de indulgencia sin indicacion
de lugar, la cual supondria la exis-
tencia de la imprenta entre nosotros
en 1473,

113.—Herumany (Pleiffer) v Cerwik
(Berthold): Catalogus codicim
manee scriptorunt qui i Biblio-
theca Canonicorum Regulariinm
S. Awugustini Claustroneoburgi
asservaniur. Tomus 11. Claustro-
neoburgi, 1931, en 8.°, 414 pa-
ginas.

Klosternenburg, fundado a co-
mienzos del siglo xi1, fué desde sus
origenes un hogar de la cultura. Su
biblioteca abunda en obras de exé-
gesis, teologia moral, patristica, ho-
miliarios ¥ obras histéricas propia-
mente dichas. El tomo I del Catd-
logo fué publicado en 1922 por el bi-
bliotecario de Klosternenburg,
H. Pfeiffer, secundado por el archi-
vero B. Cernik. Cada volumen aca-
ba con diversas listas: Conspectus
aetatis codicunz, Index initiorum,
Index auctorum e Index verum.

114, —Lavraxp (L.): Principaux fac-
similés des Manuscrits de Cicé-
ron, en Revue des FEtudes Lati-
nes, 1932, fase. I, pags. 233-237.

115. — LaveDAN (P.): Dictionnaive
iliustré de la myithologie ot des
antiquités grecques et ronidaiies.
Paris, Hachette, 1932, 1.037 pagi-
nas, 1.015 ilustraciones.

Comprende todo el conocimiento

arqueolégico de la antigiiedad: arte,
vida, costumbres, ideas, derecho,
religién, instituciones. Resumen del
Daveniberg et Saglio a las veces
amplificado, merced a las aportacio-
nes recientes.

116.—Macnapo (José E.): Lista de
algunos periddicos que vieron la
luz enn Caracas de 1808 a 1900.
Caracas, Vargas, 1929, IV + 74
pdginas, 8.°

117.—Maparo (Luigi): {¢ libro é la
sua storig. Torino, Tip. Artigia-
nelli, 1931, 8.°, 24 pdgs.

115.—DMarcH, S. 1. (José Maria): Los
manuscritos vaticanos de los ted-
logos salmaniinos del siglo XV/I
porel Enimo. Sr. Cavdenal Fran-
cisco Ehrle, 5. J. Madrid, Estu-
dios eclesidsticos, 1930, 8.2, XVI
-+ 136 pags. i

119.—MartinEz Santa-Orarra (Ju-
lio): Sobre cdmo usaban la flbu-
la los visigodos. Madrid, en [n-
vestigacion v Progreso. V1 (1932),
pdginas 175-180.

Después de un rapido preambulo
sobre la importancia del campo ar-
queologico, «que podemos calificar
de desconocido, el de la arqueologia
de los pueblos germdnicos en la
época de las grandes emigracioness,
estudia Martinez Santa-Olalla la po-
sicion de la fibula (Biigelfibel), se-
otn se deduce de las excavaciones
por él realizadas en la necrépolis
de Herrera de Pisuerga ( Palencia),
«que ha proporcionado una serie de
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sepulturas con Biigelfibel, cuyas fo-
tografias son decisivass».

El siguiente padrrafo resume las
conclusiones del autor: «Mis exca-
vaciones demuestran claramente
que los visigodos del siglo vi lleva-
ban las fibulas mds o menos a la al-
tura del hombro, con la llamada
«cabeza> hacia abajo y el «pie> in-
clinado hacia afuera, dando aproxi-
madamente un angulo recto los ejes
de aquéllas.».—A.

120.—Max Manitius: Geschichte der
lateinischen Literalen der Mittel-
alters. H. 3. Vom Ausbruch
a. Kirchenstreites bis zumt En-
de d. 12 Jahvhunderts. Miin-
chen, Beck, 1931, XXII-1164 pa-
ginas, 8.°

121.—MELANGES MANDONNET: Efudes
Ad’'histoive litiéraire et doctrinale
du moyen-dge. Paris, ]J. Vrin,
1930, 2 vols., 8.2, 511, 498 pdgi-
nas (‘Bibliotéque thomiste, tomo
XIII-XIV.)

122.—Paerow (Louis-John): A guide
to the study of medieval history.
Revised edition prepared under
the auspices of the medieval Aca-
demy of America. New York,
E. S. Crofts and C.°, 1931, 8.°,
XIX 4 643 pdgs. (Véanse, en re-
lacién con esta otra, las impor-
tantisimas observaciones de
L. Levillain en Le Moyen-
Age. Janvier-Mars, 1932, pdgi-
nas 54-63.)

123,—PepDIE (R. A.): Place Names
in Imprints. An index to the la-

tin and other forms used on
Title pages. London, Grafton,
1932, 16.°, VIII 4 62 pags.

Este librito, debido a un biblic-
grafo inglés, autor de otros utilisi-
mos libros, contiene, como indi-
ca su titulo, una lista alfabética
de localidades, tal como se citan
en las antiguas ediciones con su
moderna equivalencia. Tratase
de una obhra de innegable utilidad
para los bhiblidgrafos y bibliote-
carios.

124.— PEETERS (Paul): La premiéve
traduction latine de « Barlaam
et Joasaph» et son original grec,
en Analecta Bollandiana,
tomo XLIX, pdgs. 276-312.

La version se halla en el codi-
ce VIII del Boletin niim. 10 de la Bi-
blioteca Nacional de Népoles, va
descrito por P. Poncelet en Analec-
ta Bollandiana, tomo XXX, pagi-
nas173-77. Ocupa desde el folio 416 v.
al 502 v. En el prologo se indica que
fué hecha en el afio sexto del reina-
do de Constantino Monomaco, o sea
en los doce meses que siguieron al
11 de junio de 1048.

P. Peeters hace diversas supo-
siciones sobre la personalidad de
este introductor de la leyenda en
Occidente y sobre el manuscrito
griego de que hava podido servirse
para efectuar esta version, que, pro-
visionalmente, debemos considerar
como la primera forma latina del
Bavrlaam y Josafat.

La parte mds brillante del articu-
lo son las conjeturas que el autor
hace acerca de los caminos por los
cuales la Historia edificante, falsifi-
cacion de la leyenda de Buda, pene-
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tra en la literatura cristiana. He aqui
sus conclusiones:

A pesar de la refundicion, que ha
hecho de ia Historia edificante una
obra artistica especificamente grie-
ga, es, sin embargr, una falsificacion
literaria bien caracterizada, que se
remonta a su original por el camino
de la transmision escrita. El logote-
ta bizantino que ha rehecho el cuen-
to budico conocid una redaccién an-
terior, que le ha servido de cafiama-
zo. Esta redaccion bien pudo ser la
versién georgiana, que, en lo que
atafie a la fecha, precede en varios
afos al Barlaam v Josafat griego
- no cabe colocarlo antes de la época
de Metafrasto—, y, en cuanto al ori-
gen, parece referirse directamente a
una version arabe. Asi, pues, se ha-
lla situada en la corriente de la tra-
dicion y mas arriba del texto grie-

¢o, ya que testimonios ciertos nos

ensefian que el texto drabe deriva
del libro budico primitivo a través
de una version pelvi. Carecen, pues,
de valor las denegaciones de los que
no reconocen el papel de la redac-
cion georgiana.

' El concurso de un intérprete era
preciso para pasar de la version
georgiana a la metafrasis griega.
Testimonios casi contemporineos
sefialan a San Eutimio el Hagiori-
ta, ibero de nacimiento, que reci-
bi6 toda su formacién intelectual
en Constantinopla, gran adaptador
de libros de ciencia sagrada del
griego al georgiano, cuya vida es-
cribié su sucesor, Jorge el Hagiori-
ta, en el monte Athos, entre 1042 y
1045.—A. G. L

125,—Topa ¥ GieLL (Eduardo): Bi-
bliografia espanyola d’ltalia
dels origens de la inmprenta fins

a lany 1900. Tomo V, Indexs.
Castell de San Miquel, 1931, 300
paginas, 8.°

126.—VarLLs v TaBErNER (F.): Cddi-
ces manuscritos de Ripoll, en
Revista de Avchivos, Bibliolecas
v Museos, XXXV (1931), pdgi-
nas 5-15, 140-175.

Publica el erudito director del
Archivo de la Corona de Aragén el
inventario de los cddices ripolen-
ses formado por D. Prospero Bofa-
rull en el momento de la primera
desamortizacion eclesidstica de 1822.
El estudio comparativo de este ca-

_ tdlogo, con las noticias apuntadas

por Villanueva en su Viaje literario
y el inventario redactado hacia 1800
por fray Benito Rivas (hoy en la
Academia de la Historia), daria a
conocer el estado de los fondos ma-
nuscritos de Ripoll antes del incen-
dio del monasterio en 1835, pues si
bien el contenido antiguo de la fa-
mosa biblioteca habia experimenta-
do a comienzos de la pasada centu-
ria importantes desmembraciones,
constituia aun un conjunto muy rico
y sumamente notable, La publica-
cion del Caidloge de Bofarull esta
hecha con la escrupulosidad que
Valls y Taberner pone en todos sus
trabajos de erudicion,

127.—Vizourz Martinez (Alfonso):
Notas encol da laboura de res-
tauracidn de documentos. San-
tiago. Nos, 1932, 21 pags., folio.
(Separata del num. 100 y siguien-
tes del boletin Nos.)

El Seminario de Estudios Galle-
gos ha inaugurado un laboratorio de
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restauracion de documentos, v con
tal motivo el Sr. Vazquez Martinez
ha publicado este trabajo, en que no
se descubre —claro estd, tampoco lo
pretende— ningun procedimiento
nuevo de restauracion de documen-
tos, sino que se expone, pura y sim-
plemente, el estade actual de la
cuestion a la vista de determinado
nimero de textos puntualmente ci-
tados al pie de las pdginas y catalo-
gados alfabéticamente al final del
trabajo. Naturalmente, 1a lista final
comprende gran namero de obras
consultadas y no consultadas, por-
que, como queda dicho, el estudio
del Sr. Vazquez se concreta al ar-
ticulo de Guido Biaggi, Della con-
servazioni del manoscritti antichi,
en Riv. delle Biblioteche ¢ degli
Archivi, 1917, v a las Osservazioni,
de Guareschi, redactado con mo-
tivo del incendio de la Biblioteca
Nacional de Turin ocurrido en el
afio 1904,

Hstudia el Sr. Vazquez ligerisi-
mamente un procedimiento de res-
tauracion del pergamino, otro del
papel y resefa los medios utilizados
hasta hoy para la lectura del escrito
inferior de los palimpsestos, desde
los procedimientos quimicos a los
" actuales fotogrdficos; v completa su
breve exposicion, como queda di-
cho, con una lista alfabética de obras
v articulos sobre la materia.—A.

125.—V dzouez Martinez (Allonso):
Programa pra wuvha investiga-
cion documental 1m0s arguivos
parvogquiaes. Santiago. Imp. Nos,

1932, 15 pdgs. en 16.° (Separata
de Nos, niim. 104.)

En este [olletito enfoca el sefior
Vazquez Martinez uno de los pro-
blemas mads interesantes y urgentes
de los que tiene actualmente plan-
teada la investigacién histérica en
Espafia: el trabajo metddico en los
archivos parroquiales, de siempre
abandonados en manos de los pd-
Irocos, pocas veces instruidos en lo
necesario para saber el valor de los
documentos confiados en sus manos
¥y menos preparados para ninguna
labor seria y metddica de investiga-
cién, Bien es verdad que desde el
punto de vista del medievalista,
los archivos parroquiales en Espana
no tienen gran interés. Pero lo tie-
nen inmenso para el estudio’ de los
tiltimos afios del siglo xv y para todo
el xvi1 y siguientes. Lo tienen, o lo
tenian los que han sido expoliados,
dejados perder o quemar.

Vizquez Martinez traza un plan
de trabajo, puntos que hay que in-
vestigar en estos archivos, conve-
nientemente dividido en secciones:
Noticias generales, personal (parro-
cos economos, coadjutores, predica-
dores, sacristanes, etc.), casa parro-
quial, bienes yrentas, etc, todas ellas
subdivididas ampliamente; plan de
trabajo aceptable, como cualquiera
otro metdédicamente formado.—A.

129, - VinekEe (Johannes): Staat wnd
Kirche in Katalonien und Ara-
gon wihvend des Mittelallers.
Miinster, Aschendorf, 1931, X,
-+ 398 pags., 8.°
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ARCHIVO DE VILLA

. La Seccion Histérica del Archivo, dirigida por el Archi-

vero de Villa, ha publicado una serie de textos interesan-

tes para el estudio de [a vida y organizacion medieval
del Concejo:

Lisro DE ACUERDOS DEL CoNCEjo DE MADRID, 1464- 1485, —Edi-
cién de Agustin Millares Caﬂo ¥ [ena,ro Atrtiles. — Ma-
drid, 1932.

Fuero pE MADRID,—Edicién facsimil hecha por Agustin Mi-
- llares Carlo y estudio de Galo Sanchez.—Madrid, 1932.
DocuMENTOS DEL ARCHIVO GENERAL DE ViLLa, segunda se-

rie, tomo I.—Edicién de Agustin Millares Cdrlo v Euloglo
Vareh Hervias.—Madrid, 19”2

CUADERNOS DEL ARCHIVO DE VILLA

Se inicia, con estos cuadernos, una seccién nueva, dentro
de nuestras publicaciones generales, que aspira a recoger,
en forma monogrifica, trabajos que se refieren a temas de
historia local y, también, aquellos estudios histéricos, diplo-
maticos y paleograficos que tienen intima relacion con nues-
.tra labor cientifica.
Cuaderno I.—Noticias SoBRE EL TRASLADO DE LA CORTE A

MADRID Por FELIPE II. —Agustin \iﬂlareb y Eulogio ch ela.
(En prensa.)

Cuaderno II.—DocuMENTOS ¥ NOTICIAS REFERENTES A LA IGLE-
SIA DE SAN SALVADOR—Jenaro Artiles.

Cuaderno ITIT.—Razon pE Corte, por Lope de Deza.—Edicién
y notas por Maria Pilar Lamarque.

Cuaderno IV.—La EscueLa e GrRaMATICA, 1346-1629. —Agus-
tin Millares y Eulogio Varela.

Cuaderno V.—ANALES DE MADRID 1598-1661, segun un ma-
nuscrito del Archivo de Villa.—Edicién de Agustin Mitla-
res y Eulogio Varela.









