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Francisco de Qoya: «Retrato de joven desconocida», cuadro que figuró en la Exposición Española
celebrada en París en 1919. (Col. particular.) (¡foto ¡M. ¡Moreno.)

M e s  d e  e n e r o
Precio en España . . .  1 ,501
En A m é r ic a ...............  2,00
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Los C O L O R E S  W E I M A R
S O I S  i o s  c o l o 2 * € í S  m á s  f m o s  p a r a  a r t i s t a s

l U

No se resquebrajan ni bajan de tono; no se oscurecen ni se hacen menos claros; aun 
siendo colores al óleo, al mezclarlos con el medio «FEIGENMILCH» se pueden emplear 

como COLORES al TEMPLE, sin tener las faltas de ellos.

HARZOLFARBEN.—Colores al óleo para artistas. Colores al óleo 
para la decoración. Colores para estampa blanda.

V/EIMARFARBE 
, o. ra. b. H.

W E IM A ft

n t e :  A .  V I V A N C O . —  T e r r e c i l í a  d e l  L e a l ,  9 .

M A D R I D ;
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Qalerías Sagaseta
ANTIGÜEDADES -  COMPRA Y VENDE

Exposición de Arte antiguo y moderno 
Calle del Prado, 30.=Tei. 2.675 m . m a d r id

Del 17 al 31 enero Exposición de Miguel Massot.

O R I A  Y Q A L I N D E Z
Compra y venta de joyas, objetos de plata, relojes; porcelanas, |  
pianos, pianolas, máquinas de escribir, mantones de 'manila y gran |  
:: :: :: :: surtido en objetos propios para regalos ;; :: :: :: |

CLAVEL, 8. MADRID Teléfono 19-31 M.

fe
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G r a b a d o r  ¿Modernista
ESPEC IALID AD  EN ESCUDOS, CO RON AS Y  EN LAC ES DE ORO Y  P L A T A  

T R A B A J O S  H E R A L D I C O S

'Plaza de Santa Ana, 5; M A D R I D

' ¡̂iiililiiiiiiiiii:iiiiliiiiiiii:iiiiiiiiiiliiiliiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii¡iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii!liilliiliiiliii[|

a r t í s t i c o !
( 1 9  2  1 )  I

ORIGINAL DE JOSE FRAN CES |

Lujosa edición en 4 °  mayor con reproducciones de cuadros, esculturas, d i- 1
bujes, grabados, foíografias, etc., e tc.— P r e c i o ;  D O C E  p e s e t a s  i

i  A petición da muchos artistas, el editor de EL AÑO ARTISTICO E n trE [r r  =  
I  SIETE TOMOS, correspcndiente a los AÑOS 1 9 1 5 ,1 9 1 6 ,  1 9 1 7 , 1 9 ) 8  |  
I  1 9 1 9 , 1 9 2 0  y 1 21 ( 2.346  PAGINAS DE TEXTO, 4.872  GRABADOS), en |  
g  cuadernados en tela, p rr  el precio de 90 pesetas, pagaderas en nueve plazo 1  
I  de DIEZ PESETAS MENSUALES |

■ I  Detal les y co ni l lc io nes  a E D I T O R I A L  M U N D O  L A T I N O  |
p  Apartado de Correos 502. =

iáiiiiiiiiiiüiiii :iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii!iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

I FOTOGRAFÍA DE ARTE 
i  = =  M  . M O R E N O  = =

F'otografías de los Museos Nacionales !
y Extranjeros. — Colecciones particu- ¡
lares.—Vistas de monumentos y  edifi- ¡
cios de España. —Se hacen toda clase !
: : : de trabajos fotográficos i

Plaza de las Cortes, núm. 8 \
M A D R I D  \

X a  ¿Mah o n e s a  I
C O N F I T E R I A  |

i
O B J E T O S  D E  A R T E  P A R A  | 

R E G A L O S — E S P E C I A L I D A D  | 

. : E N  M A R R O N - G L A g E S  : : |

PELIGROS, 4.-Teléf. 15-48 M. (
M A D R I D  I

I N T E R E S A N T E

Biblioteca Circulante Galán
Lectura a domicilio de novelas españolas y extranjeras
Por un precio módico se puede leer las mejores obras lile ta rías dei mundo 
abonándose a la B IB L IO T E C A  C IR C U L A N T E  G A ­

L A N ,  según las condiciones siguientes:

L L E V A N D O S E  
C A D A  V E Z

1 t o m o .  •

2 t o m o s  ,

3 i d  «J m  . .
4  i d  e m  .

Por 1 mes Por 3 meses Por 6 meses Por un año

P eseta s  P eceta s  P esetas P esetas

2 . 5 0

4 .0 0
5.50
7 . 0 0

6 , 5 0

1 0 . 0 0

1 5 . 0 0
1 9 . 0 0

1 2 . 0 0

1 8 . 0 0

2 7 . 0 0  

35-00

2 0 . 0 0

3 2 . 0 0  

4 7  00
6 0 . 0 0

I t i

Librer ía :  F E R N A N D O  VI,  N U M .  2 I . - M A D R I D

A .  S A N M A R T Í N
REPRODUCCIÓN DE MARCOS ANTIGUOS EN TA L LA  Y  PASTA  

Blanquerías, 45, V A L E N  C I A  Santa Polonia, 9, M A D R I D
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Reservado para

T O M Á S  P O N T O N E S
H I E R R O S  Y B R O N C E S  A R T Í S T I C O S

Monserrat, 7.=MADRID

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 000000000000000000000 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

i j .  B A R G U E Ñ O l
1 ¡

i  L O N D R E S - P A P E L  ¡

@ @ @

Papeles de lujo. Artículos de escrito­

rio. Objetos para regalo. Timbrados 

de relieve. Imprenta y Litografía.

C A R R E T A S ,  3 . - T e l é f o n o  3 5 - 2 7 . - M A D R I D
o o o o o o o o o o o o o o o o • OOOI900000000 OOUUOOOOOOOOOO

CONPRO V 6 MD0 CAMBIO 

A N t i g u c D A D e s

Santa Catalina, 2 y  4.-Madrid

;uí

I La España Artística | ¡  f o t o g r a b a d o

I Viuda de Angel Macarrón p §
E  A r t íc u lo s  para p in to re s  y dibujantes.  =  É
s  C o lo re s ,  lienzos, ba rn ic es  y  p in c e le s  E  §
E  de  las m e jo r e s  fábr icas.— Esta  Casa se  M M
E  e n c a rga  de  rec ib ir  y  e n tre g a r  c u a d ro s  E  s
^  en las E x p o s i c i o n e s  y  d e  r e p r e s e n ta r  a
- los artis tas  en p ro vin c ias .  M %

I Jovallmios. 2 (pío il faiitio ée la Zoizneli) | |

. C A R R A S C O l

M A D R ID .—T e lé fo n o  40-29 M.

FOTOGRAFÍA  

D I B U J O  
RETOQUE

San Agustín, 6.— MADRID

DIRECTO

L I N E A
TRICOMÍA

T

t

ópezgRmández]
A V E W O / I  C C M D t  P e Ñ A I I i f R 8- (6R y w V l A ) ,  ‘

— '■ei. fPCNOM««4r —

-c/o D R
OE  l a

Olüfl I I y

Xerlas, brillantes y toda clase 
de piedras preciosas

□  D □

Qrandes existencias en noveda­
des de todos precios

□ □ D

hendem os por mayor y  detall
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Ario III . Á ladriii, e n e ro  1923. N ú m erii 15.

R e v is t a  d e  B ellas A r t e s
F U N D A D A  E N  1921  P O R  

D, FRANCISCO POMPEY, d irector artístico y literario, y D. J. DOMÍNGUEZ CARRASCAL, adm in is trador 

Redacción y Administración: MADRID, Plaza de las Cortes, 8,-Teléfono M, 38-65
H ORAS DE o f i c i n a ;  d e  4  a  7  d e  l a  t a r d e  ^

H e íK|UÍ otro  ;iguafortist:i q u e  hace m u y p o c o  t ie m p o  se  p r e ­
sen tó  ;d pú blico  de M,adrid com o grabador.  A  él só lo  se le c o ­
nocía, a u n q u e  poco, pues es m uy j o v e n , y o r a o  p in to r  e n tre  los 
j ó v e n e s  de  ladictual p lé y a d e  de  artistas.  K1 es, entre  los jó v e n e s  
q u e  d e s d e  hace  se is  u och o años v ien en  d is t in gu ién d ose,  uno 
de  los qu e  o fre cen  más garantía  de  un bu en  p o r v e n ir  artístico 
tanto c o m o  p in to r  com o en este  a sp e cto  del m u y difíc il  a rte  de 
ha cer  aguafuertes .  H a y  eu sus grabados,  y en la p ru e b a  que 
re p ro d u c im o s  p u e d e  o b se rv arse ,  una am able  y  sutil  ten den cia  
a e x p r e s a r  con el en d iab lad o  y  brujo ácido nítr it ico  unas s e n ­
sa c ion es  de  a rte  q u e  está  m uy d e n tro  del v e r d a d e r o  c o n ce p to  
del aguafortista;  no obstante  su ingenua preocup.ación p o r  
c ier to  c o n c e p to  q u e  del gra b a d o  se v ien e  m a n ife stan d o  en a l­
gu n os jó v e n e s  artistas que,  au n q u e  n otab lem eu te  hay más de  
pintura  y  de cará cte r  del d ibujo q u e  de aquel cr ite r io  ile v e r ­
d a d e ro  aguafort ista  q u e  p o r  fortuna h e r ed ó  España  de su g e ­
nial p .  F ra n c is co  de  G oya .  L as a g u a sfu e rte s  del Sr. P r ie io  se 
manifiestan p o r  una talla en la e jec u c ió n  de  un dibujo sin e n ­

gaño.-os e fe cto s  que fác i lm e n te  p od ría  con se gu ir  (com o hacen 
a lgun os p o r  falta de  dibujo) y  q u e  él tien e  el buen gusto de  
apai la rse  para q u e  esa tentación  no p e r ju d iq u e  sus c o m p o s i­
c ion es dib ujadas con franqueza e  inspiradas en asuntos v iv idos.  
E l  p re te n d e ,  según hablan sus grabados,  con se gu ir  con el a g u a ­
fu e rte  p o n e r  de manif iesto las e m o tiv id ad es  rec ib idas en a q u e ­
llos a sp e cto s  de la vida en los cua les  es  m ás e lo c u e n te  esta 
m an ifestac ión  artística dei bjanco y negro  q u e  e m p le a n d o  las 
co lo ra c io n e s  de  la paleta. E l  p u e d e  estar  satisfecho, no del 
re su lta d o  q u e  en él a un qu e  bu en o  es un notable  prin c ip io ,  de  
la or ien tac ión  e m p re n d id a  com o aguafortista;  sus conociniien  
tos p ic tó r ico s  harán en su te m p e ra m e n to  de sensib ilidad de  
buen artista  un m a y o r  e n r iq u e c im ie n to  de co lo rido  en ese  tan 
curioso  e im p o rta n te  arte  del grab ad o  p o r  el cual la d irecc ión  
de esta  R e vis ta  se enorgnll» ce  en h aber he c h o  cuanto  ha p o d i­
do para e le v a r lo  y p o p u larizarlo  a una catego ría  q u e  tanto le 
p e r t e n e c e  y q u e  tanto se  le había  n eg ad o  en estos últ imos 
años.
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fin bello capítulo 
de un importante libro sobre el Qreco

Su i N F i . u j o  EN V e l á z q u e z . — El Greco ha influido en 
Velázquez; hay algo en Velázquez que procede del 
Greco. Esta apreciación ha sido desde antiguo mucho 
más familiar y corriente que la del bizantinismo entre 
los artistas e inteligentes españoles, antes de que tam­
bién lo fuese, como hoy sucede ya, entre los críticos 

extranjeros.
Brotaba tal idea fácilmente del continuo parangonar 

en el Prado los retratos de ambos maestros, aparte de 
la sugestión en todo tiempo ejercida por Palomino, el 
primero tal vez en publicar semejante analogía, cuando 
afirma en su Vida de Velázquez (pág. 481) que «en los 

retratos imitó a Dominico Greco, por­
que sus cabezas, en su estimación, 
nunca podían ser bastantemente ce­
lebradas». Otra relación indirecta es 
tablece todavía Palomino entre el 
Gi'eco y Velázquez al decir, refirién­
dose a los años de aprendizaje del úl­
timo en Sevilla, que «las pinturas que 
causaban a su vista mayor armonía 
eran las de Luis Tristán, discípulo de 
Domenico Greco, pintor de Toledo, 
por tener rumbo semejante a su hu­
mor, por lo extraño del pensar y  v i­
veza de los conceptos, y  por esta cau­
sa se declaró en que Palomino se 
inspira para hacer tales afirmaciones; 
pero independientemente de la ver­
dad de los hechos, no las tengo, so­
bre todo a la primera, por ocurren­
cias e invenciones del biógrafo, y creo 
más bien que expresan el estado de 
la opinión en aquel tiempo.

Fácil sería examinar paso a paso 
los textos para ver cómo los autores, 
o han afirmado, o no han contradi­
cho ni puesto en duda la relación de 
Velázquez con el Greco. El repetido y 
apurado estudio que del primero se 
ha hecho en la época moderna y  la 
exaltación que de su personalidad se 
ha producido, contribuyeron a con­
vertir aquella relación en íntimo pa­
rentesco, más aún, en poderoso influ­
jo de maestro a discípulo. Y  por seme­
jante camino se lanzó la crítica, con 
tal vehemencia que no tardó en levan­
tarse la natural protesta por parte de 
los últimos biógrafos de D. Diego, te­
merosos, sin duda, del menoscabo

que en la gloriosa independencia del maestro pudiera 
producirse. Stevenson y  Beruete, aunque comenzando 
ambos por reconocer, aquél vaga, éste explícitamente, 
la relación entre el Greco y Velázquez, han procuiado, 
el primero, desvirtuar la opinión reinante con observa­
ciones, a mi juicio poco exactas; el segundo, reducir 
sus proporciones, señalando, con la claridad y  el saber 
que le distinguen, lo único, a su entender, que el pintor 

de Felipe IV tomó del cretense.
El reconocimiento del influjo es unánime, y  estoy 

por decir que es unánime también la apreciación de 
los elementos comunes entre ambos maestros. La dife-

« l . A  A N U N C I A C I Ó N » ,  OBRA O R IG IN A L  D E L  G R E C O .  ( C U A D R O  E X IS T E N T E  EN LA 
C O LECCIÓ N  D E  LOS SEÑO RES M ARQU ESES D E U RQ U IJO .  M A D R ID )
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renda empieza al fijar la importanda que debe atril 
huirse al hedro.

Yo he sido desde antiguo, y continúo siendo, de 
aquellos que la creen extraordinaria. Expuse mi opi­
nión en 1897 {Boletín), y ahora como entonces pienso 
que el Greco es un antecedente necesario en la obra 
de Velázquez; que la personalidad artística de éste, en 
muchas de sus cualidades, es inseparable de la obra 
de Theotocópuli, y  que sin ésta, a juzgar por los he­
chos, no puede aquélla aplicarse debidamente. Y  tengo 
la fortuna de que el fino análisis del Sr. Beruete, la más 
alta autoridad que reconozco, haya venido implícita­
mente, a pesar de todas sus atenuaciones a confirmar 
mi opinión en este punto. Cierto que el ilustre crítico, 
combinando su perfecta serenidad de juicio con su mo­
deración de lenguaje, empieza por advertirnos, acerca 
de la relación de Velázquez con el Greco, que «il ne 
faudrait pas ontrer ses conséquences, comme tel qui 
soLitient que le jour viedra peut étre aü Velázquez 
passera pour l’éléve du Greco» (pág. 66). Poco impor­
ta el sentido literal de la palabra «discípulo». Veláz­
quez no conoció personalmente al Greco, muerto cuan­
do aquél tenía quince años; pero, ¿cabría exageración 
en aplicarle semejante concepto después de las siguien­
tes observaciones del Sr. Beruete?; «Pendant cette pé- 
riode de la vie de Velázquez, se produisit un fait digne 
de remarque, étant donnée la personaiité et l ’indepen- 
dance du maítre. 11 s ’agit de l’infiuence indiscutable 
qu ’exercérent alors sur lui Ies tableaux du Greco. II les 
vit et les étudia sans doute á Tolédé... Velázquez, qui 
s ’était soustrait a l ’infiuence de Rubens et qui avait 
echappé aux séductions des Venitiens, trouva sans 
doute cher le Greco quelque chose de supérieur qu ’il 
tache de s ’assimiler» (pág. 66). Hay que advertir que 
este «algo superior» que Velázquez procuró asimilarse 
no era, según queda dicho, lo accesorio, sino nada 
menos que aquellas cualidades características del Gre­
co, por lo que se refiere al colorido, al gran problema 
que le preocupaba.

V e i . á z q u e z , su A L U M N O  L I B R E . — Macstro tan peligro­
so como difícil modelo, Velázquez fué el único capaz 
de aprender de él beneficiosamente, apoderándose de 
los dos elementos esenciales, que para el porvenir 
contenía su obra. Por una parte, de lo que el Greco no 
diré descubrió, pero sí afirmó como nadie antes que él 
y  de una vez para siempre; de lo que debía escuchar 
el horizonte del arte, abriendo nueva edad al.colorido, 
y  por otro lado, de aquella alta idealidad, a la que na­
die con los pinceles, como el Greco, llegó en nuestra 
Patria, y  de la cual fiuyen todas las elegancias-, noble­
zas, distinciones y aires caballerescos, que enlazan a 
uno con otro artista y  que son patrimonio común, casi 
exclusivo, de ambos en la pintura española. El realis­
mo ideal de Theotocópuli ahogó en Velázquez los úl­
timos vestigios del pintor de bodegones y  transformó 
svi castizo realismo prosaico en otro no menos castizo 
realismo poético. En cambio, con el supremo talento 
que le caracteriza, sabe sustraerse a todo lo que de

« A U T O R R E T R A T O  DE D .  DIEGO D E  S IL V A  V E L A Z Q U E Z » ,  E X I S "  

T E N T E  EN EL MUSEO P R O V I N C IA L  DE V A L E N C IA

Greco podía dañarle. Elimina lo que, agotado ya y 
destinado a morir, no podía dar fruto para la nueva 
era: las reminiscencias épico-heroicas, que atan al cre­
tense con Italia, con el Renacimiento y  con su educa­
ción clásica, y  rechaza aquellas cualidades que, por lo 
p'ersonalísiraas, son inadmisibles o se transforman en 
corrupción decadente al pasar con forzado artificio a 
otro temperamento. Tales eran: el ambiente de mística 
tristeza, el sabor de intelectualidad conceptuosa y  la 
intensa exarcebación de las composiciones y  figuras 
del Greco. En D. Diego sólo hallamos reposada y  s e ­
rena contemplación, fino humorismo, ausencia de pre­
tensiones intelectuales, ánimo ponderado, justa medi­
da— quien sabe si a veces demasiado justa— , que la 
constante corrección y  el no equivocarse nunca tienen 
también su precio — el más perfecto equilibrio que, in­
fundiendo vida al lienzo, han visto las edades.

A  confirmarlo vienen otros hechos iiíuy significati­
vos, aunque de menos importancia. Las dos composi­
ciones religiosas que Velázquez hizo en su última épo­
ca están inspiradas de inspiración del Greco. «La co­
ronación de la Virgen» (núm. 1.056 del Museo dei 
Prado, lámina 145), puesta en relación con las de San 
José, de Toledo, Illescas y  D. Pablo Bosch (láminas 
44 bis y  57), así como el fondo de los «Ermitaños (nú­
mero 1.057, lám. 145), comparado con el paisaje del 
«San Francisco», de Zuloaga (lám. 93), son preciosos 
ejemplares para analizar lo que Velázquez tomó y  re­
chazó del Greco, para enseñarnos cómo se puede ha­
cer obra original con motivos ajenos, es decir, hasta 
qué punto el infiujo experimentado por el artista se 
compadece con su independencia. Si no existiesen ta­
les antecedentes, no me aventuraría a señalar analo­
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gías entre los retratos de ambos pintores, porque, al 
fin, las fói'mulas de aquéllos eran entonces demasiado 
comunes y generalizadas; pero cuando no ya sólo en 
los cuadros dichos, sino hasta en «Las lanzas» (lámi­
na 145), se pueden hallar vagas reminiscencias de la 
composición del «San Mauricio», ya  en la pondei'a- 
ción de sus grupos, ya en la disposición de sus figu­
ras, en el arreglo de picas y  alabardas y  en el detalle 
de las mismas lanzas, no me parece aventurado des­
cubrir parentesco entre el «Pompeyo Leoni» y  el 
«Montañés», asi como entre el «Niño de Guevara» y  
el «Inocencio X» (lám. 145). Los recuerdos llegan a 
veces hasta Ínfimos pormenores. ¿Quién podrá deseo 
nocer que las cabezas de ángeles puestas a los pies de 
la Virgen en la «Coronación», de Velázquez, guardan 
la más estrecha analogía con las que el Greco puso a 
los pies del «Cristo» en su «Trinidad» del Museo del 
Prado? (Lám. 18.) Por otra parte, no soy yo, sino el se­
ñor Berúete, quien hace observar que la armadura del 
«conde de Benavente» (núm. 1.090 del Museo del 
Prado) «rappelle par sa couleur et ses réflets celle que 
porte le principal perssonnage des «Funérailles du 
seigneur d ’Orgaz» (pág. 70), y  que en los «Retratos 
ecuestres», del «Conde Duque» y de «Felipe IV» (nú­
meros 1.063 y  i-o66 del Museo del Prado), lo mismo 
que «Las lanzas» (núm. 1.060), en uno de los ángulos 
«se volt une feuille de papier dépliée et blanche abso- 
lument semblable a celle que se trouve dans divers 
tableaux de TheotocópuIi>' (pág. 112).

Su GLORIFICACIÓN  A C T U A L .— Aqucllos vlentos soplan 
ya con fuerza, y  por eso, hasta los días que alcanza­
mos, no ha sido admirado, con sincero entusiasmo, el 
verdadero Greco, todo el Greco, no sólo el sensato, 
que admiró e imitó Velázquez, sino el escandaloso, el 
disonante, el estrafalario, el «Loco». Claro es que el 
movimiento ha tenido que prepararse con lentitud y 
esporádicamente. I'ortuny guardaba, como oro en 
paño, un cuadro del Greco, cuando casi ningún artista 
de ambiente europeo conocía y  se interesaba por nues­
tro Dominico; Millet poseía otro, qué, a su muerte, ad­
quirió Degas, y  que aún conserva; y éstos son bastante 
significativas aceica del camino por donde se ha ope­
rado la i'ehabilitación del Gi'eco en el arte modernO) 
cuando se tiene en cuenta el temperamento indepen­
diente e innovador, cada cual por su estilo, de aque­
llos tres pintores. En los años transcurridos desde que 
tracé el plan de este trabajo, la admiración, antes espo­
rádica y  privada, se ha generalizado y  hecho públicai 
llegando a peneti'arya hasta en los mismos santuarios 
oficiales. Un grupo de literatos y  artistas catalanes, de 
los educados en Montmartre, de los que viven más la 
vida universal dentro de España, levanta en Sitges 
una estatua al Greco, celebra en su honor románticas 
fiestas y  lleva en procesión sus cuadros al «Cau Fe­
rrat», como los florentinos del siglo xiv se ha dicho 
que llevaron a Santa María Novella, la «Madona» de 
Cimabue.

Los jóvenes españoles, la última generación de «in­

telectuales», hace del Greco uno de sus temas favori­
tos; citanlo de continuo; se inspiran en sus cuadros; se 
recrean en los lugares en que aquél vivió; respira su 
ambiente; desentraña su significación; utiliza de él 
cuanto puede, y, con amor acendrado, pone su alma 
entera en la hermosa labor educadora de hacer pene­
trar al Greco en el sentimiento y en la conciencia po­
pulares.

C o n c l u s i ó n .— «Creta le dió la vida». De su legado 
familiar nada sabemos. Él es, ante todo, un germen de 
libre personalidad, extravagante, anárquica. De la 
raza, trae la finura y  lo inestable del espíritu; quizá del 
primitivo medio, la cultura helénica; de la herencia ar­
tística acumulada, el ambiente greco-alejandrino que 
en sus composiciones y  figuras persiste, y  la bizantina 
afición a repetir sus fórmulas; de Italia y del siglo xvi, 
la amplitud de orientación, los destellos de saber uni­
versal, el heroico idealismo. El Greco es el último epí­
gono del Renacimiento.

Venecia, lo educa en el arte; Tiziano, le enseña la 
técnica; Tintoreto, lo seduce por el dramatismo en 
fondo y  forma, por las tonalidades de carmín y  platal 
Miguel Angel, lo endurece y amarga, lo excita y  re­
concentra; pero, sobre todo, lo viriliza. La adusta y 
agria Castilla fué para él benigna, porque lo hizo libre. 
Solitario en ella, olvida reglas y abandona maestros; 
se acoge a sí propio, intima con el espíritu y  la natu­
raleza regionales, derrámase en ellos liberalmente, a la 
vez que se deja penetrar por los mismos; se apodera, 
al fin, del genio de la tierra y  del alma española; tra­
duce fielmente de ellas lo que vibra al unísono con su 
singular temperamento — la violencia, la dignidad, U 
exaltación, la tristeza, el misticismo, la intimidad rea­
lista, la ceniciencia y  carminosa monocroinía— , y  tras 
rápido, ineludible tanteo,' llega a hacer obra original y 
eterna, y  encuentra un camino que puede llamar suyo.

Alto y  raro ejemplo éste que el Greco nos ofrece 
contra la falsa idea usual del casticismo. Un extraño, 
un cretense, recriado en Italia, despertando, oreando, 
encauzando, fijando la eterna tradición de la pintura 
patria; abriendo el surco, para que en él siembre y  re­
coja el más grande, el más universal y  humano, y  por 
esto el más castizo de los pintores españoles; impreg­
nando de tristeza a sus héroes en los mismos días en 
que Cervantes forjaba su eternamente castizo Caballe­
ro de la triste figura.

M anuel B. C ossío .
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¿Artistas contemporáneos. ¿Aurelio ¿Arteta

1-0 mismo que en anteriores épocas en las cuales se 
manifestó, después de un gran esfuerzo y  movimiento 
artístico de apasionamiento, un renacimiento que dejó 
las grandes obi'as, y  éstas arrastrando con su grande­
za a inniimerabies artistas que no pudieron pasar de 
medianías y que por lo mismo fueron la voz de la de­
cadencia en todos los tiempos, así en la época actual 
después de un florecimiento que marcan los impresio­
nistas adquiriendo mayor brío con la aparición de Cé- 
zanne, se manifiesta a las grandes obras de esos auto­
res una avalancha de artistas que, salvo pocas excep­
ciones, ponen de relieve una serie de tanteos interesan­
tes de curiosidad y  dignos de respeto; pero, en gene­
ral, de una evidente decadencia. Decadencia que nos 
anuncia quizás un resurgimiento de un arte muy anti­
guo y  muy moderno, pero decadencia al fin; para mí 
más interesante y  digna de estudio que todas las de­
cadencias de todas las grandes épocas,- las cuales se 
manifestaron sin inquietudes espirituales; recuérdese 
cualquiera de ellas, por ejemplo, la de más prestigio, 
la que trajo el Renacimiento italiano con su Guido 
Reni dulzón, amanerado y  femenino. Todas las deca­
dencias se manifiestan queriendo perfeccionar, y  com­
plicar el oficio (según los maestros y  causantes de 
esas decadencias); a costa de los grandes impulsos 
geriiales de los que elevaron todo Renacimiento, h i­
cieron un arte de receta. Y  aun cuando actualmente en

la ya manifestada decadencia se observe en un buen 
número de artistas la receta aprendida (con más o me­
nos picardía y  buen gusto), no deja el Arte de estos 
últimos años, y, sobre todo, el que se hace ahora, de 
tener una inquietud espiritual, una religiosidad estéti­
ca, un íntimo deseo de expresar lo más puro del sen­
timiento y lo más expresivo de la personalidad; de ahí 
esas imperfecciones técnicas y  esos titubeos y  ensa­
yos sobre las obras de otros tiempos, como educación 
artística y  punto de partida para un arte actual. Estos 
ensaj'os, esos intentos y  esfuerzos por un arte de épo­
ca actual podrán no haberlo conseguido sus autores, 
pero todo ello es respetabilísimo y  de un gran interés 
para la crítica y  también para la historia. Yo he llega­
do (después de varios años de mucho estudiarlo) a 
convencerme de' que en el impresionismo velazqueño 
y en el sentido de modernidad de Goya está el punto 
de partida de las grandes obras del arte contemporá­
neo, sobre todo en España; quizá no sea así para e' 
de los franceses; para el arte de nuestros vecinos creo 
depende de poner su base en Cézanne, depende de 
saberlo ver. No olvidemos que el Greco tuvo más de­
tractores que todos los venecianos juntos, que Goya 
fué más combatido que todos los de su época y  que 
«El testamento de Isabel la Católica», de Rosales (des­
pués de triunfar en ej extranjero), estuvo metido en 
un sótano, sin duda alguna condenado por la gloria
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de Los Madrazos, época en la cual muere el arte espa­
ñol, surge la fabricación de los cromos, éstos invaden 
los hogares de ricos y  pobres, el arte del cromo se ele­
va al cuadro de historia, casi siempre grosero de pin­
tura, de tamaño, de un dramatismo de folletín de 
mala y  falsa literatura; separa el arte en ese pobre 
y  lamentable concepto artístico en los ai'tistas por en­
tonces en boga y ahí quedó nuestro arte; toda nuestra

sensibilidad, como adquirida por uno de esos senado 
res que aun defienden nuestra fatal y  tristemente his­
tórica fecha del 98.

De esos pocos artistas a que me he refeiido antes, 
entre los muchos que actualmente dirigen sus pasos 
por senderos de un arte moderno, de un arte de actúa-
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lidad, se destaca (iio su popularidad, pues apenas es 
conocido del público y  de los aficionados) el valor po­
sitivo del pintor Aurelio Arteta, cuyo arte con carác­
ter decorativo mural será conocido por el público y  la 
crítica madrileña con la inauguración del Banco] de 
Bilbao, en el que ha decorado todo el friso de la Ro­
tonda (entrada y  parte principal del Banco).

E l  h o m b r e .— Aurelio Arteta es un hombre inadap­
tado al medio en que vive; tiene una educación perso­
nal de finos modales, de un respeto, por todo lo que 
merece atención y  un criterio para todas las cosas 
de la vida, formado por una larga experiencia de la 
cual supo con naturalidad y  sin apresuramiento sacar 
la mejor parte y afianzarse en una actitud de dignidad
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caballeresca y  sentimental. Él ha caminado por todos 
esos senderos que la vida, como una ironía, ofi'ece a 
los temperamentos de inquietudes y  ansioso de un 
mundo sin odios y  sin amarguras; esas duras pruebas 
del destino de las cuales se salvan los espíritus elegi­
dos, diciendo como el divino vate nicaragüense: «Pe­
regrinó mi corazón y  trajo de la sagrada selva la ar­

monía».
En Aurelio Arteta se ve al artista serio y digno en 

sus pensamientos; se expresa llanamente y  con un len­
guaje fácil y correcto en ei que pone nobleza y  con­
ciencia de sus derechos y  de sus deberes; es un amigo 
higiénico, permítaseme la frase, porque a su lado no 
se contamina uno de esas intrigas y  mala educación 
que tanto caracteriza al medio ambiente que padece­
mos; a su lado puede uno estar seguro de tratar con 
un hombre en toda la extensión y  dignidad de la pa­
labra; es un bello ejemplo del que se puede sacar mu­
cho y  buen partido para honra de la profesión, tan 
mal tratada por los que nada tienen de estas cualida­
des tan necesarias para la vida y  para hacer un arte 
de importancia; sin esas cualidades ¿qué arte de emo­

tividad espiritual puede hacerse:'
El artista.— Hace unos diez y  seis años tuve el 

gusto de conocer al pintor Aurelio Arteta; lecueido 
sus acuarelas, sus dibujos de entonces. Eran unos 
años en los que Arteta empezaba a sentir de una ma­
nera seria (como toda aquella simpática tertulia del 
café «Nuevo Levante») la duda de sí mismo, de su tem­
peramento, de sus condiciones de artista; él se empe­
zó a dar cuenta de que el arte moderno que Francm 
inspiraba a los espíritus capaces y que, él ya conocía 
por haber viajado por Francia'e Italia, seguiría su tra­
yectoria ahogando todo intento de volver al clasicismo 
de Academia. Se imponía el buscar en sí mismo todo

lo que de valor artístico hubiese-. Como en todo ver-, 
dadero temperamento él siempre guardó una guin 
cantidad de intima religiosidad para sus aficiones, en­
te nces surgieron las más grandes dudas y de las dudas 
esas realizadas equivocaciones que son el interesante 
prólogo en la obra consciente; el período de una 
bella perfección que se acentúa a medida que el traba­
jo se multiplica y se ejecuta por una constante medi­
tación y  cariño. Eu este aspecto de depuración entró 
la vida de Arteta a los pocos años de haberle conoci­
do; durante ese intervaio él no da señales de vida en 
el movimiento artístico de Madrid. Durante ese tiempo 
vive en Bilbao y allí se manifiesta con un arte, con el 
cual no deja lugar a duda de que en él hay un pintor 
de personalidad y  sensibilidad artística que se asocia 
de una manera independiente al concepto del arte ac- , 
tual; había encontrado su camino y empezaba, franca 
y  resueltamente, a desprenderse de lo que hacía en 
sus años de duda y de aprendizaje; entraba, pues, en 
un aspecto de depuración y su sensibilidad dirigiendo 
a su educación artística y empezó a dar el fruto; edu­
cación adquirida y oficio aprendido; el pintor mo­

derno estaba formado.
La o b r a  d e  a h o r a . — Un buen arquitecto, no obstan­

te ciertas debilidades por inútiles detalles en la com­
posición (recargamiento de escudos y otros pequeños 
adornos), el Sr. Bastida, autor de la arquitectura del 
Banco de Bilbao en Madrid, tuvo la feliz idea de sa­
tisfacer su intelecto, haciendo que en su proyecto en­
trase como decoración en el friso de la Rotonda del re­
ferido Banco una serie de motivos de la vida del tra­
bajo intelectual y físico. El arquitecto Sr. Bastida 
bien merece toda clase de elogios p_or haber_ pues.to 
en su obra la ocasión de que un pintor tomase paite
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directa con sus conocimientos artísticos; buen ejemplo 
para los de su profesión tan alejados del necesario 
compañerismo con pintores y escultores, los cuales 
siempre dieron a los arquitectos un concepto de arte 
de bella arquitectura del que carecen muy general­
mente en España, por ese aislamiento hacia los artis­
tas; pretencioso y  lamentable criterio de los que, como 
los arquitectos, han de basarse en normas de buen 
gusto estético.

Arteta ha pintado doce huecos que forma la circun­
ferencia de la Rotonda (cada hueco viene a tener unos 
tres metros de ancho por unos dos y  pico de alto) y 
en cada uno de ellos ha pintado Arteta un motivo de 
cómo se manifiesta el trabajo en distintos aspectos de 
la vida.

Un pintor sin criterio y sin el pudor artístico de Ar­
teta, hubiese salido de esta difícil empresa pintando 
unas telas que hubiese pegado después a la pared con 
la idea de conseguir un aplauso de ese «Vulgo muni­
cipal y  espeso» que tanto abunda y al que tanto satis­
face el arte comercial de los colorines y  de la línea sin 
sentimiento artístico. Arteta ha ejecutado esta obra, 
poniendo en ella todo cuanto sabía y podía hacer; 
digo, sabía y podía porque no creo equivocarme ase­
gurando que ahora lo haría mucho mejor.

El concepto que ha inspirado a Arteta a pintar esta 
decoración, ■ el concepto más puro que del arte se 
puede tenei; e- nismo que fué norma admisible a los 
grandes artistas de todos los grandes tiempos del arte 
en la pintura mural; técnica al fresco, procedimiento 
de grandes dificultades, hoy ya  abandonado casi por 
completo. Nuestro artista ha salido airoso y  puede es­
tar contento de su resultado. Su obra viene a ser en 

' esta época, en la que no se hace arte pictórico en la 
arquitectura, como un gran ejemplo y  una hermosa 
evocación hacia épocas en las cuales el arte era para 
el artista un sacerdocio en el que había que cumplir 
con lo más íntimo del sentimiento y para el público 
un acto de gran importancia para la vida de la idea 
que era necesario defender y ofrecer al mundo. Habla 
fe,, base fundamental de todas las grandes empresas. 
Arteta ha ejecutado esta obra con ese intenso estímulo 
de los artistas de entonces; lo ha hecho con fe,, con fe 
de artista que nO busca en la obra un resultado eco­
nómico, sino un resultado de arte que sea digno de 
quedar para la posteridad.

Hay en esta obra una general sensación de belleza 
humana que honra al autor y le caracteriza pintor mo­
derno, que supo aprender el oficio (el importante y  ne­
cesario oficio tan desdeñado al hacer crítica de arte 
por los literatos, causa de tanto mal en muchos artis­
tas malogrados por precauciones literarias sin pisar 
primero en base sólida de técnica) en normas clásicas-

Este sentido de belleza humana que en el Renaci­
miento fué la belleza a expensas de la verdad, en Arte­
ta, se da con una fuerza emotiva que nos pone en 
contacto con Ei realidad; nuestra imaginación vive, 
por decirlo así, la realidad de sus personajes; nuestra

sensibilidad es guiada por el ritmo de las figuras; cada 
actitud, de ellas, es en nosotros un movimiento co­
nocido, un compás de nuestra vida física. Nuestro pin­
tor llevado de esa fina observación de los que en la 
vida real saben elegir ia base de su sentimiento deco­
rativo, ha conseguido actitudes en las figuras y  una 
expresión personal de dibujo y  coloraciones que le co­
loca a muy considerable altura entre los artistas de 
importancia, no sólo en España, sino del mundo ar­
tístico actual. A  los espíritus fríos, por la erudición o 
por temperamento, podrá parecer esta apreciación mía 
exagerada; yo invito al que así lo piense, dé una ojea­
da o recuerde si las ha visto, las obras de pintura mu­
ral (directas o sobrepuestas, pintadas en tela) que se 
han llevado a cabo en estos últimos veinte años y  aun 
partiendo desde Puvis de Chavannes (no comparo, re­
conozco valores que sobresalen y  van a un mismo 
punto de sentimiento artístico) hasta Gustave Jaimes 
el decorador de gracia parisién, muy moderno en su 
exquisito dibujo y  colorido; pasando, claro está, por 
Frank Brangwyn con su decoración de Juthenew 
court honse, Cleveland, ohio; los frisos de Rein hold 
Max Eichler de una aglomeración factuosa, un poco pe­
sada pero de robusta composición y  colorido; la her­
mosa decoración de María Gaspar-Filser, de concepto 
Cézannesco que tantos elogios obtuvo de la crítica 
moderna; el mismo Maurice Denis con su «L’En lé- 
vment de Psyché y  «La Dance» (plafond del teatro de 
los Champs-Elysées) siempre tan fino y  sentimental en 
su dibujo y de exquisita sensualidad en sus coloracio­
nes; el lírico y preciosista Gustave Jaulmes, y  para 
no hacer larga esta lista, recordemos s ólo los Pan- 
neaux que hizo Pierre Boniiard para el celebrado sa­
lón de madame Godebska, de un modernismo en el que 
la mancha bella por su coloración, su impresionismo 
de acordes de puros sentimientos domina a la forma, 
pero que, siendo cada uno distintos, han conseguido 
contribuir a la noble y gran empresa de elevar el con­
cepto del arte decorativo a una consideración presti­

giosa.

F rancisco Pompky.

L o s  -griibados rcprt-sentan parte  de  d o ce  h u e co s  de  la riero- 

ración, p intada  p or A u r e l ia n o  A rteta .
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E l sentimiento d e  lo bello en el orden social

D ON A JULIA P E G U ER O  Dli T R A L L E R O ,  E X QU ISl  JA A R T IS T A  QUE 
T A N T O  SE D ISTING U E EN CU E STIO NE S DE PE DA GO GÍA

Al preconizar la Pedagogía una educación integral, 
plantea problema tan amplio, que no es ciertamente a 
escuela sólo quien ha de resolverlo sino en colabora­
ción con la familia en particular la sociedad en ge­
neral.

Integran el complicado mecanismo psicológico una 
serie de facultades que, di.stintas entre sí, vienen a 
constituir la unidad espiritual: el alma, en cuya com­
plejidad se estrelló siempre la finitud humana, ora des­
cuidándola por completo con el culto al cuerpo, ora 
preponderando sobre los demás una de sus potencias; 
y  así venimos al siglo de las luces, precursor del pre­
sente desquiciamiento europeo, donde perecen por la 
inteligencia sentimientos \' voluntades que no han sa­
bido encauzarse hacia una era de paz.

Pues bien, como la sensibilidad y  la voluntad se 
Ransmiten sus impresiones, porque el placer estimula 
la actividad, aquélla es la verdadera facultad impulsiva; 
y  no bastando conocer el bien por la inteligencia para 
ser bueno, sino amarlo, patrimonio del coi'azón que 
siente la generosidad y  el sacrificio, resulta que en la 
sensibilidad debe apoyarse todo ulterior trabajo del 
espíritu si queremos que resulte realmente favorable a 
la sociedad. Abriendo el corazón al sentimiento se le

tornará susceptible a todo impulso desinteresado y  al­
truista.

Y en este sentido, la belleza, cualquiera que sea el 
orden en que se manifieste es altamente educadora 
porque eleva el espíritu transmitiéndole calor y  vida-, 
exalta la voluntad a lo ideal y  la corriente de admira­
ción que infunde en las almas las inclina a la fraterni­
dad humana. El alma que despierta a la belleza, ya se 
revele en la Naturaleza o se refieje en las acciones hu­
manas, siente vehementes-anhelos de buscar el bien en 
el orden superior, elevando su alma a las fronteras de 
lo infinito, y si el peso de la materia. le detiene, notará 
el malestar que produce no hallar en ella su completa 
satisfacción.

Siendo la belleza, según una de las definiciones más 
completas, «el resplandor del orden», el hombre fami­
liarizado con ella repugnará lo que se oponga a ese ar­
mónico equilibrio, sintiendo la necesidad de ajustar a 
ello su conducta. Pues esa ley social que por sí realiza 
el alma artista, es la que debe privar en ei orden s o ­
cial, donde se llama justicia lo que en el arte belleza. 
Del régimen común entre la obra estética y  la social, 
en íntima colaboi'ación, nace la solidaridad social.

Se cree erróneamente que la belleza es un lujo que 
'■s no tiene objeto en la vida laboriosa del pueblo, como 

si éste no fuese precisamente quien más necesita de tal 
goce para que, sabiendo levantar de su trabajo la ca­
beza, sepa mirar al cielo, elevar su alma, encantando 
su vida cpn las bellezas naturales que se ofrecen al más 
pobre si sentirlas quiere.

Tan útil como la escuela del trabajo, son al pueblo 
los goces de la belleza. Por los principios democráticos 
reinantes es el pueblo quien principalmente constituye 
el orden social; pues si el orden estético y el social se 
responden, es indudable la necesidad de que sienta la 
belleza para que ame como una de sus fases la verdad 
y  la justicia.

Y es la mujer, por su especial sensibilidad y  situa­
ción en la familia, la más indicada para acometer en 
principio esa obra social. ¿Cómof Hay cosas que se 
sienten mejor que se explican, si el que siente presta 
a las cosas su sentimiento y  su vida, siendo primero 
artista, para transmitir a cuantos le rodean su emoción 
estética.

El maestro Ortega y Gasset, en una, como su_, a, pro­
funda al par que hermosa conferencia sobre El Esco­
rial, refería un recuerdo de nuestro ilustre filósofo Gi- 
ner de los Ríos, acerca de un pensamiento que miran­
do el paisaje le expresara un día la inmortal pensadora 
gallega Concepción Arenal.

«Con el paisaje— decía— acontece lo que en aquellas 
posadas donde al preguntar qué hay para comer nos 
responden: lo que ustedes traigan. Cada uno ve lo que 
lleva dentro.»
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Esa es ia belleza; para encontrarla hay que saber mi­
rar iluminado las cosas con luz propia que nuestros 
ojos deben tener; armonizando con ellas, para que lue­
go armonicen con nosotros; y  no puede, por múltiple, 
encerrarse en una frase que concrete su concepto.

Itn un bello lugar donde pródiga la Naturaza, ha­
ciendo derroche de sus galas parece señalar con las 
elevadas copas de sus frondosos y  corpulentos árbo­
les el podei- del Cielo que le rige; cuando el canto yá 
débil de los pájaros y  la humedad de la brisa anuncia­
ba la caída de la tarde y  sólo el tintinear de las esqai- 
las interrumpiendo aquel plácido silencio señalaba la 
proximidad de un s-er viviente, guardián de su rebaño, 
oculto a nuestra vista por los accidentes del terreno, 
gustábamos, Dios en mi pensamiento y  yo, de una 
grata soledad que permitía al espíritu volar en pos de 
queridos seres, de los que el porvenir más que el pre­
sente, por un esfuerzo de voluntad, temporalmente me 
separaba.

Y hamos visto cómo ese espectáculo de espléndida 
naturaleza que generosa se ofrecía siempre igualmente 
bella a nuestra contemplación, unas veces, ha levanta­
do nuestro espíritu con ansia de vivir y elevándose por 
encima de aquel encantador silencio, ha traspuesto los 
umbrales de lo infinito, dilatando el alma en la expan­

sión de una dicha ideal, con emoción enérgica y  v i­
brante, muy distinta de esa laxitud que temen los im­
pugnadores del arte, mientras que otras veces, cual si 
aquellas fértiles montañas fuesen estrechándose más y  
más cada vez, encerrándome en su seno, hemos senti­
do doblase el cuerpo en el terror del silencio, y  espan­
tados de esa soledad que antes buscáramos; en extre­
mo dilatados los ojos, al querer por supremo esfuerzo 
suplir con nuestra pi'opia voz la compañía del espíritu 
que nos abandonaba, ahogábanse en la garganta soni­
dos que otras veces eran alegres y  sonoros, hasta qus 
un i'audal de lágrimas, sirviendo de sedante al espíritu, 
tornábale a un nuevo estado de ánimo, a tiempo que 
oia alejarse el rebaño bajo la custodia de su pastor 
siempre igual y  siempre indiferente...

¡En verdad es el paisaje un estado de alma!
Precisa, pues, animar el paisaje, humanizarlo, por 

decirlo así, para, compenetrándonos con él, oirle de 
modo que arraigue en el corazón el lenguaje de la be­
lleza, y en ella la verdad y-la justicia. Sentir subjetiva­
mente la belleza, ser en sí poeta para amar y  hacer que 
se ame la Naturaleza, manantial fecundo de belleza, 
como manifestación que es de la suprema bellez t de 
Dios.

.lüLiA P eguero de T rallero .

3)onatello y  Qattamelata
¡Bienaventurada sea Padua, porque proporciona a 

quien desciende del Norte su primer encuenti'o con 
Donatello! El genio de este hombre es tan hermoso, es 
tan grande en su arte, el poder de' su instinto es tan 
singular, que su sólo nombre es el mejor elogio para el 
corazón de quienes lo han comprendido.

Parece simple como la misma naturaleza y  como ella 
está lleno de ideas Posee en su totalidad la gracia y la 
fuerza. Y es su don único confundirlas a tal punto con 
la vida, que no se comprende plenamente una de ellas 
sino a condición de ser conquistado por la otra.

En la iglesia del Santo, de una riqueza insultante, 
Donatell i ya viejo labró los más hermosos bajo relie­
ves del mundo. El arte no puede ir más allá. Obra sin 
igual en toda la escultura por la cual el supremo mo_ 
delador demostró que pintor era en el bronce o la pie­
dra. En una pintura sólida que tiene todas las dimen­
siones. La muchedumbre, la acción, las pasiones, los 
caracteres, todo está visto por el modelado; todo está 
retenido con los gestos; el misterio interior está revela­
do por el movimiento; todo, en fin, está encarnado en 
la materia. O más bien, la materia ya  no existe, tan lu­
minosa e ingenua es la energía de la vida. Aquí la es­
cultura es la reina del espíritu, que no se oculta más, 
y  que permite que se le aproximen. Antiguo y  cristia­
no, clásico y  siempre apasionado, Donatefio es el Rem-

brandt del arte sensual y  severo que encierra el alma 
en el cuerpo para hacerla más tangible. ¡Oh, viejo Do­
natello, el más joven de los artistas hasta en la senec­
tud, qué fuente inagotable de vida has cogido en las 
divinas redes de la forma!

En una palabra, al costado de la misma basílica, Do­
natello ha erigido el monumento ecuestre del condot- 
tiere Gattamelata, capitán de A?enecia. Pesado como un 
percherón, el caballo es bien paduano, un animal de 
tiro. El hombre, que se ve mal desde abajo, sorprende, 
sin embargo, al espíritu por su fuerza tranquila y  su 
simplicidad. Pero la cabeza merece la pena que se la 
mire de más cerca.

Ese día limpiaban el bronce.. En pleno sol, en este 
lugar desierto, trepé sobre el andamiaje. Y  conocí, fren­
te a frente, el poema magnífico de esta cabeza. Donate­
llo es el Dios del carácter: tal es la razón de mi apasio­
namiento por él.

Ha hecho de Gattamelata el viejo general romano, 
sin genio, como ha existido en todo tiempo, 'Vespasia- 
no o el Cunetator, Craso o Sforza. Primeramente quiso 
que fuera un campesino: un viejo labrador a caballo, 
sexagenario, edad eu que el ambicioso carece de entra­
ñas. Una gran cabeza cuadrada, huesuda, con orejas 
vulgares, quizá velludas: ni inteligencia ni arrogancia 
en esta fisonomía, pero sí una invencible obstinación.

Ayuntamiento de Madrid



_ J . 4 _
REVIS TA DE BELLAS ARTES

« E S T A T U A  A  G A T T A M E L A T A » ,  EN P A D U A ,  O BRA DE D O N A T E L L O

Las mejillas caen sobre los maxilares; las carnes son 
las de un hombre que bebe, haciendo bajo la barbilla 
gruesos pliegues surcados todavía por las arrugas de la 

edad.
Le faltan los dientes. Su cuello es grueso y  corto.

Sobre la frente sin amplitud, calva en­
cima de la sienes, los cabellos se amon­
tonan en mechas y el cráneo se mues­
tra desnudo por placas. Las cejas muy 
levantadas están también pegadas a la 
piel, lo que les da un aire de pelo en­
fermo. Gorda, con la extremidad caída y 
las ventanillas apretadas, la nariz es 
sensual y  sin bondad. La boca sobre 
todo es equívoca, una boca de axiomas 
y  blasfemias. El labio superior es breve; 
el otro, más espeso, desciende como el 
borde replegado en un vaso. Es el viejo 
astuto conductor de bandas. Mira de­
lante de sí mismo sin dejar de ver hacia 
los lados. Espera los sucesos con pa­
ciencia. Su aire es el de quien finge 
asombro para volver mejor la espalda 
alpartido que no qui-. r imiiar. Y de su 
empecimiento inmul :io se asom­
bra, en el fondo, nadm i -o  mal, com­
prende lo que debe hacer y lo hace. Ha 
visto tanto que no lo detiene ni el es­
crúpulo. Es paciente y  fuerte como una 
roca batida eternamente por la marea. 
No conoce la piedad. No es cruel. Hace 
sus cuentas y va derecho al resultado. 
Entre los gritos y  las llamas de una 
matanza, en una noche de saqueo, bebe 
una doble ración de vino viejo. Es im­
placable y  dulzón. Esa es la razón quizá 
que hizo dar a Erasmo de Narni el nom­
bre de Gattanielata, que significa gata 

melosa. He ahí el soldado que Donatello me hace co­
nocer. ¿Qué más puedo decir.? Donatello es tan grande 
que no quiero agregar nada más, sino que con el Dante 
es el artista soberano de Italia.— A n d r é  S u a r é s . 

P a d u a - I t a l i a

¿ D e s d e  ¿ R u s i a
Et arte en la Rusia de los Soviets

En la Rusia zarista, el arte desde todos sus aspectos 
era exclusivamente un privilegio de las clases dirigen­
tes; toda cultura artística, musical, el teatro mismo, 
permanecÍBn inaccesibles a las masas. Lino de los pro­
pósitos del gobierno de los Soviets, es el de hacer el 
arte accesible a todos, mezclándolo a la vida de las ma­
sas trabajadoras y dándole nuevas bases para que el 
proletariado pueda extraer de él nuevas fuerzas. Al 
mismo tiempo que se preocupa en crear un teatro nue­
vo, esencialmente proletario, el gobierno sóvietista pro­
cura familiarizar al proletariado con las formas más 
perfectas del arte. Lo primera dificultad que se presen­
tó para la .lealización de esta empresa, fué la cai'eucia

de hombres de talento, dentro del mundo artístico, que 
supieran comprender sus deberes frente a la Rusia so- 
vietista, llevando al éxito la iniciativa. Con el tiempo> 
se ha ido descubriendo entre los obreros artistas un 
pequeño grupo de hombres competentes para ayudar­
nos a dar al arte una sólida base.

Hasta ahora, se ha hecho mucho para democratizar 
el teatro; los repertorios de los grandes teatros se han 
depurado, tratando de hacer frecuentar a los trabaja­
dores las obras maestras del teatro clásico. Un precio 
único se ha fijado para todas las localidades, y  en to­
das las salas, lo que significa un paso hacia la comple­
ta abolición de toda renta para los espectáculos. Con­
siderando que el teatro es un instrumento de educa­
ción y  de propaganda, se aspira a hacerlo gratuito 
como la, escuela. Paralelamente el repertorio clásico> 
poco a poco se va desarrollando un nuevo lepertui'io

í )
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revolucionario. El gran impulso dado al teatro, ha des­
pertado en las clases' obreras tal interés por la creación 
dramática, que son numerosos los teatros surgidos es­
pontáneamente.

Se trata también de hacer apreciar a las grandes ma­
sas laboriosas las obras de los genios musicales. Se 
efectúa una educación musical extensiva, y  se dan fa­
cilidades para la creación de una música nueva, que 
responda al espíritu de la época. Varias orquestas del 
Estado, organizadas por los Soviets, han dado en pro­
vincias, desde 1919 hasta 1920, ciento setenta concier­
tos de música sinfónica clásica, y  alrededor de dos­
cientos de música variada. Los conciertos tuvieron un 
éxito enorme entre los obreros como entre los solda­
dos rojos. Además, se han fundado una cantidad de 
escuelas nacionales; por una que había antes de la Re­
volución; funcionan hoy unas setenta y cinco, abiertas 
a todos. En fin, la educación musical se completa con 
la organización de masas corales en las escuelas y  jar­
dines infantiles, así como en las escuelas nacionales.

A  la par del teatro y  de la núsica, se fomenta las be­
llas artes, arte puro y  arte aplicado, que adquieren día 
a día mayor desarrollo. Las exposiciones familiarizan a 
los trabajadores con todas las principales escuelas, 
pues también en el dominio de las artes se deja amplia 
libertad a todas ias tendencias. El contacto continuo 
con las masas obreras, es un regulador bastante se­
guro para que el arte no sufra alguna desviación 
malsana.

Sabido es también, que una de las más imperiosas 
actividades del Comisariado de la Educación, es su 
obra de conservación y  de protección de los museos y 
monumentos del pasado. Después de la Revolución, ha 
crecido considerablemente el número de museos, y  sus 
colecciones enriquecidas con muchísimos tesoros, que 
estaban escondidos a los ojos del pueblo en los gran­
des palacios, y  ahora se han vuelto propiedad de todos 
los trabajadores. En la actualidad 119 museos con­
tra 31 que había en 1917.

La propaganda por afiches

En la Rusia sovietista se utiliza a los afiches para la 
difusión de los principios comunistas.

Ultimamente, en una de las salas del ex Palacio de 
Invierno, se instaló una nutrida exposición de afiches 
de propaganda. Mientras en las otras salas de la antigua 
residencia de los zares, se ven retratos de éstos en los 
muros, de chambelanes y  de mariscales con magníficos 
uniformes, en la sala de la exposición se veían mari­
nos y soldados rojos, campesinos, obreros de las usi­
nas, mineros, albañiles, en una palabra, todos los com- 
batientes-del inmenso ejército del trabajo!

En lugar de los carteles empleados por la burguesía 
para mantener somelido al proletariado, los comunis­
tas rusos utilizan estos afiches, de positivo valor artís­
tico, como medio de agitación. «Ellos— ha dicho Lou-

natcharsky— harán penetrar más en el espíritu del tra­
bajador las ideas que adquiere en los meetings.»

Grandes afiches blancos y de colores, incitan al pue 
blo a defender la Revolución. Otros están dedicados a 
los cosacos, cuyo peso se hace sentir en la lucha de 
clases. — -«¿Con quién estás tú, cosaco, con ellos o con 
nosotros.?— pregunta en un cartel un obrero a un habi­
tante de la «stanitza», señalando a un montón de ge­
nerales y  banqueros.

Un sitio especial se reservó a la propaganda para 
socorrer a los soldados rojos. «Camarada— dicen las 
leyendas— no se olvide del soldado rojo que está en el 
frente.»

Muchos de los afiches explican a los campesinos el 
sentido de los decretos, y  popularizan las tesis del co­
munismo.

La lucha contra la ignorancia, ocupó también en la 
exposición un espacio preferido, y  permanentemente 
se insiste en esta campaña. Esto desvanecerá las ca­
lumnias con que la prensa rica infama a la República 
de los Soviets, presentándola como amiga de la igno­
rancia de las masas. Los afiches alusivos, se reparten 
por millares y  millares, llevando al convencimiento del 
pueblo que la ignorancia es primero de los crímenes 
contra la humanidad. «Para poseer más, es preciso 
producir más, y  para producir más es necesario ins­
truirse más». «El analfabeto es como el ciego, por to­
das partes le esperan precipicios y  desgracias». Día de 
la propaganda sovietista.? ¡La ciencia para todos!» Tal 
es el estilo en que están redactadas muchas leyendas.

R. G.
M oscú  (Rusia).

AVISO
Desde el próximo número tenemos el gusto de 

anunciar a nuestros lectores que se empezará a publi­
car una crónica sobre el movimiento artístico moder­
no en Rusia; ampliándose, por tanto, la divulgación de 
cuanto se produce fuera de España, con algunas cró­
nicas más de París, Italia, Alemania, Inglaterra y  
América.

Coloresalóleo “ R E M B R A N D T "
Los colores de los antiguos maestros

T A L E N S  &  Z O O N ,  S.  A. -  apeldoorn (holanda)
Agente exclusivo para España; Ei P u i g d e n g o l a s

AUSIAS MARCH, 5ü. BARGELONA
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G esoro ¿Artístico ¿Nacional

CRUCIFIJO DK M A R F IL .  ( s i G L O  .Kl). P K RT EN KC IÓ  A LUS RKYES DON FER.VANDO I, « l£ L  M \G.NO» Y UOÑA SANCH \

P R O C E D E  DE SAN ISID O R O ,  D E  LEÓN

P i m e n s i o n e s :  o '52 o'34'5 . ( f o t .  M. M areno.)
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¿NLuseo ¿Arqueológico. - Madrid

CR U C IFIJO  DE M AR FIL.  (S IG L O  X l ) .  PE RT EN EC IÓ  A LOS REYES DON F E RN AD O  I, « E L  M A G N O »  Y DOÑA SANCHA

P R O C E D E  DE SAN ISID O RO ,  3 E  LE Ó N .

D im e n sio n e s:  52 X  54'S- (Pot. M . M oren o)
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¿Protejamos el ¿Museo del ¿Prado

V IS TA  DE LA F A C H A D A  LE V A NT E  D E L  MUSEO D EL P R AD O

Con este mismo título publiqué en esta Revista, hace 
precisamente ahora un año, un artículo, en el que ma­
nifestaba el abandono en que se encuentra nuestro 
gran Museo, y  particularmente la falta de fondos para 
adquirir obras pictóricas de diferentes escuelas anti­
guas no representadas en tan hermosa colección, y  
particularmente de nuestra escuela española. Como ni 
los Gobiernos, ni los directores generales de Bebas Ar­
tes han hecho nunca nada en este sentido, propuse, 
como remedio a tan crónico mal, la formación de una 
Sociedad de Amigos del Museo del Prado», dedicada 
exclusivamente a recaudar, por suscripción pública y  
cuantos otros medios creyesen convenientes, un fondo 
anual que permitiese la compra de una o más obras 
importantes, regalándolas al Museo del Prado.

Brindé este proyecto a los señores que forman el 
Patronato del Museo, creyendo que ellos lo llevarían a 
práctica, toda vez que, disponiendo de grandes rela­
ciones en la alta sociedad, y  además muchos de ellos 
por su posición personal, podrían contribuir poderosa­
mente a realizar esta patriótica obra.

Ha transcurrido un año, y  a pesar de yo haber in­
sistido nuevamente en otros artículos, mi idea no ha 
sido tomada en consideración, su silencio demuestra 
claramente que los señores patronos del Museo dej 
Prado, ante el temor de un fracaso, no se deciden a in­
tentarlo, creo que hacen mal. Yo, cumpliendo lo pro­
metido, voy a intentar llevar a la práctica mi proyecto, 
y  si éste fracasase, la culpa no será mía, sino de todos 
aquellos que no acudan a mi llamamiento.

Revista de B ellas A rtes  ruega a todos sus lectores 
envíen sus adhesienes para que este proyecto sea una 
realidad en breve plazo, bastando por hoy remitan a 
estas oficinas, plaza de las Cortes, núm. 8, el adjunto

boletín de suscripción, siendo la cuota mínima anual 
cien pesetas, abonándose en un solo plazo.

No se exigirá pago ninguno hasta que la Sociedad 
de Amigos del Museo del Prado esté legalmeute cons­
tituida, siendo requisito indispensable para ello que el 
importe de las cuotas suscritas asciendan, por lo me­
nos a veinticinco mil pesetas.

Una vez cumplida la condición anterior, se convo­
cará la primera reunión de los asociados, para elegir 
de entre sus miembros y  mediante votación, el Conse­
jo de Administración que ha de regir a la Sociedad. 
Este estará constituido por un presidente, un vicepre­
sidente, un tesorero y dos vocales, actuando el más 
joven de éstos como secretario.

El Consejo de Administración así constituido se en­
cargará de redactar los Estatutos correspondientes, y 
realizar cuantas gestiones estime necesarias para la 
buena marcha de la Sociedad, sometiendo su aproba­
ción a la primera Junta general.

Si durante todo el presente año no consiguiese re­
caudar, como mínimo, las 25.000 pesetas, base para la 
fundación de esta Sociedad, reconoceré mi fracaso, sin 
temor al ridículo, toda vez que éste será exclusivo de 
las personas que no presten su apoyo a mi proyecto.

Ahora señores patronos del Museo del Prado, artis­
tas y  cuantas personas aman el Arte antiguo y  se inte­
resan por nuestro gran Museo, ha llegado la hora de 
dar la cai’a, demostrándolo, no con palabras vanas, 
sino con hechos. Mensualmente se publicará la lista 
de los generosos donantes. Queda abierta la suscrip­
ción en esta R evista de B ellas  A r t e s , en nombre de 
la cual me suscribo con 500 pesetas anuales.

J. D omínguez C ar rascal

i
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Una obra de Velázquez 
que desaparece del Museo del Prado

Bien está que el Gobierno se pre­
ocupe de proteger nuestro tesoro ar­
tístico nacional, y  cuantas leyes dicte 
para conseguir tan alto fin tendrán 
siempre la aprobación de los buenos 
españoles; pero deberá tener en cuen­
ta que estas leyes han de cimentarse 
siempre en la más estricta justicia, 
sin atacar nunca a las sagradas leyes 
de la propiedad, pues de lo contrario 
cuantas disposiciones dicte exentas 
de este respeto a los bienes del pró­
jimo serán incumplidas o no respe­
tadas por aquellos que ilegalmente 
se ven atacados, toda vez que acudi­
rá a su memoria aquella frase: «El 
que roba a un ladrón ha cien años 
de perdón.»

En estos momentos la casi totalidad 
de la Prensa española se hace eco del 
abandono en que se encuentran nues­
tras joyas de arte antiguo, y  pide se 
dicten leyes que amparen e impidan 
la destrucción o expatriación de las 
mismas, debería también iniciar una 
campaña encaminada a denunciar los 
constantes abandonos que se obser­
van en la custodia de aquello que, 
perteneciendo exclusivamente al Es­
tado, se van destruyendo por aban­
dono. Se declaran monumentos nacio­
nales muchas obras. ¿Para qué? Para 
nombrar una o más personas dedi­
cadas a su custodia o reparación, y  
después, como no se presupuesta 
nunca lo necesario para realizar esas 
reparaciones, se malgastan anual­
mente pequeñas sumas en todos es­
tos edificios, sin llegarse nunca a rea­
lizar las obras precisas, y, sin em­
bargo, el presupuesto total cargado 
con partidas inútiles y  los monumen­
tos abandonados. Esto no debe con­
tinuar así, es preciso realizar de una 
vez lo que el decoro nacional me­
rece.

Ahora voy a ocuparme de un
caso bochornoso. En el Museo del
Prado existía hace algunos años un hermoso dibujo de 
Velázquez, cuya fotografía publicamos.

¿Dónde ha ido a parar este dibujo, que hoy no
aparece por ninguna parte? Ántes de lanzarme a publi-

I

é 'M m ú v . p v

TELAYÜUEZ.
DIB UJO D E  V E L A Z Q U E Z ,  Q UE  E.XISTIA EN EL MUSEO D EL P R A D O ,

SE IG N O R A

Y CU Y O  P A R A D E R O

cario, he realizado algunas investigaciones en el Museo 
preguntando si se encontraría guardado en algún ar­
mario o abandonado en cualquier rincón, lo cual sería 
un bien siempre y  cuando existiese; pero, desgraciada-
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mente, no aparece por ninguna parte. El señor secre 
tario me dijo amablemente que él llevaba doce años en 
el Museo y  que no le había conocido, que han sido ya 
varias las personas que han preguntado por él en dis­
tintas ocasiones y  que podía asegurar que no existe 
ese dibujo en el Museo.

Señor conde de Romanones, actual ministro de Gra­
cia y  Justicia: bien está que dicte leyes para que no 
salgan las obras de arte de España, pero creo que es 
mucho más preciso se tomen las debidas disposiciones 
para que lo que está bajo la custodia directa del Estado 
no desaparezca, como ha sucedido con el dibujo que 
yo vi hace años en el Museo del Prado, siendo director 
del mismo D. Luis Alvarez. Recuerdo perfectamente se 
encontraba colgado en una pequeña habitación (especie 
de despacho), a mano derecha de la gran galería central, 
donde actualmente está el ascensor. El dibujo se guar­
daba en un marco de moldura negra, estrecha, coloca­
do con su passe-partout y  cubierto con un cristal, lo

cual demuestra que se le tenía en gran aprecio cuando 
así se le conservaba. Don Aureliano Beruete (padre) 
pidió ai fotógrafo Sr. Moreno si querría reproducirle, 
toda vez que estaba en el Museo haciendo fotografías 
de los cuadros de ese autor, y  gracias a esa casualidad 
hoy existe la prueba de esta obra, cuyo paradero se 
ignora y  cuya busca debe encomendarse inmediata­
mente. Me temo ocurra como con el robo de las joyas 
esmaltadas, en este mismo Museo. ¿Cuántos han .sido 
encarcelados.? ¿Qué penas han sido impuestas? Hoy ya 
casi nadie se acuerda de ello. Para dejarse robar las 
obras de arte o que se destruyan por abandono, yo 
creo que es preferible que se vendan al Extranjero, que 
sabe conservarlas y  estimarlas, y  no depositarlas en 
manos de entidades que siempre son irresponsables 
por ocupar cargos oficiales encubiertos por la impuni­
dad, coraza protectora contra la que se estrellan las 
leyes.

J. D. C.

C rón icas  de un ex a n t ic u a r io
En este año prometo a los lectores de la R evista de 

B ellas  A rtes una serie de artículos interesantes, por 
la novedad de los asuntos que trataré en ellos. Gene­
ralmente, los críticos de Arte se dedican más bien a 
proporcionar autobombos a los artistas y  demás per­
sonajes que ocupan elevados puestos en la sociedad, 
lo cual está muy bien, siempre y  cuando que las per­
sonas se lo merezcan; en cambio cuántas veces les he 
oído hablar mal de determinadas personas y  a conti­
nuación han publicado artículos encomiásticos enalte­
ciéndolas, es indudable que el miedo guarda la viña; 
pero como esta Revista ha sido fundada para la defen­
sa del Arte y  de los artistas, no cumpliríamos nuestro 
deber si dejásemos pasar en silencio defectos grandísi­
mos que azotan nuestra mal llamada culta sociedad, 
donde tanto oropel pasa por oro de ley.

Lo pi'imero que necesita un periodista para realizar 
sus investigaciones, es algún pájaro fiel, colaborador 
indispeiLsable. Uno tuvo su cigüeña, otros se valen de 
algún grajo, y  no pocos utilizan el mochuelo, pájaro de 
mal agüero. Yo he elegido el águila, por ser la reina de 
las aves, la que más alto vuela y  la más valiente en 
atacar. La recogí siendo muy pequeña, la he educado 
cual paloma mensajera, va provista de su aparato fo­
tográfico; no solamente me proporciona las informa­
ciones que la pido sobre determinadas personas, sino 
que además obtiene fotografías que me permiten ilus­
trar mis artículos, de este modo no cabe dudar en la ve­
racidad de mis afirmaciones. No esperéis leer nombres 
de las personas que he de denunciar, sería demasiado 
sangrienta mi crítica si así lo hiciese; en cambio, como

garantía diré a todas las personas que se crean ofendi­
das con mis críticas, que en estas mismas columnas tie­
nen el desquite, toda vez que me comprometo publicar­
les las controversias que me dirijan en descargo de 
sus faltas.

Veréis desfilar aquí personalidades conocidísimas, 
que Goya, con su buril mágico, habría retratado indu­
dablemente en una nueva serie de aguafuertes, titulán­
dolas «Calamidades del Arte». Yo, reconociendo mi 
falta de medios para dibujar estas caricaturas, me veré' 
precisado a publicar ciertos detalles, para que el lector 
pueda deducir fácilmente quién es el protagonista de 
la hazaña citada, y  con ello me daré por satisfecho, 
cumpliendo mi deber.

Académicos, artistas de renombrados méritos, direc­
tores de Museos nacionales y  extranjeros, catedráticos 
expertos de fama mundial, coleccionistas renombra­
dos, comerciantes sin conciencia, particulares logreros 
y  otras muchas lacras sociales encubiertas por las levi­
tas en los grandes acontecimientos artísticos, en las re­
uniones de la alta sociedad o amparados por cargos 
oficiales, los veréis desfilar en mis crónicas, entregán­
doles a la justicia de los lectores de esta Revista, y  
para que os forméis una idea de los artículos que pien­
so escribir, voy a adelantaros algunos de sus títulos: 
«Sabios burros», «Antigüedades modernas», «Falsos 
dioses», «Frescos de Goya y  Goyas frescos», «Críticos 
criticados», «Protegen el arte explotando al artista des­
valido», etc., etc. Como veréis, el programa es sucu­
lento. I

EqUISCEDA,
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Gante .  “ El Cordero M í s t i c o ”
Pcxos días antes de la muerte de la gran escritora 

doña Emilia Pardo Bazán, el director de esta Revista 
recibía una cariñosa carta de la ilustre condesa, con la 
autorización de reproducir todo aquello que sobre Arte 
escribiera tan excelsa artista gallega. Esta Revista d e  

B e l la s  A r t e s  se complace y  se honra dedicando a su 
memoria la reproducción del artículo «El cordero mís­
tico», bella crónica de la condesa de Pardo Bazán.

A Joaquín Sorolla.

A  un lado preocupaciones económicas y  sociales. 
Hay horas y días en que esto reviste amarillez de es­
tepa, por la cual avanza, arrastrándose, un hormiguero 
de millones de hormigas. Otras regiones me 
llaman; necesito descansar en el en-ueño; 
mi romántico individualismo me asalta, su­
giriéndome el convencimiento repentino, te­
rrible, de la diferencia del valor de hombre 
a hombre, de la impericia de las multitudes 
para escalar ciertas misteriosas cimas acce­
sibles al individuo. El arte, lo supremo, lo 
excelso, lo digno del hombre..., el arte es 
creación del individuo, del «único». Y  acaso 
(hondo problema) no sólo es el «único» 
quien lo realiza, s i­
no quien lo pala­
dea y  gusta. PaiH 
la m u ch ed u m b re  
no existe. En una 
i g l e s i a  de Gante 
acabo de tocar con 
la s  m a n o s  esta 
verdad.

De propósito ha­
ll i a estado retar 
dando la visita a lo 
que en Gante más 
me preocupaba. Al 
llegar a verlo, no 
solo dejaba atrás el 
Vooruit, sino - c o ­
mo contraste —  el 
Beaierio chico, en 
la calle de las V io ­
letas, curioso fósil, 
impresión extraña 
de calma y  de per 
petuidad, una taza 
de plata i'epujada 
antigua, muy lim­
pia, sobre úna sei - 
villeta de encaje; y 
p o r  supuesto, el 
Hotel de Ville, y  el 
Museo, y  el Castillo

« i :l  c o r d e r o  m í s t i c o »  ( e i . t r i u n f o  d e  l a  i g l e s i a ) ,  t a b l a  q u e  s e  c o n s e r v a  
EN El. m u s e o  d e l  p r a d o , r é p l i c a  d e  l a  p a r t e  c e n t r a l  d e l  c e l e b r a d o  

P O L ÍP T IC O  d e  v a n  e y c k ., e x i s t e n t e  e n  l a  c a t e d r a l  d e  G A N IE

de los Condes, y  el Café de la Horca, y  a Margarita la 
rabiosa, y  la Universidad y  el templo flamante de Nues­
tra Señora de Lourdes, y  el Canal, y, en suma, cuanto 
un viajero que se repeta tiene forzosamente que reco­
rrer en todo pueblo... Cumplido el deber, me dirigí a la 
Catedral, San Bavón, uno de los edificios gótico-flamí- 
geios que en esta tierra abundan. Un grupo de turistas 
esperaba ya  que el sacristán abriese las capillas para 
recorrerlas. Componían el grupo una pareja seca y en­
trada en años, con varios vástagos del sexo femenino; 
un inglés alto y frío, tres franceses buliiciosos y  un 
barbirrojo desaliñado, que sería pasante de colegio, 
ayo o cosa asi, acompañante de dos jovencillos imber­

bes, muy pulcros, muy parecidos. Lra el sa­
cristán que acudió, por fin, con su manojo de 
llaves, de estos que explican con voz nasal la 
historia abreviada de cada objeto de arte, y 
tienen establee do orden invariable para re­
correr la iglesia. Quieras que no, seguí i 1 
grupo, el cual seguía dócilmente al sacristán, 
y  tuve que tragar dos cuadros de Gaspar de 
Crayer, pálido artista de un período de agota­
miento; un Porbus, el viejo, donde asoman 
las cabezas de Carlos V, Felipe 11 y el Duque

de Alba, y  hasta un 
Van de Weyden... 
Llegamos, por fin, 
a la capilla sexta; 
abren el tríptico que 
forma retablo en el 
altar, y  allí echan 
raíces mis pies. Es­
toy ante el «Corde­
ro místico».

Cuando es uno 
español y conoce 
el Museo del Pra­
do, los Velázquez; 
cuando ha recorri­
do mil veces el del 
Louvre; cuando ha 
visto los Murillos 
de Sevilla; cuando 
recuerda los Uffizi, 
de Florencia; cuan­
do acaba de con­
templaren LaHaya, 
la «Lección de ana­
tomía», de Rem- 
brandt, ese plagio 
genial (en cuanto 
al a su n to ) ,  nada 
hallaremos que re­
presente c o n  ta l  
energía plástica y
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lumínica una idea: el advenimiento de la ciencia posi­
tiva y  su influjo en los destinos de la humanidad... 
En su género, estas dos obras maestras no cabe que 
sean superadas, como no lo serán, ciertamente, «Las 
hilanderas», de Velázquez; «El retrato rojo», de Rafael; 
«La comunión de San Francisco», de Rubens, y  «La 
fiesta galante», de Wateau; he dicho en su género..., 
lo Aq\ genero me conduciría a una larga disertación de 
estética. La sola enumeración de cuatro obras maes­
tras que acabo de hacer, basta para que se comprenda 
la distancia incalculable que las separa, de cuán dife­
rente idea nacieron.

Yo estimo en la pintura lo que en mí causa. La crí­
tica de taller que ningún literato hace a gusto de los 
pintores, pero que siempre deslumbra a los profanos; 
la definición técnica de tonalidades, luces, claro-oscu­
ro, pastas, esencias, pinceladas, ajustes, que a sangre 
fría cualquiera emprende, no se me ocurre ni guarda 
relación con lo que experimento.

Ese análisis vendrá luego. Acaso alguien lo realice , 
a primera vista; es la involuntaria apreciación del ex­
perto o del chalán. Yo percibo la obra de un modo sin­
tético; la siento en mí entera, avasalladora. Realmente, 
¿qué es el arte, sino condensación de nuestra sensibi­
lidad.? ¿Se concibe el arte como algo perfecto fuera de 
y sobre nosotros.? ¿Para quién se haría el arte en­
tonces?

Estoy ante «El Cordero místico». Los autores de 
este tríptico de vastas proporciones, los hermanos Van 
Eyck, aparecen tan cerca del manantial en los orígenes 
de la pintura, que una leyenda les atribuye la inven­
ción del procedimiento al óleo.

La Edad Media, que va a desaparecer —  los Van 
Eyck son de la primera mitad del siglo xv — , lega al 
Renacimiento, por medio de esos dos hermanos, la'fór- 
mula de un arte, y con razón puede decir un crítico 
eminente, refiriéndose a ellos: «En veinte años, gra­
cias a los Van Eyck, cuanto había que hacer, se hizo; 
Piedra angular de la pintura debe considerarse ese 
tríptico de San Bavón, comenzado por Humberto y  
terminado por Juan Van Eyck». Y ved'el signo carac­
terístico del arte, ¿para qué necesita la obra lenta de 
tiempo? ¿Para qué los tanteos penosos? ¿La marcha a 
tropezones, en tinieblas, que exige el descubrimiento 
o el adelanto científico? Este tríptico del siglo xv, este 
primer vuelo caudal de la pintura al óleo, llega a lo 
más alto. Nadie superará a los dos artistas flamencos, 
nadie, en cierto respecto, les igualará siquiera.

Los Van Eyck llegan después del florecimiento enor­
me y  delicado, como diría Verlaine, del siglo xiii, des­
pués del agitado y  sangriento crepúsculo del xiv. 
cuando ya las gestas guardan silencio, cantaron los 
poetas místicos franciscanos y  se alzó con magnificen­
cia la Catedral, L a Divina Comedia; cuando la exquisi­
ta mano de los iluminadores misalistas ha sembrado 
sobre la vitela las flores del jardín del alma; cuando la 
escolástica ha cincelado y afiligranado a Dogma. En 
los Van Eyck se cumple la fusión de ese arte prolijo

refinado hasta el bizantismo, muy aristocrático, con 
otra corriente, aún insensible, que ya no cesa de fluir 
derivando hasta llegar al naturalismo de Rubens y 
Jordanes, al realismo holandés. ¿Quién dirá que esa 
fatal derivación fué un progreso} ¿Quién preferirá, a no 
ser por antojo del gusto, la impresión causada por el 
pintor contemporáneo de Carlos V, a la que producen 
los contemporáneos de Carlos el Temerario}

]Ah! «El Cordero místico...» Habría que verlo de ro­
dillas. Aunque el tríptico entero— en lo que conserva 
de original— puede interesar, me refiero, sobre todo, al 
tablero central, de la mano de Juan Van Eyck; las 
dos figuras simiescas— que por otra parte son copias—  
de Adán y Eva, no.parece sino que están allí para ex­
presar cuánto va de la tierra al cielo. Ni el imperial 
Padre Eterno o Cristo glorioso, con sus joyas y  broca­
dos; ni la deliciosa Virgen de cerúleo ropaje, ni el bello 
San Juan Bautista, ni la orquesta de ángeles— que 
recuerdan la del tríptico de Nájera, atribuido a Mem- 
ling— ; en suma, ninguno de los demás tableros existe 
para mí cuando tengo presente el cuadro de lo inefa­
ble. El Cordero, la divina perspectiva eucarística, la 
magia indescriptible, suave y  arrebatadora del Misterio 
de la Sangre.

Ya no es el fondo de oro de los bizantinos; la esce­
na se desarrolla sobre un campo jamás hollado, cu­
bierto de una vegetación primaveral, que el artista re­
produjo, tallo por tallo, y  salpicón de innumerables 
florecillas, abiertas con gracia juvenil y  como impreg­
nadas de rocío puro.

En último término, dejando entrever las torres y 
murallas de la JeruSalén celeste, bosquetes de rosales, 
mirtos y  naranjos en flor: una Naturaleza igual a la 
verdadera (este cuadro anuncia ya a los grandes pai­
sajistas flamencos), pero sorprendida en labora místi­
ca de su comunión con lo sobrenatural, cuando la aca­
ricia el soplo del espíritu. Salen de los bosquetes ’ dos 
teorías de figuras ejecutadas con minucioso detalle; a 
la izquierda, los mártires; a la derecha, las vírgenes, 
con ropajes azules, rosados, como bañados por refle­
jos del éter y  de la aurora. En primer término, vesti­
dos a la usanza del tiempo, lujosamente, los Profetas, 
los Patriarcas, los personajes del Antiguo Testamento, 
los Apóstoles, los Papas, los Obispos, los monjes, los 
defensores de Cristo, Emperadores y  Monarcas, los so­
litarios y  peregrinos, guiados por San Cristóbal. Al re­
dedor, una milicia angélica, dando guardia a la Fuente 
de la vida, claro surtidor que cae en pilón de mármol, 
y  sobre un altar guarnecido de púrpura; en el centro 
de la composición, el blanco e inmaculado Cordero, de 
cuya herida mana el licor prodigioso que ha de col­
mar el Santo Grial y  embriagar a las generaciones.

Es, en breve espacio, la revelación y  la redención; 
es la Iglesia toda, la militante y  la triunfante; es teolo­
gía pintada, y, como advierte un escritor francés, Emi­
lio Montegut, misticismo celeste, sin mezcla de pasión 
humana, sin ese elemento dramático que se nota hasta 
en las castas Anunciaciones... ¡Y qué factúrala del cua­
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dro! ¡Qué expresión y  verdad en la más insignificante 
figurita; qué respeto, qué unción, qué amor descubren! 
Pregunta, con razón, Montegut; ¿Dónde están los pro­
gresos del arte? ¿Se reducen al charlatanismo, al efec­
tismo, para sorprender y  cautivai-?

El licor del Cordero cae en la ánfora de la labor ma­
ravillosa. Después de mirar este cuadro, noto una es­
pecie de repulsión contra los torsos y  las musculatu­
ras de Rubens, contra la carne brutal; y  el mismo re­
cuerdo de Velázquez es «tierra», tierra roja, y  de la de 
Castilla.

Sentada frente al cuadro, desoigo la voz del sacris­
tán, que nos avisa para concluir la touruée. El grupo 
que me rodea, sin objeción, se pone en movimiento: 
han consagrado al «Cordero místico» igual mirada 
inerte, han pronunciado iguales palabras, han hecho 
idénticas preguntas que si se tratase de un Crayer. Lo 
que más ha parecido interesar a estos Pliilister, son 
las vicisitudes materiales del tríptico (y eso que el sa­
cristán se las refiere en abreviatura): las ganas que se 
le pasaron a Felipe II de apropiárselo, que siendo,

como era, dueño del orbe, no entiendo por qué no las 
satisfizo; los peligros que corrió de arder o hacerse as­
tillas; el cómo lo arrumbaron, porque el Emperador 
José II se escandalizaba de la desnudez de Adán y  
Eva; el cómo fué llevado a París y  escondidos los ta­
bleros laterales; el milagro de que pueda conservarse 
aún algo de ia concepción de los Van Eyck.

Sólo aquel desaliñado barbirrojo no se mueve: su 
cara juanetuda y  tosca se ilumina de extática satisfac­
ción al ver que yo sigo quieta, resuelta a no marchar­
me sin llevarme el cuadro fijo en la memoria. Me mii'a 
y  murmura en filamenco una frase de complicidad. 
«Vengan ustedes— repite el sacristán— ; les falta ver 
un Crayer y  el «San Bavón», de Rubens...» Ni por 
esas. Allí, inmóviles ambos entusiastas; y  cuando, por 
último, nos resignamos a despedirnos del «Cordero», 
y, con unánime impulso, en diferentes idiomas, los 
dos manifestamos al sacristán que renunciábamos ge- 

•nérosamente a ver lo demás que en la Catedral en­
señan.

L a C ondesa de P ardo B azán.

español ofrece siete millones de francos por una co­

lección de pinturas primitivas erístentes en el ¿D t̂ranjero
Con frecuencia se dice que España es un país po­

bre, y  que, por lo tanto, no puede permitirse el lujo de 
adquirir obras de Arte; yo siempre he contestado que 
esto no es cierto; en España, como en todas las gran­
des naciones, existen personas poseedoras de fortunas 
importantes, lo suficiente para permitirse el lujo de ad­
quirir todos los años, con el exceso de sus rentas, 
obras de Arte, tanto antiguas como modernas. Lo que 
sucede, desgraciadamente, es que muchos de los gran­
des capitalistas carecen de la suficiente cultura o°refi­
nado gusto; y  además, las personas que rodean y  al­
ternan con ellos constantemente, faltos a su vez de 
amor al Arte, no Ies animan ni alientan lo suficiente 
para vencer, en muchos casos, las indecisiones y titu­
beos que se presentan en algunas ocasiones, como la 
que motiva este artículo.

En un reciente viaje al Extranjero, cierto matrimo­
nio aristócrata, conocidísimo por la alta sociedad ma­
drileña, visitó, hace pocos días, la colección de un 
amigo mío que reside en la ciudad lumiere. Qué im­
presión les causaría tan importante colección de pin­
turas primitivas de la escuela italiana, sin duda recor­
dando que en nuestro país no existe casi ninguna 
obra de esta escuela, debió encenderse en sus pechos 
la sagrada llama del Arte, e intentaron adquirir esta 
notable colección , ofreciendo a su poseedor la im- 
poitante sumq de J.ooo.ooo de francos. Su feliz propie­

tario no pudo aceptar esta oferta, toda vez que un Mu­
seo extranjei’o le ha hecho recientemente otra algo su­
perior.

Es lástima que los pretendidos compradores, cuya 
fortuna les permiten hacer ofertas de tal cuantía, no 
realicen un pequeño esfuerzo mejorando la oferta he­
cha, y quizá lograsen arrancar esa importante y única 
colección de primitivos italianos, que no tiene rival en 
el mundo, haciéndola entrar en nuestro país; reali­
zando, no solamente una gran obra patriótica, sino 
también aprovechando una de esas rarísimas ocasio­
nes que se presentan una sola vez en la vida. De con­
seguirlo, serían merecedores del respeto y  admiración 
de la nación española.

Pensando en lo mucho notable que del Extranjero 
podría entrar en España, tanto de obras antiguas como 
de Arte moderno de autores ya desaparecidos, y cuj'as 
obras no pueden tachárselas de menoscabar nuestra 
industria viviente, ¿por qué el Gobierno no dicta una 
ley autorizando la entrada en España de todas las 
obras de Arte (sea cual sea su origen o procedencia) 
libres de todo derecho de Aduanas.? Creo que esta ley, 
justa, sería el complemento para enriquecer nuestro 
Tesoro artístico, al mismo tiempo que las dictadas 
para prohibir su exportación.

D. A lonso.
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¿Actualidad artística en &spaña

UNO DE l.OS A S PE C TO S DE LA EXPO SICIO N  DE CE RAMICA DE DON SEBASTIÁN AG U A D O  Y SU ESPOSA DOiÑA M. LUISA VIL L A L B A

Exposición de cerámicas de don Sebastián Aguado y 
doña Luisa Villalba.

Como recordará el lector, en el pasado número no 
pudimos dedicar a la Exposición de cerámica de los 
distinguidos artistas D. Sebastián Aguado y  doña Ma­
ría Luisa Villalba, que se celebró días pasados en el 
Salón del Círculo de Bellas Artes.

*  *  *

En el salón del Círculo de Bellas Artes se inauguró 
una Exposición de cerámica del distinguido artista don 
Sebastián Aguado. Una Exposición en la que hay gran 
número de motivos artísticos y  una no vulgar canti­
dad de belleza en coloraciones y  sentimiento decorati­
vo digna de los mayores elogios. Exposición ésta que 
nos hace recordar épocas en las cuales el arte en la 
cerámica fué de una gran importancia y de una gran 
utilidad.

Las grandes escuelas de las cerámicas asirlas y  cal­
deas nos manifiestan una civilización artística de un 
interés curiosísimo; como en el llano de Eufratas y  en 
la Persia, épocas de un movimiento artístico tan de 
buen gusto, que los arquitectos, aquellos arquitectos 
sánidas que supieron ver todo lo bueno del primitivis­
mo, siguieron usando la cerámica como un arte de in­
terés. Después, cuando los artistas de esta industria 
pasaron a la Mesopotamia y  a la Persia a enseñar y

extender este arte en Egipto, los árabes del Norte de 
Africa 3' los de España aprendieron también a ejecu- 
cutar la amplia y dificilísima técnica de la cerámica. 
En líspaña, pronto se e.xtendió esta manifestación ar­
tística, y  se llegó a una personalidad local, es decir, a 
dejar la imitación por una manera típica; las primeras 
ciudades que hicieron esas notables iiniticiones de la 
Persia y  de la Mesopotamia fueron Málaga y  Valencia; 
baldosas sólo de color azul y pájaros y vasos con di­
bujos de oro y  azul. Seguidamente a estas escuelas v i­
nieron los talleres de Paterna, Burjassot y Manises- 
haciendo preciosidades con dos colores casi exchisi, 
vamente, el oro y  un azul intenso de brillo notabilísi­
mo. En poco tiempo llegó a distinguirse el arte de la 
cerá,.iica en España, de tal manera, que se importó a 
todas partes del mundo: al Cairo, a Brujas, a Francia, 
a Italia; y  en sitios de un refinamiento tan grande 
como en Florencia, imitaron cuanto hacían los artistas 
de la cerámica en aquel tiempo en el valle del Turia. 
Un arte que llegó a todo su apogeo, a tener enamora­
dos entre los papas, cardenales, reyes y  príncipes, 
como aquellos que también tuvieron alma de artista, 
como fueron los MédicL. Como consecuencia de este 
gran movimiento artístico en la cerámica, los artistas 
de uno y  otro sitio se dejan influir; los italianos de los 
españoles y  éstos de los italianos, sobre todo en los 
talleres de Valencia, en donde se sostenía el gusto mq-
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zárabe. Poco tiempo después, ya  en el siglo xvi, se ex­
tendió por todas partes la reputación que merecían los 
tallei-es de Talavera, reputación qué la ciudad toleda­
na supo conquistar haciendo en sus alfares una cerá­
mica más personal, más viril de concepto, más amplia 
en sus aplicaciones y  más nueva. Y sobre este hermo­
so renacimiento basa su cultura y su admirable técni­
ca el notabilísimo artista ceramista D. Sebastián A gua­
do, y  su colaboradora esposa D.̂ '- María Luisa Villal- 
ba; ilustre matrimonio, digno de los mayores elogios, 
no sólo por el valor artístico de sus obras, que ya es 
bastante, sino también por lo que significa haber lle­
gado a realizar, en cantidad y  en calidad, una labor 
tan completa, tan de buen gusto, tan española, y  con.- 
seguida con tantos y  tantos esfuerzos y  sacrificios 
como cuesta en «este nuestro encantado» país, en 
donde no se protege a los artistas. Ellos son de ese 
temple admirable de aquellos castellanos de otro tiem­
po, que supieron elevar a la más alta consideración 
nuestro arte y  nuestras letras. Y  por ello merecen 
nuestro aplauso más sincero y  nuestro deseo por que 
el público visite y  adquiera cuanto hay en esa tan in­
teresante y  artística Exposición.

F. P.

Exposición Villegas Brieva.

En el Salón del Círculo de Bellas Artes (Plaza de las 
Cortes, 4), está abierta al público la Exposición de 
obras de pintura del ilustre artista D. Manuel Villegas

OBRA O R IG IN A L  DE D .  M AN U EL VILLEG AS BRIEVA, Q U E  FIGURÓ 
I N LA e x p o s i c i ó n  D E  ESTE A R T I S T A ,  Y  A D Q U IR ID A  ; P O R  EL 

S E ÑO R M A R Q U É S DE RISCAL

Brieva. En esta Exposición se manifiesta el Sr. Villegas 
con obras de lo que bien pudiéramos llamar su primera 
y  segunda época y  una simpática y  notable renovación 
en el dibujo y  en el colorido hacia una tendencia de 
arte moderno, nuevo aspecto que aplaudimos muy sin­
ceramente. El estar el presente número compuesto 
cuando hemos tenido el gusto de visitar esta Exposi­
ción del Sr. Villegas, y  siendo su labor de interés ar­
tístico, nos obliga a ocuparnos detenidamente en un 
próximo número para poder dar en él algunos graba­
dos de las obras ejecutadas por este artista última­
mente.

Exposición Rafael Argelés.

fin uno de los Salones del Liceo de América de Ma­
drid se está celebrando la Exposición de cuadros al 
óleo del distinguido y joven artista, ex pensionado en 
Poma, Pafael Argelés. El director de esta Revista se ha 
ocupado de su labor artística en otras ocasiones, y  en 
ellas siempre tuvo para este joven pintor calurosos elo­
gios y  una esperanza en su porvenir como buen pin­
tor. La presente Exposición nos induce a pensar una 
vez más la notabilidad de sus relevantes condiciones 
pictóricas. No obstante el acogimiento por nuestra par­
te hacia las nuevas obras que presenta, el Sr. Argelés 
tiende hacia una nueva preocupación, fijándose en ar­
tistas andaluces que ya han conseguido éxitos en re­
cientes Exposiciones nacionales; preocupación que, de 
ser sincera, y  así lo esperamos, puede guiarle a un te­
rreno de pintura naturalista, la cual tiene para los que 
la ejecutan con sinceridad un hermoso campo de triun­
fos artísticos.

Exposición Pérez Dolz.

En un saloncito que la Dirección del Hotel Ritz tiene 
dispuesto para celebrar Exposiciones artísticas, se está 
celebrando una muy interesante del arte del «Batik», 
originales de uno de nuestros más exquisitos artistas 
españoles, Sr. Pérez Dolz. La Exposición de este distin­
guido artista, que recomendamos no sólo a los aficio­
nados y  artistas, sino principalmente a las damas que 
gustan de enriquecer su educación artística porque en 
ella encontrarán motivos de exquisita sensibilidad que 
el autor ha sabido ejecutar con feliz acierto en estas 
bellas obras que presenta. El arte del «Batik», por for­
tuna, se ha extendido por toda Europa de una manera 
notabilísima. En España, desde hace algún tiempo, se 
viene estudiando este bello arte, que tanto ha ennoble­
cido la espiritualidad femenina. Sobre todo en Rusia y  
en Alemania hay un verdadero entusiasmo por esta 
manifestación artística, de cuyos productos, aunque 
despacio, va extendiéndose en nuestro país, y  de cuya 
técnica ya hay artistas notables. Felicitamos muy sin­
ceramente al Sr. Pérez Dolz, del cual haremos, tan 
pronto tengamos ocasión para ello, una detenida infor­
mación gráfica y un estudio critico de sus trabajos.
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Nuevos académicos en la de San Fernando.

En El Academia de Bellas Artes de San Fernando 
han ingresado tres nuevos académicos: los señores du­
que de Alba, D. Rafael Domenech y  el literato don José 
Francés. Siguiendo el criterio de imparcialidad que nos 
ha inspirado siempre el tratar la categoría de las per­
sonas que figuran en nuestro mundo artístico, se nos 
ocurre preguntar lo siguiente: reconocemos lo justa­
mente que ha sido este honor de la Academia para don 
Rafael Domenech como académico por derecho propio, 
y  que al señor duque de Alba, por sus aficiones artís­
ticas y  por su animoso carácter haciendo cuanto pue­
de en las cuestiones artísticas oficiales y particulares, 
la Academia le acoja como académico honorífico; ¿pero 
y  el Sr. Francés, qué valor positiv'o como escritor de 

arte tiene ni ha conseguido durante la serie de años 
que lleva ocupándose de las Exposiciones.' ¿Es un mé­
rito el haber escrito innumerables artículos sin que se 
recuerde ni uno solo de ellos en el cual garantice un 
criterio fijo, un conocimiento de técnica, una exquisita 
sensibilidad de altas miras y  de un amplio horizonte, 
juzgando sin personalismos el íirte de tantas y  hmtas 
Exposiciones como ha visto celebrarse en Madrid.? Si 
es categoría suficiente el haber hecho comentarios con 
más o menos literatura, en los que no hay ni la exalta­
ción por una determinada y  noble política de arte, en 
ese caso hay con igual derecho que el Sr. Francés más 
de una docena de periodistas que se han dedicado por 
afición o por capricho a escribir en periódicos y  invis­
tas una labor tan importante como la del Sr. Francés, 
erudito y  literato, pero no un valor de crítico de arte.

Qalerías Sagaseta.

Del i8 al 31 de; presente mes se celebrará en esas 
Galerías la exposición de pinturas de Miguelj Massot, 
artista español desconocido en Madrid, por residir en 
P.irís. Este pintor cultiva un arte especial muy decora- 
tix'O, sus cuadros representan naturaleza muerta, y  con 
especialidad objetos japoneses, que interpreta admira­
blemente; tanto en Inglaterra como en Francia, sus 
obras tienen un verdadero mercado, por ser el comple­
mento, en la decoración de las habitaciones amuebla­
das en estilo japonés, hoy en día tan a la moda. Ex­
pondrá 32 obras, todas ellas de dimensiones muy adap­
tables aun en pequeños salones. Esperamos que el 
éxito acompañe a este artista, de una personalidad in­
discutible.

Crónica  de B a r c e lo n a .
Las Exposiciones.

Juan Cardona.
Juan Cardona, como los temperamentales del arte 

enamorados y segu os de io suyo y  de lo que está v i­
vido y  hecho, como Romero de Torres, que se presen­
tó con su arte y  con su arte sigue, no hace más que

educar lo suyo, enriquecer la valoración de su riquísi­
mo colorismo y  darle ese valor a sus cuadros que tienen 
ese casticismo español, ese sabor de cosas de España; 
ahí está ese «Palco Florido», de majas rumbosas que 
llevan el aire de la tierra y  la alegría del sol, y  ese 
amor de Cardona al bellísimo colorido, de una riqueza 
magnífica, color lujurioso, suavemente ganado, y el en­
canto de esos niños risueños e inocentes.

Cada artista siente un valor más alto que los otros, 
una fuerza mayor, un amor más fuerte por cada una 
de las cosas del arte. Y  a Cardona le atosiga el color y  
la forma. Nada le importa ia valoración de la materia, 
como a otros no les importa el color. Así, en esta expo- 
si.ción de sus cuadros bellísimos, celebrada en el Salón 
Parés, notabilísima de conjuntoy muy superior en va­
lores determinados, aparte la valía de su arte, tiene 
Cardona la seguridad cerebral de aquellos que, enca­
minados, siguieron serenos por las rutas del arte, ciego 
a los ojos del mundo y abiertos a la noble fe del en ­
canto de lo siu'o.

Alejandro de Cabañes.

La vigorosidad del color y  de la pincelada plasma­
da con intención, producen esa soltura grata y fuerte, 
característica de todo buen pintor. Hay uniformidad y 
arrogancia notables en algunas obras; en otras, tal vez 
duras, por darles más vigorosidad a la luz se pierde la 
grata y  recia armonía, de unión de gamas, de pincela­
das «perdidas» entre otras mismas. Atod «Día gris», be­
lla coloración armónica que canta una sinfonía de di­
ferentes valoraciones a un tono. Otra cosa merece 
elogio: el estudio de «Las horas», que no sólo es el es­
tudio de esa luz, sino de las horas de esta luz a sus 
horas, que tienen su gama, su tonalidad y su ambien­
te. He hablado de la exposición celebrada por A. Ca­
bañes en una de las salas de las Galerías Layetanas.

Carmen Balmas.

En los Salones de El Siglo ha tenido expuestas unas 
bellas pinturas la señora C. Balmas. El mayor elogio 
de su arte es su honradez y  su varonilidad. Luchado­
ra y  consciente de lo suyo, «razona» la materialidad 
de su arte. Afirma su dibujo dándole el noble intento 
de la corrección. La color es fina, bellamente aterciope- • 
lada por la traza que le da al pastel. Hay unos bellos 
retratos de elegancia espiritual.

Cayo Guadalupe.

F'rescas y  jugosas, con una elegancia de coquetería 
mundana, flores chic para tocador de damita, tocador 
(yo no pongo budoir ni que me aspenl de cretonas y  
muebles de imperio, blancos con talla de oro patinado 
son estas ñores que expone- en otra sala de El Siglo 
Cayo Guadalupe. Límpidas, con e-a limpidez jugosa, 
característica de la fácil pincelada de Guadalupe, tie­
nen el encanto de una elegancia moderna, de un colo­
rido agradable que lleva unida la gama de la valora
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ción, el gusto de la composición y  la delicadeza en el 
modo de pintar, con ese encanto de la color y  la gra­
cilidad de la elegancia.

Antonio Parré.

Tiene expuestas en el Salón Purés una nutrida co­
lección de dibujos, paisajes al óleo y a la acuarela.

Bellos y  agradables dibujos de sana y  saborosa pi­
cardía de elegancia modistil, muy correctos de dibujo, 
muy Le Sourir por esas elegantes y  apetitosas panto­
rrillas de que tanto gusta dibujar Antonio Farré, para 
darles la gracia de un honesto descoco, que llevan el 
encanto de la sutil picardía. Bello de color y de gama, 
«Reposo», uno de los óleos más noble.s de esa exposi­
ción, que con éxito material y  artistico viene celebran­
do el notable artista A. Farré.

Fn otra crónica hablaremos de tres importantísinias 
exposiciones de arte: de José Beniluire. de B. Gili Itóig 
y del formidable paisajista Nicolás Rauricli.

Y ago-C ésar de S alvador.

B.ii-celona, d ic ie m b re ,  1922.

NOTAS DE VALENCIA
Exposición de Pintura en el Círculo de Bellas Artes.

La Exposición permanente ha sido, con motivo de 
las presentes fiestas, mejorada, y así la renovación a 
esta segunda quincena del mes nos ofrece mayor inte­
rés que las ordinarias.

Ello hará concedamos a las obras expuestas algún 
comentai'io, pues si no existe obra de arte que deje de 
merecer el respeto y consideración de ser estudiada, 
porque eu ella seguramente encontraremos algo de in­
terés, las que nos van a ocupar han atraído con justi­
cia la curiosidad del gi'an público que desfila por el 
salón de Exposiciones del Círculo.

Benlliure (José) presenta dos cuadi os de no gran ta­
maño, muestra de aquellas dos tendencias que el maes­
tro cultiva. La nota moderna está resuelta fácilmente^ 
y  aquel ambisnte soleado del rincón campesino nos 
interesH por su placidez, no atormentado poi' el estival 
calor. El antiguo tiene mayor intei'és, es obra más con­
siderable. Pinta Benlliure el interior de una iglesia, en 
cuya «trona» predica el sacerdote ante el concurso de 
fieles; todo a luz artificial, consiguiendo un ambiente 
que recuerda aquellas luces de Rerabrant, que poco a 
poco, en la semioscuridad de un concurso de gentes, 
vamos apercibiendo figuras y  figuras, donde de pri­
mera intención no viéramos sino amontonamiento de 
masas.

Soler (Rigoberto): Este joven pintor, a quien injusta­
mente no ha mucho se le privó de la pensión a Roma 
que opositara, ha presentado úna obra de carácter emi­
nentemente decorativo Una hermosa joven, tocada y

vestida con traje de imperio, voluptuosamente entor­
nados sus bellos ojos, recrea sus sentidos en magnífi­
co ramo de grandiosos crisantemos, que posan en ja­
rrón azul. Fu la parte inferior-opuesta, un viejo fauno 
toe?., el caramillo-, así como para mantener a la joven 
en el encanto de la embriaguez qiie las flores trans­
miten.

Peris Brell (Julio): La modestia absurda de este no­
table pintor le tiene aquí recluido, con evidente perjui­
cio del Arte. Presenta en este concurso un «Bodegón». 
Los elementos de la composición del mismo y  espe­
cialmente los frutos, están resueltos a maravilla, dan­
do una sensación de realismo encantador. El fondo, un 
trozo de aquellas enladrilladas paredes de las antiguas 
cocinas con tipos del país, pintados por las ingenuas 
y  adiriirables pintoras.de Manises, le da un ma3mr Ín­
teres a esta obi-a, que llama podei'osamente la aten­
ción.

Beut (Luis): Presenta varias obras: «Un desnudo de 
inujei’», «Una odalisca» y dos «Bodegones». En las 
cuatro obras, pei’o especialmente en las dos primeras, 
Beut muestra su valer como artista, teniendo que feli­
citarle por ser de los que están rompiendo con las pi'e- 
ocupaciones de pintar desnudos.

Barreira: Es, de los artistas valencianos, uno de los 
más tenaces en la obstinación de su trabajo, y  esto le 
hace ir ganando terreno en la realización de los mis­
mos. Presenta una figura de mujer, tocada con una 
mantilla blanca, sobre fondo de retrato antiguo, y si 
bien pudiéramos poner reparos a la manera como está 
tocada la mantilla, el conjunto está conseguido y res­
ponde a la finalidad buscada de agradar al «respeta­
ble».

Vidak Corella: Ofrece a la consideración del obser­
vador tres obras; «Apuntes» las titula, que muestran 
el camino a seguir para conseguir, dibujando y pintan­
do, llegar a hacerse una personalidad.

Alcaraz (I.uis): Joven principiante; presenta cuatro 
pequeños apuntes, 3' con ellos alcanza sensaciones bas­
tantes limpias de color 3' bien entonadas. Ahoi a a pin­
tar en grande lo que en pequeño se ha conseguido.

Mulet: Abandonando puntillismos, que respetamos, 
pero cuya valorización no alcanzamos a comprender, 
Mulet presenta un cuadro grande, desarrollando el in­
terior de un soleado corral de alquería valenciana. 
Está pintado con amplitud de concepto y de pincelada) 
y  sin que llegue a dominar el asLinto, lleva camino — si 
sigue por el ahora emprendido— de pintar bien.

Ortiz Gamundí: El maestro en perspectiva presenta 
un interior, y en él muestra su saber, pues el pi óble­
nla perspectivo está resuelto en términos del mayor 
elogio. No así las figuras, que, sorprendidas en mo­
mento de intimidad doméstica, quedan por bajo de la 
maestría con que el especializado pintor domina los 
problemas de la perspectiva.

Roda (Carmelo): Este pintor decorador es un modes­
tísimo aficionado a las Bellas Artes, y no nos explica­
mos cómo el Jurado admisor le colgó las obras. ¡Sin
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duda por aquello de que no es un profesional! Sus dos 
«Bodegones» son una nota regocijada que el simpáti­
co Roda acepta, con modestia que le honra.

Verde (Ricardo); Su obra, si de modestas proporcio­
nes, nos ofrece gran interés, porque, su composición 
—  de radical oportunidad— está bien resuelta y  tiene 
la simpática grata que las obras de ciertos pintores ho­
landeses caracterizan. La silueta de un conocido, sim­
pático y barrigudo anticuario, nos aparece cargado con 
pavos y  capones, cajas de turrón y  demás elementos 
propios para las fiestas del solsticio de invierno. Lásti­
ma que la sana intención de quitar un tanto al pareci­
do del modelo desdibujara la- cabeza.

Ramil (F.): Un apuente escaso de interés.
Roig Babiera: Este excelentísimo amateia- nos ofre­

ce un apunte de nuestra huerta, hecho con el desenfa­
do de quien domínala técnica y  ve el color como pocos.

Moreno (Manuel): Un apunte de la plaza del Merca­
do y  un estudio de la cabeza de una muchacha; un lien­
zo mayor, escena de nuesti'o paseo señorial, en el cua'

pasean a caballo un jinete y  una amazona. No está con 
fortuna resuelto.

Sánchez (Pedro): «Bodegón» titula el joven autor su 
obra, y  ha pretendido conseguir un resultado y  lo ha 
conseguido, presentar un pan que parece de piedra y 
unas manzanas que semejan las de cera que vemos en 
los .escaparates de las confiterías. El simpático pintor 
deí e huir de pintar pensando en otra cosa que repro­
ducir el natural, dándole el máximo interés, pero con­
cediendo a cada objeto su personalidad.

Albert (A): Nos ofrece dos aguasfuertes muy exce­
lentes y  podemos asegurar que Alberl llegará a ser un 
notable artista en este género de trabajos.

Senis IR.): Presenta otras dos aguasfuertes menos in­
teresantes que las de Albert, pero en las que se nota 
avance, progreso, que nos hace animarle.

Y' cierro estos ligeros.comentarios notando la falta 
de obras de otros artistas que no han querido concu­
rrir, lo que es de lamentar, porque si la Exposición no 
está mal ha podido estar mejor. —  C ar los .

A ct u a l i d a d  artística en el  Extranjero
París.

Venta de la colección de pinturas modernas 
de Ch. Haviland.

El 7 de diciembre pasado, dirigida por el comisario 
M. Laair-Dubreuil y  los expertos Henri Baudoin y 
M. Schoeller, se verificó ia venta pública de esta co­
lección compuesta de dibujos, acuarelas, pasteles y 
pinturas de la escuela francesa, alcanzando precios mu­
cho más elevados que los fijados por los tasadores; ci­
taremos algunos de ellos para que nuestros lectores 
juzguen cómo los franceses saben pagar y  estimar las 
obras de su país.

Un pastel por Degas, «En el barco» (57 por 82), ta­
sado en 25.000 francos, vendido en 50.000; a conti­
nuación se vendieron unas doce acuarelas por Dela- 
croix a precios muy elevados dada su escasa impor­
tancia. Un pastel por E. Manet (54 por 45), «Toilette 
de una joven», tasaciów, 30.000 fi-ancos, vendido en 
43-000; pinturas al óleo: Cassatt (Mary), «La nodriza» 
(73 P0‘‘ 92), tasado en 6.000, fué vendido en 18.000; 
Degas, «Los jockeys antes de la carrera» (108 por 74), 
tasación, 60 000, vendido en 100.000; Fantin-Latour, 
«Hechicera» (98 por 131), fué adjudicado en 49.200 
francos; Jongkind, «El puerto de Dordrecht» (41 por 
65)1 vendido en 30.300 francos; a continuación fué 
vendida una pintura de Puvis de Chavannes, «La toi­
lette» (75 por 63), por la cual se pidió 120.000 francos, 
fué adjudicada en 213.600, disjjutándosela el Museo 
del Louvre, M. Knoedler y  otros coleccionistas; este 
cuadro fué adquirido por M. Haviland el año 1883 en

3.500 francos. El total de lo vendido ascendió a fran­
cos 627.880, sin contar el 17 1/2 por 100 que abona 
el comprador al Hotel Drouot.

*  *  *

El «Petit Palais», ha enriquecido su colección de 
pintura moderna con algunos nuevos legados intesan- 
tes, enti’e ellos, un «retrato de mujer joven», por Mary 
Cassat, un magnífico retrato de hombre, porRibot, do­
nado por Mr. Montaigne; un curioso retrato de Rodín’ 
fechado en 1880, y  firmado por Fran^ois Flament. Sir 
Josph Duveen ha regalado también un pastel, por Gau- 
guín, que representa al escultor Aubé y su hijo.

*  =1= *

Ha sido nombrado director interino de la Escuela 
francesa de Arqueología, de Roma, Mr. Carcopino, 
profesor de conferencias.

*  *  *

Ha sido elegido presidente de la Academia de Be­
llas Artes, de París, durante el 1923, M. Laloux, y  vi­
cepresidente M. Laguillermie.

Inglaterra.
El Instituto inglés de Artes e Industrias ha tenido 

una feliz iniciativa: se propone celebrar en toda la Gran 
Bretaña exposiciones del Arte aplicado; la primera se 
ha celebrado en Cambridge, exponiéndose los tejidos 
fabricados en aquel país, trabajos de metalistería, ce­
rámica y  una sección dedicada a la industria del libro; 
de este modo se establece la cooperación mutua e n ­
tre los artistas decoradores y  los obreros de artes y
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oficios. En su inauguración pronunció un discurso el 
príncipe de Gales y  .dijo que era preciso que el arte 
nacional fuese unido con las artes industriales y  el 
comercio para conquistar en el mundo el puesto que 
le corresponde. Debemos conocer lo que hacen otras 
naciones, pero no seguirlas como esclavos.

*  *  4=

El Museo «Alberto y Victoria», de Londres, se ha 
enriquecido con una colección de esculturas decorati-

Re v i s t a  d e  b e l l a s  a r TES
3 _

la Real Academia de Música, el Crematorio e infinidad 
de fábricas y  casas de campo

Estados Unidos (Nueva York).
Ha sido encargada al célebre escultor italiano Mise- 

rendino la ejecución de una estatua dedicada al gran 
hombre público y  escritor Teodoro Roosevelt; este 
monumento se inaugurará pronto, colocándose en la 
171 avenida.

«P A IS A J E  I T A L I A N O »  ( l Q 2 l ) ,  OBRA O R I G I N A L  D EL N O T A B L E  P IN T O R  H E N R Y  DE W A R O Q L I E R

vas, 350 piezas, cedidas por sir Charles Allom en me­
moria de su hijo, muerto en Yprés, durante la guerra, 
el año 1917.

*  4: *

A  los ochenta y  tres años de edad ha fallecido en 
Londres el célebre arquitecto sir Ernesto George, cuya 
pérdida ha sido muy sentida en toda Inglaterra por 
sus relevantes méritos, siendo muchísimas las obras 
célebres que dirigió, entre ellas el Palacio de la Bolsa,

En las galerías de Arthur Tooth & Spon se ha cele­
brado una exposición de pinturas de la escuela ingle­
sa, siglo X V I I I ,  figurando obras de los grandes maestros 
Cotes, Hoppner, Opie, Peters, Lawrence, Raebrun, 
Reynolds, Romney, Stuart, West, AVright.

H= 0: *

Galería de J. Brummer.— Diciembre: exposición de 
escultura.

4: 4= *
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REVISTA DE BELLAS ARTES

Con motivo del centenario de Prud’hom se ha cele­
brado una exposición de obras de este maestro en las 

galerías Wildenstein.

Memorias del gran artista francés Cross.
Tenemos el gusto de anunciar a nuestros lectores 

que en números próximos se publicarán, sucesivamen­
te, las Memorias, apuntes de viaje, las impresiones per­
sonales que en sucesivos viajes hizo el distinguido 
pintor impresionista francés Henry Edmond Cross.

Estas notas de viaje del gran artista Sr. Cross, espe­
ramos que han de ser del agrado de los que gustan 
conocei- el carácter ínrimo de los artistas de tempera­
mento de gran observador y  amigo de andar por tie- 
ri-as de belleza artística. Desde el próximo número se 
empezará la primera página.

mucho que merece, sirvan como el más detenido jui­
cio crítico, en el que fueran los más calurosos elogios; 
y, como no dudamos del éxito de lectura que cualquie­
ra de sus capítulos puede conseguir el autor, promete­
mos para un próximo número ofrecer a nuestro públi­
co uno de esos bellos capítulos.

La revista italiana «Cimento».

Entre Las revistas recibidas del intercambio vemos 
con gusto lo mucho que Italia se ocupa de las Bellas 
Artes, y  sobre todo del nuevo aspecto en el ambiente 
artístico moderno y  también de las tendencias ultra­
modernas; a esta última fase corresponde la interesan­
te revista Cimento, cuyo sexto número hemos recibido-

F. P. S.

Critica de libros de ¿Arte
«Pinazo, su vida y su obra», por Manuel 

González Martí. :
Indudablemente que en España, como en los demás 

países, para encontrar obras, estudios biográficos y 
críticos, hay que buscarlo en esos hombres alejados de 
la precipitada lucha del periodismo. Los libros dedica­
dos a los grandes artistas, cuyo contenido analítico y 
buena catalogación se han llevado a cabo, lo han he­
cho esos escritores que se especializan y dedican su 
vida a una depurada educacióa intelectual, como acon­
tece en el sensible y  muy culto profesor del Instituto 
de Valencia, D. Manuel González Martf, con su admi­
rable obra Pinazo, su vida y  su obra. Es este un libro de 
los que honran a su autor y  a su país; en éste nuestro 
suelo español, en el cual para encontrar una obra de­
tenidamente escrita es tan extraño, que con los dedos 
de la mano pueden contarse las que se han editado.

Bien merece un caluroso elogio el Instituto General 
y Técnico de Valencia por haber hecho la edición de 
esta hermosa obra que ha llevado a cabo el notable 
escritor Sr. González Martí. Muy sinceramente reco­
mendamos la lectura de ella, pues nada tan completo 
y escrito con tanto cuidado y  respetuoso cariño como 
este libro dedicado a Pinazo Camerlench. Esta obra 
contiene toda la vida y  todo un admirable juicio criti­
co de la obra del padre de los Pinazos; se puede seguir 
la trayectoria desde lo que era el carácter de la vieja 
Valencia, que por entonces dió a otros artistas, como, 
por ejemplo, Domingo, Sala, Degrain, los Benlliure, 
Peyró y  otros, hasta el último momento de la vida de 

Pinazo.
La profusión de ideas, lo extenso de su parte bio­

gráfica y  lo amplio en sus juicios críticos, como el 
gran número de dibujos y  grabados que representan 
las obras de aquel gran pintor Pinazo en este libro, nos 
obliga a hacer constar, y  en ello ponemos toda nues­
tra admiración y afecto, que estas pocas líneas, para lo

La Gran Bretaña

AIULBLBS ÜH LUJO Y  ECONÓMICOS

Fuencarral, 102.Plaza del-Principe Alfonso, I.

R ACU .ID AO K S EN EL PAGO
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A N U N C I O S  B R H V E S
GUIA DE MADRID Y PROVINCIAS

Antigüedades.
A l o n t a l  (Pedro ).— C a lle  del P rad o,  23.
A l o r e n o  (G ustavo).— .Santa Catalina,  6.
P a s c u a l  (F a b r ic ia n o ) .— Plaza de  S an to  D o m in g o ,  20. T a l le r  de  

re s ta u ra c io n es  d e  p o rce la n a s  y  o b jeto s  a n t ig u o s .  C a l l e  de  
F o m en to ,  16.

R o d r í g u e z  y  J i m é n e z . — H u ertas,  12.
R o d r í g u e z  R o j a s  ( F é l i x ) . — C alle  del P rad o,  29. 
l í u l z  (Luis) .— C a r re ra  d e  San Jerón im o,  42. 
i S a l c e d o  (A lb e rto ) .— C a r r e r a  de  San Jerónim o, 36.
S i r a b e g i i e  (Fé lix) .— C a lle  del Prado, 3. Madrid . C a lle  de  Mo- 

ret,  33, Sev il la .

A rtícu lo s  para pintores.
A n d r é s  (Kduardo).— «A rte  M oderno». C arm e n ,  13.
A l g u a c i l  ( In ocen cio) .  —  D e co ra c io n e s ,  m arcos y m o ldu ras .  

Hortaleza.  102.
S u c e s o r e s  d e  P e r e a u t ó i i . — Marcos,  m o ld u ra s  y  cr is ta les .  

Infantas, i.

Cerámica.
C e r á m i c a  « A r s » . — D e co ra c ió n .  Zorril la ,  í .
M o re n o  (Carlos).— C e rám ica .  H ie rro s  artísticos.  A r e n a ' ,  lo.

Compra-venta.
J u a n i to . — C o m p ra  A lh a ja s  y  .Antigücdadi s. P  z, 15. 
C ris tó b a l .— A lhajas ,  m an ton es de  Manila. O c a s io n e " .  Fiien- 

carral,  29.

Encuadernadores.
A r l a s  (V ictor io) .  — E n c u a d e rn a c io n e s  de  lu jo  y re s tau ra c io n es  

de  l ib r o s  y c u e ro s  antiguos. Mac'or, 82.

M oteles.
M a i s o n  D o r é e . — H a b ita c io n es  higiénicas,  cuarto de  baño 
ascen sor.  A lc a lá ,  6, pral.  T e lé f o n o  M. 36 94, M adrid.

doyerías.

R u b i ñ o s  (An ton io) .— L i b r o s  de A rte ,  I .iteratura,  C ienc ia ,  e t ­
cétera .  P rec ia d o s ,  23, te lé fo n o  54-19 M.

R a m í r e z  (A ngel) .— Librería .  PreciaUos,  15.

M áquinas de escribir.
tn a .— C arretas.  5. M áquinas «Ic 
y  c intas «W ord», lo m e jo r  que

M a teria l fotográfico.
— T ra b ajo s  d e  la boratorio.  C

M u ebles y objetos artísticos.

C a sa  A m e r ic a n a .— C arretas,  5. M áquinas «Ideal» y «F.rika» 
p a p el  carbón y  c intas «W ord», lo m e jo r  q u e  e x i s t e .

E l i a s  S a u g i l .  — T ra b ajo s  d e  la boratorio.  Cádiz , 7, t e lé fo ­
no 34-28 M.

C .  A n s o r e n a  (H ijos  d e ) .— Joyería  de gran lu jo y  arte. P r o ­
v e e d o r  de  la  Real Casa. C arre ra  d e  San Jerón im o,  2, y  E s p o z  
y  Mina, i.

R u i z  (A lb e rto ) .— ^Joyería y  p la te r ía .  Pu lse ra s  de  p edida .  O b ­
je to s  para  rega los .  C a r re ta s ,  7.
S a l c e d o ,  N o v e d a d e s  en j o y a s  p ro p ia s  p ara  b o d a s  y  regalos.  

C asa  de confianza. M ontera,  11 .

Xibrerias.
C a ro  R agg io  (Rafael) .— T o d a  c lase  d e  l ibros  de A r t e ,  L i te r a ­

tura, C iencia ,  etc. Plaza de  C an alejas,  6.
G a rc ía  R ic o  y  C.®— L ib ro s  de  ocasión  antiguos y m o d e r n o s .  

C o m p ra  y venta.  D e se n g a ñ o .  29, te lé fo n o  37-20 M.

• L a r e s » .  —  O b je to s  d e  A r t e .  D e co ra c ió n .  A r e n a l ,  21.
R .  A la rq u in a  C o n s tru c to r  de m u e b le s  y  m a rcos  dorados.  

F lor idablanca ,  3.
S u á re z  (José).— M uebles .  D e c o ra c ió n .  A r t e  m o d e rn o  y  anti­

guo. M arq u és  de  C ub as,  11.
S a s tr e  (Julián).— E s p e c ia l id a d  en m u e b le s  de  e nero  y e m b a ­

la jes.  M oratín,  23.

Objetos de escritorio.
F e r n á n d e z  (N o rb e rto ) .— T arjetas,  libros, póstales.  Moratín, 

n ú m ero  26.

Restauradores de antigüedades.
D elg a d o  (R am ón).— Restauración  de  m n c b ie s  antiguos y  mOr 

d e m o s .  Talla  y  dorado. T r a v e s ía  d e  Fncar,  12.
O ñ o r  - ( E ) . -  R e sta u ra c io n e s  de  toda c lase  d e  objetos.  D o r a ­

dor. E sp e c ia l id a d  en  m u e ble s  de laca. Santa  Catalina,  i.

Rintores y restauradores de cuadros.
A g u a d o  (Rafael) .— Cava  Baja, 22.
A l a m i n o s  (José).— V e n tu ra  R odríguez,  7.
A i i l e l o  ( .Angel) .— E n ga ti l la d o  de  tablas. T arragon a,  30.
A rro y o  (Rafael) ,— H u ertas,  11. (Estudio.)
A v r ia l  (F e d e rico ).— Lu n a,  6.
C an o  (J.).— Engati l lado y  forración d e  cuadros.  R e stau ra cio­

nes artísticas.  G o b e rn a d o r ,  1.
C h a c ó n  (J o s é )— Olózaga,  12.
D o m ín g u e z  ( F e r n a n d o L - Z o r r i l l a ,  17 y 19, bajo.
I n ie s ta  (Pedro).— Hortaleza,  27.

P R O V I N C I A S
A ntigüedades.

E s c r ib a n o  (Gil) .— C o m p r a  y  ven ta  d e  a n t igü e d ad e s  y  m u e ­
bles. F ern án  García ,  i ( frente  al A zo guejo) .  S rg o v ia .

C á rd e n a s  (T eod oro ).— C o m isio n is ta  d e  antigüed ades.  C alle  
E m p e d ra d a ,  14 y  16. Jerez  de la F r o n t e r a  (Cádiz).

R o a s  C a s t r o  (Joaquín). C om isio nis ta .  D e  G a b r ie l ,  8. Badajoz.

Im pren ta Artística. Sáe* (Tzrmanos. j-iorte. 21.—M a d rid

Compro, vendo y cambio cuad^-os, miniaturas, joyas, mantores, 
encajes, abanicos antiguos y toda clase de antigüedades.

AL TODO DE OCASIÓN

P u s n c a r r a l ,  M a d r i d  T e l é f o n o  3 3 - 4 - 3
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I Relojería de MANUEL ALVAREZ
i 6, Calle del Prado, 6 = = = = = = Teléfono 45=93 M 
I . M A D R I D

Casa especial para composturas 

de relojes antiguos, por dete­

riorados que estén;—Compra y 

venta de relojes de todas clases 

- - antiguos y modernos - -

Viuda de R. García Falencia
A N T I G Ü E D A D E S  
COMPRA Y  VEN TA

Calle de Don Pedro, número 8. 
jMadrid. — Teléfono 26-52 M.

La Paleta Artística
OBJETOS DE BELLAS ARTES

N .  D I A Z  Y H E R N A N D E Z

R e p r e s e n t a c i ó n  d e  o b r a s  p a r a  E x p o s i c i o n e s  
n a c i o n a l e s  y  e x t r a n j e r a s  :: L i e n z o s ,  p a l e t a s ,  
c a b a l l e t e s ,  c o l o r e s ,  p i n c e l e s ,  b r o c h a s ,  b a r n i c e s .  
S e  f o r r a n  c u a d r o s  a n t i g u o s  y  m o d e r n o s  :: C o ­
l o c a c i ó n . d e  t e c h o s  d e n t r o  y  f u e r a  d e  la p o ­

b l a c i ó n .

Calle de León, núm. 1

M A D R I D Teléfono 587 M.

¡ R I C A R D O  G U T I É R R E Z

COMPRA Y VENDE Joyas, Objetos de Plata, Relojes, Porcela- 

ñas, Encajes, Mantones de Manila minia- |

I  turas, Pianos, Pianolas, Máquinas de escribir y toda clase de Antigüedades.

Prado, 5̂  tel .  19-30  M . M a d r ic .
o o o o o o u o u o o o o o o c 0000000noo00o0oooonoonnnr\nr>ooc OOOOOOOOOOOO . ..

Ediciones fotográficas de las obras de Arte
E N  E S P A Ñ A GACETA B. I. C. I

Suscríbase a esta Revista financiera. I

Es la de mayor circulación y de más j

interés a la Banca, Induscria y Co- j

mercio. |

Puerta del Sol,  13, principal i
I

T E L É F O N O  16- H  M .  M A D R I D  j

8 U n ica  co le cc ió n  c o m p le ta  del M u se o  del g
I P r a d o  y  de  la Real A c a d e m i a  de San F e r -  |
§ nando. R e p ro d u c c io n e s  del M useo de A r t e  §
8 M od erno ,  A r q u e o l ó g i c o  y  d e  los p r in c ip a  g
o  les M useos p ro vin c ia le s .  T a p ic e s  y  arm a- §
S duras de l  R e a l  Palacio ,  or fe b r er ía ,  esm ai-  §
8 tes  m a d e ra  ta llada, h ierros ,  paños,  etc .  8
o M on u m entos ,  v istas,  t ip o s  esp a ñ o le s ,  etc. |
0 :— : .— : T a r je ta s  p o s ta le s  de  arte  :— ; :— ; I

[ J . R  O  I G  ¡
1 C A R R E R A  DE S A N  J E R O N IM O , 53 \
8 T e lé fo n o  M. 42-64—M  A D R  I  D |
! ?
...s>O O O nr>oonnr>oO O  OOOOOOOO n o o o o o c o o n o o o o c  OOOO OOOOOOOOOOOOOOOO OOOOOOOOOOOOOOOO

.O OOO.OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOODOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO.OOOOOOOOOOOOOOOOOOOO.OOOOOOOOOOOOOOODOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

C O M P R O  Y  V E N D O  1
0 o

8 Joyas, relojes, antigüedades, abanicos, mantones de Manila, pianos, autopianos, |
1 máquinas de escribir y fotográficas, objetos de arte, mobiliarios. »

C A S A  C U E S T A . — C r u z »  1 0 ,  M a d r i do 9 ^ 0

0 0 0 0 0 0 0 0 0 4 0 0 0 0 0 0 O O O O O O O O O O O O O O O O  O O OO O O OOOOOOOOOO00 > 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 s 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 « 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 « 0 0 0 0 0 0 0 O O O O O O O O O O O O O O O O

.OOOOOOOOOOOOOOO
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T R A B A J O S  D E  T O D A S  C L A S E S  

ENCUADERNACIONES ARTÍSTICAS

S I L V A ,  10, F R A L .  " M A D R I D  i  I»
¡plaza de las Cortes, 7, G eléfono 48-12 ¡M,.— ¡M adrid

SI ¡ilHrP

A. HAMBURQER JEUNE
A N T I G Ü E D A D E S  

20, Rué de Pyramides, 20.-PARIS
Muebles, Porcelanas, Esmaltes, Tapices, Alfom­
bras y toda clase de objetos de colección.

C O M P R A - V E N T A

J U A N  Q A R C Í A  I
DORADOR Y DECORADOR 

San L oren zo , 11, ba jo, in terior
M A D R I D

Especialidad en imitaciones a oro viejo 
plata y bronce en marcos artísticos. Se 

doran altares y muebles.

4

' W J A r t ' Oí?*

A ,  A, DEL  VA
S U C E S O R  D E  H I J O S  D E  F.  Y A R O D R Í G U E Z

A rtícu lo s  para T a p ice ría ,— F áb rica  de P asam anería , R ep roducc iones  

estilo  antiguo,— A lfo m b ra s  de nudo,— R eposteros.

Teléfono 11-72 M. M A D R ID
i *1
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P  E V i y X A

Nuevas tarifas 
durante el año de 1923

PRECIOS DE SUSCRIPCIÓN

España...........................................  Año 15 ptas. Certificado, 19.

Américas (países convenidos). — 18 — — 22.

Extranjero (demás países). . . .  — 25 — — 30.

4.

J.
Sk
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