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ORIA Y QALINDEZ

Compra y venta de joyas, objetos de plata, relojes® porcelanas,,
planos pianolas, maquinas de escribir,mantones de manila v, gran
. surtido en objetos propios para regalos

CLAVEL, 8. MADRID Teléfono 19-31 M.
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Mariano de Miguel

Recientemente, en uno de los pasados numeros de esta Re-
vista, dimos cuenta de la labor pictérica del notable artista
madrilefio, residente en Cuba y actualmente en Espafia por
una temporada de estudio, Mariano de Miguel. De este lucha-
dor y joven de inquietudes, que en la ultima Exposicion Na-
cional se destacé entre varias docenas de jovenes y buenos
pintores con un retrato de su suegro, el primer conde de Ri-
vero, hoy nos complace presentarle al publico como grabador.
En este aspecto del aguafuerte, modalidad artistica a la cual
actualmente se ocupa este distinguido pintor, técnica de muy
grandes dificultades, aun cuando a primera vista parece un
agradable juego artistico, Mariano de Miguel estd consiguiendo
muy notables resultados. Hay para él en estos felices aciertos
desls buenos principios como aguafortista la ventaja de un
notable dominio en la técnica y el muy aceptable concepto de
aguafortista a la moderna, sin perder la base que de esta téc-
nica tuvieron los grandes maestros Reembrandt y Goya.

En la labor que como aguafortista hemos tenido el gusto de
conocer en estos dias en el estudio de Mariano de Miguel hay

DE 4 A 7 DE LA TARDE

un aspecto en su técnica que, sin titubeos, su autor pone de
manifiesto en el resultado de estas primeras obras y que de-
seariamos fuese en él norma en sus futuras producciones; ello
es la manera de estar ejecutada la talla y los planos de suavi-
dades y perspectiva, conseguido con uUna factura robusta y
enérgica, que acentia con franqueza y personalidad, lo que en
otros fué héabil escamoteo del dibujo y de la sensacién pura y
geiniina de la personalidad. Mariano de Miguel puede llegar a
producir obras en este género de verdadera importancia;- éT
tiene voluntad, cultura y sensibilidad de artista; est&, pues, en
una actitud verdaderamente envidiable para proseguir su ca-
rrera artistica, sin desviaciones hacia otros aspectos periodis-
ticos que pudieran restar fuerzas a su orientacién de buen
pin‘:or y notabie aguafortista. Mucho celebraremos que de aqui
a algunos afios, cuando Mariano de Miguel nos vuelva a mos-
trar sus obras, en ellas haya el feliz resultado y seleccién que
en las actuales quedan indicadas, con una esperanza tan ala-
glefia para su arte.
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CRONICA

SOBRE EL IDEAL,

Sr. Director de la Revista de Bellas Artes.

Mi muy querido amigo:

Acabo de recibir Revista de Bellas Artes Y leo con
el mayor interés el articulo de su distinguido colabo-
rador Rafael Ramirez Arellano, referente al «ldeal segin
el Greco». Me permitira usted, no que contradiga las
justas y claras manifestaciones que hallo en ese estudio
perspicaz, sino afadir algunas palabras que me sugie-
re el conocimiento de algunos hechos demostrados
por la ciencia moderna, y que me parece pueden ex-
plicar al historiador de arte muchos detalles todavia
confusos cuando se trata de descubrir las verdaderas
fuentes de la inspiracion de los maestros.

El eminente R. R. Arellano advierte que desde el si-
glo XYi lo pintura se humaniza. En vez de buscar sus
modelos en la estatuaria griega, el artista interpreta la
imagen fiel de la realidad humana, expresando, al mis-
mo tiempo, sus ideas individuales y esforzandose por-
gue sus obras patenticen bien claramente Ja diferencia
entre los elementos «divinos» y «humanos». Entonces
es cuando empiezan los nimbos luminosos y cuando
los personajes inmateriales se distinguen de los mor-
tales por sus proporciones, por su alargamiento, por
su ingravidez. Se ven. aparecer las cabecitas aladas de
los querubines incorpdreos, se pintan las almas al
abandonar el cuerpo de los moribundos.

Todo eso es exacto; pero, a mi entender, mucho an-
tes de esta época el caracter sobrenatural de los seres
divinos habia sido destacado por los pintores con la
ayuda de artificios representativos, tales como la aureo-
la, la irradiacion de los nimbos. Toda la pintura primi-
tiva lo demuestra. La desproporcion de los cuerpos es
esencialmente bizantina. Pero no es en absoluto de
esta cuestion de lo que me ocupo en esta carta. Lo
que pretendo demostrar es que, como asegura muy
acertadamente el autor del articulo «EIl lIdeal segun el
Greco», el admirable artista cretense no estaba loco
cuando veia sus modelos divinos tal como los repre-
sentaba en sus cuadros. No estaba méas loco que el
Giotto o el Beato Angélico cuando éste rodeaba de
un haz luminoso la frente de Cristo, de los Apdstoles
y de los Santos. Esa luz corresponde a una realidaa
fisico-psiquica que hoy ha sido plenamente prohada por
experiencias. Hace ya dos afios que un ilustre fisico de
Londres, el profesor Kelner, descubrié un producto
quimico, la dycianina, que disuelto en agua contenida
en un recipiente que sirve de transparente, permite ob-
servar, en todo individuo que se presta al examen, la
presencia de una irradiaciéon constante, llamada aura.
Todos poseemos un aura, de diferente color segin la
calidad de nuestra espiritualidad, y que puede cambiar
de color instantaneamente, cuando pasamos de la ale-
gria al enfado, de ia envidia a la satisfacciéon, etc. Se
puede estar seguro que hace siglos muchos pintores
obedecian a la convicciéon popular rodeando sus per-
sonajes santos de una aureola. Sabian, sin duda por
habérselo oido referir a «videntes», que la irradiacion
humana no era ninguna quimera, y al representar- a
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PARIS

EL GRECO”

Jesus, la Virgen y San Juan los rodeaban de un res-
plandor admirable, digno de su naturaleza divinay de
su alta mision entre los hombres. Esto es tan verdad
que en un Museo de ltalia existe una pintura antiqui-
sima, en la cual Judas estid rodeado de una aureola
negra. Ahoi'a, los experimentos de Kelner han demos-
trado que los criminales revelan en el transparente de
dycianina una iii-adiacién de un gris sucio, color de
cieno, y que a veces llega hasta el negro. Por lo tanto,
los pintoi'es de antafio conocian estas leyes cientificas
modernas, o si no, eran duefios de una prodigiosa fa-
cultad de anticipar las conquistas de los sabios del
porvenir.

Iré aln mas lejos, hablando de las cabecitas de
angeles que se ven en el cielo en numerosas pinturas
i-eligiosas. Esas cabecitas no son creacién de una imagi-
nacion poética. Existen en la realidad, y han existido
siempi-e. Obsérvese la «Madonna di Foligno», de Ra-
fael. Esta sentada, y, con un gesto de una gi'acia ex-
guisita, sostiene sobi'e sus rodillas al Nifio-Dios. Alre-
dedor de ella, y encuadrando un nimbo i‘adiante, se
ven multitud de angelillos que, con las manos unidas,
contemplan el adorable grupo. Obsérvese ahora la
«Madonna Sixtina», de Dresde. La Virgen esta de pie,
y encima del Santo arrodillado a su derecha se ven,
bajo la cortina levantada, figuras de angeles que pare-
cen modeladas con nubes. Rafael sabiaperfectamente lo
que hacia. ¢Acaso fuese él mismo visionario? No se sa-
bra nunca. Pero si él no los habia visto sabia que hay
«sujetos» favorecidos por la Naturaleza que' pueden
Ver con sus propios o0jos esos «entes» que la fotogra-
fia nos descubre hoy dia, sin que se pueda hablar de
trucos ni de supercherias. Por mucho tiempo se ha
dudado de estas cosas, pero hoy forman legion los sa-
bios de autoridad indiscutida que certifican la posibi-
lidad de fotografiar esas imagenes invisibles. Sir Oli-
ver Lodge, William Barrett, sir Arthur Conan Doyle,
profesor Richet, Flammarion, el doctor Geley, director
del Instituto Metapsiquico de Paris, el profesor Santo-
liquido, Ernesto Bozzano, el profesor von Schrenk-
Notzing, y muchos mas, han declarado que la fotogra-
fia psiquica no les dejaba duda alguna. La revista
Ligkt, de Londres, de absoluta seriedad, y que verifica
escrupulosamente todoés los fenémenos psiquicos an-
tes de publicarlos, reproduce en su numero del 23 de
diciembre de 1922 los dos cuadros de Rafael citados, y
afiade otros dos documentos fotograficos obtenidos en
presencia de altas personalidades cientificas. En esos
dos documentos se pueden observar «columnas» y «ra-
milletes» de cabezas de nifio, agrupadas delante del
aparato, y que han dejado su huella indudable en la
plata, escrupulosamente examinada antes de la expo-
sicion. Son dos ejemplos entre muchos obténidos en
condiciones de absoluta garantia por diversas corpora-
ciones cientificas desde hace diez afiocS. Demuestran
gue nos rodean formas errantes, imperceptibles a nues-
tra vista ordinaria, esas mismas formas que el Grecoy
tantos otros pintores recogieron con sus pinceles, mu-
chos antes de que la quimica fotografica nos permitie-
se probar sn existencia.

Ayuntamiento de Madrid
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En aquellos tiempos lejanos, muchos hombres cono-
cian la existencia de esas figuras, y las veian. Pero no
lo pregonaban por temor a ser considerados brujos y
enviados a la hoguera, donde los hubieran quemado
como herejes. Por fortuna, ya no estamos en tiempos
inquisitoriales. Pero antiguamente los pintores, sea
por fantasia, sea porque realmente tuviesen la facultad
de ver, afiadian esas figuras a sus obras, lo mismo que
un poeta embellece sus poesias con rimas sonoras, y
el buen Torquemada no hallaba en ello ninguna here-
jia. Aie inclino mucho a creer que el Greco fué lo que

5
en \a realidad de los angeles rafaelescos. Unicamente
les pido que no me traten de «loco» antes de haberse
informado plenamente de una larga serie de fendme-
nos que se han comprobado recientemente, y que
-siempre han existido. Y espero que estas explicaciones
podran ser agradables para aquellos de sus lectores
que no rechazan apriori la hip6tesis de la mediumni-
dad del Greco, del Dante, de Goethe, de Juana de
Arco, de Rafael, de Raimundo Lulio, de Paracelso, de
Ilhomas Vaughan, de algunas otras grandes «lumbre-
ras de la humanidad» y del mismo Cristo.

La obra sublime de EI Greco, conocida por «El entierro del Conde de Orgaz». (Se
conserva en Santo Tomé, Toledo.)

hoy dia se llama «médium vidente». Tenia todas sus
caracteristicas, y si no fuera por temor a abusar dema-
siado de la hospitalidad de su simpética Revista, le
explicaria prolijamente cdmo me ha convencido su obra
toda que «ese loco» era un gran sabio, y ese genial ar-
tista era un gran visionario, como lo fué Santa Teresa
en su celda de Alba de Tormes, los personajes mas o
menos divinos que aparecian ante sus 0jos.
Dispénseme de escribirle esta carta que, si la publi-
ca, causara mucha extrafieza a gran nuamero de sus
lectores, demasiado realistas y poco inclinados a creer

Créame, querido y valiente Francisco Pompey, suyo
afectisimo y buen amigo

Pascal Forthuny.

Montmorency, 4 enero 1923.

Para todo cuanto se relacione con la Redaccion y Adminis-
tracion de esta Revista dirijase la correspondencia y giros
a nuestras Oficinas, Plaza de las Cortes, 8. Teléf. 38-65 M.
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Apostillas de un

«Era libertino de espiri-
tu; pero moderado de cos-
tumbres.»

Gersaint.

Pretender que la enfermedad de un artista puede
constituir razén esencial en la determinacion de los
matices de su modalidad estética, equivaldria a caer
en pecado de arbitraria especializacion; pero tampoco
seria sensato negar cémo una dolencia de honda le-
sion orgéanica, en visceras esenciales para la vida, no
es susceptible de existir sin que su cortejo de dolores,
angustias y quebrantos, logre traduccion en el modo
de descubrir e interpretar la belleza.

En tal sentido, pocos ejemplos tan claros, tan con-
cluyentes como
el de Watteau,
muerto tisico a
los treintay sie-
te afios, y siem-
pre, desde su
nacimiento, dé-

bil, enfermizo,
falto de ener-
gias.

Por una para-
doja de fragan-
te inquietud, el
pintor de las es-
cenas galantes
supo poco del
amor. La fan-
tasia tuvo que
suplir defectos
de la inexpe-
riencia.

En la obra del
gran pintor des-
taca una delica-
deza, una espi-
ritualidad, una
ternura, carac-
teristicas subli-
madas de la
mentalidad pro m

REVISTA DE BELLAS ARTES

medico: HOatteau

das, gratos espejos de ensuefio. El amor, a través del
temperamento del autor del Embarque para Citerea,
conviértese en encantamiento elegante, salpicado dis-
cretamente de tristeza, bafiado de humilde luz crepus-
cular. Pinté los lienzos febrilmente. Toda su considera-
ble obra la llevdo a término de los veinticinco a los
treinta y siete afios. Sin embargo, da armoénica impre-
sién de reposo. Voluptuosidad sutil, de nuca admira-
da entre el abrigo de las sedas y el boscaje de unos
rizos rebeldes. ;Hubiera pintado de otro modo Watteau,
de no ser tuberculoso.?

Dificil respuesta, pues las sucesivas variaciones por
igual cabe atribuirlas a accion del trastorno pa tolo-
gico que a natural evolucion en el manejo de las téc-
nicas. En un principio dominan en él las influencias de
Rubens; en algunas escenas rusticas inuésti‘ase bajo la

sugestion de
Teniers, sélo
hacia i 712, o
sea nueve afios
antes de morir,
da con su mane-
ra gloriosa, que
va acentuando-
se paralelamen-
te a los progre-
sos delmal, debi-
do al ascendien-
te que en él
adquiere la
atraccion de la
escuelavenecia-
na. Es la correc-
cion a un exce-
sivo predominio
anterior de las
tendencias fla-
mencas, merced
a aportaciones
tomadas de los
venecianos; pe-
ro sobre todo
esto, es una gra-
cia enfermiza,
acentuadamente
francesa en sus

pia de los tu- «Capitulaciones de boday baile campestre», obra originai de A. Watteau, exis- raices.

berculosos, que
se encuentran,
mas o menos atenuadas, aln en gentes incultas, anal-
fabetas, carentes de toda preparacion artistica.

Es lo que se ha llamado enfermedad del infinito.
Ansia de dar a la vida normas liricas; misticismo ro-
mantico patinado de melancolia.

Médicamente tiene plena justificacion en la indole
de las toxinas, en la clase de las lesiones y en el fondo
de predisposicion representado por claudicaciones or-
ganicas constitucionales, haz de factores morbosos
sobre los cuales no seria pertinente ocuparse aqui.

Watteau encarnaba extrafia mezcla de ironiay ti-
midez. Vivio corroido por abrumador disgusto de si
mismo y de cuantos le rodeaban.

La conciencia de su pobreza fisiolégica haciale hu-
rafio, receloso. Se refugiaba en brazos de su imagina-
cién, hada buena que incansablemente alzaba para
consolarle alcdzares de maravilla, colgados de guii-
naldas, embellecidos con estanques de aguas dormi-

tente en ei Museo del Prado. (Fot. J. Roig.)

Las obras de-
finitivas son
pintadas en los momentos.de mayor agudeza de los
sintomas pulmonares.

Demasiadas coincidencias paranotenerlas en cuenta.

No es Watteau el Unico genio pictérico enfermo de
tuberculosis, padeciéronla también Rafael y Rosales.
Surge asi la necesidad de analizar si en ellos aparece
también ese ambiente interior de espiritualidad, hen-
chido de delicadeza y anhelos ultratel( icos, de los
cuadros del pintor de Valenciennes. Serda (.bjeto de
otras cuartillas.

Pero no hemos de terminar sin hacer constar como
en la intencion de estas apostillas no entra un regateo
de méritos pueril ni el afan de pensar que la clave del
arte ha de ser clave clinica, sino la mucho méas senci-
llay desinteresada de llamar la atencién sobre ele-
mentos dejuicioaque no siempre dan los criticos
debida beligerancia.

Du. CESAR JUARROS.

Ayuntamiento de Madrid
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ARTE CLASICO ESPANOL

«La Anunciacién , origina! ile José Antolinez, bella obra dei siglo XVII, catalogada cuando fué de la Coleccién
E. N. Stanley, en Inglaterra, heredada de lord Taunton (1798-1879). Actualmente en un coleccion particular
en Paris. (Cliché Brunmr.)
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A rtistas contem poraneos.

Eugenio Hermoso.

«Enchid el corazén y el
por grandes que sean.»

espiritu,
G oethe.

E | sentimiento artistico de Eugenio Hermoso. — Decia
el gran poeta y domador de si mismo como ningun
otro de su época, el autor del Fausto: «Enchid el cora-
z6n y el espiritu, por grandes que sean.» He aqui una
manera admirable de comprender la gran importancia
de la sinceridad en el artista. Enchido el corazén de
verdad, de ilusion, es indudable que la obra lleva en
su ejecucion una gran fuerza creadora y un sello de
personalidad. Asi es la obra de Eugenio Hermoso; tie-
ne el sabor de lo que se ha sentido en el corazon en-
chido de verdad, de ilusion, con la ingenuidad y la ma-
yor honradez posible. Es un artista que forma parte de
esos pocos que en nuestro mundo de las Artes se ha
ido destacando poco a poco con una dignidad ejem-
plar. Es, como deciamos en el nGmero anterior, a pro-
posito del pintor Aurelio Arteta, un artista que honra
la profesion y ejemplariza con su conducta de hombre
y de artista; es de los que, por derecho propio, queda-
ran en la historia del Arte contemporaneo. No es pita-
gorico, como diria el muy admirado don Ramén del
Valle-Inclan, porque Hermoso tiene romanticismo ma-

Retrato del pintor Eugenio Hermoso
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Gugenio ¢(Kermoso - ;Juan de Gchevarria

tematico, su ldégica es hija de un lirismo virgiliano, ri-
suefia y campesina.

Recuerdo haber escrito en otra ocasi6n sobre este ar-
tista, que el gran pensador L. Dugas, decia que: «Como
quiera que el hombre se limita a sentir y no se dedica
a conocer las cosas, por esto las absorbe en si o se fun-
de en ellas, no separandose ya nunca, por lo menos,
de una manera clara. Intelectualmente, tanto como real-
mente, hay un egoismo inconsciente e ingenuo, que se
refleja en las cosas porque en ellas cree hallar su ima-
gen»; asi el casopintor de Eugenio Hermoso. Fiel al ca-
rifo que desde un principio puso a su obra, este artis-
ta ha seguido una firme trayectoria de concepto y de
técnica en sentido progresivo, que hoy domina con
toda la voluntad, con toda ia simpatia, proyectando
toda su alma en los asuntos de sus cuadros; asuntos
de bienestar, de fraternidad campesina, de sonrisa co-
municativa, de sonrisa que llega a tomar parte en lo
méas noble de nuestra vida.

E |l clasicismoy su modernidad.— Yoée este pintor como
de unos cuantos méas espafoles, y que son muy nota-
bles pintores, si que se puede decir «es muy antiguo
y muy moderno», lo que desde hace afios en mis cri-
ticas vengo diciendo de determinados artistas jovenes
de Espafia. Porque, pese a cierta critica erudita (no por-
que escriba con erudicién, sino porque solo' esa es su
base para tratar asuntos de Arte, y cuando deja de ser
erudita es aun peor, porque habla por lo que ha oido),
en el momento actual hay en Espafia valores artisticos
de una verdadera seleccion de caracter espafiol y per-
sonal; asi, de caracter espafiol y personal, que de sa-
very comprender, esa aludida critica no estaria hacien-
do un papel tan petulante e incomprensible. Digdmos-
lo con claridad: el Arte de educacién francesa es de un
acento de buen guslo; es, en general, de riqueza espiri-
tual y de cultura exquisita; en Espafia ocurre todo lo
contrario: abunda la vulgaridad, la ordinariez, que se
refleja en el Aite. Pero lo que también es cierto es que
en Espafa hay unos cuantos, en los que empieza a
destacarse, y otros cuantos, en los que pudiéramos lla-
mar jovenes maestros, que nada tienen que envidiar a
los artistas extranjeros; como no sea un ambiente mas
a propésito, en publico mas educado y entusiastay en
criticas de mas conocimiento y respeto. Y esto es lo
que deberia razonar y exponer ai publico esa critica
tendenciosa (siempre para tal o cual artista amigo y pai-
sano), y no negar sistematicamente los valores de los
que merecen una determinada apreciacidon, que siem’
pre fué norma de espiritus pequefios el formarse un pe"
destai a costa de los que, ademdas de haber sido zahe-
ridos, tienen la bondad del silencio a los ataques vene-
nosos. En critica de Arte, lo noble e importante es po-
ner de manifiesto lo que haya de bueno en cada artista,
razonandolo al publico, para que éste pueda compren-
derlo mejor. El partidismo podra ser un medio para ha-
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«La gran enamorada», obra de E. Hermoso.

cer politica; pero tiene el peligro si no tiene hecho un ticos mas puros, de caracter clasico y moderno. Tiene
buen conocimiento técnico de caer en una muy lamen- toda la antigiedad que él supo aprender en nuestra
table exageracién y en el disparate. admirable Pinacoteca del Prado; en ese Museo, tan po-

Eugenio Hermoso es uno de nuestros valores artis- tente de obras definitivas, que deberian ser para todo
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«Maria y Miguel, obra original de Eugenio Hermoso.
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en sus buenas obras tonali-
dades sin la caricia de una
acorde, sentido con religiosi-
dad, con seleccion, que desea
dar una sensacién de belle-
za. No es virtuoso porque
siente la necesidad admira-
ble de la fecundidad en su
obra. A medida que pinta él
entabla el dificil problema de
luchar con el natural; y de
esa lucha, labor directa y es-
pontanea, dar el fruto de su
corazén y de su inteligencia,
como madre fecunda que
ofrece a la vida y al amor su
alma y sus entrafias; todas
sus obras son trozos de su
vida. Si nos fijamos, por
ejemplo, en el cuadro «La
gran enamorada» (que repro-
ducimos), podemos Observar
el sentimiento tan extraordi-
nario que revela en. su tota-
lidad; esta obra es completa,
es de maestro, y de un maes-
tro pintor que, sin preocupar-

pintor espafiol, de los muchos que equivocadamente e ?'se, escribe con los colores de su paleta los mas bellos
han vuelto la espalda, muy de sobra para en él apren-* ~poemas de amor. Y es que Hermoso sabe expresar,

der todo cuanto de técnica extraordinariay de concep-
to de modernidad se puede aprender y tener actual-
mente. jCuantos artistas de importancia franceses, in-
gleses y alemanes podrian corroborar esto que acabo
de exponer!

En las obras de Hermoso hay una antigiiedad de ofi-
cio consciente, aprendido con lo mas importante que
pueden aprenderse estas cosas, porque esta aprendido
con fey con conocimiento de causa. El oficio de los
cldsicos ha dado a Hermoso esa manera constructiva
del volumen, de la serenidad para componer y el equi-
librio en su dibujo. De los venecianos supo aprender
lo que en los buenos pintores espafoles fué educacion
estética (lo que ahora es para los espiritus cultos el
sentido artistico parisién). Pero en quien Eugenio Her-
moso ha meditado muy particularmente fué en los ta-
pices de Goya; el genio de Fuendetodos dié a Hermo-
so, no so6lo el sentido clasico de hacer, sino el senti-
miento de modernidad que Goya tiene como ningln
otro pintor espafiol. «La juma, la rifa y .sus amigas» es
una obra que, de haberla pintado un artista francés,
reproducida habria recorrido el mundo como una obra
maestra, como una obra que marca la expresiéon admi-
rable de una épocay de un corazén de gran artista, que
ha sabido penetrar intuitivamente, con temperamento
genuinamente de pintor, lo mas intimo, hasta lo mas
recondito del alma, del paisaje y de la psicologia de su
raza, de su region. Tiene la modernidad de Hermoso
una ternura de lo mas saludable y armonioso; no hay

porque conoce muy notablemente el oficio, esa mani-
festacion del arte, a la cual, s6lo los eruditos, los lite-
ratos, no dan importancia, y que sin ella, no hay gran
emocion posible. Los secretos, ias grandes bellezas del
oficio, tienen para el artista un interés extraordinario;
es un lenguaje que s6lo los conocedores comprenden
y saben leer, como en una escritura claray terminan-
te; cada trozo de pintura dice el estado de animo, la
comprensién, el amor o la desilusién y el conocimien-
to a que puede haber llegado su autor. «La gran ena-
morada» a que me he referido antes, es una obra en la
cual se observan esas condiciones de técnica, en las
que se puede leer como en un bello escrito de amor
que estuviese expresado con la méas sencilla poesia.
Como técnica, porque su dibujo y coloraciones son de
construccién solida, sin titubeos, estd ia linea siguién-
dola del modelo, siguiéndola con una fina sensualidad
humana, creando la foi'ma, el volumen, con la ternura
del que admira intensamente, sintiendo en cada curva,
en cada pincelada, en cada pronunciaciéon y matiz del
dibujo, latir su propio corazon. Esta obra, que si estu-
viese en el importante Museo de Luxembourg, de Pa-
ris, haria un papel muy selecto, porque puede figurar
con las méas notables del .arte contemporafieo; tiene,
ademdas del aspecto técnico admirable, la'sensacion
emotiva, la fuerza del gran poema.

Esta gran enamorada, que tiene la mirada firme.en
un pensamiento Unico, fiel en todas las horas, en to-
dos los instantes, que parece sentir solo la felicidad del
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amor sin concebir otra felicidad, parece
una demente por locura de amor que se
alimentase con la inquieta expectacién
de la llegada del amado; su mirada firme
en el vacio parece estar adivinando, dan-
dole forma con su ilusion al hombre
que ha poseido su cuerpo, lleno de ju-
ventud y de alegria; al hombre que po-
see todo su coi'azon de mujer, de mujer
que pone todo su orgullo en las categ6-
ricas palabras «soy suya», «toda suya»;
«le espero...»

Juan Echevarria.

«Para que las formas simples y bellas
lleguen a fijarse en el lienzo por ia mano
de un Tizziano o de un Rafael, es preci-
so que estas formas broten naturalmen-
te en el espiritu de los hombres; pero
para que se produzcan naturalmente,
es absolutamente necesario que las ima-
genes no se hallen mutiladas por las
ideas.»

H. Teine.

He aqui una Exposicion la de Juan
de Echevarria que ofrece a la critica de
Arte un tema interesante para ponerse
en contacto con el publico; con este pu-
blico de Espafia tan divorciado de todos
los aspectos publicos de nuestra vida ac-
tual. ¢Las causas de ese divorcio.? La
falta de verdad, de sinceridad, de inde-
pendencia en los que tienen la obliga-
cion de ensefiar, de conducir a la opi-
nion ya tan desorientada y falta de con-
cepto. Por lo que se refiere a las Bellas

«La nifia del plato», obra original de Eugenio Hermoso.
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Obra de Eugenio Hermoso.

Artes, hay que decir en honor de la verdad
que, lo que mas dafio ha hecho, ha sido el
literato metido a critico de arte profesional.
Nadie como el literato o el poeta para exal-
tar la emotividad de un cuadro, para expre-
sar su propia emocion; pero no para ense-
fiar al publico y menos al artista lo que es
bueno o malo o lo que esta bien o mal en
una obra de arte. El mal de la critica de
arte en los literatos que lo han tomado
como profesién, esta en no tener el acierto
de teorizar sobre un det:rminado concepto
estético; todo menos tocar el aspecto téc-
nico, para lo que hace falta no haber hecho
unos dibujitos o unas tablitas en tal o cual
época de su nifiez o juventud, sino haberlo
ejecutado durante muchos y constantes afios.

En Espafia hay actualmente un caso que
cai'acteriza plenamente lo que acabo de ex-
poner: las innumerables criticas publicadas
en cierta importante Revista de Madrid y
los articulos, por ejemplo, de José Ortegay
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«La joven de la rosa», obra original de Eugenio Hermoso.

Gasset, Eduardo Marquina, Juan Ramon Jiménez o los
de don Ramdn del Valle-Inclan sobre asuntos de Arte.
Un espiritu medianamente culto y sensitivo leyendo a
estos escritores tendrd un goce espiritual y podra for-
mar un concepto lirico de las Bellas Artes; leyendo las
criticas del literato de los innumerables articulos pu-
blicados en la aludida Revista madrilefia (literato meti-
do a critico profesional) no podra formar concepto al-
guno y siempre estara desorientando su opinién. Los
unos escriben de lo que entienden y sienten y el alu-
dido critico escribe de lo que quisiera entender y sélo
conoce por oidas de los amigos artistas que nuncafal-
tan intencionadamentepara el caso. ;Que el critico aludi-
do goza de renombre como tal? ;Qué importa eso?
¢(Acaso en Espafia no es costumbre encumbrarse a
costa de la cobardia de los demas, de los que callan y
contribuyen a ello?

He dicho al principio, que la Exposicién del pintor
Juan de Echevarria es un motivo oportuno para que la
critica se hubiese puesto en contacto con el publico;
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quiero decir con ello, que ningdn pin-
tor como éste, desde hace muchos afos,
ofrece a la critica una tan clara manifes-
tacion de pintura por educacion artisti-
ca, por culturay voluntad. En esta Ex-
posicién se puede hacer observar al pa-
blico el notable resultado de una pintura
por intelectualidad y no por tempera-
mento; admirable caso de aficionado a
la pintura.

El andlisis pictorico de Echevarria es
analisis premeditado y a base de admi-
rables influencias extranjeras de obras
que ya conociamos y, por lo tanto, no
es espontaneo. El andlisis del verdadero
pintor, pongamos por ejemplo El Greco,
Tintoreto, Veldzquez y Goya, es espon-
taneo; estos artistas tienen en su anali-
sis la jugosidad personal del que a me-
dida que pinta crea espontaneamente;
entre ellos y el lienzo no habia mas que
una sola persona: ésta era siempre el na-
tural.

Ni ante los ojos del Greco, el Tinto-
reto, Veldzquez y Goya (en sus obras de
fuerza) hubo el fantasma de otro artista
guiandoles la mano; en todo caso puede
observarse en esos pintores el concepto
de otros anteriores grandes maestros.
No hay para qué exagerar sobre la obra
del sefior de Echevarria; se basta por si
sola para hacerse aplaudir sin que se
pretenda por ello hacer un alto en la
historia del arte moderno en Espafia. No
caigamos en la lamentable equivoca-
cion, los que gustamos de toda impor-
tante modernidad artistica y mas si se
presenta con sinceridad, de ponernos
una venda para no ver el valor artistico de los que
basan su modernidad en pintura espafiola muy siglo
de Velazquez o de Goya (quiza los Unicos que se pue-
den llamar «muy antiguos y muy modernos»; aspec-
tos que no tiene Juan Echevarria, no obstante las suti-
les reminiscencias que en su obra se observan. Anali-
cemos con imparcialidad, y si se quiere con apasiona-
miento, la obra de ese pintor. Veamos en sus cuadros
(sobre todo en algunas de sus naturalezas muertas
muy superiores a los retratos) lo que indiscutiblemen-
te es bello de color, lo que ha conseguido, si no con
espontaneidad de tempeiamento de pintor, si con una
exquisita seleccion de coloraciones; consecuencia de
una gran cultura artistica y bien dirigida y puesta en
practica por una envidiable firmeza de caracter. Vea-
mos lo que es una clara inteligencia y buena discipli-
na como acontece en este pintor, poniendo esas con-
diciones, indispensables, al servicio de su buen gusto,
asi nos explicaremos esas coloraciones y sus tonos tan
a propdsito para pintar; sus bien elegidos cacharros y
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agriipamientos de las flores y frutas. Pero no quera-
mos hacer ver al piblico en la labor de Echevarria un
arte de gran pintor «muy antiguo y muy moderno»;
para esto hace falta hacer en el retrato un arte de be-
lleza artistica que esté basado por todoy ante todo en
normas eminentemente equilibradas con conocimiento
admirable del oficio y sentidas con el natural: sinceri-
dad en el sentir y seguridad en el saber dibujar. El se-
fior Echevarria medita, lo razona, pero no lo siente es-
pontaneamente como pintor de temperamento, ni esta
seguro del dibujo; por eso en sus retratos se observa
un dibujo endeble, indeciso y preocupado para dar ca-
racter de psicologia del modelo; hay en ello una pie-
meditaciéon de hombre culto, y de hombre culto sin
huellas de dolor y si de cansancio y de duda; pero no
se ve la expontanea intuicion del que expresa con do-
minio del dibujo, franca caracteristica del retratistii por
temperamento que ademas expresa sobre la base, ne-
cesaria, de un seguro conocimiento del oficio. No obs-
tante estas consideraciones, los retratos tienen colora-
ciones bien elegidas y bien observados los modelos,
sobre todos el del gran escritor «Azorin». Sinceramen-
te confieso que prefiero éstos a los que hacen ciertos
académicos pintores actuales muy encumbrados injus-
tamente por una critica demasiado benévola.

Insisto en aplaudir y felicitar a su autor sefior de
Echevarria algunas de las obras naturalezas muertas-
ellas tienen, en general, una importante seleccién de

bellas coloraciones; no obstante hagan recordar a cier-
tos artistas franceses de muy exquisita personalidad
y el sentido decorativo moderno de una admirable
educacidn artistica que honra y ennoblece a su autor.

Francisco Pompey.

Envio: Al sefior Echevarria y a sus admiradores los
ruego no vean en esta critica, que por falta de espacio
y fotografias, no va todo lo detenidamente que el au-
tor de estas lineas hubiere deseado, una intencién de
negar valor a su obra, sino el firme propésito de se-
guir el camino trazado en esta Revista; de hacer mis
criticas con la mayor imparcialidad posible, recono-
ciendo en cada artista lo que segin mi sensibilidad y
cultura artistica me dicta sinceramente; sea de quien
sea. Por lo mismo, hace tiempo no pertenezco ni a So-
ciedad alguna, ni a Circulos de ninguna clase, ni a ter-
tulia de artistas ni de literatos. Educdndome diariamen-
te cuanto puedo, dando el alma a la viday el cerebro a
los libros, pintando y escribiendo, tengo el propésito
de ser en mis obras de pintura y de criticas de arte lo
mas personal e independiente posible.

«En mi jardin se vié una estatua bella;
Se juzgd marmol y era carne viva;
Una alma joven habitaba en ella,
Sentimental, sensible, sensitiva.— R. D.

EL ARTE EN LA HABANA. —Grupo de artistas cubanos en el acto de inaugurar un Salén de Humoristas
en la Ciudad de Cuba,
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Xas mujeres

Retrato de la distinguida pintora dofia Carolina del Castillo.»

Para mayor amenidad y porque su asunto tiene trascenden-
cia en la vida social de la mujer en Espafia, esta Revista em-

pieza a publicar, desde este numero, el criterio que de las

Bellas Artes tienen las mujeres artistas en nuestro pais. Es

una interesante y curiosa Encuesta que no hace muchos nu-
meros prometimos ofrecer a nuestros lectores; he aqui las dos
primeras que hemos tenido el gusto de recibir;

{Qué le parece elfeminismo en accién, es decir, en las
Bellas Artes de la mujer espafiola en la actualidad}

Me parece que esta, numéricamente, muy mal re-
presentado, ya que, en general, creo que las Bellas
Artes, y especialmente la*Pintura y la Musica, se adap-
tan perfectamente al modo de pensar y sentir femeni-
no, con sutilidades y delicadezas, muy propias de
nuestro espiritu. Creo también conocer algunas, si no
todas, las causas que en este retraimiento influyen;
la idea equivocada de creerlas refiidas con la cocina
(y vaya en esta palabra el ser sefiora de su casa), Yy
que, en consecuencia, la mujer artista ha de ser nece-
sariamente hombruna; algo y aun mucho de lo moru-
no que aun queda en nuestras costumbres, ademas
de..., tengo que decirlo: la cortés guerra que a todas
las pintoras nos hacen los artistas hombres. Y para
corroborar esto, recuerdo que en la Exposicion Nacio-
nal de 1908, adonde por consejo de mi entonces maes-
tro, D. .Tosé Nicoiau y Huguet, mandé una obra, nos
echaron al... Palacio de Cristal a todas las sefioras pin-
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encuesta

en el A

rt

Retrato de la gentil artista sefiorita Mercedes Padro.

toras, deferencia de la que me salvé, porque habiendo
mi obra sufrido algunos desperfectos, vine a Madrid
a repararlos, y como no se encontrara enti'e las obras
femeninas, se hall6 entre las mascidinas, porque ino
habian mirado lafamay la creyeron de hombrel

Pinto por gusto, por ser para mi una distraccion vy,
como consecuencia, no tengo trato intimo con compa-
fieras artistas, lo que me permitiria contestar mas am-
pliamente la pregunta; pero tengo la firme creencia de
que, poco a poco, y cada vez mas rapidamente, la mu-
jer ira ocupando en Espafia el rango artistico a que es
acreedora.

{Es usted pintora por vocacién o como educaciéon ar-
tistica de su educacion social?

Soy pintora por distraccién. Pérdidas de seres muy
queridos (dos de mis hijos) me hicieron recordar que
desde joven y soltera, copiaba y dibujaba (con muchos
pelos, muchas sefiales y mucho difumino) cromos y
estampas. Recordando esto con D. .losé Nicoiau, ami-
go entonces de mi marido y yo de su hija Asuncion,
surgio la idea de que dicho sefior renovara mis cono-
cimientos con visos mas amplios y con mas arte; asi
se hizo, y cuando dos afios mas tarde, vinimos a Ma-
drid a vivir, me recomendd6 dicho sefior a su amigo
D. Cecilio Pla, que fue desde

luego mi verdadero
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maestro, y a quien como tal maestro admiro sincera-
mente.

iQué opina del arte moderno}

iDificil contestacion! ;Se refiere la pregunta al cubis-
mo, futurismo y tantos ismos? Francamente, yo clasi-
fico todos ellos en uno solo: arrivismo; entendiendo
por tal, la comoda escalera por donde quieren salir a
la luz publica los ignorantes y los holgazanes, los fra-
casados por falta de dotes artisticas, y los fracasados
por falta de voluntad pai‘a el trabajo, para pasarse
muchas horas dibujando, copiando el natural; estu-
diando, en una palabra.

Si la pregunta se refiere al arte verdad, a la manera
de interpretar el natural, los que después de mucho (o
de poco, pero generalmente lo primero) tiempo de es-
tudio y de trabajo, se deciden por unas nuevas nor-
mas, por un especial «mofaciendii», entonces sdélo ten-
go para ellos alabanzas. ;/Quién duda que hay cuadros
modernos de factura completamente distinta a los ca-
nones y que, sin embargo, dan una impresion de be-
lleza y de arte que no s6lo iguala a las obras cléasicas,
sino que aveces las supera?

iQuéprepara ustedpara lapréxima Exposicion}

Nada, por varias causas. ¢(Porque no me creo con
méritos para luchar con ninguno de mis futuros con-
trincantes en esos certdmenes? Porque pinto para mi
y para mi familia particularmente, teniendo mi mayor
satisfaccion en el gusto de que mi casa y las de mis
hijos no tengan las paredes desnudas, sin enfadarme
por eso, cuando se encargan un retrato o cuando reci-
bo una nueva discipula, pues verdaderamente gozo
ensefiando, y porque... ¢Para qué voy a molestar a
nadie pidiendo recomendaciones?

iQué manifestacion artistica le gusta mas: el retrato,
lasflores (naturalezas muertas), el paisaje o las ma-
rinas}

Sin duda ninguna, el retrato. Nada hay que pueda
compararse con la emocion de ver salir en el lienzo,
no ya el individuo fisicamente, de modo que no haya
que preguntar quién es, sino de que tenga el aire del
retratado, de que sea él y mire como él. Sobre todo,
los ojos, es lo que gusta hacer con maés carifio, porque
los creo el resumen de una fisonomiay de un espiritu;
puede decirse que son \apersona.

Hacer, hago de todo, por estudio; pero después del
retrato, lo que mas me gusta es pintar flores, por los
tonos delicados y finos y por los contrastes.

Carolina del Castillo de Campo.

— iQué me parece elfeminismo en accién en las Bellas
Artes de la mujer espafiola en la actualidad}

— Me parece muy bien todo lo que sea instruirse la
mujer, siempre que no eche en olvido, por mucho que
la enaltezca, sus estudios, artisticos, cientificos o lite-
rarios. La misidon que la reservo Dios y la Naturaleza

Ji

para cumplir, y ésta precisamente ha de enaltecerla
sobre todas ante los ojos del hombre. El regazo ma-
ternal debe ser el cimiento donde se base el espiritu
de los pueblos; es la primera almohada donde des-
cansan inocentes cabecitas que mas tarde defenderan
nuestros mas altos ideales; por esto veo verdadera-
mente necesario instruir a la mujer, no para ser preci-
samente la competidora del hombre, sino su coopera-
dora; asi seran las razas mas fuertes e instruidas, y la
Humanidad podra elevarse a un grado de admirable
civilizacion y humano sentir en todos los aspectos de
la vida; de esa forma podran desaparecer costumbres
y viejas leyes tan faltas de fundamento moral como
de amplio criterio para juzgar los problemas del cora-
zo6n de la mujer y del hombre. Por eso la mujer debe
instruirse, acompafiar al hombre en todo aquello que
no la haga perder su femenidad. ;Co6mo comprender a
un hombre de arte o de ciencia si no estamos prepai a-
dos para ello? Por eso antes me referia a la importan-
cia tan grande que tiene la educacion de la madre en
los primeros pasos de los hijos.

— iSi pinto por vocacién, o como cultura artistica en
educacion social}

— La pintura constituye en mi una verdadera nece-
sidad moral, en cuyo ambiente he vivido siempre. Me
extasio ante la belleza de los lienzos de maestros no-
tables, con la misma religiosidad que pudiera experi-
mentar ante los encantos sublimes de la Naturaleza;
icomo me deleita contemplar en el silencio del campo
los rayos del sol que se despiden enriqueciendo el cie-
lo de fantasticos matices en los ultimos suspiros de la
tarde..., envuelto el ambiente de insondables miste-
rios... iCO6mo me enajeno ante la inmensidad del mar,
y me hace pensar en la grandeza de Dios! Las Bellas
Artes encierran la sublimidad de algo divino que los
artistas llegan tanto a comprender. Para mi, los artis-
tas, los verdaderos artistas tienen derecho a todo,
como dijo la eminente tragica italiana, la Duse. jEl
arte es un intenso co'nsuelo para las almas sensitivas;
nada tan admirable como el divino veneno del Arte,
que dijo Rubén Dario!

— jQué opino del Arte Moderno}

— Considero, por la diversidad de tendencias que
estamos conociendo en el arte moderno y sus audaces
tentativas, que encierra esto el secreto de su improba-
ble decadencia, y digo como el poeta italiano: «o re-
novarse 0 morir», suprema aspiracion de todas juven-
tudes; muy respetables inquietudes de arte, porque eu
ellas se manifiesta una sensibilidad digna de admi-
racion.

Mercedes Padré.
(Pintora.)
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LA ESCULTURA MODERNA

01020100020201000100020100000102010202010201000102010201000102010201000100010001

«San Juan», obra original del malogrado artista Julio Antonio.

Antonio Nosotios, que tuviiui.s por él una amistad .enti'afia-
En este mes ha hecho cuatro afios que el malogra- Y 9"® seqguimos, cada dia mas, sintiendo por su
do Julio Antonio muri6, cuando el porvenir, de él me- nuestras mayores admiraciones del arte

recido, le empezaba a sonreir con muy halagadoras moderno en la escultura, le recordamos hoy, sintiendo
tentaciones de gloria y de dinero. pérdida del gran amigo y del gran artista.
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VALORES

D. Antonio Méndez Casals, dibujo

teniendo el propé6sito de seguir el criterio de
una serie de

Esta Revista,
seleccionar en todos sus aspectos, va a publicar
dibujos ejecutados por el joven y notable artista Gregorio
Piieto unas semblanzas graficas de aquellos escritores de Arte
que, indudablemente, merecen el calificativo de valores positi-
vos. D. Antonio Méndez Casal es uno de esos valores en noble,
documentada y bien entendida critica de Arte como lo ha de-
mostrado en sus trabajos que hasta la presente lleva publica-
dos en distintas Revistas. Es el sefior Méndez Casal un espiritu
inteligen-

sutil y de observacién que une ademé&s una clara

DE ESPANA

del notable artista Gregorio Prieto.

cia para perseguir el Arte hasta lo que tiene de maés dificulta-

des filos6ficas y técnicas; su buena documentacién, no por eru-
dicciéon sino por base cultural y, al mismo tiempo, sus notables
conocimientos técnicos, le permiten sobrepasar esa critica ge-
neral de frios conceptos que tiene por norma darla mayor im-
portancia a una nota histérica en la cual se disputa, pongo por
sobre caballerias que

plan-

ejemplo, si EI Greco entré en Toledo
Illevaban los aparejos de un color rojo,
tea sus estudios criticos sobre un horizonte de amplias tona-

lidades y luminosa ensefianza para el lector.

verde o azul. EIl
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G| ultimo cuaderno de ;Kenri Gdmond Cross

Cross, el gran impresionista, nacié en Donai el 20 de
mayo de 1856, fallecié en Saint-Clair (Var) el 16 de
mayo de 1910.

Las notas que siguen
son de un cuaderno in-
mediatamente poste-
rior a su viaje de junio-
agosto de 1908 en lta-
lia Central.

Los cuadros de que
liablan estan entre los
catorce que pinté des-
pués de este viaje, y
cuyos titulos son; «Bajo
las encinas», «Ciprés
en Cagres», «Campani-
le de Santa Maria Nue-

Retrato del gran pintor impre- ya (Perugia)», «Los
sionista H. E. Cros, por Maxi- .
miiien Luce (1904). bueyes (Perugia)», «El

eucalipto», «Pinoy en-
cina», «Aldeana de la Umbria», «Muchacha de los al-
rededores de Perugia», «Santa Maria degli Angeli (cer-
ca de Asis)», «La primavera ros.i», «Las pequefias
montafas moriscas», «La sombra de la montana», «La
dama del parque», «Chiquilla en el jardin». Los seis
primeros se escalonan de septiembre de 1908 a media-
dos de enero de 1909; los seis siguientes, de mediados
de enero a primeros de abril de 1909; no tuvo tiempo
de terminar el décimotercero; su obra mas romadtica
(negrito, mono, lebreles, estatua), el décimocuarto lo
termind en mayo de 1909. Después, el cancer le impi-
dié pintar mas.

LOS HECHIZOS DEL sSOL

Dibujar al difumino, delante de la cocina, un arbol,
una pequefia encina, punto de partida— punto de par-
tida del suefio, de la fiebre.

El cielo, el mar, los arboles,
chizos del sol.

Un punto de partida alrededor del cual organizar las
sensaciones.

El hechizo infinito del sol por el cielo, el mar, los ar-
boles, etc.

Equilibrio, medida, grandeza, sencillez.

Adornar brillantemente un objeto muy sencillo. Pin-
turicchio el mago.

No estar obsesionado por ia idea de no repetirse.
Rafael, Rembrandt, etc., se han re-

las montanas, etc., he-

El Perugino,
petido.

Dar a cada objeto el maximum de belleza que sea
permitido darle— cada objeto para .si propio.

Los magnificos hechizos del sol.

Los hechizos del sol. Hacer constantemente fragmen-
tos dejdndome guiar por el insLinto; después anotar la

orientacion, el punto desde donde fueron ejecutados.
Como material, la acuarela, el lapiz fijado, el difumino,
los lapices de coloj’, la mina de plomo. De modo que
pueda uno, o bien tardar, o bien ejecutar rapida-
mente.

«...una alteraciéon sistematica de la relaciéon real de
las cosas», una modificacion hecha a sabiendas... con
pleno conocimiento de causa».— Taine.

Los limites.

«Cuanto mas se estrechan los limites del arte, tanto
mas se obtiene un gran estilo. Es el secreto de los
maestros primitivos.»— Mottez.

¢Limite del objeto.?
«Miisica ante todo»- -decia Verlaine.

No el objeto en si, sino una transfiguracion basada
en una armonia de lineas y de colores. Tal bella forma
adornada con tales magnificos colores nos interesara:
puede hacerse que corresponda a un arbol.

Formas y colores hacen alusion a objetos.

La cosa que quiero representar, es yo mismo.
Estos arboles, estas montafas, este mar,
mismo.

(Estas palabras estadn subrayadas.)

son yo

Desprender el caracter del objeto, el caracter sinté-
tico de su forma, de su color. Suprimir cantidades de
elementos es el mejor medio. Proceder por elimi-
nacion.

Tengo diez colores que quiero emplear para pintar
cosas bonitas, combinandolos de varios modos.

¢Traducirlo todo por tintas puras? Eso sélo es posi-
ble por medio de armonias bien probadas de ante-
mano.

Por tintas puras, quiero decir, ninguna union de
tintas diferentes, aunque sean binarias. S6lo se admite
tono sobre tono.

Antes de hacer un lienzo; asegurarse, segun los ele-
mentos, de que tendra una existencia plastica.

Los colores bonitos saliendo de los tubos, aplicados
puros o mezclados con blanco.

La variedad obtenida; i.°, por las disposiciones di-
ferentes de cada elemento y las superficies de ios ele-
mentos; 2.°, por la influencia de los contrastes; 3.°,
por las armonias de ios parecidos.

{Continuara.)
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Lavida y obras de Berlioz.— La casa editorial Franco-
Ibero-Americana de Paris acaba de poner a la venta siguiendo
la serie dedicada a los hombres ilustres la del gran mdusico
francés Berlioz. Es esta una biografia, en la cual se desarrollan
los principales motivos de la obra y de la vida del gran musi-
co Héctor Berlioz. Tiene para las personas aficionadas a culti-
var su educacién artistica, todo el desenvolvimiento, aunque
de una manera breve pero amena, la trayectoria en la vida in-

tima y artistica del celebrado autor de la sinfonia fantastica.

Acuse de recibo.— Hemos recibido de la Casa Felit y
Sussana el ejemplar de «La modelo» original de R. W. Cham-
btrs. De la Casa Gustavo Gili,
José

«Los fantasmas del
«La Anatomia artistica»
Thompson. De la Casa Franco-lbero-Americana»
de Berlioz». De Buenos Aires y del
Molius,

Museo» de
Maria Salaverria 3 de Fripp
la biografia
notable escritor Jaime

«Naturaleza» y «La ciudad UGnica».

De Barcelona la
nueva e interesante Revista «Gran Mundo» de la que es direc-
tor artistico nuestro querido colaborador Yago César de Salva-
dor, de cuya direccion justifica coa su buen gusto y conoci-
miento de arte. De San José de Costa Rica,

horas» de Rafael Cortés.

«Ofrenda de las

De todo ello iremos dando cuenta

en nimeros sucesivos.

Después de una larga temporada de alejamiento de
nuestro ambiente artistico madrilefio la firma del artis-
ta esciitor José Iribarne, vemos por escaparates de las
librerias un libro de este gran humorista y que, sobre
el arquitecto D. Pedro Guimon, ha escrito nuestro ad-
mirado compaifiero Iribarne. El libro de este notable es-
critor viene a manifestarnos la vida y obras del culto y
notable arquitecto Sr. Guimdn. Este libro, que reco-
mendamos a los aficionados a las Bellas Artes, tiene un
gran interés por los conocimientos que en él se des-
envuelven, escrito con una claridad amenay de un hu-
morismo de lo mas agudo y firme que puede encon-
trarse entre los escritores espafioles de nerviosidad
sentimental y experto en la psicologia de los hombres
y de las cosas. A un detenido juicio critico sobre el va-
lor positivo de este escritor y de la diversidad de sen-
saciones que produce su libro, prefiero ofrecer al lector
hoy el preambulo de la referida obra, y, para otro nua-
mero, uno de los interesantes capitulos del referido
libro. El Sr. Iribarne dice en su prologo;

«Yo hubiera podido solicitar de algun amigo con
méaximo prestigio en las letras la redaccion de un pro-
logo para esta obra, con el fin de avalorarla conve-
nientemente.

El amigo carifioso habria justificado la necesidad de
mi libro con ciertas razones metafisicas, derramando,
de paso, sobre mi cabeza, una serie de adjetivos enco-
miasticos.

Con tal aditamento, algunos de mis lectores hubie-
ran encontrado la obra excelente, otros no se hubieran
atrevido a menospreciarla sin ciertas salvedades, ante
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el temor de que su habitual maledicencia quedase al
descubierto.

Sin embargo, yo he tenido el gusto de renunciar a
tan positivas ventajas por un sentimiento de indepen-
dencia, con el que estoy muy satisfecho, y porque no
soy partidario de que al lector se le ofrezcan exégesis
de lo que va a leer, sino de lo que ya conoce.

En arte, todas las conclusiones y definiciones son pe-
ligrosas cuando el que las formula se dirige a un pu-
blico libre de prejuicios, inteligente y bien educado.

Ante este auditorio se debe emplear el lenguaje de la
sinceridad, que es el que yo empleo casi siempre, aun
a trueque de no tener amigos de esos que nos exigen
una contribucion onerosa de halagos que les satisfagan
o les aproximen al logro de sus ambiciones, sin tener
en cuenta que estas prerrogativas sélo pueden ser
otorgadas, en Ultimo extremo, a los hombres de genio,
porque la necedad— como dice el Eclesiastés— esta co-
locada desde hace mucho tiempo en grandes alturas y
todos los dias se ven siervos que van a caballo y prin-
cipes que andan como siervos sobre la tierra.—E 1

Autor.»

ARTE CONTEMPORANEO

«Retrato de dama», 6leo, original del notable pintor
gallego Juan=Luis.

de Madrid
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Cronicas de un ex anticuario

Xos frescos de Qoya y

Siempre que paso por la glorieta de San Antonio de
la Florida no puedo continuar mi paseo sin entrar a
contemplar las célebres
pinturas que el inmor-
tal don Francisco de
Goya y Lucientes eje-
cuté en ia ermiti de
San Antonio. Mis pri-
meras miradas son
siempre para aquella
magnifica boveda en la
cual dejé el gran maes-
tro una de sus mejores
producciones, pensan-
do que las generaciones sucesivas sabrian cuidarlas
y respetarlas como merecen pinturas de tan gran valor.
Después de admii-arlas un buen rato, dirijo mi vista al
Santo Patréon de aquel templo pidiéndole un milagro,
no para mi, sino para el arte, pues Unicamente asi po-
dran seguir admir-andolas, quizd nuestr'os nietos; las
generaciones sucesivas no podr'an contemplarlas mas
que por fotogriafia, sabran por tradicién que existieron
y se destruyeron en pleno siglo xx por incuriay aban-
dono del cabildo y de los Gobiernos, que no supieron
0 no quisieron conservarias.

Este templo debia haberse cerrado al culto hace mu-
chos afos, evitandose que el humo de las velas y el
incienso vayan ennegi-ectendo constantemente las pin-

Iglesia de San Antonio
de la Florida.

“Qoyas frescos”

turas; para no profanarle, podria construir'se en el cen-
tro del templo, y bajo la cupula, decorada por sus pin-
celes, un mausoleo de marmol donde decorosamente
r-eposen las cenizas de Goya. En el altar centr-al de este
templo podria instalar'se el Cristo en cruz existente en
el Museo del Prado, y en los otros altares laterales co-
locar otr-as pinturas r'eligiosas del mismo autor-. La sa-
cristia podria tr-ansforrnarse en un saloncito museo de
fotografias de todos los cuadros religiosos pintados
por don Francisco y que se hallan dispei'sos en Espa-
fiay en el Extranjero.

Han sido muchas las plumas pr-estigiosas que se han
ocupado en la Pr-ensa llamando la atencion de los Go-
biernos para evitar la lenta y continua destruccion de
las pinturas de esta célebi'e ermita de San Antonio,
hoy parr-oquia; sin embar-go, nada se ha resuelto en
favor de t-m importante asunto; malas lenguas echan
la culpa al cabildo, yo no lo creo, pero si asi fuese,
ahora ha tenido una bonita ocasion el ministro de Gi-a-
cia y Justicia, toda vez que, con motivo de su ultima
disposicion queriendo proteger los tesoros artisticos
existentes en las iglesias, se ha visto obligado a refor-
mar su primitivo decreto, en virtud de las reclamacio-
nes justisimas de los prelados; yo, en su lugar, les ha-
bria impuesto una condicion previa para toda negocia-
cion: el traslado del culto de la ermita de San Antonio
de la Florida a otro templo, mediante concesiones jus-
tas por parte del Estado. Creo que si el sefior conde

m m Vf.;

Parte de la pintura mural de San Antonio de la Florida (Madrid), obra de don Francisco de Qoya.
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de Roinanches se propusiese este alto fin, lo conse-
guiria.

Ahora voy a ocuparme de la segunda parte de esta
cronica, o sea de «Los Goyas frescos».

Qué verdad es que los grandes genios del arte son
inmortales, mueren sus cuerpos pero no su faina, al
contrario, cada dia que pasa se acrecenta mas; lo mis-
mo sucede con sus obras, debido al aumento constan-
te de su valor, se rebuscan y descubren las que perma-
necen ocultas u olvidadas; por eso cada vez van cono-
ciéndose mas obras de un mismo artista, estudiandose
y documentdndose mejor su produccion; todo esto es
l6gico y natural, con ello se honran los pueblos donde
nacieron los grandes maestros; pero ademas existe otro
factor an6nimo que contribuye también a que se pro-
creen, por decirlo asi, las obras de ciertos pintores. No
sé francamente y, por lo tanto, no me atrevo a afirmar
ni negar, que los espiritus de los muertos se encarnen
nuevamente en los vivos, pero lo que si puedo asegu-
rar es lo contrario. He conocido vivos que (valga la
frase) se han apoderado del espiritu de los muertos;
uno de los que indudablemente se ha dejado suplantar
multiples veces ha sido el bueno de don Francisco de
Goya, y conste que no es porque sus obras sean tan
faciles de imitar, sino debido a la ignorancia de las
muchas personas que gozan de una falsa reputacion
como peritos en arte antiguo; algunos en cuanto han
pintado algo, bien sea por aficiobn o profesion, y han
leido cuatro libros sobre un mismo autor, ya se nom-
bran conocedores infalibles, sintiéndose capaces de
afirmar que un pastel recién salido del horno procede
del banquete de Baltasar. El arte antiguo es uno de los
terrenos mas escabrosos que existen, nadie puede va-
nagloriarse de ser infalible en él; poi’ eso es disculpable
que una obra antigua pueda atribuirse a uno u otro
autor de la misma escuela y de la misma época, pero
lo que no puede ni debe tolerarse es que personas que
figuran en las Bellas Artes como grandes conocedores
de la pintura afirmen la autenticidady &antigiedad de
una obra recién fabricada; esto ocurre con harta fre-
cuencia. Voy a citaros uno de los multiples casos que
tengo anotados en mi cartera y que iran viendo la luz
publica.

Para que no se piense que casos tan estupendos
puedan ser fantasias de mi pluma, los documentaré con
la correspondiente fotografia de la obra; para ello he
de valerme de mi Aguila colaboradora, la cual, provis-
ta de su aparato fotografico, después de recibir mis
instrucciones, y bien orientada parte veloz hacia el ho-
tel que encierra el famoso' Goyafresco. Desde mi torre
observatorio la veo cruzar sobre el monumento a la
diosa Cibeles, recorre el paseo de Recoletos, entrando
en la Castellana; al llegar sobre el palacio del conde de
Romanones detiene su vuelo, permaneciendo inmdévil
unos segundos con sus grandes alas extendidas, cual
las de un aeroplano, lo que me demuestra que ha des-
cubierto la presa, renova su vuelo lentamente en di-
reccion Norte, ya unos cuantos metros mas desciende

«Retrato de sefiora», obra atribuida a Qoya, pero que
s6lo es un 6leo reciente.

rapida, cual si hubiese sido tocada por un proyectil; es
indudable que ha caido sobre su victima. Transcurren
unos minutos, al cabo de los cuales la veo reaparecer
en el espacio, regresando en recto vuelo al nido donde
la espera su recompensa.

S6lo me resta afiadir que esta célebre obra, cuya fo-
tografia se reproduce, fué pintada el afio 1912, y ha
sido reconocida corno auténticay original ,de don Fran-
cisco de Goya y Lucientes, por varios renombrados
sefiores, cuyos nombres puede facilitarlos su feliz pro-
pietario. El tiene la palabra por si desea contradecir
mni afirmacion.

Equisceda.
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Sobre un dibujo de Rfeladazquez

El director del Museo del Prado nos ha enviado una
comunicaciun para que rectifiquemos el articulo que
aparecio en esta Revista en el nUmero anterior de ene-
ro: «Una obra de Velazquez que desaparece del Mu-
seo del Prado», cuyo comunicado ya conoce el publi-
co de la Prensa diaria de Madrid; no obstante, el au-
tor del referido articulo, don J. D. C., pasa a contestar
al director del Museo, por medio de la siguiente carta
abierta;

«Sefor director del Museo del Prado;

Muy sefior mio: Reconocidisimo por las frases en-
comidsticas dedicadas a esta Revista €N SU comunica-
do que reprodujo toda la Prensa de Madrid, como
rectificacion a mi articulo titulado; «Un dibujo de Ve-
lazquez que desaparece del Museo del Prado», y que
se suponia desaparecido como propiedad de ese Mu-
seo, resulta ahora que pertenece a la coleccion de di-,
bujos existentes en el Instituto de Jovellanos de Gijon,
donde se conserva. Debo manifestar a usted que antes
de yo decidirme a publicar el referido articulo, me en-
trevisté con el sefior Secretario de ese Museo, pregun-
tandole si conocia donde habia ido a parar el referido
dibujo; su contestacién fué que ignoraba su actual
paradero; asi lo mencioné en mi articulo anterior; creo
debe usted saber que han sido varias las personas que
en distintas ocasiones han preguntado en el Museo
por dicha obra; me consta que su malogrado antece-
sor D. Aureliano Beruete y Moret, hizo buscar con
gran interés este dibujo, sin resultado practico, ha sido
preciso que yo me decidiese a lanzar la voz de alarma
en esta Revista, para que su direccién, el Patronato u
otras personalidades afectas a ese Museo, ordenasen
las gestiones encaminadas a descubrir el paradero de
esa obra, y, segin parece, afortunadamente se encuen-
tra en Gijon.

También debo manifestar que antes de escribir yo
mi articulo, consulté el Catalogo que poseo, de la re-
ferida coleccion de dibujos del Instituto de Jovellanos,

efectivamente, en la pagina 59 se registra, con el nua-
mero 410, un dibujo descripto de la siguiente manera;

«Dibujo a lapiz negro, en papel obscuro; «Figura de Mujer».
Alto, 0'2i; ancho, o'ij.— Seccién tercera, nam. 8.»

No encontrandose reproducidos los dibujos en este
Catélogo, no podia yo sospechar que fuese el descripto
como figura de mujer, toda vez que las facciones y el
peinado del modelo, acusan claramente ser de hombre.
No poseo la obra del Doctor A. L. Mayer, donde se
reproduce el dibujo en la lamina 82; esta obra tiene
un precio tan elevado que, seguramente, los ejempla-
res que puedan existir en Espafia seran contadisimos.
Ahora, yo me permito preguntar al sefior director del
Museo del Prado: ¢(Poseen ustedes esta obra.? Ademas,
si el dibujo fué devuelto después de celebrarse el ter-
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cer Centenario del nacimiento de Veldzquez, en 1890;
,como no existe la correspondiente anotacion en los
libros que supongo se llevaran en las oficinas' de ese
Museo, para anotar, tanto las entradas y salidas de las
obras prestadas o depositadas temporalmente, asi
como también las que se trasladan de ese Museo a
otras partes.? Si estas anotaciones fuesen llevadas como
debe hacerse, no ocurriria lo del presente caso; a la
primera reclamacion formulada, deberia haber contes-
tado convenientemente la Direccion de ese Museo;
prueba en contra es que han transcurrido méas de
quince dias desde que aparecié mi alarmante articulo,
hasta que se ha averiguado el paradero actual de este
célebre dibujo.

Lo principal es que hoy sabemos que esta obra no
estd perdida, sea o no de Veldzquez, segun se deduce
de su comunicacién, y en lugar de tratar de censurar-
se mi articulo, debemos todos felicitarnos, pues debi-
do a él hoy sabemos existe la obra, conservada en el
Museo de Gijon.

Aprovecha esta ocasion para
siempre atento y seguro servidor, g. e. s, m.,

J. D. C

repetirse de usted,

Nos complace manifestar alpublico que hemos empezado
un intercambio con la inttresaute revista de Italia Cimen-
to,/or la cual tendremos a nuestros lectores al corriente
de las noticias de tnayor interés artistico en Italia, que-
dando asi completada, con los articulos que al mismo
tiempo seguvi emos recibiendo de prestigiosos criticos de
Romay Vcnecia, la documentacion que del Arte actual
italiano pretendemos ofrecer al publico.

Madrid
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Sociedad de Amigos del IMuseo del Rrado

Gracias, en primer lugar, a todos los que figurais en
esta lista de suscriptores de la nueva «Sociedad de
Amigos del Museo del Prado»; vosotros sois los ci-
mientos.sobre los que va a construirse tan patriotica
obra, qu¢”adie podra censurarla con justicia; confio
en qu™Mla uno de vosotros sera un nuevo propa-
gandistj™l mi proyecto. No he pretendido con él de-
mostrar”Nifi“una invencion; lo que si debo repetir es
que mi mipiativa se la brindé al Patronato del Museo
del Prado (véanse mis articulos publicados en los nu-
meros 3 y 12 de esta revista); ahora, cuando voy a
llevar a la practica mi proyecto, el Patronato dice que
hace afios él tuvo también esta idea, lo cual no dudo;
pero es preciso que las ideas se realicen o, por lo me-
nos, se intenten llevarlas a la practica.

Existen personas ruines que tratan de entorpecer la
realizacion de mi proyecto; yo prometo desenmasca-
rarlas ante los lectores de esta rRevista, Sepan que,
afortunadamente, rRevista de Bellas Artes Vva exten-
diendo s publicacion por todos los paises del mun-
do, recibiéndose cartas del extranjero, en lasque aplau-
den la nobleza e independencia de nuestra campafia
en pro del Arte, ensanchandose nuestros pechos al
ver cOmo en otros paises se interesan por las obras de
Arte, no ya solamente de las que ellos poseen, sino
también por las existentes en Espafia. Dato curioso, el
primer boletin de adhesiéon a esta «Sociedad de Ami-
gos del Museo del Prado»; ha sido enviado por un
suscripto!" del extranjero, acompafiado de una carta
tan razonada y grata, que reproducimos sin traducirla,
para que conserve todo su justo valor. Dice asi:

«Paris, 31 Janvier 1923.

Mon Cher Dominguez:

J'applaudis a votre excellente idée de former une
Société des Amis du Prado. Je m’inscris de suite pour
100 pesetas, somme queje tiendrai a votre disposition
des que votre société sera formée. Veuillez m’envoyer
plusieurs bulletins d’adésion. Ayant ici plusieurs amis
qui seront heureux de souscrire a la Sociedad de Ami-
gos del Museo del Prado, car comme vous le savez
I'art n'a pas de patrie et le Prado appartient & I’"huma-
nité, car il est un des plus complets musée du monde.

Recevez mon cher Dominguez, avec toutes mes féli-
citations pour votre noble tentative, I’'expression de
mes sentiments les méilleurs, bien dévoué.

Desparmet Fitz Gerald.

Debo manifestar a los lectores que espero no fracase
este proyecto por dos razones. Primero; confio que en
Espafia se suscriban las 25.000 pesetas, base de la
constitucion de esta Sociedad. Segunda, si no lograse
reunir dicha suma entre los espafioles, recurriria al ex-
tranjero para completarla.

Mi propésito nunca ha sido otro que ver constituida
esta Sociedad; una vez logrado, convocaré a todos los
asociados, haciéndoles entrega de los correspondien-
tes Boletines de suscripcion, para que ellos elijany
designen las personas que han de constituir el Con-
sejo de Administraciéon en la nueva Sociedad de Ami-
gos del Museo del Prado, advirtiendo que no aceptaré
cargo ninguno en la Direccion de esta Sociedad; seré
uno de tantos suscriptores, dispuesto, eso si, a coad-

yuvar desde fuera del Consejo en todo aquello que
puedan ser utiles mis gestiones.

Entre las varias felicitaciones recibidas deseando un
feliz éxito en mi arriesgada empresa, figuran la del di-
rector del Museo del Prado y alguno de los patronos
del mismo, lamentado que en esta primera lista no
figuren ya sus adhesiones, y confiando que en interés
del Museo apoyen mi iniciativa, contribuyendo de esta
manera a la mas rapida realizacion de este ideal que,
a ellos principalmente, debe interesar, si, realmente,
desean ver enriquecerse la coleccion actual de pintu-
ras en el Prado.

Algunos suscriptores manifestaron su deseo de ins-
cribirse en esta Sociedad, si la cuota minima fuese in-
ferior a cien pesetas, y con objeto de facilitar la entra-
da a un mayor numero de asociados, se ha rebajado
esta cuota minima a veinticinco pesetas anuales. T'&m-
bién 'son varias las personas que han prometido sus-
cribirse; no han enviado aln sus boletines de adhe-
sion esperando conocer las cantidades por las que han
de inscribirse determinadas personas y entidades, lla-
madas a proteger nuestro gran Museo. Estas personas
tienen la palabra, y de su actitud depende el mayor o
menor éxito. Mi lema es el mismo que el de los explo-
radores: «SIEMPRE ADELANTE »

J. Dominguez Carrascal.

Adhesiones recibidas hasta la fecha.

Pe.ietas.
Sr. D. José Dominguez Carrascal, Madrid 500
Mr. Desparmet Fitz Gerald, Paris......cccevuvrunnne. 100
Sr. D. Rafael J. Giraeno, Madrid.... 100
— Antonio Méndez Casal, id 100
— Fernando Dominguez, id....cc.ccccvvvrivrnnnne. 100
Mr. Charles Brunner, PariS.....cccccovvieeiiiiieeeecinnenn. 25
Mr. Villy Solms, Madrid........... 300
Sr. D. José Pessanha, Lisboa... 100
—m José Sicardo, Madrid.......... 25
«— Evaristo Sanz Sagaseta, id....ccccecvevvrrrrnnen. 100
— mJ0sé Alaminos, id.....ccccovviiiiiieee s 25
— Toribio Vicente, id.......cccoeiiiiiiiicieccieee, 25
— José Maria Marin, id.......cccoeveeiiiiiieeiinieenn, 25
= Rafael Arroyo, id............ 25
— Anastasio Paramo, id.... 75
— Antonio Munarriz, id....... 100
Sra. Dofla Luciana Garcia, id....ccceceeevveeeeevcnnnnnn. 100
Sr. D. Alberto Salcedo, id.....cccooeevieiiiiiiiciee, 100
— José Sanchez Gerona, id......cccceeeeeeiieeennnnn. 75
— Félix Rodriguez Rojas, id.....ccccevververennnnne 50
— Luis Ruiz, id..coeereviienenne . 100
—  Benito G. MUr, id....ccocceiiiieeceeeee e 100
—mm Félix Sirebegne, id...ccccoviveiviiinieieiee e, 50
— Luis Felipe Sangz, id.......... 25
— Manuel Ruiz Valaguer, id.... .. 25
— Miguel Borondo, id.....cccecvennee. . 50
Mr. Christian Bregi, PariS....ccccocnievinivnienieneennen, 200
Sr. D. Tomas Mrillo, Valencia.....ccococevvvvieeiiinnnnn. 100
— Joaquin Cabrejo, Madrid......cccceceervevrnnnns 50
— Eliseo Jiménez, id.....cccoevriiieeiieecieeccieeen, 50
— Joaquin Rodriguez, id......cccovenieriieniennnnns 50
Total .l 2.850

Ayuntamiento de Madrid
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¢Actualidad artistica en Gspana

En el Circulo de Bellas Artes de Madrid,

«La Sociedad Artistica y Literaria de Catalufia»

La «Sociedad Artistica y Literaria de Catalufia», in-
tegrada por prestigiosas fiianas del arte catalan, expo-
ne actualmente, y por pri-
mera vez, en el «Cii'culo
de BeUHS Altes», una nu-
trida y selecta coleccion
de cuadros. Responde el
conjunto de esta Exposi-
ciébn a una ténica en el
concepto del valor del ar-
te, diferenciada por ia
pei'soiiiilidad acusada 3
distintiva de cada artista.
Manifestacion ésta curio-
sisima, en la cual, por el
sendero de un arte recto
y serio, demuestra cada
artista el valor y concepto
de su arte. Si por esa ten-
dencia de rectitud siguen
los artistas por un solo
concepto del arte, por la
personalidad y vision de
cada wuno despréndese
la oposicion diametralmente opuesta entre ellos.

Asi es curioso el antagonismo de Raurich a Bai-
xeras; de Marti-Garcés, Urgell, Vidal-Quadras, a Mir,
lamburini, Vazquez... Nosotros hemos de ver, en esta
notabilisima expresion de la aristocracia del arte cata-
lan, la expresion pura del valor del arte de su tierra,
lamentable de esas escuelas ver-

Caricatura de Joaquin Cier=
vo, por M. Cardona.

sin la depreciacion
gonzosas de los ismos monstruosos, indignamente en-
cubiertas con el honroso titulo de escuela catalana, o

Obra al 6leo, original de Julio Moisés.

peor, escuela mediterranea, en el mal sentido-que picto-
ricamente se le ha dado Gauguin, Cézarine, Chavan-
nes, si, artistas de un alto valor en la pintura, por estar
su arte en lo propiamente suyo, al mezquino e impotente
intento de la imitacién de sus escuelas, har”~evado la
perturbacion a los cerebros y espiritus de muchos ar-
tistas, que, algunos, con valores de artistas y tempera-

«Lectura interesante», obra original de José Vidal Quadras.

mentd, por una torpemente y engafiada equivocacion,
convierten en cieno el arte, por ese desequilibrado sec-
tarismo. Y no he comprendido yo, torpes de nosotros
gue no llegamos hasta ellos, por qué razon de
avanzada una derivaciéon de escuelas extranjeras la
han convertido algunos sefiores aficionados en escuela
catalana; porque la destruccion y el infantil plagio de
personalidades del arte extranjero la convirtieron algu-
nos cuitados de la pintura (?) en falsa personalidad de
una regién. Y me pregunto yo: ;Cuantas escuelas cata-
lanas hay? (Cuantas en perjuicio de una sola buena?
Porque todas las regiones han dado vigorosamente la
expresién clara del temperamento y la personalidad de
su tierra.

Ahi esta, empezando por Zuloaga, la expresién mag-
nifica de la escuela vasca, propiamente significada e
identificada en lo suyo... La escuela castellana, la galle-
con la gloriosa cai'acteristica

ga... la catalana... Todas,
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de la pintura espafiola, cabeza de todas las naciones en
conocimiento pictorico.

En el libro desconocido, raro y extravagante de EI
hombre exlraorduiai io, que poseen pocos, en unas' de
sus ci'dnicas dice: Losgrandes hombres engendraron en
sus devotos i/ reverentes las mayores imbecilidades...

;Sabéis esos cuentos y leyendas de haday de hom-
bres buenos que cuentan las viejucas cerca el lar (a la
vorete del foc) a los nifios, que tienen ese olorcillo a
amor de casa, a vaho de lo de la tierra amada.?... Asi,
pues, esos cuadros de Baixeras, que huelen a tierra
catalana, a sabrosa y caracteristica expresion. Ved esa
Plaza-Mercado, ese mercado de Vich, expresado en la
intencion, en el modo técnico, visto y sentido con el
amor a la tierra. Simple y facil todo el concepto de la
puntura de Baixeras. En su Ocaso en la playa esta todo
el concepto de materia de este notabilisimo pintor.

Cabanyes, con un conceptismo técnicc y vigoroso.

«Bodeg6n», obra original de M. Rafael Padilla.

co.i.0 h; dicho de él otras veces, de union de pincela-
das, francas, disformes precisamente, aluna, por la téc-
nica, la expresiéon del color y la intencién de las horas.
Es valentia y franqueza muy elogiable en Levante.
aunque no sea ésta la mejor de sus obras, con ser no-
table por la gamacion de los grises, grises por el hecho,
grises por el color.

Las Ultimas rosas, ese cuadro de Agapito Casas, bar-
baramente construido por ese procedimiento suyo,
construido en la maneray en la expresion, que la tiene
de naturaleza triste y de misticismo floral. Raro el en-
canto de ese cuadro que medita y que hace pensar-
Tiene una melancolia que brota de la expresion dcN
color, consistentemente compuesto, magistralmente
factural. Tal vez, para mi, esté su ma3’er mérito, mas
que en la vision que expresé su tecnicismo, en la ex-
presion de su visién cerebral.

Exactamente sorprende; Pedro Casas abarca, con esa
Salomé oyA\Q maniflesta el buen intento de un loable es-

_E5_

«Mercado de Vich», cuadro original de Dionisio Baixeras.

tudio de la figura. Tal vez sea ésta una de sus mejores
obras, en la cual mejor ha demostrado la mejor adap-
tacién de su manera. De un modo opuesto a estos tec-
nicismos esta el pintor Forns, cuya amplitud de factu-
i'ay valentia de tecnicismo esta unido al mérito de esa
fogo.sidad de ejecucidn resultante de una inteligencia
pictéricamente cerebral, meritisima.

Guadalupe, el habil técnico de las flores gentiles
que tan bellamente ha resucitado este arte, fiofio y. ri-
diculo en otras manos, 0 en torpes manos de nifia cur-
si, tiene palpable prueba de rutilismo colorista, de co-
lorista limpido y delicadamente prudentisimo, en Flo-
resy frutas, en el cual la destreza de la ejecucién va
unida al concepto de la uniformidad, arménicamente
ejecutada por su finisima percepcién de pintor de ex-
guisito gusto. Y he aqui, alioi'a, otro pintor opuesto®
dentro de la misma ténica'. Marti-Garcés, el cual, en el
Patio y Bodegdn esta expresada su seria manera de tec-
nicismo personal. El autor de esos interiores de rega-
lada elegancia, de un notable armonismo constructivo,
muestra, una vez mas, el dominio de un tecnicismo
razonado, el gusto de un color valoralmente plasma-
do, de meritisimo pintor.

Y ahi esta Mir, con ese Casal, magnifico de coloi is-

Cuadro original de Nicolas Raurich.
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«Rayo de sol», cuadro original de José Marti Qarcés.

mo y colorido, expresion bella del retorno a la gloriosa
época del apogeo del artista, en la época magna de su
vision portentosa.

A la manera clasica y sencilla, con un tecnicismo
sobrio, tiene el pintor Mojm un bello retrato de su ma-
dre. Y Padilla, con la valoracion de sus grises, tiene
una Naturaleza muerta, expresion de realismo y mate-
riay de bello conceptismo de calidades. Concha, un
notable lienzo de armonismo estético, sincera caracte-
ristica de este pintor.

Y el formidable Raurich, dos expresiones magnifi-
cas de dos horas, cualitativamente determinadas: dYa-
flaita de Primavera y Después de la lluvia, conceptismo
colorico de ponderable valoracion de humedad y de
agua.

Ros y Guell y Tolosa exponen un agradable Atarde-
cer, el primero, de colorido en gamas expresivas del
estudio del paisaje y de su notable concepto,
nera vieja. El segundo,

a la ma-
con ese tecnicismo de dificil
minuciosidad, un Bosque de notable ponderacién de
valores y de ambiente.

Tamburini, ese pintor de candorosa ingenuidad ex-
presiva, en ese lienzo de encantadora dulcedumbre esta
la manera pictorica y el concepto espiritual de suavi-
simo moralisrno estético. Y Enojo, una bella muestra de
elogiable clasicismo.

El celebrado pintor de las costumbres del Valle de
Ansé, Carlos Vazquez, expone una Labradora valen-
ciana, de rico lirismo en el color, en el cual la valora-
cion de las
lidad.

Mongrell, el ilustre artista, presidente de la entidad,
ha conseguido magnificamente

luces estd resuelta con magistral iaci-

la uniformidad total
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con una meritisima simplicidad de técnica en Mi hijo
Pepe. Placido y riente este nifio en la dulce expresion
de infancia, y ponderativamente limpido de color, de
dificil gamacién por el imperceptible modelaje. Obra
maestra por el encanto de la simplicidad conseguida
dominio del tecnicismo.

Técnica madurada en el laborioso y tenaz estudio
del natural. Volumen, calidad; elegante expresion de
colorido. Asi Eva, de Julio Moisés, en su cualidad de
forma.

Bravo su tecnicismo de gustoso y riquisimo coloris-
mo, valiente y vigoroso,

con el

de una vigorosidad simple,
con una vision especialisima de su educacion técnicay
cerebral, es ese gran pintor especializado en el caracte-
ristico género suyo de escenas de teatro. Ahi esta ese
Teatro y ese Circo ecuestre de valiente pincelacién, de
riquisimas gamas totalmente armonicas en el conjunto
de ellas, jugosas y expresivas en el dinamismo de su
color y en el total de su formay manera. Magnifiscente
es este arte tan bello y entendido de valores y contras-
tes de color y de luz, de Ricardo Urgell. Los problemas
de luz, de esa luz en la oscuridad, resueltos por la vi-
sion de un robusto cerebro, son las cualidades maes-
tras de su arte. Corral, otra notabilisima prueba de su
valor temperamental.

Y, por ultimo, Vidal-Quadras (algo
sus buenos amigos,

indiferente con
hablo por mi), de exquisita ele-
gancia en la formay el color, de tecnicismo construi-
do, reciamente construido, hasta obtener la masa de la
valoracion y el efecto de luz, de luz vista, de
biamente estudiada.

luz sa-
Es fuerte en la manera y en el
bello concepto de sevpintura. Lectura interesante, el
mas bello de los lienzos de Vidal-Quadras, por las ga-
mas de su tdnica, por la modelacion construida, sin
ser pesada, y por el habilidoso estudio de las transpa-
rencias. Notabilisima prueba de pintor temperamental
y consumadamente hecho.

Y ahora, quien leyere y entendido sea, no juzgue

«Teatro», original de Ricardo Urgell.
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por estos juicios, modestos y breves, pero no gaceti-
llas, lo que diria mi pluma, por el mérito de los artistas

Obra de Qarrigoés Qiner..

todos, lo que cupiera en un detenido estudio.
pesado seria.

Que las musas del arte premien la infatigable labor
del secretario de esa entidad de artistas, el caballeroso
amigo y notabilisimo escritor Joaquin Ciervo. Y que
todos en palmillas lleguen a la tierra catalana, que no
ha de quedar por el .talento justiciero, por la leal hos-
pitalidad de los madrilefios y la caballerosidad sin par
de aitistas e intelectuales de este bello Madrid. Que
para la gloria del arte catalan sea el éxito que 3la les
acompafia, como yo para todos deseo.

Elarto

Fray Galan.

n.Tixelona-febi ero.

Obra de Qarrigés Qiner.

JiL

. Exposicion Qarrigos Qiner.
En el Saléon de Exposiciones de la casa «Arte Mo-

derno» (Carmen 13), esta abierta al publico una Ex-

Obra de Qarrigés Qiner.

posicién de Terracotas policromadas del distinguido
artista murciano Garrigés Giner. Celebramos que las
obras de este artista sean expuestas en Madrid para
que este nuestro publico tenga ocasion de ampliar su
cultura artistica, conociendo esta interesante manera
de expresar el arte con un buen gusto genuinamente
ibérico y que nos hace recordar con un alto sentido
de nobleza artistica aquel admirable arte griego de las
Tanagras. Al mismo tiempo, el publico que ya empie-
za en este nuestro querido Madrid a desentumecer las
rancias costumbres de la eterna cémoda y sus cacha-
rrritos de china y las flores de trapo, de esas costum-
bres que huelen a vejez sin haber conseguido gusto

Obra de Qarrigds Qiner.
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estético, que surgio con la decadencia del Imperio, ese
publico tiene ocasién de poder adquirir obras que
adornen sus habitaciones con sencillez y poco dinero.

Hay en el arte de Garrigés Giner un buen gusto de
sensibilidad meridional de exquisita intuicion andalu-
za que él ha sabido cristalizar en sus bellas figuras de
Terracota con una seriedad y sin la plebeya caricatura
a que nos tenian acostumbrados algunos llamados ar-
tistas de este género, y ademas una ausencia de aspec-
to mercantilista que también dignifica este arte menor.
El modelado de sus figuras es un modelado que tiene
distincién y una admirable expresion que su autor ha
sabido arrancar de la propia vida. Felicitamos al sefior
Garrig6és Giner y prometemos una mas extensa labor
critica reproduciendo sus obras con la atenciéon que
merecen.

Salén del Circulo de Bellas Artes.

En este Salon de Exposiciones se celebr6 organiza-
do por las Reales Sociedades Fotografia y Pefalara
el 11l Salon Internacional de fotografia a la que concu-
rrieron los méas notables artistas de la fotografia de
Suiza, Inglaterra, Grecia, Francia, Estados Unidos, Ale-
mania y Espafia. Felicitamos muy de veras a la Sec-
cién de Fotografia artistica del Circulo de Bellas Artes
por el conjunto admirable de obras reunidas en esta
Exposicion tan a propdésito para cultivar y preparar a
las Bellas Artes un espiritu educativo en este nuestro
publico madrilefio.

Miguel Massot.

En las Galerias Sagaseta (Prado 30) ha tenido ex-
puestos estos dias una exposicion de cuadros al 6éleo
el distinguido artista Miguel Massot. Este artista que
ya tiene una posicion social y artistica conseguida en
Inglaterra, Francia y otros paises, sentimos no poder
reconocer un éxito superior al obtenido con su expo-
sicion de notabilisimas obras en Madrid, y nos extra
fia mucho porque es muy de lamentar que un arte tan
de bellas coloraciones y tan de buen gusto decorativo,
no haya tenido para el publico de Madrid toda la acep-
tacion que merece. Pena da ver terminar los dias de
una exposicién tan notabilisima como la de Massot y
que los ricos, ¢(os que lo eran y los nuevos de ahora, ten-
gan la epidermis, en general, tan dura para no recrear-
se en estos motivos ai'tisticos que tanto ennoblecey re-
compensa de la ordinariez y bajas pasiones de enri-
guecerse con dinero y solo con dinero.

Nuevo académico.

El culto y encarifiado aficionado a las Bellas Artes y
gran conocedor del Arte en la Ceramica espafiola el
sefior conde de Casal, ha entrado a formar parte como
académico en la de San Fernando de Madrid.

Nos complace manifestar que juzgamos muy opor-
tuno y merecido el honor que la Real Academia de
San Fernando ha hecho al sefior conde de Casal, por-
que éste, con su amor a las Bellas Artes y con su cul-
tura, puede corresponder a esa autoridad que la Aca-

demia en él ha reconocido.
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Don Alejo Vera.

Aun cuando los diarios madrilefios, hace dias, publi-
caron la noticia de la muerte del pintor don Alejo Vera,
uno de los ultimos maestros del 70, que en mis sem-
blanzas sobre los romanticos, después de la muerte de
Goya, tengo dedicado a los de entonces y, entre ellos™
a este pintor modesto, inteligente y enamorado de su
arte, también nosotros queremos dedicar a su memoria
esta noticia, como un gran sentimiento por el que fué
un carifioso amigo y un artista respetable:

«A la avanzada edad de ocheta y nueve afos ha fa-
llecido en Madrid el laureado pintor Alejo Vera, que a
mediados del siglo pasado obtuvo gran popularidad.

Naci6o Alejo Vera en un pueblo de la provincia de
Guadalajara, y se trasladé a Madrid de joven, en don-
de fué discipulo de Federico Madrazo y alumno de la
Academia de San Fernando.

Comenzo6 a darse a conocer en las Exposiciones de
1856, 58 y 62, a las que envio trabajos del género his-
térico, tan en boga en aquel entonces. Poco después,
su cuadro «Entierro de San Lorenzo» obtenia la prime-
ra medalla, y era adquirido por el Estado para el Museo.

Se traslad6 Vera a Roma, pensionado por el banque-
ro Sr. Miranda, y alli siguié trabajando sin interrup-
cién. A aquella época pertenecen sus cuadros «La co-
munion de los antiguos cristianos en las catacumbas»,
«Una sefiora pompeyana en el tocador», «Santa Ceci-
lia y San Valerio», «La vestal dormida» y otros mas.

En 1874 fué nombrado profesor.de la Escuela de
Pintura de Madrid, y desempefié ese cargo hasta 1878,
en que volviéo a Roma, en donde pinté «EIl ultimo dia
de Numancia», cuadro que es el que le di6 mayor nom-
bradla.

A su 0 tima época pertenecen el retrato del Rey Wa-
lia, «San Sebastidn» y «Una escena en las catacumbas»-

En 1892 ingresé Alejo Vera en la Academia de Be-
llas Artes, leyendo un discurso sobre «Realismo y na-
turalismo en la pintura».

Poco después fué nombrado director de la Academia
Espafiola de Pintura en Roma, cargo que ejercio duran-
te bastante tiempo.

A su regreso a Madrid se apartd completamente de
la vida artistica, e hizo una existencia retirada y mo-
desta.»

Madrid
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Crdnica de Barcelona

Martinez Vazquez, su Exposicion y homenaje.— José
Cardona.

Martinez Vazquez ha tenido expuestos estos Ultimos
dias en los «Salones de El Siglo» una agradabilisima
coleccion de paisajes de la Sierra de Gredos, Andalu-
cia y Vizcaya. Tienen todos ellos la grata nueva de
una vision peculiar, de un bello personalismo construc-
tivo. Este personalismo constructivo estd en la manera
vibrante y habil, de una habilidad dominada y maes-
tra, que lleva a una manera conjunta de construiry
resolver. Es pintura de un tecnicismo factural metido,
como es su factura nimia, a la par que recia, por lo que
da de resultado su mane:a. Esta técnica factural, lirica
en el modo, como lirico el color, acorde y armoénico al
unisono, son las resultantes del concepto estéticamente
bello. Por ser ya de si, por el cerebro y las manos que
la engendraron, decorativamente lirico el concepto, por
la base de la educacion y del notabilisimo estudio, ins-
tintivamente, forzosamente, cerebralmente, han de con-
juntarse las maneras a la creacion cerebi'al que se unié
al instinto del espiritu. Y, asi, de esa educacidén surge
ese colorismo de Martinez Vazquez, fino y luminoso,
diafano, limpido y lirico, el cual, con gamas de purisi-
mas valoraciones de bello color, nos muestra lo que
vieron sus ojos coléricos y su espirituy su cerebro per-
fectamente colorificos y que guiaron instintivamente la
fantasia lirica y exaltada de su talento. Pintura noble-
mente espafiola por el concepto de elegancia y gusto,
y por el caracter que, dentro de su manera, ricamente
decorativa y escenografica, tiene sus pujos de fortale-
za, de vigorosidad y sabor; porque tienen ademas un
rico y donairosifio sabor que huele tan ricamente a la
amada tierra, a esas olorosas sierras de Gredos, a la
pintoresca y magnifica Vizcaya y a la salada Andalu-
cia. jQué bello sentir caracteristico hay en ese «Chu-
basco en la sierra», qué olorcillo tan grato de rurali-
dad hay en ese «Pueblo de Guisando» y en esa «Casa
Blan»!... Y en lo suyo, bellas muestras son de la tierra
vasca, «Puente de San Agustin», «Ermita del Abadia-
no»..., todas ellas llevan el sabor de la amada tierra, el
olor de nuestra magnifica tierray el grato amor de tie-
rras castellanas, tierras de Espaifia...

El mérito de su lirismo y de su coloridor fino y de-
licado le dan un encanto de agradabilidad espiritual
que las hace definitivas, porque llevan y tienen colo-
lirismo, porque

rismo, no color solo, llevan

llevan forma.

porque

Que los pocos hombres de buena voluntad de la
docta critica le vean como es y no le metan en la cri-
tica partidista de la necia politica inhumana de esta
aspera tierra.

Y para celebrar su éxito, no ha mucho tuvo efecto
en el bar de «El Siglo» el acto de ofrecer a este nota-
bilisimo paisajista un vino de honor, al cual concu-
rrieron para rendir tan justo homenaje distinguidas
personalidades del Arte. Asistieron, entre otras, las se-

fioras N. Racovich, M. y L. Oslé, R. Urgell, Marti Gar-
cés, V. Moragas, J. Ciervo, J. Mongrell, J. Cardona,
Fray Galan, A. Casae, A. Garcia, C. Guadalupe, L. Lli-
sas y Vidal Quadras.

El organizador de la intima demostracion de afecto
al pintor Martinez .Vazquez, el notabilisimo escritor y
gran amigo don Joaquin Ciervo, ofrecio al sefior Mar-
tinez Vazquez, con sentidas y bellas palabras de un
noble concepto, el vino de honor, y el artista homena-
jeado agradecio, con intima y demostrada emocidn,
cuanto por él se ha hecho. Fué una reunién cordiali-
sima, que, como dijo acertadamente el sefior Ciervo,
unia los vinculos entre los artistas nacionales.

Si el elemento fisico tiene una suma importancia
como expresion y como emocion en la pintura, por
carecer de este elemento la escultura— apesar del buen
pero desdichado intento de la escultura policromada— ,
debe tener en la mas alta ponderacion de su valor es-
tético la linea y la forma. Porque el resumen del con-
cepto estético de la cultura debe ser esto: formay li-
nea. Aunque esta linea, como el concepto técnico, es-
tan todos en una sola cosa, que es la derivacion de
todo conceptismo estético: forma. Nadie mejor que Ju-
lio Antonio, el malogrado, en su estatua yacente, y
Mateo Inurria, en Forma, nos han dado mejor muestra
del concepto de la forma. Ese sano concepto tuvo de
la escultura otro malogrado artista: José Cardona, pa-
tentizado en la venerabiiidad de la linea del retrato del
fenecido conde de Guell; en el retrato del pintor Vidal
Quadras, en donde es mas estética la lineay masfor-
ma, en las lindas cabezucas de nifia, maduradas por la
reciedumbre de su tenacidad y en la maestria de pegar
y vaciar la masa. Amasada por planos conjuntamente
unidos hasta llegar a la forma. Bella manera de aboce-
tar. Y muestra de belleza de linea son esos desnudos
de elegante canon y de gracil ritmo y de donosa sol-
tura en los vacios, que es todo bella iorma y linea.

Coloresal lleo “REMBRANDT"

Los colores de los antiguos maestros

TALENS &ZOON, S. A - apeldoorn (holanda)

Agente exdusivo para Esparie; E. PUigdengolas
AUSIAS MARCH, 50. BARGELONA
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ARTE CONTEMPORANEO ALEMAN.— «La dama del abanico», obra
original de Otto von Waetjen.

La fuerza temperamental como la expresion cerebral
de cada artista, se muestra precisamente en el valory
cantidad de forma. Si de la fuerza temperamental de
Mestrovic pueden aducirse semejanzas con el de Ro-
sandic, ninguna podra aducirse de la de Rodin, de la
de Julio Antonio, con tener cada uno de ellos una
magnifica fuerza temperamental distanciados por el
conceptismo expresivo cerebral y por el concepto téc-
nico y estético con que le dieronforma.

Dos maneras o dos épocas veo yo en las esculturas
de José Cardona: forma, y por ser forma, estética la
una; ésta la de las cabezucas, desnudos y la de los re-
tratos citados y la de la cabeza, serena, en marmol™
aunque esta borrosa de personalidad, y la de los retra-
tos de Echegaray”™ Galddés y Guimera, la decante, época
que puede ser la ultima, pero es inferior a la otra.

Resumiendo estos juicios que nos llevarian lejos,
declaremos que el respeto y el elogio que merecen mu-
chas de las esculturas de José Cardona que las Socie-
dades Artisticay Literaria de Cataluia y Circulo Ar-
tistico han expuesto en

honrar su memoria.

los Salones de EI Siglo para

Actualmente exponen en distintos salones: Navarro
Fargas, Segrellés, Pla Garcia, Mariano Vélez,
Casas y Claras6 y Agapito Casas.

blaremos de los que nos seg posible y de ese concur-

Rusifiol,
En otra crénica ha-

so Planduira que ha traido un revuelo con panderetas
y cola... y lo que te rondaré rporena.
iMucho arte para tan pocas manos!

Y ago-César de Salvador.

VIDRIERAS ARTISTICAS
PIRA IRLESIAS, ORATORIOS, EDIFICIOS PURLIGDS V CASAS PARTIGUEARES

MAUMEJEAN HERMANOS

PASEO DE LA CASTELLANA, 64 = MADRID

MOSAICOS VENECIANOS

Grandes fabricas en Paris y San Sebastian

PARA MAS INFORMES, PIDANSE PROSPECTOS

NOTA,—Con sumo gusto remitiremos a quien lo solicite nuestros albu-
mes, bocetos e inmejorables referencias. Contamos con todos los elemen- =

tos para hacerle a usted una obra verdaderamente artistica.
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REVISTA DE BELLAS ARTES

JActualidad artistica en el Gxtranjero

ELIARTE en

ITALIA.— «Interior» (6leo), obra original de Roberto

Marcello Scognamiglio.

Museo de Bellas Artes de Bruselas.

En memoria de su amigo don Raoul Warocqué, el
sefior don Ledn Guinotte acaba de ofrecer, por inter-
mediario de la Sociedad «Los Amigos de los Museos»,
una magnifica obra de Rodin. EI busto de bronce de

uno de los «Burgueses de Calais», el cual figuraba en

el Museo de la Exposicion de los Maestros del Impre-
sionismo y sus Tiempos.
Este busto se halla en la sala XAfi del Museo Mo-

derno.
En el Museo Antiguo, en un armario reservado, a

las tierras cocidas, estd expuesta una bonita estatua de
Walter Pompe, representando «La Esperanza», y pres-
tada al Museo por el sefior Laigneil.

En el Museo Moderno se halla también el lienzo del
sefior Ramuh «Retrato de la sefiora Ramuh», adquirido
por el Gobierno.

América.

Un grupo de pintores y escultores, en su mayoria
americanos, tituldindose «The Dialis», acoruaron cele-
brar anualmente una Exposicién de sus obras, en las
Galerias de Arte de Nueva-York. Han celebrado su se-

gunda Exposicion en la «Artist’'s Cooperative Galle-
ries», del 4 al 16 de diciembre pasado.

Enti'e los expositores ha figurado el joven pintor ita-
liano Severio Bosile, que fué el organizador y secreta-
rio de la «Italian American Arts Association», asi como
los pintores R. S. Amenit, John R. Grabach, L. Huber,
Vera B. Leepez, Richard Marwede, Reppino I. Mangra-
vite, Herman F. Nagel, Eugene 1. Suhay y el escultor

Leo Lentelli.
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ANUNCIOS

GUIA DE MADRID

Antigledades.

Lafora (Juan).— Plaza de las Cortes, 2.
iVVvVontal (Pedro).— Calle del Prado, 23.
Moreno (Gustavo).— .Santa Catalina, 6.
Pascual (Fabriciano).— Plaza de Santo Domingo, 20. Taller de

restauraciones de porcelanas y objetos antiguos. Calle de
Fomeino, 16.
Rodriguez y Jiménez.- Huertas, 12.
Rodriguez Rojas (Félix).— Calle del Prado, 29.
lfuiz (Luis).— Carrera de Sau Jerénimo, 42.
Salcedo (Alberto).— Carrera de San Jer6nimo, 36.
Sirabegiie (Félix).— Calle del Prado, 3, Madrid. Calle de Mo-

ret, 33, Sevilla.

Articalos para pintores.

Andrés (Eduardo).— «Arte Moderno».
Alguacil

13.
y molduras.

Carmen,
(Inocencio). — Decoraciones,

102.

marcos
Hortaleza.

Sucesores de Pereaiitén.— Marcos, molduras y cristales.
Infantas, 1.
Ceramica.
Ceramica «Ars».— Decoracién. Zorrilla, 2.
Moreno (Carlos).— Ceramica. Hierros aitisticos. Arena', ic.

Compra-venta.

Juanito.- Compra Alhajas y .Antigiedades. Ptz 15.
Cristébal.— Alhajas, mantones de Manila. Ocasiones. Fuen-
carral, 29.
Encuadernadores.

Aria.s (Victorio).— Encuadernaciones de lujo y restauraciones

de libros y cueros antiguos. Ma}'or, 82.
Moteles.
M aison Dorée.— Habitaciones higiénicas, cuarto de bafo
ascensor. Alcala, 6, pral. Teléfono M. 36-94, Madrid.
doyerias.
C. Ansorena (Hijos de).— Joyeria de gr.an hijo y arte. Pro-

veedor de la Real Casa. Carrera de San Jerénimo, 2, y Espoz
y Mina, i.

Ruiz (Alberto).— Joyeria y plateria. Pulseras de pedida. Ob-
jetos para regalos. Carretas, 7.
Salcedo, - Novedades en joyas propias para bodas y regalos.
Casa de confianza. Montera, 11.
Xibrerias.

Caro Raggio (Raf.iel),- Toda clase de libros de Arte, Litera-
tura. Ciencia, etc. Plaza de Canalejas, 6.
G arcia Rico y C."—

Desengafio, 29, teléfono 37-20 M.

Libros de ocasién antiguos y modernos.
Compra y venta.

Compro, vendo y cambio cuadro

encajas, abanicos antiguos y

BREVES

Y PROVINCIAS

Rubifios [Antonio) — Libros de Arte, Literatura, Ciencia, et- '
cétera. Preciados, 23, teléfono 54-19 M.
Ramirez (Angel).— I-ibreifa. Preciados, 15.
M&quinas de escribir.
Casa Americana.- Carrct.as, 5. Maquinas «ldeal» y «Erika».
papel carb6én y cintas «Word», lo mejor que existe.
M aterial fotogréfico.
Elias S aiigil. — Trabajos de laboratorio. Céadiz, 7, teléfo-
no 34-28 M.
Muebles y objetos artisticos.
«Lares».— Objetos de Arte. Decoracién. Arenal, 21.
R. .Vlarquina cConstructor de muebles y marcos dorados.
Floridablanca, 3.
Sudrez (José).— Muebles. Decoracién. Arte moderno y anti-

guo. Marqués de Cubas, 11.
Sastre (Julian).— Especialidad
lajes. Moratin, 23.

en muebles de cuero y emba-

Objetos de escritorio.

Fernandez (Norberto).— Tarjetas, libros, postales. Moratin,

nimero 26.

Restauradores de antigledades.

Delgado (Ramén).— Restauracion de muebles antiguos y mo-
12.

clase de objetos.

dernos. Talla y dorado. Travesfa de Flcar,
ofor.i (E).-
dor. Especialidad en muebles de

Restauraciones de toda Dora-

laca. Santa Catalina, i.

Rintores y restauradores de cuadros.

Aguado (Rafael).— Cava Baja, 22.

Alaminos (José).— Ventura Rodriguez, 7.

Antelo (Angel).— Engatillado de tablas. Tarragona, 30.

A vrial (Federico).— Luna, 6.

Cano (J.).— Engatillado y forracién de cuadros. Restauracio-

nes artisticas. Gobernador, 1.
Chacén (José) - Olézaga, 12.
Dominguez (Fernando).— Zorrilla,

Iniesta (Pedro).— Hortaleza, 27.

17 y 19, bajo.

PROVINCIAS

Antiguedades.
Escribano (Gil).—- Compra y venta de antigiedades y mue-
bles. Fernadn Garcia, i (frente al Azoguejo). Segovia.
Cardenas (Teodoro).— Comisionista de antigiedades. Calle

Empedrada, 14 y 16. Jerez de la Frontera (Cadiz).
Roas Castro (Joaquin). Comisionista. De Gabriel, 8. Badajoz.

Impcenta Artistica. S4de?. Hzrmanos. inorte. 21— niacltiid

s, miniaturas, joyas, mantones,

toda clase de antiguedades

L TODO DE OCASION

Fuencsrral, 43

Madrid

Teléfono 33-43
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LOS coOLoRES WEIMAR

fabricados bajo la permanente vigilancia de la Academia de Pintura en Weimar.

Se emplean como colores al 6leo o como colores. ol temple.

WEIMARFARBE
6. mb H

' WEIMAR

. (ALEMANIA)

| LOS ‘COLORES WEIMAR»

La mayor parte de los colores para la pintura de arte fijé siem -

pre llevada al mercado por quimicos que no conocfan las necesi-

dades de los artistas, o bien por pintores que a su vez carecian de
conocimientos quimicos. EIl profesor liasse sin embargo, inventor

de nuestro «xCOLOR WEIMAR» es un hombre muy experimen-

tado en el arte de la pintura y también en quimica, con lo que des-

pués de diez y siete afios de estudio, ha dado con la perfeccién de

los colores, tal como los damos hoy a”la venta en el «xCOLOR

W EIMAR ».

Con preferencia copiaba el sefior Hasse los antiguos maestros,

pero vi6 que era imposible reproducir técnicamente, con los colo-

res hasta ahora empleados, lo que tanto nos encanto en las obras

de aquéllos. Entonces empezd sus estudios y ensayos para procu-

rarse un m aterial que le pusiera en la posibilidad de pintar segun

el principié6 fundamenta)' de los antiguos maestros, lo que también

nuestro malogrado Carlos Qussow-claro es no siendo materia

prim a-, con tanta insistencia exigiera en su obra «Maltechnischen

'Winhen». Con colores débiles empezary con fuertes acabar.

Creyb6-haber encontrado la realizacién de este principio con los

colores llamados al temple, empleandolos para el fondo y conti-

nuando luego con colores al 6leo. Sin embargo, tuvo que desistir
de este procedimiento por motivos suficientemente conocidos, sobre
todo por ser muy molesto trabajar con dos materiales, es decir,
colores al témple y.al 6leo, y ademdas por no poder vencer con este
procedimiento la imperfeccién de los colores al 6leo. Tenia tam -
bién el empleo de los colores al temple, sobre todo al aire libre,
muchos inconvenientes y por esto prefiri6 continuar con el empleo
de los antiguos colores al 6leo, aceptando forzosamente sus incon-

venientes.

El profesor liasse comprendié6 que podfa encontrar un medio

que evitase las dificultades que ofrecian los colores al temple y a
la vez los sustituyese, permitiendo al mismo tiempo el uso de los
fuertes colores de resina, es decir, encontrar un color neutro que
obtuviese todas estas cualidades mediante ciertas sustancias que le
afiadiese el pintor mismo. Después de haber acabado el profesor
Hasse sus estudios en Berlin, en pintura y en quimica de colores,
se fué @ Weimar donde continué sus estudios en la ficademia de
Bellas firtes del Qran Ducado de Sajonia (entonces todavia Escue-
la de fArte del Qran Ducado de

Sajonia). fisi consiguié en el

afio 1906 obtener tales colores neutros que, sin ningun perjuicio

para las materias, se mezclaban lo mismo con una solucién de co-

lores al temple como con una de resina.

Después de otros ensayos y mejoras se empezé la fabricacién,
para el empleo practico en la Escuela de Bellas firtes, bajo su di-

reccion. Siendo grandes los pedidos que llegaron se tuvo el con-

vencimiento de que la produccién era insuficiente y que la fabrica-

ci6n del «COLOR WEIMAR» habia que efectuarla en mayor

escala, fisi fué que el 1» de fibril de 1910 se constituyé una com -

No se resquebrajan ni bajo de tono el color, no se oscurecen ni se hocen turbios

0 menos claros. Se puede o codo momento interrumpir o reanudar el trabajo

como se quiere.

pafia con el nombre deW EIMARFARBE, S. i. i esta Compaiia

le fué concedida la fabricacién y venta uUnica del «xCOLOR W E|I-

M AR ». i suJunta directiva pertenecerd siempre, conforme lo exi-

ge su reglamento, el Director de la ficademia de Bellas firtes, y

éste ejercerd, segln también el mismo reglamento, un permanente
control sobre la fabricacién y los productos’ elaborados. Por lo
tanto los sefiores artistas tendran la seguridad de no poder ser en-
gafiados con imitaciones y falsificaciones, fidemas el sefior Hassé
ha tenido la amabilidad de ponerse incondicionalmente @ la dispo-
sicién de la nueva Compafifa’para vigilar continuamente la com-

posicién del «COLOR W EIMAR -.

EL 'COLOR WEIMAR-

Las cualidades principales del «COLOR W EIMAR» son, su
perfecta claridad, su capacidad para cubriry su estabilidad debido
a los medios empleados para su composicién que da a su aplica-

cién en la técnica la mas amplia posibilidad.

Para la fabricacién del «COLOR W EIMAR>» se emplea elma-

terial ma&s escogido y numerosas veces probado. Como medios de

composicién para moler los colores sirven lo mismo balsamos
amorfos, como resinas consistentes, aceites etéreos, como gruesos.
Las cantidades que de estos medios de composicién se deben afar
dir dependen siempre del pigmento del color, y es su céalculo el re-
sultado de observaciones y experiencias de muchos afios. Como
esta afiadidura de los medios de composicién es un trabajé de mu-
cha lentitud, ya que tienen que ser afiadidos estos medios uno tras
otro y en muy pequefias cantidades, el moler de los colores es muy
fastidioso porque tienen, tanto pequefias como grandes cantidades,
los cilindros.

que estar & veces varios dias en Los colores por lo

tanto llegan a ser finisimos pero de una fabricacién muy costosa.

LOS MEDIOS PARA LA PIATURAN

l° «PEIQEUMILCH » «Leche de higuera ». Es una solucién
artificial, y no, la savia de los brotes de la higuera, es una jabonada
de colores de alcalias inofensivas, de agua destilada y aceite etéreo.
Este nombre, «Leche de higuera», fué escogido porque tiene este
medio para la pintura un color de leche y es su efecto parecido al
o bien a

de la savia de la higuera, la de la planta W olfsmilch

(Euphorbia).

fifadiendo esta «leche de higuera» toma el color la calidad de
los colores al temple. La transformacién del «xCOLOR W EIMAR»,
que por si mismo es de un color de aceite de resina, a un color al
temple, se produce por el efecto de la «leche de higuera» que se-

para los aceites gruesos y la resina. Por este procedimiento se

quita a los aceites para siempre sus malas cualidades, que tem-

prano o tarde siempre se mostraran, por ejemplo el de ofuscarse.
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2.» IINRZMALMITTEL». Medio para pintura de resina: es

una produccién de los medios para composicién contenido en los

colores. Esto impide que a los colores se afladan m aterias extrafias.

3» «TROCKEUMALMITTEL.. .Medio para secar la pintura:

es una clase de magnesium secante de los mas inofensivos.

4» «RETUSCHIERFIRNIS». Barniz para retocar. También

contiene algunos de los medios de composicién que en los colores

se encuentran, pero con mayor cantidad de aceite etéreo.

5.0 «SCHLUSSFIRMIS». Barniz del altimo toque:

barniz para retocar en forma mas consistente, al cual se ha afia-

dido un poco de laca de &mbar. La coloracién finisima, no se nota

en su empleo. Con la aplicacién de este barniz se debe tardar lo
mas posible.. .
nPLicncidn
DEL «COLOR WEIMHRA"
1. Como color de aceite de resina: tal como sale del tubo o

mezclado con el «Harzm alm ittel », trementina, petréleo, respectiva-

mente, o con el «Trochenmalmittel». Ho se resquebraja casi nunca

pues se seca de dentro hacia afuera y las capas se confunden com-

pletamente. Para remediarlo en alquno.s sitios si ocurriese, se em-

plea nuestro barniz para retocar: para frotar antes de seguir pin-

tando se emplea «Harzm alm ittel» con un poco de petréleo.

2 Como color al temple: mezclando el color con la solucién

artificial llamada «Peigenmilch» por lo cual toma el caracter de

color al temple. Ho pueden ser aplicados en este caso mas medios

que la «Feigenmilch ».

El «COLOR W EIM

AR» empleado como color al temple no
muestra la mas minina variacion en el tono, ni se corren los colo-
res. El agua contenida en Id «Peigenmilch» hace que el color se

seque con mucha lentitud, lo que es sobre todo muy conveniente en

los trabajos decorativos. Los colores se secan completamente por

igual y no forman pellejo. Esta particularidad del secado ofrece la

ventaja de poder interrum pir el trabajo y reanudarlo sin preocu-

parse de las capas de color secas o medio secas. Los colores fres-

cos se confundirdn siempre con los otros y formardn una capa

igual, pues los colores secaran desde dentro. En todos los casos, y

esto es lo mas maravilloso, cada vez que se haya secado la pintura

el cuadro estard méas claro y tomara el aspecto de una pintura al

pastel. Para remediar alguna resquebrajadura bastard en la ma-

yoria de los casos pasar por encima la «Peigenmilch», lo cual sera

bueno también cada vez que se haya interrumpido el trabajo y se

desee continuar, con un cepillo que no sea demasiado duro. Si la

es nuestro

pintura estuviese reseca, se podria emplear nuestro *Retuschierfir-

nis», cuyo débil brillo se podria reducirtodavia afiadiendo un poco

de trementina. Cuando a una pintura de colores al temple ya bien

seca se le quiera dar el caracter de pintura al 6leo se pasa por

encima nuestro «Retuschierfirnis». Si no bastase con una sola vez

se repite después de algunos dias. Después de estar muy bien seco

se le da por fin un bafio de nuestro «Schlussfimis ».

3. Variando la pintura una vez como color al 6leo y otra

como color al temple: poniendo uno sobre otro debe estar la pin-

tura bien seca en sus diversas capas. Cuando sobre la pintura a

la «Peigenmilch» se quiera pintar con colores al aceite de resina,

o bien se quiera hacer resaltar la pintura ala «Peigenmilch » o sea
al temple, recomendamos el empleo de nuestro «Retuschierfirnis».
1.°)

aconsejamos que no se pinte muchas veces una capa sobre otra sin

En cuanto a la pintura con «Harzm alm ittel» (véase el num.

pasar de vez en cuando con «Peigenmilch» por encima y luego con

colores al temple mas claros (véase el nam. 2.%).

4. Puede seguirse pintando con «COLOR WEIMHR ¢« sobre

antiguos cuadros, por emplearse como queda dicho también como

color al temple adhiriéndose al cuadro con facilidad (véase el nu-

emro 2.°).

Primero se cubre la pintura con «Peigenmilch » con un cepillo

de cerda y se )e deja asi algdn tiempo. Luego se pinta encima con

colores magnos al temple, es decir, con aplicacién de «Peigen-

milch » tal como queda dicho en los ndmeros 2.y 3.».

5.0 il temple (véase el nim. 2.»). ndmirablemente sobre papel

de acuarela que se unta primero con «Peigenmilch ».

6.0 Para pintar superficies de gran tamafio.

Para tal prop6sito se recomienda la preparacién de gran can-

tidad de color, sobre todo blanco, que se mezcla con «Peigenmilch »

trabajandose de este modo con gran rapidez. También se puede

afiadir la «Peigenmilch» con la brocha sobre la paleta. Haciendo

esto, los colores secan en tiempo m&s o menos corto, pero sin variar
de tono. Puede suceder que un color

se mezcle con dificultad con

la «Peigenmilch»y en ese caso se moja la punta de la brocha con

un poco de trementina y de este modo se confunden color y «Fei-

genmilch» muy bien.

7." Copiando maestros antiguos.

fiqgui se recomienda en la mayoria de los casos llevar la pintura

aun cierto grado de terminacién empleando «Peigenmilch »y aca-

bar con colores de aceite de resina como queda dicho en el na-
mero 3.°.

De mucha importancia para el empleo del «COLOR W E|I-
MHR>» es el tener un fondo adecuado o sea una tela que chupe
poco.

Ayuntamiento de Madrid



Relojeria de MANUEL ALVARE?2

6, Calle del Prado, 6 Teléfono 45=93 M

Viuda ce R Garcia Falencia

M A DRID

Casa especial para composturas
de relojes antiguos, por dete-
riorados que estén.—Compra y

venta de relojes de todas clases

- - antiguos y modernos - -

La Paleta Artistica

OBJETOS DE BELLAS ARTES
N. DIAZ Y HERNANDEZ

ANTIGUEDADES

COMPRA Y VENTA

nacionales y extranjeras

Representacién de obras

para Exposiciones

Lienzos, paletas,

caballetes, colores, pinceles, brochas, barnices.

Se forran cuadros antiguos y modernos Co-

locacion

Calle de Don Pedro, numero 8.
Teléfono 26 52 M.

Madrid. —

COMPRA Y VENDE

Maquinas de escribir y toda clase de Antigiedades,

| turas.

Pianos,

MADRID

de techos dentro y fuera de

la po-
blacién.

Calle de Le6n, nim. 1

Teléfono 587 M.

RICARDO GUTIERREZ

Pianolas,

| Prado, 5, tel. 19-30 M.

0000OOOO0O0OOO0OOOO00OO00000CO0000 COO0OCO0OCO00C000 0000 00000000 *—>»en

Ediciones fotograficas de las obras de Arte

fas. Encajes, Mantones de Manila minia-

Madrid.

0OONOOOOOONOCOOO NO».

EN ESPANA

Unica coleccion completa del Museo del
Prado y de la Real Academia de San Fer-
nando. Reproducciones del Museo de Arte
Modeino, Arqueolégico y de los principa
les Museos provinciales. Tapices y arma-
duras del Real Palacio, orfebreria, esmal-
tallada,
Monumentos, vistas, tipos espafioles, etc.

tes madera hierros, pafios, etc.

: Tarjetas postales de arte =

J. ROIG

Teléfono M. 42-64—M A DRI D

COMPRDO

Joyas,

CARRERA DE SAN JERONIMO, 53

(U0 0uuyaubquguyyiuaayupyiuanguagiay

relojes, antiguedades, abanicos,

GACETA B.

1. C.

Suscribase a esta Revista financiera.

Es la de mayor circulacion y de mas

interés a la Banca,

mercio.

Puerta del Sol, 13,

TELEFONO 16-11 M.

T IR0T0UID | coooiyooooui=uo( uoucouccoonno

Y V END

industria y Co-

principal

MADRID

O

mantones de Manila, pianos, autopianos,

maquinas de escribir y fotograficas, objetos de arte, mobiliarios.

CASA CUEISTA.—Cruz, 10, Madrid

NNOrOOONNI>0OONNOOONNOOOOOOOO l0oCONNONNNNEIN * NrAENEOEO(

~=0O0000f[OO000o

Ayuntamiento de Madrid
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Joyas, Objetos de Plata, Relojes, Porcela- k

0
8



JiLinm

Qrandes Almacenes EL SIGLO (sa)

LOS MAS IMPORTANTES DE ESPANA

BARCELONA

ASPECTO DE UNO DE LOS SALONES DEDICADOS A BELLAS ARTES

Exposiciones de ¢(Arte contemporaneo

Escultura, Pintura, Arte decorativo

y aplicado, zzzzzzzza”

Exhibiciones colectivas e individuales de obras na-

cionales y extranjeras.

Ayuntamiento de Madrid





