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Editoria’

Se van acercando los tiempos en Bs-
Ipafia en que la pasion politica y la lite-
'ratura utilitaria van a ir invadiendo cada

vez mas los escritores y stis 6rganos de
expresion, sus revistas.

Muchas—y de muy diferentes cata-

duras— revistas politicas se amincian en

el horizonte. Horizonte contingente, su-
jeto a esos altibajos de la vida publica
\que, a la larga, apenas rozan la literatu-
,ra. Ante tal ambiente proximo LA GA-
<'ETA LITERARIA reitera una vez

mas sii fundamental caracter cultural,
intelectual, al servicio Gnico del libro y
de la vida literaria ibérica, americana y
umversal.

Quiza dentro de poco sea nuestro pe-
literario

I I'riédici) el Gnico estrictamente

del mundo hispanico. Desde luego, el
mas importante en este sentido. Su in-
talidad, su seriedad, su, InférmaoS” 8u-
rante cuatro afos le han hecho, entre
otras cosas, merecer el voto de todo his-
panista. Asi ahora, en Norteamérica,
cuya Asociacién de Profesores de Es-
pafiol la han elegido como revista-tipo
de cultura espafiola, para adoptarse en
el Nuevo Mundo Norteamericano, para
todo escolar de lengua castellana.
; Ya en el presente namero, con el pri-
'wier ensayo de Stefan Zweig, comienza
. la colaboracién de 6ptimo rango inter-
| “"tacional, que LA GACETA LITERA-
~1A acaba de contratar.

AsimisTno el anuncio de los dos pre-
j Nios Marafion y Maura encauzara a
mnuestros lectores reiteradamente a consi-
<ierar nuestra publicacién como lo qu<i

desea ser: invitacién coTistante a la li-

baciéon de Espafia por la cultura. Uni-

si lenta— eficaz, cierta, verdadera
Aeracion.
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Dos novelas historicas

La coincidencia de que dos novelistas
alemanes, ambos jévenes y extraordina-
riamente inteligentes, hayan elegido en

sus novelas do« de las mas asombrosas

de la historia mundial, Richard Frie-
denthal en su “EIl Conquistador” (Fer-
nando Cortés, Inselverlag) y Klaus
Mann, en su “Alejandro” (S. Fischer

Verlag) nos muestra maravillosamente
la posibilidad nove-
El

el tratamiento y
listica de personalidades histéricas.
gque conoce y ama apasionadamente la
historia, duda generalmente de la nece-
sidad de tal transformacién épica, por-
que las figuras preeminentes producen
del plasma de su vida una tension bio-
grafica suficiente para que fuera nece-
condensarlas. Raras

sario poetizar y

veces se obtiene una intensificacion de

los hechos y caracteres. Generalm«ite
se sospecha que se pretende sentimen-
talizar la historia mediante unos episo-
dios amorosos, para mas facil digestion
del

esta forma

publico ifiénos culto, haciendo de

ima ofrenda al culto a los

héroes, que cada cual conserva. Raras

veces se pretende algo méas alto, tma
explotaciéon interior, una mtensificacién
de

una figura. En estas dos novelas histé-

la atmoésfera mediante reflejo sobre
ricas, afortunadamente, se ha consegui-

do crear algo Unico y absolut™ente
limpio.

Y es el caso que el método de nove-
las histéricas es enteramente contrario
en ambos novelistas; Richard Frieden-
thal escribe una novela histérica,y Klaus
El pri-

mero ciea historia mediante una per-

Mann una historia novelesca.

sona, el Ultimo poetiza un mito alrede-
dor de una figura. Para Klaus M ann,
Alejandrp es simbolo de la juventud so-
bre todo, del hombre impulsivo, salvaje,
colérico, irreflexivo, el hombre que con
todas sus fuerzas o excesos de su alma
va hacia lo eternamente irrealizable. Su
Alejandro aspira a todo, antes de que
él se de cuenta de ello; lo lleva hacia
la cumbre dé la semejanza de Dios, a
las Gltimas regiones del mundo y del
poderio, y con la misma fuerza contra-

ria, hacia lo intimo, a las remotas pro-

fundidades de la deetruocién propia
Klaus Mann ve su genio enteramente
elemental. EIl lo oarra como un accai-

tecimiento de la naturaleza, de manera
rara y grandiosa, incalculable e inexpli-
la. fuerza propia

cable, sobrepuesto de

elevada y bajada de su misma volimtad
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por Siephan Zweig.

El llama

Alejandro, y que con sus macedonios

hombre que casualmente se
marcha hasta el Indo, campeando con
las amazonas y dialogando con Dios.
También podria Illamarse Aquiles o Al-
cibiades o Banaparte, porque todas las
pasiones juveniles las arroja Klaus
Mann, de su propia generacién, hacia sus
héroes, y asi es y ocurre que Alejandro
habla a veces el idioma no histérico del
aflo 1920, en vez del idioma de su tiem-
po traducido.

Vivacidad e impetuosidad de la pro-
pia juventud ha sido el deseo intimo de
Klaus Mann en su Alejandro. Desde la
primera pégina vibra y brota este libro
en la tempestad borrascosa de su prosa
florida, los horizontes flamante de mo-
vimiento y luz; ni im sé6lo instante esta
poesia épica decae ni tiene caracteres
homéricos (tal ves ia generacion del si-
glo pasado hubiera escrito el Homero
en un esllo de tragedia en cinco actos

(?)..)

La juventud actual que Klaus Mann

con Jamben

presenta admirablemente con su talento
precoz, su rapida inteligencia, su valor
compreaisivo, su poderosa energia, ae
tropieza con un obstéeiilo feliz, que le
sirve de muralla contra lo vedado, y dis-
frazadcs, a cuyo obstadculo lo pasado en
la historia k* es solamente como una
fantasia nueva igual al exotismo en los
tiempos modernos. Lo que Klaus Mann,
en su novela “Honolulu”, ha narrado
tan magistralmente. Esta tiende coa re-
pugnancia hacia la inercia e indiferencia
de la politica ante la burguesia, y ten-
dencia de igualdad de nuestro mundo
enel pasado y futuro: la intensidad para
agarrarse a ella, y para eso, Alejandro
ha sido el prototipo de la obra. Aqur.

donde las fuentes destilan poco, la in-
vencién tiene campo libre; el éxtasis in-
terior puede esparcirse con amplitud y
permitirse un concurso con la inteligen-
cia conscietote del artista. Lo cierto es
que Klaus Majnn ha dejado atias, con

esta obra, a todas sus anteriores.

Libre de todo snobismo y vanidad,
se ha combatido y se ha vencido a si
nusmo el autor, encamando los peligros
del exceso en una figura. Klaus Mann
alcanza con eete libro un rango de lle-
no, por la seriedad de sus aptitudes, su
notfibiudad en muchos dialogos, éi co-
nocimiento del alma en laa diversidades
del inventiva en los epi-

hombre y su
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sodios, y consen’arn este rango al al-
canzarlo de nuevo.
Richard Friedenthal, que se ha re-

\'elado en sus novelas como narrador ex-

traordinario, uo pretende formar ui.

mito; él crea historia con su manera
seria, justa y maravillosamente pléasti-
ca. La obra de su Cortea no es la co-
nocida por los libros de texto, del des-
esperado valiente, que tras de si hace
incendiar los barcos y qug conquista un
imperio mundial con 160 hombres.

L novela de Friedenthal muestra coa
una verdad cruel y conmovedora la lu-
cha de este espafiol heroico con una ban-
da de criminales, desesperados, prosti-
tutas; lleno de cinismo y desenfreno, su
lucha contra su propia conciencia, que,
destruyendo ese mundo tan distinto y
de cultura extraordinaria, preveia la vi-
leza de su gente. No es que lo pinta sen-
timental; Friedenthal le conserva su rec-
titud,- su dureza fria; s6lo hace mezclar

en su sangre castellana una gota de
amargura, que es lo que le da nobleza
entre toda aquella vil j?ente. Se nota
que Friedcnthal mismo ha estado cinco
afios en la guerra, pucs sé6lo asi se com-
prende que puede describir la vida de
campafia, el cansancio, la ira y la des
esperacién, .mezclado con el deseo para
la lucha; sélo un hombre que él mismo
ha descansado sobre el suelo frio, y que
conserva para siempre en su cuerpo
las impresiones de las trincheras, es ca-
paz de escribir asi. Unido todo esto a
un conocimiento profundo de la Histo-
ria, una exactitud en todos sus detalles
gque soiprenden a uno en cada hoja— la
vestimenta del Inka, el interior del bar-
co, la indumentaria del soldado, el apa-
rato de la justicia y politica, todo esto
con una platica y exactitud, junto con
una fuerte sensualidad, que pocas ve-
ces se encuentra en una novela histéri-
ca. La trama se desenvuelve despacio,
diriamos con pa”o acompafiado por el
ruido grave de las arnias, y con segu-
ridad

mente la légica de los hechos. Poco es

invencible, siguiendo invariable-
inven-
da

revista

lo que Friedcnthal afiade en su
tiva: solamente enfoca de nuevo,

vida a ciertas partes, como la
del ejército, el encuentro con Mariana,
la captura de Moctezuma, el regreso de
Cortas a Espafia, que son, a mi parecer,
descripciones histdricas de las mas com-
pletas que 'tiene la épica alemana por
su veracidad asombrosa y sensual, ha-
ciendo de ellas verdaderos dcwumentos
de la historia cultural.

Se ve que para el arte todo método es
eV indicado si se consigue un resultado.
Klaus Mann funde de nuevo historia,
haciendo de ella una vision, dejandola
luego enfriar. Richard Friedenthal obra
como el escultor, con martillo frio, pul-
gada por pulgada, detalle por detalle,
hasta conseguir su eficacia plastica; pero
cada uno de estos muchachos han dado
ima plastica al mundo literario aleman,
un Alejandroy un Cortés, de lo que nues-
qué aver-

tra literatura no tiene por

gonzarse.

ROGELIO VILLAR

«eMUSICOS ESPANOLES”.— Se-
gunda serie, 6 pesetas.

"LA ARMONIA EN LA MUSICA
CONTEMPORANEA", *so.

"TEORICOS Y MUSICOS”, j.jo.

LA GACETA

Tres lichas

INVITACION AL DIALOGO

Mientras los altavoces politicos dominan-
tes nos encarecen repetidamenje la virtud
del mono6logo”™ bueno serd que, desde abajo,
subrayemos” nosotros la del dialogo. Enaltez-
camos e! didlogo afilador de la inteligencia
y—sobre todo— respetuoso ante la ~lersona-
Ifdad. Esta exaltacion de la perionalidad es
una pura obra renacentista. Exaltacion lo-
grada por via de dialogo y razén. Dialogo
y razén, también maravillosas conquistas
del Renadmiento que interesa ahora actua-
lizar.

Exaltacién de la personalidad: exaltacion
de! yo. José Francisco Pastor ha dicho so-
bre esto hace muy poco: "... la foniia dia-
logada nos muestra la exaltaciéon de 1a ra-
zén y de la conciencia individuales opuestas

a la tradicion. Lo Edad Media no dialo-
(i). Contra el mondélogo medieval, en
efecto, esta dirigida -toda la actividad dcl

Renacmiento. De ahi nacer4d la Reforma

maximo rtspeto a la concienicia individual—
y la confiaiiza en el yo. Sobre 1a c6ncepcion
propia, el Hombre resurrecto se siente de-
finitivamente firme, El d’'adlogo—1a mayoria
de las veces interno— mide el contra y el pro.
“Sin didJogo— sin dialogo interior a! me-
nos— jamas el pensamiento, el pensamiento
propiamente dicho piiede hacer”, ha escrito
Eugenio d’'Ors (2). Y Amold (3); "El Re-
nacimiento hace destacarse al individuo de
la mullitud.” Cierto. M&s tarde— con Des-
cartes—el dialogo interior, en su ultima fe-
cundidad, engendrard un concepto obsesio-
nante: la Duda.

Pero el momento exacto de! Renacimiento
no aporta duda, sino afirmaciones rotundas
al espiritu de sus hombres. Con el redescu-
brimiento del yo— gtic inician los liricos—
nace en cada uno de ellos la satisfaccion, el
orgullo de vivir su época. Entre los espa-
fioles este orgullo va unido a la conscien-
cia de su calidad imperial y dominadora
(Lebrija, Medina). La lengua nueva—ro-
mance— ensancha su dominio tras la espada
que tr-unfa. Entre los extranjeros se repite
la conviccion de su orgullo por vivir la ma-
drugada de una nueva cultura. Este orga.lo
estd lleno de miradas despectivas hacia
atras: hacia todo lo que en aquel momento

es enjuiciado mas duramente: Edad Me-
dia, Papado, tiniebla, mondélogo.
Los dialogos renacentistas son, muchas

veces, el contacto del hombre que mira ha-
cia atras y el hombre que mira hacia ade-
lante. Y el triunfo dei hombre nuevo.

Ahora Montesinos ha reeditado (4) el
Dialogo de Mercurio y Caroén, de.A)fonso de
Valdés. Es un magnifico ejemplo. También
el Dialogo de Lactancio ilustra subrayada-
mente este tema. Nos servirdn también los
de Juan de Valdés. Erasmo, Castiglione, Le-
brija. el Aretino, Villalon y tantos mas.

El diadlogo renacentista—dos, tres, cinco
interlocutores— se caracteriza por esta obse-
sion demostrativa que lo preside. Se habla
demasiadas veces de Luciano, Pero e! Re-
nacimiento no podia tomar de Luciano otra
cosa que e! simbolismo y la intencionada
ironia. Los dialogos de! Renacimiento son
didlognt con tesis que en vano podrian en-
globswse con los que Enzina. Xaharro vy
Rojas «scril>en en la madrugada de nuestro
teatro. Son dialogos en los que cada inter-
locutor va superando obstaculos de toda
clase; intelectuales, morales y hasta socia-
les. Asi los mancebos de Juan de Valdés.
las prostitutas dcl Aretino, los cortesanos de
Castiglione. Arte de llegar a la meta tras
un sutilisimo zig-zag.

LAS ROSAS DE LA VIDA

Hay dos temas persistentes en toda la
historia literaria del mundo. El de la fuga-
cidad de las cosas terrenas y el de su ejem-
pl-ficacién en la vida de las rosas. Frente a
ellos, la posicion tradicional es el lamento.
El lamentador se llamard unas veces Jorge
Manrique, otras veces Géngora y otrai Ru-
bén Dario.

Pero en ocasioiies esta consideracion de
la fugacidad de las cosas no incha ni llan-
to. Sino a la prisa. No el elegiaco adios, sino

el nervioso aprovechamiento de lo que va
a perderse pronto. Prisa, a vece? desespe-
rada prisa, incitacién violenta. El mi«mo

Dario, en un inciso de su Poema del Otofio.
hace un alto en sus divagaciones crepuscu-
lares para emitir su grito;

Cojamos la flor del instante.
|la melodia

LITERARIA

gobrc el

de la magica alondra cante
la miel del dia!

fiozad del sol, de la pagana
luz de sus fuegos.

Gozad del sol, porque mafana
estaréis ciegos.

Pero lo- que en el poeta nicaragliense era
un gri{o vital, rimando quizd con el descu-
brimiento de unas canas prematuras, puede
entenderse como consecuencia de un estado
noral de la sociedad. N o imaginaxiamois nunca
eSite grito en tiempos de una obsesionante as-
piracién ultraterrena: en un puro poeta me-
dieval, por ejemplo. Si, en un poeta clasico;
ii, en un poeta renacentista. Herrera, en sus
Anotaciones a las obras de Garcilaso (5), nos
pone ejemplos de amfeas partes; Ausonio y
Horacio; el Tasso y el maravilloso Pietro
Bembo. En todos ellos se encuentran incita-
ciones a la vida; a no dejar que huyan de
nosotros la alegria, el amor y la juventud.
Porque, como dice Arnoid, “el humanismo
se alimentaba del espiritu de la Antigledad,
y, como genuino discipulo de ella, aparecia
mas arraigado en esta vida, atento;., al subs-
tancial aprovechamiento de la v'da terres-
tre..., a vivir..., satisfacer todas las necesi-
dades..., a disfrutar plenamente con todos
los sentidos” (6). Las rosas de la vida son
el codiciado fruto de los poetas del Rena-
cimiento. La mujer, su graciosa dcaiadora.
Los imanes de la incitacion estan concentra-
dos en una quintilla del maestro Francisco
de Medina;

de no ser qual havreis sido
entonces os doleréis;
o viendo el tiempo perdido
llorareis no aver tenido
la’ voluntad que tendréis.

En esta segunda ficha he querido expla-
nar dos coincidencias.en este tema de dos
grandes poetas que Fernando de Herrera no
cita: Ronsard y el Poliziano. EIl tema cen-
tral 10 da el maravilloso soneto X X111 de
Garcilaso de la Vega;

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar, ardiente, honesto,
enciende el corazén y lo refren.i;

Y en tanto que el cabello, que e.i la vena
del oro se escogi6é con vikJo presto,
por el hermoso cuello, blanco, enhiesto,
esparce Y desordena;-

el viento mueve,

coged de vuestra degre primavera
el dulce frtito. anies giie el tiempo airado
Ciibra de nieve la hermosa cumbre.

Marchilara la rosa ei 'ilento helado,
todo io timdara la edad ligera.
por no hacer miulama in «u costumbre.

A comparar con esta Baiala de! Poliziano:

Quando la rosa ogni suo'foglia spande
Quando é pw bella, quando é piti gradita
Allora é buona a mettere in grillande.
prima che sua bellezza sia fuggiita:
siooiie, faociullp, mentre é piu fiorita
cogliéon (7) la bella rosa del giardino...

Y con e! conocidisimo—y delicioso— sone-
to XLITI de Ronsard (8). que empieza:

Quiand vous seres bien vieille au soir a
[la I'nandelle

assise auprés du feu. d*vidant et filant
d'rez chantant mes ver, en vous émer vei-
fllaik

Ronsard me célébrait du temps que j'étais
[belle...

Y cuyos versos finales justifican plena-
mente *u copia:

Je seray sous la ten» et fantdbme saus os
par les ombres myrteux je prendrai mon re-
[pos;

vous serez au foyer une vieille accroupie,

Ayuntamiento de Madrid
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Regrettant mon amour et vostre fier des-

. . WaitL
Vivez SI meii croyez, n'attendez a demain-
cueilles des d'aujuurZ£hm les roses de Ui vi®

GARCILASO Y DON JUAN

Grabo timidamente en <1 titular de est»
tercera ficha dos nomorts, en mi concepto”
aproximables. Con ciertas consideracione»,
identificables. Eliminando, desde luego, tod«
rasgo de cinismo y brutalidad en la figure
del Burlador. Garcilaso tiene de Don Juas
la insaciabilidad amatoria. Pero de otre
modo— mas puro—. No olvidemos que Gar-
cilaso era poeta; y que la pura sombra del

Petrarca estaba cerca. Asi, Garcilaso, seri»
una superacién, una idealizacion de Don
Juan.

Personalmente poseia todas las condicio-
nes deseables. Era ese exquisito producto
del Renacimiento que Castiglione consagn

en /i Cortegiano. Garcilaso era un CorU
giano ejemplar. Todas las normas—compii
cadisimas— que constituyen la cortesania
cumplen en su persona. Poliglota, gran caba®
llero, de Imaje ilustre, maestro en las ar
mas, habil en los instrumentos, admirabl«
en bailes y salones, triunfante en juegos di
galanteria, Garcilaso pudo ser este produo
to refinado de Don Juan; este perfecto ama
dor. He aqui cémo delinea su figura Ta-
mayo de Vargas; “En el habko tuvo jusa
proporciéon, porque fué méas grande que me
diano, respondiendo Ips lineamientos y con>
postura a la grandeza; la. trabazén de loi
miembros igual, el rostro apacible con gra-
vedad, la frente dilaUda con majestad, loi
0jos vivisimos con sosiego,'y todo el tall<
tal que aun los que no le conocian, viéndo
le le juzgaran por hombre prinripal y es
forzado, porque resultaba de él una hermo
sura verdaderamente viril.” ImaginemO'S la
ascendencia que un hombre asi pudo tener
en los medios sociales—ya refinados—de Is
edad renacentista. Imaginemos el susurn
de las damas en su derredor. Todo—o cas
todo-—habremos de fiarlo, ciertamente, a la
imaginacién, A su biografia—a su vida afee
tiva, sobre todo—iha de llegarse siempre po
vias indirectas.

Navarro Tomé&s nota cémo en el fondi
de sus versos hay siempre cierto amargo.
de vida maiograda. explicable quizd por uni
vida conyugal vacia de alicientes. EIl poeta
en efecto, no alude ni una sola vez a su ea
posa— dafia Elena de Zuafiiga—en sus ver
sos. En cambio, una copiosa sene de alu
siones ha sido ordenada en derredor de dofil
Isabel Fseyre, esiwsa de 1. .Antonio di
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Fonseca. Este debié ser un amor artificiosi®

apasionamienti
cierta

y elegante al uso. Mayor
demuestra Garcilaso por

incégnititaa ei

dama napolitana, cuya historia ha encade- -0

nado a sus sonetos mejores
Hasta en la distribuc'én de sus campos &< o i

actividad amatoria— lItalia, Espafia— pudie '

ran enlazarse Garcilaso y Don Juan. La di k

ferencia total consiste en la aristocracia de iim,

poeta.

Si e! Burlador— el drama de Zorrilla—

Se jacta de haber poseido el amor de todai Todc

la» mujeres;

eral
>tico
desde la princesa altiva X
a la que pesca en ruin barca, Vo
Qpai
tarc:laso, no hace mas que sup'icar pri

ni-sro y llorar después. La tremenda e im el

perdonable cahacidad de olvidar del Burlo

dor de Seinlla no existe en el poeta rena ’

centista. Por otra parte, en una justa de Vagi

amor, frente a una dama y una pescadora j.

la dama (una dama del Renacimiento) .

dec;diria siempre por Garcilaso; la pesca U)o](

dora-~la pobre Tisbea de Tirso— por Do( . j

Juan. ' ae
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Omez de Raquero y la critica literaria

«fe ha sorprendido la noticia de la muerte de
j-ITO una mafioo» fria, dfspeiimda de-niebla.
ie obra se perdera en el olvido ausente de
cardinales y duraderas.
'/Jo alg'in erudito acudir4 a su obra,
guando pase la actual fase burgueso-liberal
la historia espafiola, cuando las fuertes per-
ANiHes histéricas del duque de Alba, de
isiaio de Cordoba, de Hernan Cortés, de
de «sta ..
»nceptoi t'°° V, de Pedro Mejia tomen a prefor-
racionef, r svs gestos en el paisaje espirituai de Es-
;g0, tod« cmndo sobre los linderos hispénico-t
la 69Un trema el joven espafiol de ojos sahortes y
‘on Juas i . -
de otro r.dibi'la emproada, embriagado de pretérito,
3u< Gar-j ® laiisarse con salto de tigre o de pira'a
libra del re la carne magnifica del futuro deseoso de

fier des-

IdaitL
demaioj
le la

4 JUAN

«l

30' sDerla if'tria para destinos imperiales y superio-
e on . . . .
, se 6dentrara en los valores tragicos, agi-
condici» Mj afirmativos de Qiievedo, de Carcian,
producto, Donoso Cortés, del apasionado, férvido,
consagrt  .enjj Menénaes Pelayo.
-<"rap!i juventnd olvidard a Eduardo Gotnes de
sania si V“'» téacito e irrevelador.
an caba*
dmirabiii existir tres concepciones de la
legos di inidad, de la Historia, de la realidad
produol ;iai, dei Estado. La concepcién misti-
:to ama’ L . B
wa Ta- 'a concepcién realista, la concepcion
VO Jusa  gpq),
que me ) ) )
y con» Jn mistico de la Historia es Ranke.
N de Im [;ijrepresentante de la concepcidn rea-
stad, loi a de la Historia es Treitschke.
< '
e!,tall roce es el representante de la con-
viéndo
al y ¢3 wioba liberal de la Historia, concep-
herino- que influy6é en las ideas fundamen-
emos la )
lo teneP es de- la critica de Goémez de Ba-
s—de 1 g,
susurr ) ) )
o ca DL concepto esencial del liberalismo
te, a la ¢| “Jaissez faire, lassez paser”, que
da afee ) . ) P - )
ipre po 0 su origen en el liberalismo economi-
~ del siglo X!X, pero dicho concepto es
il fondi o ] ]
amargi icable también a la realidad hist6-
POr Un 5 para una mentalidad liberal todo
1 poeta
a sue» Omeno histérico tiene su valor, no en
US Ver'inmedialividad para con Dios, sino
de a'u-
de dofi su cualidad de devenir, Todo liecho
onio d! ;ueatra en si mismo— en su factici-
otifidosi
amient’ 1—su legitimaciéon y su valor. Opues-
1ICOgNIt 5 esta concepcién de la Historia fué,
encade
Roma, la concepcién histérica de ta-
npos d A, en ]Jg Alemania moderna, la de
—pudi*-"
La di
acia del  inmepri: en la Espafia imperial, la
>rrilla- Pedro Mejia; en la ltalia fascista, la
e toda; 4o historiador con la forma mentis
ma es necesariamente relativista y es*
'‘Uco. Para é!, todo lo grande es re-
y ningun Hombre significa nada
»parado con la Idea. Todo el devenir
:ar pr ®lonco es un devenir relativo. Por
Ilguriirlu el historiador relativista se produ-
a r«n: jo las épocas de poca altura vital y
ista de yag0s debeos. Es imposible compren-
icadoT. : . ] .
Ito) « dicho tipo de historiador— como
D« ' heraldo— en las grandes fa
plenitud aristocratica: en el re-
AJA *Wiiento europeo y en las épocas im-
~Nlistas de las diversas nacioii™. En-
Croce y el esiiiritii italiano actual
f Ua abismo de incompresion. Sus via-
‘dlaina . L
« distintos y en ningdn punto de
*Ntas pueden ser tangentes sus
"les.
el historiador liberal, todo iené6-
d<l espiritu es rplativo, no pose-
ningdn valor normativo en si.
(Edi Un juego realizado por la divinidad
i

fendmeno que encuentra su fin y
"alor en el progreso. Ante el concep-

to de finalidad— de progreso— el valor

absoluto del ser desaparece, y ningun
hombre— o fendémeno— ~posee significa-
cion alguna ante las ideas. Esta meto-
dologia del historiador liberal produce
la apatia his-

De

ia posicion espiritual de

térica; la incapacidad de admirar.

todas las formas de existencia la forma

que le es siempre extrafia es la del hom-
la del

bre de genio y hombre creador;

la del hombre heroico. Todas las altas
y profundas formas de existencia. No
puede sentir ia grandeza del hombre

genial, ni la hermosura del hombre de-

monico y numinoso. Le es extrafio el

hombre como medida de todas las co-
sas 'y como dominador del espacio y del
tiempo, y so6lo puede comprender bajo
la funciéon social de homo CBconomicus.

La caracteristica de la concepcion li-
beral de la historia es esta; la ausencia
de simpatia por el hombre creador en
cuanto valor en si o por el hombre en
cuanto valor inmediato a Dios— que el
hombre del misticismo histérico— o por
el hombre valor de Estado— que el hom-
bre del

Gomez de Baquero alcanz6 su mayor

realismo histoérico.
influencia y ejercié6 su magisterio cri-
tico en la época que se desarrolla entre
los afios de 1916 y los dias actuales, en
la que el estado de espiritu creado por
la gcneracin del 98 posee signos de de-
cadencia sin haber podido crear nuevas
formas de vida social y nuevos valores
humanos, y aun no habia aparecido el
nuevo espiritu originado por el circulo
de La Gaceta Literaria. Ninguno de lod"
fundamentos y motivos de dicha genera-
cién: individualismo, amor a lo cesareo,
anhelo de vida agonal y heroica no apa-
recen en sus obras criticas. La leccion
dictada por Unamuno “procura vivir en
un vértigo pasional”, parecida, al magis-
terio que por aquella época ejercia en
Francia A. Gide:
vida profundamente patética no ha te-

el. magisterio de ima

nido influencia en la época burguesa del
hombre social, de la que ha sido repre-
sentante Andremo. En él, todos los pro-
blemas morales, literarios o politicos, se
movian en el plano de la inteligencia.
Toda su obra critica es un ensayo de

comprensién anecd6ticd, sin adentrarse

nuncaen la comprensién categorial. La
critica no fué para él ni obra de arte
sobre la obra artistica, como la critica

de Thibaiuiet, ni transmutacién de los
datos artisticos en problemas metafisi-
cocultiirales, como la critica de Gudolf.
La falta de sentido para la moniunen-

talidad de la Historia, para el espacio

y el tiempo magicos lo hacian entrar
en la tipologia del hombre liberal. Es-
taba maés cerca del tipo critico repre-

sentado por Voltaire que del represen-
tado por Herder. Y no supo tener aquel
fervor religioso que a pesar de su escep-
ticismo fué el fundamento de la ideolo-
gia critica de Renan (1).

Han existido criticos e historiadores

(I) Ce qui n'a jamais commencé et ne fi-
nira jamais; c'est le tourt absolu, c'est Dieu.
E. Renan.—Examen de Consciejice phiioso-

phjque.

cuya obra, mas qiie una definicién del
pasado, ha sido indice de xui porvenir
gracias a su fuerza creadora de nuevas
La la poli-

perspectivas. literatura o

tica adquirira en su obra critica los
perfiles de una concepcién del universo,
y la profunda visién critica originaba
nuevos horizontes ocultos algunas veces
en la conciencia del autor. Uno de estos
criticos fué Jacques Riviére, cuya obra
posee una perennidad que la salva de
lo pasajero cotidiano.

Ninguno de los problemas— de estilo,
de

teado por la generacién del 98, ningu-

de moral, creacién artistica— ~plan-

na de las nuevas perspectivas que la
Gltima generacion— Salinas, Guillén...—
ha abierto, fueron ni resueltos ni vis-

lumbrados en la obra critica de Andre-

mo. Tampoco hallaron soluciéon los te-

mafl que aparecieron en el horizonte

espiritual de la Europa de la post-gue-

rra. Poesia pura, novela pura, surrea-

lismo, expresionismo aleméan, “nueva ob-
jetividad”, fascismo...
El valor que daba a Gémez de Baque-

ro la primacia critica en el panorama

literario espafol, fué el haber sido el pri-
mer critico en Espafia que con la mism.t
facilidad intelectual abrazaba horizontes

diversos: politica y literatura, y el ha-

ber comprendido las categorias cultu-

rales que la literatura y la politica en-

cierran en si.

Su voluntad de estilo se movio en el

plano del lenguaje social. Frente a la

utilizaciéon de! tesoro expresivo popular,

caracteristico de la voluntad de estilo

alégico unamunesco y de su creaci6on de

neologismos— momento creativo en el

devenir del ethos filos6fico del lenguaje
espafiol— , frente al estilo azoriniano de

la primera época que era una adapta-

cion a lo real, el estilo de Gémez de

Baquero no alcanzé nunca ni una su-

ilologia le Mani

por A, Hernandez-Cata

"E| arte de novelista y de poeta con
gije Hernadndez-Catd c<wnpuso otros re-
latos aporta este libro de historia un la-
tido de amor, un perfume de espiritua-
lidad que nos sugestiona y encadena.”

Dionisio Péres.

“Hernandez-Cat4, tan cubano y espa-
fiol, ha sabido comprenderlo, y nunca es
tan delicada su mano firme de escritor
consciente como en estas paginas difici-

les, S6lo para comprobar esta opinion
vak la pena de leer su Mitolagia de
Marti."

Lhu Bello.

OCHO PESETAS

RENACIMIENTO, COMPANIA IBE-

RO-AMERICANADE PUBLICAaO-

NES. Principe de Vergara, 42 y 44
MADRID,

Ayuntamiento de Madrid

peracion artistica ni una superacion filo-

s6fica de lo cotidiano. Su lenguaje se

mueve en las dimensiones de la lengua

conversacional. Su critica— su estilo— "o
ha ha superado nunca las perspectivas

criticas de la masa social. Por ello fué
su representante.

Si se compara la complejidad estilis-

tica— superacion filos6fica del lenguaje
conversacional— de la moderna critica
francesa— Fernadndez, Charles de Eos,

Thibaudet— o de la alemana— GundolL’,

E. R. Curtius— con la simplicidad esti-
espafiola, la

lista de la critica actual

diferencia tiene su fundamento en el
orden conceptual.

Gomez de Baquero sefiala un des-
censo en la historia de la critica espa-
fiola del siglo XX. Antes de él, la critica
tuvo su alto exponente en Azorin, que
integr6 todos los problemas y perspec-
los

tivas '3e su generacion: revision de

valores clésicos, integracion de la lite-
la sensibilidad moder-

Desde

ratura clasica a
na, espiritualizacién del paisaje.
Azorin, los datos de’la historia espiri-
tual espafiola se han enriquecido y com-.
pilcado, y a él se debe la espiritualiza-,
cion y nacionalizacion— en cuanto valor
cultural intransferible— de nuestro pai-
saje. Pasado el estado espiritual de di-
cha generacion, G6mez de Baquero se-
flal6 un descenso. Ni nuevas perspecti-
vas, ni nuevos problemas, ni nuevos va-
lores en la historia espiritual espafola.

Ante el descenso, la nueva generacién
se declara insatisfecha.

Opuesta al mandato de optimismo de
la forma mentis liberal, opuesta al opti-
mismo de la masa, la nueva generacién
busca el hombre heroico, dominador del
espacio y del tiempo, anhela nuevas rea-
lidades.

Gomez de Baquefo cierra una etapa
histérica.

La diferencia entre estas dos gene-
raciones espafiojas— la que termina con
Gomez de Baquero y la que empieza,
no es la misma que un dia historiaba
Carlos Riva en Catalufia, entre la ge-
neracion de Eugenio d'Ors y la de José
Pl4a. Una juventud que obedecia la lec-
cion del optimismo, y que trabajando

con la conviccion del milagro hablaba
mas de él que de la obra por él engen-
drada.

otra responsabilidad que la personal tan-

Otra juventud sin historia, sin

gente a la barbarie.

La nueva juventud espafiola— o me-
jor dicho, el circulo de La Gaceta Lite-
rabia— no es comparable a la juventud
catalana representada por Pla.

Nos separa de la generacién de G6-
mez de Baquero su escepticismo, la con-
de
en las grandes personalidades histdricas

cepciéon liberal la Historia. Vemos
una manifestacion de lo divino, no una
simple manifestacién de la dialéctica

espiritual. Conceptuamos la literatura
no como expresién de la sociedad, sino
como un fenémeno individual quecondu-
ce como uUfietzsche queria al ascetismo de

la cultura personal.

José FRANCISCO PASTOR



Pagina 4 —

Antonio Botto

w\ belleza sensivel, a belleza das for-
mas, a belleza que o vulgo chama ex-
terior, ¢ a educadora divina do nosso
espirito e da nossa alma”. E’ Antonio

frente do seu

Botto quem no-lo diz a

primciro livro revelador;- Cangbes, se-
gunda edigdo. Encarando assim a belc-
za Bensivel (a beleza apteensivel aos sen-
tidos) como educadora— Antonio Botti)
tende nao s6 a'considerar o belo como
um caminho para o bem, .mas até a con-
siderar o belo o proprio bem. Quando ele
0 nao diz claramente, dizem-no por ele
0s seus poemas. E’ por esta redugédo da
ética a estética— redugdo ja operada
pelo seu temperamento antes de sancio-
nada pela sua razdo— que Antonio Bot-
considerado 0 nosso pri-

to tcm sido

meiro poeta esteta. Assim o conside-
ron, ao menos Femando Pessoa. O que
ja é muito. Mas esteta nao é e6 o que
sente a beleza das linhas, das formas,
das cores, dos sons, dos ritmoe— o que
““belleza sensivel”. Esteta é tam-

ideia

goaa a
bem o que sente a beliza duma
ou dum sentimento: O que encara una
ideia— por exemple: a ideia da patria,
a ideia de Deus— ou um sentimento—
por exemplo: o sentimento da patria, o
sentimento de Deus— sob o ponto de
vista estético: interessando-se pela be-
leza que sente oeesa ideia ou nésse sen-
timento; e desiatercssando-se 4a aua
da sua ex-

gozando,

da sua verdade,
ou social, etc.;

utilidade,
celencia moral
pois, outra beleza, tambera sensivei mas
a outros sentidos. Ora s<? Antonio Botto
é dos nossos mais completos estetas sen-
sualistas. se, de facto, éie busca “a be-
leza na forma” (Piquerias Esculptvras)
— “a beleza da intengdo”, “a bel™a que
perdura” (idem), esta longe de lho ser
alheia: Ainda que pese ao Artista. A
“belleza (¢ue o vulgo chama exterior”...

beleza formal.

— diz éie Teferindo-se a
O que abre um abismo entre éle e o
publico vulgar: A beleza que o \nalgo
chama exterior— ~revela-se ao Poeta es-
sencial, intima. A delicadeza, a forga, a
oomplexidade eo afinamento da sua sen-
sualidade aliam-se ao seu dora de poeta
nato para lhe fazerem sentir a forma

como alma; como scotimento; como in-
tencao. Eis, mesmo o que fara a vivissi-
ma beleza de forma dos seus poemas. Se
até aqui, porém, Antonio Botto nao pas-
sa dum subtil “espiritualista de mate-
ria —chamou-lho Mario fSaa— compa-
recea na sua Poesia elementos muito va-
rios para que essa qualifieacSo lhe baste;
ou lhe baste o epiteto de esieta— sem
mais. O puro esteta limitar-se-ia a con-
templagcdo contente da beleza. E quando
criador, a expressdao dessa contempla-
¢cdo; a transmissdo aos outros do aeu
extase. Como o puro esteta sensual, ou
0 esteta espiritualista puro— o piuxi es-
Da
contanplagdo da, belesa, Antonio Botto

Como todos

teta é uma abstraccado; um ideal.
passa ao desejo da beleza;
os homens. Ora do que na Obra da
N'atureza mais impressiona, geralmente,
um esteta sensualista— é o corpo huma-
Um corpo belo e joven é talvez a

E' poi¢,

no.

obra-prima da criacao. muito

IA GACETA

legitimamente, o mais perfeito objecto
do eniévo estético. Mas é tambén o mais
impuro— sob o ponto de vista puramen-
te estetico que nao existe. Porque na
sensualidade alegre, edenica e serena que
noa revelaria a beleza pura dum corpo,
inmediata e poderosamente a

se insinu

sexualidade: profundo elememto de in-

quieta8§So, ao menos depois do «iristia-

nismo. Levantar-se-ia agora a questao
de sabemos se ndo ha sexualidade em
toda a sensualidade. Mas seja como for,
a sexualidade existente no prazer sensual
com eque admiramos certas core?, aspi-
ramos uma flér, ou nos embalamos nos
sons e nos ritmos— é minima perante
aquela com que nos enlevamos numa
Se a generalidade dos

corpo

nudez perfeita.

homens acha mais belo o
mulher que do hornera, é talvez porque
a contemplagdo puramente estética des-
se corpo se substituiu o desejo dele. Se
alguns homens anormais (por excepcio-
nais) acham mais belo o corpo do ho-
mem, é talvez ainda porque a contem-
pla?do puramente estética d6sse corpo
se substituiu o desejo dele. A preferéncia
estético-sexual do homem pela beleza
feminina é explicada pelo genio da es-
pecie: So6
do abraco da mulher e do homem nas-

pela previaSo da natiu”za.
cerdao filhos do lioraem. A preferéncia
de alguns homens pela
foi expli-

estético-sexual
beleza masculina ainda nao
cada; apesar das varias hipo6teses. Mas
6 facfto existir, e ser tdo natural a 6sses
homens como a generalidad? deles a
preferencia oposta. Em uns e em outros,
o desejo sexual perturba a sensuaUdade
puramente estética. Una e outros sao
homens. Nem duns nem de outros se
pode esperar um jtdzo imparcial de este-
ta. Se estivesse provocado nascer dum
juizo antecipado de esteta o desejo se-
xual duns ou de outrcra— esses seriam o0s
estetas mais puros. M as eis o que ¢é di-
ficil provar. Se dos estetas predominan-
temente sensualistas, formais, passarmos
aos ])redominanieanenlte espiritualistlas,
Ja& disse

veremos dar-se caso identico.

chamar estetas espiritualistas— aqueles
que a beleza duma ideia, emu”ao, ac™a
ou sentimeoto impressiona. (A designa-
Cao supre a deficiencia de propriedade
pela comodidade. As palavras sao po-
bres, mas é com elas que tem de se fazer
entender quem escreve.) Ora a beleza
(iuma ideia, dum fi-cntimento, duma emo-
com a

gao, duma ac”So— confunde-se

verdade ‘'profioida, humana (nao com
qualquer outra ordem de verdade) de tal
ideia, sentimento, emogao ou acgao. Essa
verdade projunda— é reconhecivel ao
Artista era si proprio ou noutrem. Mas
o Artista 6 tanto mais capaz de a reco-
nhecer nos sentimentos, ideias ou emo-
?5es de outrem— quanto mais éie pro-
prio tender a possuir pessoalmeiite os
mesmos sentimentos, ideias, emoedes, etc.
Sentiraentos, ideias, eraoQées,

entao serdo cengas, opinidoes, movimcn-

etc.— que

tos reflexos do Artista. ljito é; verdades
extra-estéticas que tenderdo a sobrepor-
?e a sensibilidade puramente estética
que o Artista délas tinha. Eis, em suma,
como o ponto de vista idealmente estéti-
co s6 corruto existe na nossa pobre hu-
manidade. Deveremos queixar-nos? Mas

porque? Tais como sémos— o esteta ideal

LITERARIA

seria incapaz de nos conmover. A
sua desumamidade afas-

.«upe-
rioridade da
tar-nos-hia. Se ja a superioridade dum
Antonio Botto afasta tantos...! Porque
se é provavei que a sua preferéncia es-
tética pela beleza dum adolescente seja
tdo extra-estéticamente determinada (sa-
be-fie 14 porque providencias da nature-
da
maior parte dos homens pela beleza fe-
menina; se é certo que na adraira”™ao es-

zal) como a preferencia estética

tética dum Antonio Botto pela beleza
do eorpo humano se intromete o desejo;
e ao desejo segue a posse com todos os
seus contentamentos, febres, ancias, vo-
lupias, decepgdes, ilusées e cansagos; ou
nao segue a posse e seguem todos oS
desesperos, raivas, despeitos o perversoes
de quem deseja sera possuir; se é facto
aparecer tudo isto nos versos de Antonio
Botto— sinuosa e poderosameaite expreso
quer pelas palavras qucr pelos silencios;
ee é verdade, <an suma, que na base da
Arte magnifica de Antonio Botto esta
toda a sua fatalidade de homem;— ~tam-
bém é verdade que Antonio Botto conti-
nta a ser dos nossos mais perfettos es-
tetas. S6mente, eu procuro despir aqui a
palavra esteta de toda a hipocrisia ou
de toda a ilusdo. Tanto mais que falo
dum Poeta que ousou ser como é: O que
sempre louvo num verdadeiro Poeta-

porqué o verdadeiro Poeta eleva tudo em
que fala; e de resto, é sempre o que ¢
quer o queira quer nao. Arredioido assim
por inumana, portanto por impossivel,
a conc-epgao ideal do esteta; procurando
interpretar a jjalavra com huraildade, a
humildade superior que nos da o estudo
dis homens— chego a muito simplesmen-
te considerar esteta o homem que nos
transmite os seus sentimentoi!, sensagoée?,
emo”ées, ideias e juizos, procurando-se,
sobretudo. com a beleza intima que neles
descobre e com a expressdo que lbes da.

Cam “a beleza da inten™ao", “a beleza
que perdura”— com “a beleza da forma”,
que perdura, tambén. iQuanto mais

largo, profundo t* complexo fér é~e qui-
nhao de sentimentos, seosaQdes, emogoes,
ideias e juizos proprio?— ~mais humana e
duravel serd a Obra dum Artista. Quer
dizer; os homens.
Quando mais agudo e perfeito presenti-
mento tiver o Artista de toda a beleza
poinsiveliiiente existente em cjualquer sen-
timento, emojdo, sensa?ao, ideia e jxiizo;
guanto mais justa for a expressSo que o

m ai s emocionra

Artista dé a tal presentimento— mais se
aproximaréd do esteta ideal. Mais a sua
Arte afastard as maiorias pela inutili-
dade, pela
pela perfeigao dela;
OS verdadeiros aristécratas de quaiquer
tempo. O Artista perfeito seria muito

imparcialidade, pela pureza,
e mais encantard

contraditério como liomem social e mui-
to uno como esteta; com-preenderia tudo
por em tudo descobrir a sua beleza. Cha-
mo viva a Arte de Antonio Botto— por-
que em toda a sua Obra vibram as
suas experiéncias pessoais; 0S seus pra-
zeres, as suas torturas, os seus ambien-
tes, OS seus juizos. Alguns
isto, simplesmente porque a humanidade

de Antonio Botto é admiravelmente dis-

lhe negarao

creta; porque éie prefe're sorrir a tir,
insinuar a dizer, sugerir a exprimir, en-
feitigar a violentar, comimicar-se a con-
fessar-se. Por temperamento e por goés-

(o, assim se revela. Tamboém diamo pura

Ayuntamiento de Madrid

a Arte de Antonio Botto— porque a s
humanidade o Artista s6é da interp
?0es e expressbes depuradas pela beleza
consciente ou inconsciMitementc su_
tas por éie ao ponto de vista estético
Por serViva e pura— a sua Arte é pr»
fundamente humana e altivamente su
perior a certa conoepcao politico-socia
da humanidade na Arte. Por i
a sua Arte nada tem

certos parodiadora

moral
humana, com
arte pela arte de
Estes— chamam Arte pela Arte aos v»
balismos construidos sobre a sua ine»
pacidade de sentir, de pensar, de ser.
Arte pela Arte é néles uma fatil habili
dade técnica.
na-da tem com as pretensées dos ga

pregam aos Artistas a humanidade ten

Por ser pura, a sua Art

denciosa dos que nao compreendem ui
Artista. rara e feliz maneira c¢
ser, o estilo de AN

tonio Botto. Pela seguranga do seu gost

Desta
é resultante naturai

pela expontaneidade da sua elegancij
pela sobriedade dos seus recursos, pe
simplicidade dos seus requintes, pele
seus pudores de Artista e pela sua sin
ceridade impudica, ousada, ingenua, sub
til e pérfida— ~~.ntonio Botto emprecm
na nossa lingua qualquier coisa coro
uma re-habilitagdo e uma re-anima”™.a
das palavras. Todo o louvor lhe é dev
do, por esta guerra tado elegante comi
importante ao nosso lastimavel gégto d
vazia (Note

da vazia). Todo os nossos grandes

retorica ou gongorista.

tas, passados, presentes e futuros, e
preenderam, erapreendera e empreen
rio a mesma santa guerra.

REGIO

José

Na ufrag io

A rua cheia de luar
lembrava imia noiva morta,
deitada no chao, & porta

(le quem a nao soube amar...

J4 nao passava ninguém;
era uni mundo abandonado...
E 4 janela, eu, mais além,

subia ressuscitado...

Vi-me O corpo morto, em cruz
dobrunado la no fundo...
e a alma, como uma luz,
dispersa em volta do mundo...

Mas a tona do mar morto,
um resto da caravela

chegava ao porto
Cimi a aragem da janela...

subia...

BinjrQrixHO da FOXSECA
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jiin i0toiia de los judfos eo Sefarit

Si tienen razén ios que pretenden que
el primer ndcleo de hebreos palestinen-
ses desembarc6 en las costas de Espafia,
inmediatamente después de ser vencidos
por Nabucodonosor, en «se caso Se ex-
tiende el desarrollo de la cultura hispa-
no-judia sobre el espacio de veinticinco
figlo<. Y aunque se reduciese el periodo
es este

efectivamente a dos mil afnos,

troao de la cultura hebrea igual de largo
do-

la cul-

que la cultura cristiana entera o el
ble de

tura romana. De

largo que, por ejemplo,
ia tierra ibérica nacie-
ron casi setenta generacioines de hebreos.
;Qué fuerte debiéd ser la semilla de la
que brcxté este numero tan enorme de
generaciones, a pesar de que la tierra
on donde era sembrada empezdé a po-
nerle dificultades biol6gicas desde el si-
IVl En siglo ya prohibié el

lliberitano a

glo este

Concilio los criatianos li-
garse de manera alguna con los hebreos.

Los reyes visigodos siguen idea?
del Sisebuto odiaba con fanatis-
mo— ~producto de sus victorias sobre el

los hebreos como proyeccién

las

clero.

Islam— a
del orientalismo en su reino occidental,
del mismo orientalismo del que quiso li-
brar Espafia. La mas propia mision de
los visigodos consistié 'en trasladar el
predominio del mundo desde los paises
mediterraneos al norte de la tierra. Los
hebreos representaban uno de los pesos
mas grandes que aun hicieron inclinar
la Peninsula ibérica hacia el Oriente.
Alrededor del afio 1000 empieza a rea-
lizarse el viejo ensuefio de los visigodos.
Después de haber sufrido derrotas deci-
sivas, tiene que arrodillarse el Islam ante
el cristianismo. Pero el otro elemento
oriental en la cultura ibérica persiste en
pie. Toledo, reconquistado por Alfon-
so VI, es el centro geografico y moral

del judaismo espafiol. Desde el alme-

Mdo de esta ciudad-castillo, es muy pe-
queSa la distancia mistica al pinéaculo
del Templo de Jerusalén. Dos genera-
ciones mas tarde, bajo Alfonso VII, sur-
len aqui academias y universidades ju-
la daltima piedra del

tiaicas; se coloco

Jerusalén occidental. Desde el momento

ett que la influesncia del Islam sobre la
joven cultura espafiola tiene que ceder

empetu cristiano, se revelan los he-
excelentes conocedores del mimdo
ideolégico arabe, como mediadores entre
fatalis-

AUhoma y Jesucristo, entre el

mo y la rebelién contra la exégesis tra-
‘Aiional. La Espafia de aquella época
‘®®esitaba de ser guiada por las fermen-
~lonos de un espiritu extrafio, pues la
~rea gigantesca de la reconquista del
habia encauzado todas las fuerzas
Nirituales de la nacién hacia lo bélico,
m ~ditos judios llevan el puesto de mé-
los

de cabecera en las cortes, son

**Niogos y alquimistas del rey; mas
~ e ascienden a ministros y tesoreros;

otros fabrican tejidos valioso?, se
*®”/hlecen como joyeros y artesanos y

®eupan del comercio de ultramar.

LA GACETA LITERARIA

dGaceta Sefardi

Los la utilidad que les

ofrece e&te pueblo de cultura talmuadica,

reyes conocen

de un acultura supermoderna para aque-
llos tiempos. La laboriosidad pacifica de
los judios formaba el contraste méas acen-
tuado con la actitud caballeresca, pero
improductiva, de la poblacién cristiana.
Esta laboriosidad les ganaba las simpa-
tias de la nacién y de sus principes, pero
al mismo tiempo sugeria a los cristiano«
la creencia de que los judios son los cria-
dos y esclavos de la Espafia catdlica.
La actividad natural de los judios debia
hacer sugerir en la mente del caballero
cristiano la idea de que los hebreos son
una raia inucho jnéas inferior a la raz®
cristiana, un araza sin grandeza ni hi-
dalguia, una raza de sangre salvaje, ani-
mal, predestinada por ja misma natura-
ileza, como el burro y el buey, para ser
ecargada con la parte mas pesada de la
tarea humana. Se estimaba, pues, a loa
judios conio a los burro« y los bueyes, y
se les pagaba del mismo modo cuando el
producto de su trabajo no satisfacia -i
sus amo.“. Asi.se explican los masacres de
los judios bajo el conde Ramén Borell
de Barcelona en Cérdoba y bajo Alfon-
so VI

Librada por Carlomagno y sus suce-

en Toledo.

sores de los moros, es Catalufia— la par-
te de Espafia que hoy dia lleva este nom-
bre— , a fines de siglo xi, el territorio
preferido por la poblacién hebrea. Los
magnificos puertos invitan a comerciar
con ltalia y el Oriente;

Gerona y Tarragona fiore-

laa aljamas ds
Barcelona,

cen. EI
la vida hebrea se observa en Portugal

mismo desarrollo favorable de

desde el primer momento de nacer este
reino. En los territorios litorales se sien-
ten los judios en su verdadero elemento.
El

como el puente entre diferentes paises,

litoral, la coata, es siempre algo asi

un barco estatico, petrificado entre los

La costa permite el

arrollo de un caréacter internacional y lo

continentes. des-

acentla donde existe ya. En los litora-

les de la Peninsula llegaron los judios
a la mayor felicidad, pues alli cumplie-
ron bien su misiéon; la de iniciar el inter-
nacionalismo del mundo. Pero mientras
que Portugal, por su situacién apartada,
supo sacar durante muchos siglos gran
utilidad de la energia hebrea, sin dejar-
se influenciar por el fanatismo antiorien-
tal, llegaron a ser las aljamas catalanas,
encerrada sentre la Francia del sur vy
Aragén, victima prematara de las ideas
El

los ju-

romanticas de un imiverso catélico.

destino maés tragico lo sufrieron
dios de Navarra. Esta provincia, apri-
sionada por vecinos envidiosos, que du-

rante mucho tiempo se esfuerza en vano
por ser gobernada por soberanos espafio-
les, no siente la coherencia organica con
sus poblados judios; siempre estan en
desarmonia los tributos que piden de
ellos y los privilegios que les conceden.

Las prescripciones de una bula de Gre-

gorio 11X, dada al principio del siglo
XI1l, son llevadas a cabo tan torpemen-
te por gobernantes débiles que las al-

jamas de Navarra sucumben casi com-
pletamente y las cajas reales quedan va-
cias. La regi6on designada por su situa-

ciencias hebreas es Castilla y la parte
del norte de Andalucia; aquella parte
de

comparar con el estudio aislado y tran-

central la Peninsula que se podria

quilo de un erudito al que no penetra
tan facilmente la nostalgia del mar. Las
ciudades con academias talmuadicas, si-
tuadas cerca de la costa, adquirieron
enormes tesoros, ganancias del comercio
maritimo; demasiado ricas para ser tem -
plos de la ciencia, excitaron el apetito
de los conquistadores; asi perece la al-
jama de Cérdoba; asi se derrumban las
escuelas talmuddicas de Lucena, de la ciu-
dad tan enormemente rica y brillante.
Después de haberse marchado las hor-
das salvajes de los almohades, se po-
nen los judios muy de moda; los judios
reflejo cultivado, domado y muy
tratable de
(Cuando, después de la gran guerra, las

tropas negras franelas dejaron los fu-

— el

aquella furia oriental— .

siles, llegaron a ser los negros la gran
moda en Parisy en todas partes.) Alfon-
so VIII de Castilla vivié durante siete
afios en el retiro con la bella judia de
Toledo Rahel, ‘"hi

bienestar de las aljamas castellanas su-

Fcrmosa”. Pero el

fre mucho; el encanto de “la Fermosa"
no basta para defender la juderia to-
ledana contra la furia de los guerreros
cristianos, que perfieren las matanzas de
lucha

los pacificos y ricos judios a la

con los falangistas bélicos y pobres de
Almansor.

Ninguno de los reyes de Castilla supo
conducir al valor eterno la potencia ju-
daica, menos Alfonso el Sabio. A él se
debe la traducciéon de las mejores obras
cientificas arabes, la creaciéon de las ta-
blas astronédmicas y mudiisimos escritos
filos6ficos. Casi pequefia parece, en com-
]>aracién con él, ia figura simpéatica de
un Jaime | de Arag6n, que, aunque sabe
hacer prosperar los méas pequefios pue-
blos judios, 50 aabe renunciar al placer
sddico de dos diputaciones religiosas, es-
pectaculo absurdo para un espiritu de
verdadero vigor filoséfico.

Castilla afiora, a comienzos del siglo
X1V, bajo
sada grandeza. Las leyes para los judios

el medicamento puede ser

reinantes impotentes, su pa-

son parcas:

hebreo; pero lo tiene

inventado por el
.que componer el médico cristiano. Los
judios de Navarra y Aragén tienen que
tolerar el sagueamiento de una horda de
treinta mil pastores y aventureros piri-
naicos. (La fuerza occidental primitiva
idea

trata de destruir torpemente la

oriental.) EIl pueblo hebreo de Castilla
encuentra en Pedro el Cruel un amigo
interesado, pero bueno, cuyo tesorero ju-
dio, Samuel Levi, sabe sacar oro de la
tierra para el tesoro nacional y el pue-
blo. Pedro

chos afios de fiel servicio;

le manda asesinar tras mu-
la envidia de
sus propios hermanos judios es el mo-
tivo. {Sefal de fuerzas sin aprovechar
en el pueblo hebreo.)

A mediados del siglo cae sobre Europa
la peste. En el interior de la Peninsula
la humanidad
En

ibérica traza el silicio de
un circulo mistico de Este a Oeste.
seguida se dirigen las miradas hacia los

raza “de sangre ani-

judios, hacia la
mal”, y acusadndola de haber originado
la “epizootia”, resolvieron los cristianos
aniquilarla. EI 6 de junio de 1391 cae

en Sevilla el primer golpe, dado por una

cion para que en ella se deﬂylﬁnnltsamsréqhet%amdée Mﬁlanrgi réligio-
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so y que, excitada por Ferran Marti-
nez, representante del catolicismo des-
contento de aquellos dias, saquea la ju-
deria de la capital, mata sus hombres
e incendia sus casas. Cuatro mil
nados, diez sinagogas destruidas. (Caye-

ron los judios como caen hoy los loros

asesi-

originadores de la “psitacosis”.)

Desde aquella fecha hasta el 5 de
agosto se deleita la chusma en Cas-
tilla, Aragéon, Navarra y Catalufia en la
matanza de las masas inckfensaa. Para-
dos quedan luego los telares de tisu; los
talleres de orfebreria yacen abandona-
dos; vacias estdn las grandes casas de
comercio.

De repente, en cambio, se ve Espafia
inundada por las olas de una nueva
los cristianos nuevos. Inteligentes,
habiles,

dores, con frecuencia eruditos, son aco-

raza:

vivaces, bondadosos, trabaja-

gidos los prosélitos amorosamente por
la aristocracia y la bui”™esia, y pronto
se mezclan las sangres talmudicas con las
catequistas. Aunque predicadores aim-

pditicoa supieron llevar al mcristianismo
con palabra dulce el corazén de muchos
de los que quedaron fieles a la vieja re-
ligibn, no podia ser la mayor parte de
los nuevos cristianos mas que criptohe-
Mientraa mé&s se alzaban de su

tenian

breos.

descendencia baja, tanto mas

que arrepentirse de haber tomado,el
bautismo. La frialdad del agua bautis-
maly la de su encumbrada posicién so-
cial simbolizaba la severidad del mundo
occidental en el que habian entrado. M u-
la persecu-

he-

chas veces se dedicaban a

cién sangrienta de sus hermanos
breos; para apaciguar sus remordimien-
tos quisieron ver bautizados a todos los
judios; loa que huian del agua bendita,
a esos les bautizé su propia sangre.

Mientras que ascendian los “marra-
nos” a los empleos mas altos en el Es-
tado, seguian ejerciendo hebreos erudi-
tos los cargos de médicos de cabecera
junto al rey, de ministros y cancilleres.
A pesar de esto firman los Reyes Ca-
télicos en 1492 el edicto que ordena la
expulsion de su reino de todos los judios
y prohibe su regreso bajo pena de muer-
te. La joven Espafia teme las potencias
de las culturas viejas. Tras indescripti-
)les penalidades, tienen que abandonar
os hebreos el pais cuya ciencia, cuyo co-
mercio y cuyas artes industriales habian
cultivado a través de tantos siglos. Mu-
chos de ellos no llevaban otro equipaje
que la lapida de la tumba de sus ante-
pasados y la llave de la casa en la que
no entrarian ya jamas.

EIl
suficiente fuerza draméatica para poder

efectuar bautizos forzados; pero no tuvo

catolicismo de entonces tenia la

fuerza moi;al para convertir de esta ma-

nera a todos los judios en verdaderos

Entre los prosélitos aniquild

cristianos.
la Inquisicién de Torquemada a los m»>i
como la de Caballe-

nobles. Familias

ria, de la que salieron obispos, genera-
les y gobernadores, se consumieron por
su propia brillantez. Los habitantes de

muchas aldeas y pueblos judios toman el
bautismo en vez de emigrar.
algdn tiempo mak;

Portugal protege

que las otras monarquias ibéricas lo

mismo sus judios como sus cristianos
nuevos. En efecto: no ha desaparecido
nunca por completo el judaismo en el

pais que forma el pasaje geografico en-
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trti la cultura europea antigua y la oul-

tura americana tnodema. No hizo es-

conderse por algunos siglos en el so6ta-
no de su propio templo para preparar
la bienvenida a los que han de regresar.

En el mismo afio en el que abandona-
ron los judios espafioles Espafia, la tie-
rra de promisioén, fué descubierta Amé-

EL TE

Bragaglia

Pas6. Lamé stt grito, arroj6é su piedra. En
el dinamismo inquieto de Bragaglia toda pa-
labra es accién, puesio que en su vida, como
en su teatro, no se pretende dar a la pala-
bra méas valor que el que tiene como acto.

Ciertamente no ezpuso el td«ire escritor
italiano, en la conferencia dada en Madrid,
ningun pimto de vista nuevo en relacién con
su ya conocido y famoso credo estético tea-
tral. Quizd ha ocurrido algo que, por ser
paraddjico, resulta sintomética y caracteris-
tico en nuestro ambiente literario. Fueron a
oir a Bragaglia los que ya conocian su obra
y su ideologia, y se abstuvieron de <firle quie-
nes acaso han ciido o conocido por primera
vez su nombre con ocasion de este viaje.
Por estas razones, ni en unos ni en otros
han producido gemaciéon las palabras de
Bragaglia.

Pero no importa; los primeros han tenidj
ocasion de demostrarle su simpatia y nos
han hecho quedar bien (quiz& con peligro
de error, a poco que Bragaglia sea optimis-
ta), demostrandole que también aqui hay
quien sabe seguir con atencién e interés las
iwvedades del mundo.

Pas6 Bragaglia por Madrid correcto en
su impetu, elegante en su audacia, discreto,
casi silencioso y lleno de curiosidad. No sa-
bemos con qué nuevos dones se habra en-
.riquecido; pero nos consta que ha intentado
acrecer su tesoro espiritual. Incluso asisti6
a la representacion del primer acto de “Para
ti es el mundo".

las teorida estéticas y teatrales de Braga-
glia, cuya exégesis no es de este lugar, y que
estos dias pasados han sido rozadas por las
dusiones de algunos criticos, han logrado
destacar su nombre con cierta aureola de in~
riovador. La audacia decisiva de su intento,

hasta ahora en su teatro no ha llegado
aln a culminacién definitiva, consiste vy
esta es quizd su gloria méas atormentada—
en que se ha fijado como término una meta
imposible. Pero, al fin y al cabo, lo delicioso
es el camino.

Rendimos a Bragaglia el tributo de nues-
tra simpatia.

« » *

Giulio Bragalia, renovador dd teatro ita-
liano, ardiente impulsador de arte vigoro-
so, y juventud en perpetua afirmacion, aca-
ba de publicar un libro sobre sus experien-
cias renovadoras y otros extremos teatrales.
La revoiiiciébn a que alude es la del campo
encamisado. Revolucién al fin y al cabo por
movimiento ampliamente popular. Sea cual
fuere su credo. Al margen de ella se desea
un nuevo”™ arte. Con el teatro a la cabeza. De-
finido asi por el mismo Bragaglia.

El estito de la dvilizacion
fundada por la revolucién do puede faltar
un alto fervor espiritual reli“oso, moral y
haMa estético, artistico... m una revolucién
que identifica el Estado a la nacion toda,
despu® de haber oi~anizado egregiamente
ia nueva eociedad italiana sobre h base de
las asociaciones profeeiotialeB y de las varias
categorias de la prodiiccion, el artista no
puede vivir aielado en su iivdividualismo.
El derecho del trabajo no puede olvidar cier-
tamente el trabajo nobilisimo y atil de los
artistas. La utjijdad es multiple. Por la eco-
nomia de la nacién, por la fascinaciéon sobre
d espiritu nuevo, por el triunfo de la genia-
lidad creadora en si m»ma.

Lo utiad no es ailo la material satbfaocién
de necedades elementales; k verdadera
«'ononnia de an Estado de razén, de un Es-
ta” ideai Que quiere ser verdaderamente la
més alta realidad del e~iritu humano y no
una superestructura mecénica, es la econo-
mia perfecta, empapada de los valores éti-
co-sociales de una civilizacién respondiendo
a xm idciJ de cuJtura total como prosperidad
del cuerpo y de la mente de las naciones. La
religion de la belleza puede acompafiarae a
la reHgion de Dios y del Estado. EIl pueblo
«}ider© ser guiado a ia lua do grandes ideales

la época—A

LA GACETA

rica. Es como si les hubiese sido peque-
fio el viejo mundo a lo'sjudios, y como si
sO6lo hubiese sido posible este descubri-

miento por su nostalgia ilimitada de
agrandar el universo para gloria de
Jehova.

M edina ASARA
ATRO

en Madrid

epe obran sobre loe &nimos c«no fe y entu-
siasmo viril. Entre todos, «1 méas penetrante
noe parece él ideal estético educativo y for-
mativo de las coEcietKnas, Nosotros, artis-
tas, S00106 juiDtamente ios eervidoree y los
apostoles... Para nosotros ha sonado final-
mente ia hora de la revelacion en el teatro.

El teatro de la revolucion italiaria quiere
hacer del arte un dogmay un culto..

Funcién de un teatro revoluciokario.—
¢Cual serd su funcién histérica? Valorizar
loe ingenios no ee mas que un aspecto de la
genérica vadorizaci6a ¢el grupo organico
sindical a los fines naeionales." Cuando se
trata especialmente de valorizar la natura]
genialidad art”iea italiana en el sentido de
la funcién corporativa que anexiona al or-
ganiemo y al sistema dei litado todas las
fuerzas organiiadoras de la iraci6o. au:™e
una mas sutil y delwada tarea; espolear el
creacioniamo innato de escuelas y artistas,
sacandoles de la inaocién y el aialamiento
para lanzarlos sabiamente em las competi-
ciones intemamonales, para satisfaccién de
nuestro orgullo... Suoode que las imagina-
cionee de loe artistas, que son una ma/cera-
c:6n interna y solitaria, puede conducir al
triunfo rehusando un coordinamiento de las
actividades especaficamente artisitcas. EIl es-
fuerzo del Estado serd, pues, el de' probar
que la fe en él aj-uda, de hoy en addante,
a la mejor y mayor exteriorizax;ién de las
ideas productivas.

La revolucion italiana hace del arte una
fuente de energia como el hierro o el petr6-
leo. Para ei aeriAcHo de la Nacion.

Pi-4NO espiritual del Te.\tro revolu-
cionahio.— Este teatro se vié precedido por
el de loa Independientes, laboratorio escéni-
co experimental que marc6é almeamiCTitoe
tien caraoterfaticoe de una labor teatral
compleja y brava. La reelaboraci6a directa
de los métodos escorticos de recitacion y de
aecdon iniciaron la eerrueccién de la gracia
itdlica. De los eleinentce coreograficos crea-
ron la nueva teatralidad para renovar des-
de el fondo la intencién misma d<i Arte do
Accién Bepresantartiva, y bib modos de ex-
presion. Otro ideal fué el actor puro, el ac-
tor viigen, educado pera cada caso segun
los personajes a encamar, acrtoree improvisa-
dos sacados de 3 vida de cada dia, sin ar-
tificios y sin trjcos dd oficio... Las fabulas
y loe mitce, lo maravilloso de la vida mo-
derna, loa misterios del mumdo mecénico y
eléctrico, el circo y las marionetas, las ma-
quiaas y los atomos, 3 saténico y lo bur-
lesco, la farsa y la caricatura, éstas fueron
las tramas y argumentos de la nueva pro-
duccion teatrai. Animar, sugerir, despertar
las energias creadoras.de la genialidad ar-
tistica nacional, de 16 especificamente ita-
liano.

El teatro de los Independientes corta en
la marafio rfé la literatura burguesa y des-
componiendo elementos preparo el rtomo a
la tradicién burlesca di teatro italiano.

Rjmj.xXiOMEs Y CONFTOENCIAS— E| cinem»
no ha sido enemigo del teatro. Cuando €S
teatro sea teatral, oomo es légico que lo
sea, no tendra nada que envidiar ai cinema.
La naturaleza fundameaitalmente sensual
del arte es lo qgiie el teatro defiende celoea-
menf» en todos sus géneros, aun ™ los fines
eNirituales. El cinema, teatro de imagenes,
tieine posilMlidades grandes, pero reservan al
teatro de personas medios de representa-
cién propice...

Es conocido y desde hace tiempo lamen-
tado el hecho de que !a critica dramaética
canile sus obeervacionea mirando exclusiva-
mente a la base artistica de esta arte apli-
cada que es el teatro. Pero un arte que erté
expuesta a la tirania de un empleo de capi-
tri y de una paga semanales, no sagrade o
no nos a”*ade, una industria artistica. Sus
bases son dos: la del arte y la financiera. No

puede, por tanto, aconsejar, instruir, amo-
nestar teniendo presente solamente la pri-
mera. EKeatro actual «s ¢aro...

yuntamierito
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El objeto inicial de ke “Independientes”
es educar a tres o cuatro mu espectadores
de excepciiki, tres o-cuatro mu iiaciados.

El teatro de prosa ha traicionado al tea-
tro. Ute caballo de Troya ha Ue™ado los
enemigos— ios literatos—sobre el escenario.
N6 ae trata de hace un teatro sin literatos.
iPero el teatro teatral para la gente de tea-
tro, como la tierra para los labradores] Es
nuestra ensefia. Se escribe: Bragaglia es un
teatro- verdadero con actores verdaderos,
iBueno! Pero-rdigo yo— con espectadores
verdaderos en éste teatro verdadero. Seran
para mi verdaderos espectadores aquellos que
podran llamarse espectadores nuestros, que
deberan haber pairado un cierto examen de
madurez artistica.

El problema de los actores sél6 putde re-
poiverlo !a creacion de actores totalmente
nuevos. Deben fcmentarse las sociedades de
actores aficionados consideradas ccbdo es-
cuelas nacionales. Eiwuela y Teatro on una
misma cosa. Hacer ale compafias con acto-
r« profesionales es un error. Cuaodn se
pretenda dar una direccion de gusto propio
nueva a los actores profesional.« ~n tanto
menos adaptados cuanto mas expertos, cuan-
do méas inmovilisadoe em las formas de un
estilo jwrsonal, privado. EIl actor no se hace
en las escuelas ni en las axsademias. Un ex-
perimento para cada vez...”

La nueva técnica determinaré
nuenea..,

Arte pura y especulacion soti téiminos an-
titéticos. ES teatro puede ser .una industria
de esf>eculacidini solamente si se adapta a loe
gustos <lel puablioo, halagando sus inetimtcs
grosercfi. En cualquier otro caso es una in-
dustria pasiva. Por esto en la antigua Gre-
cia el Teatro era instituciéon de Estado, y
en el Itenacimiesito italiano el Teatro era
(“ubveacion[*do por los bolsillos .privados de
los principes. A los principes han sustituido
en otras naciones ol Estado o los Ayunta
mieiitos. En liaJia esto ha pasado sélo con
el arte lirico. He aqui por qué el are draméa-
ico ha decaido enre nosoro» m'atf que en las
otras nacioivee...

Con el teatro cerebral las teorias no fai
tan. Lo yue falta es el teatro.

El nuevo teatro de arte italiano busca por
distintos caminos la ereacion de ima gran
psicologia aolectiva. ‘'ransformar el tspec
taculo en una religion. Dejando a la repre-
sentacion su valor plastico reforzado. Me-
tiendo en los cerebros del publico una fe
mddica. Dejando o un lado la literatura por
todo lo que tiene de individml| y particular
Exaltando el pintoresquianismo que aisla las
pasioTies en mufiecos representativos y “stan-
dard”. .Acabando asi con los “estados de ani-
mo” del teatro burgués y “europeo”; es de-
cir, no romano.

la estética

Tino sin lagrima
las de metal pa-
los ojos azu-

Las rosas blancas,
las que oscurecen
encantan tardia-
la noche. Estan

sado,
les sin las marismas,
mente la llegada de
entre los labios, pero no se notan. Os-
remotas sin

las yemas mas

Tienen un perfume

curecen
gque se sospeche.
de frente, de grato escorzo de memo-
ria, de aquello que pas6, que ya esta
ido, que era lo mismo exacto, pero no
se mide.

Cuando estd cayendo la tarde no se
nota en los ojos la misma rama cur-
va que llega de tan
insistencia como una dolorida sor-

que no

lejos, que esgrime
su
dera, como un gesto de ayer
se ba-~reiirado en la T”saca.- Se besa-
rian palidas fuentes, bordes de piedra
sin el agua, para sentir nacer el cris-
talino fulgor, la paciencia premiada,
los bellos ojos del fondo que oscure-
cen un cielo retrasado. Una juntura da
noche resbalada frente a la caida lo-
cuacidad sellada, frente a todo lo que
dice despedida sin brillo, encaja su se-
renidad fugitiva. Llego y me estoy mar-
la noche, pero me espe-
largos, suefio de gra-

chando. Soy
ran esos brazos
la aurora, un ru-

la quietud sin

ma en que germina
mor en si misma. Soy
talon; ese tenddn precioso, no me cor-

téis; soy la formay no el infinito. Esta

lgimyitacipn.d la noche cuando habla,
de Madrid

cuando aduce esperanzas o sonrisas

dientes, es wuna alegria. Acaso wu
pena. Una cabeza inclinada. Una &
pecha de piel interina. Extendi«i
nosotros nuestras manos, un dolor
defensa, una aducida no resistencia
lo otro se encontraria con términ
De aqui a aqui. Mé&s alld, nada. M,
alld, si; ésto y aquéllo. Y en med

cerrando los ojos, aovillada, la ver4
del instante, la preciosa certeza de
sombra que no tiene labios, de lo q
va a decirse resbalando, expirando
espiras, deshaciéndose como un sa
do incomprensible.

Besos, labios, cadencias,
que aguardan sienten intima.rei
dad transitoria. Un humo feliz ser
ria para dormir los recuerdos. No,
es piel, que

soledas
la

Se sabe que el hielo no
frontera de todo no cede ni hiere, (
la seguridad es patente. Se sabe que
Pulidamente

amor no es posible.

mira, se ve, se presencia. jAdio6s!

sombra resbala sobre su previa e
ganda, sobre su helada cortesia

3ena. jAdiés! jAdiés! Si existiei
corazones, llorarian. Si la sangre

viera ojos, las pestafias mas lentas al
nicarian la ida. jAdiés! No flojea

lorizonte porque puede quedarse.

dea la humeda transicién de sus r
tas, de su constancia aplomada, de
Se besarian imj
iVacila como u

traslacién integra.
iConmuévete!
iTinete con un ruh
los brazos no

de mi,

sibles.
columna de tela!
de equinoccio! Pero
gan y el saludo es de uno,
mi. No de la materia sabida, ni siq
ra de su insobornable belleza. Que

mite.

LINO EN EL SOPLO

Te vas callando asi, espada que
cantas, para ocultar tu dulce cerrai
escondida, blanda
nace de un vestido que se abate,
No se vera

esa emocion
desnudez es inviolable.
lir de la cadera fina esa cinta del sue
instante mi
fiec

blani

gue permanece roja un
flaquea ante
amarilla,

tras el sol mil
para tornarse azul,
muerta de sombra larga, como un st
piro abandonado sobre ese sofa c
ne de membrillo. Se te va a ver ala
te con tus ojos en las manos, mienti
tus veinte besos habladores dejan d
las ufias en forma de paraguas, de

racaidas sedosos que muy despacio

zan las mejillas pidiendo la otra

rra, el musgo breve, intenso, donde
redoni

reposo acoja dulces senos,

celuloides de marfl.
marmoles caidos envidian
de los suelos. Un torso vivo, contraifl
afloja su tensi6on, cuando nacen las

timas estacas del acero, donde el vie
dibujando

aba

Treinta cabei
la verda

to se acoge en espiral
decayendo, dejandolos
ima gran tabla pal

rostros,
donados sobre
tante, sobre la derribada esperanza
viscera que late por la virtud de il
burbuja verde. Si sopldis, si rizais
tierna superficie, veréis pasar nav
por el fondo. EIl horizonte es vidrio
tocado. Un silencio de zumo se desl
cola inaprensible,
No pretendais au<
lo™

arrastrando su
guerais imitérla.
risa sobre el seno. Una mirada
forma de lebrel sobre

ni
galopa en
guante por tierra. Tus besos son la <
cha, son la suprema guerra cayendo'
dos cenizas por la frente. Una e?pa<
de nifio que signa en el papel chasg*
mientras las telas que resf
los clavos tensos.

do seco,
ran caen de
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El lunes 20—como lo haibianios anutKiado—
oelobramos 43 novena seai6on de nuestro Cine-
club, en uno de los salones del Hotel Ritz.
(Para, lograr permisos dificMea y para am-
bientar selectamente el Cineclub, se dan las se-
siones en el Ritz). Y, eoo» habianlos previsto,
esta soi6on finé ua éxito franco, rotnndo, de-
finiti'O, Una nueva afirmacién que viene a de-
mn'itrar palpablemente el interés de nuestras
seniCBies y a significar aJ Cineclub, como un
magnfico depe.jadoc de incégnitas.

Anterior a nuestra sestoi!, el cinetna ruso, era
toialntente descoaocido en E”~fia. Solamente
posefamos de él una« rcfercnclu» literarias.
De exposicion. liHioci»men<al'ee, a excepcion
de los capitnlos de Alvarez de) Vayo en sus
libros de Rasia. Las demas erati un reflejo,
na Urta traduccién exacta, que hubiese sido ad-
miré«—de lecturas france.*as— Leon Moussi-
iwc, Louis Uelaprée, i'iiifu Cinc, Cinemoiide,
Pour i'oBJ...—Con nuestro primer cartel de
cinema ruso ya se puede hablar objetivamente.
Y esta objetividad—como la ofrecida con ei
cinema chino, con el cine de vanguardia francés,
con el surrealista de Bufiuel y Dali—se debe
al Cineclub. Al ‘(Giieclub. que con su caréacter
un poco némada, un mucho inquieto como su
ideologia, viene realizando una labor de alta
cultura cinematografica, de amplias divulga-
don« ecrani™as.

U'nematogréaficamente, teniamos algunas re-
ferencias sobre Rusia. Pero desconociamos en
absoluto a la “U. R. S, S,” Los cineasias yan-
quis, alemanes, lo* franceses mismos, tomaron
siempre de Rusia los episodios histéricos; mo-
tivos zaristas de anteguerra. (Siberia, la Corte
de los Zares, el espionaje, los conpiradores,
los cosacos.,. Alrededor de esta “ Rusia tenebro-
sa" se cre6 un cinema y una mala literatura,
que ya va desapareciendo con la auténtica d-
uematografia rusa y con la auténtica literatura
soviética dp potsguerra.) En cambio, en las
bandas rusas-~e Einsestein, de Pudowkin, de
Turi Tarisch. de Alejandro Dowyenko, de
Protosanow, de lvan Perestiani... -los motivos
aprovechados por los cineastas extranjeros les
se utilizan episédicamente s6lo. Como vehicu-
lo pra conducir a la masa a sus riberas poli-
ticas. Los de tipo histérico, para que se com-
prenda y justifique la revolucion, Y los de ca-
racter soviético, para demostrar lo distinto de
la Rusia de antes a la U. R. S. S, de aho”™a.

Los dos films proyectados en el Gtieolub,
ion dos films ejemplares como punto de refe-
reocia, para este punto de vista. Aunque en
ellos existe tina notable diferencia y sus moti-
Tos ideol”™icos quedan amortiguados ante el
supremo valor cinematografico que poseen. De
distinta factura anecdotica, de opuesto am-
biente, de época distante, simbdlicamente, son,
a pesar de todo, dos films paralelos. En E|l jrue-
bh del pecado es la tragedia de una familia,
un drama que no rebasa los limites dei hogar,
lo que centraliza la acciéon. En jvan el Tcrri-
ble es la tragedia colectiva de un pueblo, de
una nacién entera, de la gran masa en suma,
Jo que dwnina, E! primero es un documento
wn~leto de la vida de los campesinos rusos
desde 1914 hasta pasada !a guerra. El s”iindo,
el mismo documento cxaoto—de 1530 a 1584—
durante el reinado de Juan 1V, el Terrible.
Es uno y otro, la realidad més absoluta. El
"ias perfecto acoplamiento de la accién al am-
Wente. En E| pueblo del pecado, el ritmo agra-
dable y limpio de los campos rusos. En Jvan
el Terrible, el plano agrio, oscuro, de una
Rusia oprimida y brutal. Los dos—en el fon-

—un grito rebelde a la injusticia. En jvan

Terrible, la protesta a los crimenes,, a las
obscenidades de un zar. En EI pueblo del peca-
«fc/ la miama protesta contra el jefe de inui fa-
Ilia, que abu:ja de eus derechoe y atropella ei
de lo* demés.

N-nffaii documento tan precioso, tan claro,
eobre la vkJa del campesino ruso, como d que
®os ofrece El pueblo del pecado. Hay en él
Xn alto, un extraordinario valor documental,
*iue le ha« imprescindible. Ni <& teatro, ni ia

—tan rica, tan copiosa en Rusia—nos
ofrece la dbjetividad que noe regala esta pelicu-
®.cié ™ Sonkino. La tierra rusa, ccm la. vida
Pnmitiva del mujik, con la inmoralidad feudal
oe sus campesinos, con un paganismo sobrevi-
niendo a los siglos y a las costumbres nuevas,
«ato que su realizadora— Olga Preobranyes-
kaia—ha legrado dar una vida, un vigor total-
mente desconocido en el cinema, y lo que desta-

mas poderosamente.

.Olga Preofcranyeakaja afirma en
se basa eo la

sus t«oriza-

*“*es que su método de trabajo

‘®nviccién de que el arte cinematografico debe

LA GACETA LITERARIA

Cineclub

ser accesible a toda la gente y de facil com-
preiwiMi para las grandes masae, que todavia
poseen «na escasa y deficiente cultura. “Una
ob» artistica—dice—que no puede oonvencer ni
conmover mas que a un pequefio grupo de espe-
cializados, no estd en avance ni en atraso, en
riacion con los problemas de la vida, y no
~Hiede, por te meiios acUia'mente, ser acepta-
da." Esta teoria, en escuela teatral—junto a
Shieanan y Reinhard:—y sus propias experien-
cias oinematograficas, han demoetrado a Oiga
Preobranyeskaia que el método de trabajo mas
fecundo consiste en emplear el realismo artis-
tico, estilizado, conforme ® exija Ja época, pe-
riodo presentado o interés de la accion.

(?on este credo estético, Olga Preobranyes-
kaia no podia hacer otra cosa que mostrarnos la
realidad, libre de todo lo artificioso. Y esto es
cuanto ha hecho en EIl pueblo del pecado: To-
mar la realidad y i*:irviike de Ja Naturaleza
como fondo. Hai*ta el asunto <lel film es un
asunto fuerte, con regusto a tierra; una tra-
gedia rural de auténtico vak>r clasico. La gran
realijanlora rusa no quieo amenizar con una

anécdota pmpadagosa y facil la intensidad rea-
liffa del arg'jmento.'Sin et~i”~o, los motivos
gue mas reciamente han aignificado a Oiga Preo-
branyeskaia es un arte especial para filmar las
escenas al aire iifcre. El celuloide que dedii» a
la recoJeociéon de las mieees en El pueblo del
pecado serian lo Ibastante pana consagrarla
como una gran realizadora, ei ya no lo estuvie-
se. V al film, sin sus otros muchos valores,
como una otwa maestra dd cinema. Estas esce-
nas, Jas,fiestas pueblo, las ceremonias matri-
moniales. tes lavaiukras, el desfile completo de
la vida campesina, dan a esta pelicula un vaior
documentaj dd que los otros films que han he-
cho de Rusia su escenario, eatan desposeidos.

Técnicamente, k pelicula estd admirablemen-
te resuelta. Olga Preobranyeskaia ha sabido
ajustar a su estética realista, el método clasico
del cinema; Procedimientos claros, seacilloe,
asequiWes—como ella dioe—, a toda clase de
masas. Todo ello, junto a tina técnica nueva,
moderna, persojiaJmeate rusa... Fotogralica-
ratiite, Imi resuelto planos formidaWes. Y, solire
todo, en la recoleccion de lae mieaes— euaves
ondulaciones de mar en calma, per”clivas
graciosas aJ fondo, fotografia de ks figwae,
hecha« en rampa—"de abajo hacia arriba—, fijan-
do un primer plano sobre la cabeza vuelta—y en
el dinamismo de la cabalgata de los invitados a
la boda, y en el acorde6n— prolongado, inacaba-
We—, y en los “tios vivos” de las fiestas senci-
llas de los aldeanos...

Los intérpretes—en su mayor parte cam?)esi-
nos iuiténtko«— rearizan una labor que justifica
plenamente la fama de que vienen precedidos
los artistas rusos. Eimsestein resolvié el pro-
bana de la interpretacion de filme. Si las ban-
das soviéticas habian de ser centralizadas por
las masas—hechas para las masas—de nadie me-
jor que las masas mismas para incorporarlas.
Olga Preobranyeskaia— asistente de Pudow-
kin—, buscé en las inaeBa sus intérpretes y ob-
tuvo de ellos un excelente resultado. Supo ea-
caries un partido insOQ>echado. Aunque para
sua primeios papeles tuvo buen cuidado de ali-
near artistas profesionales, de 2a talla escénica
de Jaartrebizki, Zeaarokaia, Poudiaia, Babanin
y Ada Voirik. Figuras éstas que colaboran efi-
c&zmetute en el éxito da E| fAiieblo del pecado.

* o *

Todo cuanto dijimos antes de El pueblo del
pecado, con referencia al %iumento

e Y Pl HE P

ce de la vida campesina rusa, afirmamos aho-
ra de jfon el Terrible, en su aspecto docu-
mental histérico. Uno y otro film se com-
lilementan, se vailcu'izan & ei mismos. Por eso
nuestra sesion tuvo UQ valor inso”iechado. La
inquietud ideoldgica que vim« en EIl pueblo del
pecado se apunta ya en lvan el Tervible. EIl
puetio que vive bajo la o”esién de un zar como
Ivan 1V, tiene necesariamente que llegar a en-
noblecerse. a evolucionar sobre $ miafio. EIl
protagonista de El pueblo del pecado ee d ul-
timo superviviente de Ivan el Terrible. Con él
termina todo. Su sobrino Ivan acaba con él, y
en él acaba también una generacién de <”reso-

res.

ivan el Terrible es un film de Turi Taritsch,
realizaido cuatro o cinco afios antea que el de
Olga Preobranyeskaia. Por eso en su técnica
so registran algunas diferenciaciones. menos
realista que 'a otra. Algo maés teatral aimgas
sus angulos fotograficos, medidos inteligente-
mente. dan una expresién tnaxima a ios perso-
najes y a loe objetos. El m«Kaje es «n acierto
perfecto del cinema. Y ei juego escénico, el des-
arrollo, de una sencillez notable, impresionante
y eeca. Sus luces son mucho mas opacas que
ius lie EI pueblo del pecado. Por eso es menos
giatii a la vista, aunque en el fondo es de una
fuerza draméatica mudio mas violenta. Hay en
él episodios comparables solainente a Jos de
nuestra Sagrada Inquisicién. Crim«nes horro-
rosos, martirios terribles de un refinamienfo
muy siglo xvr. Pasiones puras y pasiones de
ima morbosidad, una lujuria medieval Pero
ante todo ello, su gran valor artistico e histori-
¢ "En esta pelicula rusa—«orno ha dicho el
Pcrliit"r Boersen Zeitun™— no hay ningima pro-
iwganda soviética". Estd por encima de todo
ideal poJitieoi Es un rclrato fief de so época, re-
presentada con la seriedad del trabajo artiotko,
con el carifio a todo detalle y cuidado en iri
eleondén de cada tipo.

"Con de'ica<leza infinitpa—lia dicho "FiJm-
Kurrier’—coti conoeilniento verdadero del ca-
racter humano, han creado el autor y el dirpc-
tor escénioo e«e gran fiilm. No hay otra pelicii-
Ji hintérka que reipresente; un cuadro mas de-
finwlo. La variedad que alcanza Taritsdi en
representar el ambiente es extraordinaria y, sin
embargo, “no jpinifa” la pelicula cu solo mo-
meuto. sillo que aliarca nuevas situaciones sin
interrusxi<'ni. fuerza escénica rfe la pelicula
es ofcra del director escénico y suprime toda
rigidez. Por efte motivo sfi nos pi>esenta Leotii-
dow, en su papel de lvan, con arte casi tragi-
co. Es«' roptro de tirano ya no parece una nias-

Biez loiniitiis fit [ine

Como en el “Potemkin” de Eisenstein,
igual que en “El fin de San Pet«rsbui™o”
(ie Piidovkin, en “La aldea del pecado” es
también el pueblo el que da el fondo a la
arcion y convierte la i>dicula en un trozo
de vida arrebatador. Si en los mayores acier-
'tos de Chaplin uno admira la genialidad del
gesto— aquel altimo, inolvidabie, con que ter-
mina “El Circo”, tan Ueno de honda filoso-
fla—, las mejores peliculas rusas fascinan por
(1 Rrindeza de proporciones, por su fuerte
espiritu colectivo y por su acento de verdad.
Enfocada la cinematografia en la Union
Soviética conforme a esa concepcion ciclica
que inspira la revolucién, era natural que la
pelicula de simple diversiéon quedase descar-
tada o pasara, por lo menos, a segundo lu-
gar. Tenian, pues, los cineastas rusos ima
serie de problemas que resolver que, desde
luno, no existen en HoUj'wood. Habia que
reconciliar !'a verdad histérica con la verdad
artistica; dar a la cinta educativa el atrac-
tivo que exige todo espectaculo. Hasta qué
punto lo han logrado be podido compro-
barlo nuevamente este Gltimo verano en los
talleres de Moscl. lie visto alli dos de las
maés recientes peliculas rusas: “La linea ge-
neral", de Eisenstein, y “Turk-Sib”. “La li-
nea general” es un prodigio de belleza,- Pa-
rece mentira que de un tema en si tan com-
plejo y dificil como la socializaciéon del cam-
po, que le sirven de asunto, se haya podido
obtener una cinta que apasiona y distrae
mucho mas que cualquiera otra de las que
‘'e nos ofrecen con el simple propoésito de
hacemos pasar el tiempo. “Turk-Sib” trata
del proyecto, ya en vias de realizacién, de
un ferrocarni de Turquestan a Siberia. Tien-
de a lo mismo que “La linea general”: a in-
teresar a las masas en la magna obra, de la
reconstruccion econémica de Rusia. Pero
la variedad del paisaje, sus vistas mara\f-
Uosas, la manera de presentamos restos de
una civilizacion casi primitiva en choque
y contraste con los elementos de progreso,
la riqueza ea tipcs humanos hacen igual-
mente de ella una pehcula obsesionante.

No es ése el Unico contrasentido aparente
que ItM cineastas rusos han sabido taa fe-
lizmente armonizar. Maestros como nadie
Ol los secretos de la dramatui”®ia de masas,
elicado. De

vy

Pagina 7

cara artistica. Es la expresion ée scntimiotios
inferiores- Leonidow fascina y se hara rapida-

mente popular. En su diversidad ~ tipos, esto
pelicula es in~otable.” Por su interés histori-
co,, por su gran vaJor citiematograiioo, por la
pena que da ver esta joya anwma, debia le-
vantari<e'e el cast”™ que sufre, indultwk, lle-
varla a todc« los cines, para que todos ios pu-
blicos gozasen su vision.

» e *

En ninguno de estos dos films encontr6 el
publico del Cineclub nada revolucionario, Aplau
dia sti interés cinematografico, sus altos fines
educadorc-i, sus escenas audaces, su panorama
artistico... Nunca una accion politica directa,
de la que estan ab.soiutamente desligadas. Esto
demuestra que el cinema ruso se acogeria golo-
samente on Espafia, no c<Mnho propagad« de
nuevas ideas, sino por lo que en éi se aicusa de
renovador, de iiKjuielo, de original, de uUnico...

No quiero cerrar esta croétiica sin dedicar
unos elogio» a J. Aivarez del Vayo— eucargado
de la. “Mpresentacion literaria de la sesion—por
sus minutos dedicados al Cinenia ruso. Alvarez
del Vayo conoce perfectamente a Rusia. Y en
Rusia palpita reciamente un movimiento cinc-
mutogréafico. Por oso su conferencio tuvo acier-
tos magnificos. Por eso sus palabras llegaron
tan ilociimentadas. Por eso el publico le mandé
sus uplausos-

JuAN PIQUERAS

f0

los escenarios a lo Meyerhold péasase, de
pronto, al teatro de cjimara. Yo he llamado
en otra parte la atencién sobre ja técnica
de Piidovkin, consistente en limpiar la pan-
talla de to<lo lo que sobra por insustancial,
sacando, en cambio, un partido extraordi-
nario <le los menores detalles. Aquel vaso
de té caliento sobre la mesa del obrero, en
“Fin de San Petersburgo”, que radie lleva
a los labios, pero que sigue alli hasta ago-
tar el fiignificado multiple que se le asigna-
ra, Que es, a través de las espirales de
humo, cada vez méas delgadas, medida de!
tiempo que pasa y simbolo, al mismo tian-
po, de la pobreza proletaria. En “Huelga”
hay un acorde6n, tomado en un primer pla-
no, que luego reaparece constantemente,
perdido ya en la bruma, para poner, sobre
el ir y venir de las gentes, su pauta melan-
colic'i. Y en “La aldea del pecado” acaban
de ver ustedes varios detalles del mismo
corte, destacados con singular finura.

La dramaturgia de masas no excluye tam-
poco en la cinta rusa el trabajo (tel gran
actor, que, en ocasiones, como ocurre con
Eisenstein, lo es por primera vez en su
vida, cazado por el genial Teglseur de “Po-
temkin" en un mercado, en la calle, al to-
mar un tranvia, alli donde im movimiento,
im gesto ciel desconocido ha herido su pu-
pil.i despierta.

Tenian los cineastas rusos todas estas y
otras dificultades con que luchar; pero, en
cambio, tenfan a su favor la seductora e
inagotable diveraidad del paisaje ruso y im
pueblo cu3'a sensibihdad ha sido agudizada
en el pasado por el dolor y lo es ahora por
la esperanza. Un pueblo cuyo paso actual»,
mente por el siglo quedara para siempre en
la Historia.

Si “La aldea del pecado” nos trae ya un
poco de la visién de hoy, “lvan el Terrible”
es el pasado con toda su aureola tragica de
injusticia, de brutalidades y de miserias.
Un pasado que explica, en parte, el pre-
sente.

Después de vistas ambas cintas, nadie se
explicara que nos lleguen a Espafia tan tar-
de. Hoy al menos se les ha ofrecido a us-
todes la oportimidad de verlas. Yo lo cele-
bro. Pero espero y deseo qua también sean
paMdi« ante auditorios mas numerosos.
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La Pascua de

Si; cuando la Arquitectura va, la Pintura
ya vuelve. ;Qué le vamos a hacer, si ja pri-
mera ha tenido los movimientos més tar-
dos? (Qué le vamos a hacer, si la posicion
social de la Arquitectura, poco o mucho li-
gada en todo pais a los monopolios del
aprendizaje y a la patente de la- oficial, no
beneficia del privilegio de Aagil iniciativa,
propio de otras artes de méas independiente

preparacion, de profesionalismo mas libre?
Suelen ser los autodidactos— o quienes, por
un esfuerzo vigoroso de superacion de lo
recibido, se colocan en actitud de autodi-
dascalia— los renovadores de los generoés. Y,
asi como en el dominio de la produccion li-
teraria. la Poesia parece mas sensible que
la Filosofia a las “palpitaciones de los tiem-
pos por la razéon de que el titulo de poeta
puede abrigarselo el primer transetnte que
pasa por la calle o el Gltimo pastor que toca
el caramillo en el monte, mientras que el
titulo de filésofo casi nadie nos lo ha dispu-
tado a los sefiores que somos “Doctores en
Filosofia y Letras” o cosa equivalente, asi
resulta dificil esperar igual impetu trans-
formador de jovenes diplomados que, tras
de un quinquenio o un septenato de casti-
gadoras disciplinas, entran en una carrera
colocada, practica y legalmente, bajo el do-
ble control de la clientela burguesa y de la
autoridad del Estado, que de sueltos gue-
rrilleros de la belleza, lanzados a los cami-
nos de la pintura, porque si, porque eso
les pide el corazén; y que, sin mas norma
acaso que el corazén, se arman bandolera-
mente de una paleta y unos pinceles, como
otros se armaron antafio con un trabuco.
Pero dejemos ya las causaa de fenémeno
y acerquémonos a eu detalle. Cronolégica-
mente, la expresion del mismo queda fijada
con decir que, en este afio de gracia de 1930,
cuando los pintores llevan ya un cuarto de
centuria de superacion del impresionismo y
de la estética anecdética del “caracter”, los
arquitectos apenas si empiezan a libertarse,
entre grandes fatigas, de lo rutinario de una
y otra actitud. No menos de un cuarto de
Centuria nos separa, en efecto, de la reac-
cién que significaba' contra el musicalismo
y el literalismo de la pintura finisecular, la
obra de los grandes y primeros maestros de

las nuevas tendencias estmcturadoras; de
aquellos que iban a poner otra vez a ia
Pintura en las Nias de la Arquitectura; de

los Cézanne, los Seurat y, en los los paises
germanicos, de tm Ferdinand Hodler. En
estos veinticinco afios ha habido tiempo
para que se sucediesen, en el campo pict6-
cuatro juegos sucesivos de accion y de re-
duccion— ora hacia la redencién racionalista,
ucciéli— ora hacia la redencién racionalista,
ora hacia la recaida sensual— ; juegos que
\'o0 mismo he denominado simbodlicamente,
mé&s de una vez, con respectivos titulos de
“Carnaval”, “Cuaresma”, “Pifiata” y “Pas-
cua de Resurreccién”... Porgite, en este
tiempo pascual parece que. por fin, nos en-
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la Arquitectura

por Eugenio d'Ors.

tramos; que las jomadas de penitencia han
durado ya lo bastante y que estamos en
visperas— gracias siempre a los bandoleros
(iel pincel y de la paleta, no ciertamen-
te a que academias e isntituciones esco-
lasticas se hayan acordado de su deber— de
esta hora de suprema conciliacién, de este
punto de sintesis en que la licencia de ayer
se puede ya dar por suficientemente expia-
da, en que ya se han compensado ios esce-
sos de la orgia con los rigores del ajnano
y en que es licito y deseable regresar a la
armoniosa moderacién, al meridiano exqui-
sito en que se relnen las severidades de la
abstraccion mas exigente con las gracias de
la sensualidad maés deliciosa... Una réapida
comparacion entre lo que significan las
obras de los instauradores de este renovado
clasicismo— los italianos, por ejemplo, como
Giorgio del Chirico o Mario Tozzi, o los
alemanes de la Neue Sachlickkeit, o Chris-
tian Bérard, este francés, que es casi un
griego decorador de- vasos, o Picasso mis-
mo. Picasso, siempre a punto en lo de perci-
bir, no méas tarde giie nadie, la llama de Jas
horas—y lo que significaron, unos cuantos
afio satrds, los documentos del Cubismo,
oportunamente aparecidos en ei momento
en que se imponian jas mas cmeles austeri-
dades, bastaria para que midiésemos el
avance y se nos hiciera patente su sentido.
Estos elementos de juicio estdn en la me-
moria de cuantos me leen. Cabahnente, una
de las caracteristicas de la cultura contem-
pordnea es esta seguridad con que capta
la atencién y retiene el recuerdo cuanto es
esp«téaculo, en contraste con lo precario y
olvidadizo de la actitud del hombre con-
temporaneo en funcién de lectura.

De la suprema conciliacion, del feliz
tiempo pascual, se nos presenta la Arqui-
tectura como alejada y el proceso histérico-
ideolégico que ha llevado de la sequedad a
la nueva gracia, aquélla todavia lo ha de
recorrer. Cuando aqui se ha presentado,
para leccién de jovenes arquitectos, algun
propugnador de la modernidad o de lo que
se dice tal, llamase aquél Le Corbussier o
Erich Mendelsohn, lo que estos tan autori-
zados labios han aprendido, después de
haberlo aprendido de las obras, es— en con-
traste pretendidamente revolucionario con
el imperialismo de la construccién esceno-
grafica o con el “caracter” de los estilos na-
cionalistas y regionalistas— un evangelio de
racionalizacién, de pureza abstracta, de an-
tiomamentalidad, de seca desnudez, de me-
canicizacién en la lineay en el volumen vy,
para decirlo en una palabra, de geometiia.
Pero, este evangelio, los oidos de los pintores
y de cuanto sse interesan en las cosas de
pintura lo habfan escuchado ya. Lo escu-
charon, hasta la saciedad, entre los afos
1910 y 1913. Y, M en 1914 lo dejaron de
escuchar, fué porque, entonces, una serie
de estampidos vino a hacer imposible por
largo plazo la actualizacién de eete evan-
geho. como de otros evai”eiios. incluido-el
grande, el de veras... Entre 1910 y 1913
comparecié Lhote, comparecié Braque, com-
parecieron el Picasso de los cubos y el
ApoUinaire de los dogmas. Salio
ia procesion del Cubismo como sale
ia procesion de la Buena Muerte
el Miércoles de Ceniza, Y vino lo
de la abstraccién a palo seco. Y
vino lo de alimentarse de geome-
tria, como, de abadejo, devoto vi-
gilador. Las rectas y las curvas,
los planos y jos voliumenes, las di-
mensiones y Jas masas fueron ob-
jeto de las meditaciones mas reco-
gidas. Y la eliminacion de las apa- -«
riencias, el sacrificio del color, la
abstinencia del movimiento, constituyeron
otros tantos temas de aspero ejercicio espi-
ritual... jGuardémonos, con todo, de cari-
caturizar estos pasos de disciplina!l Confe-
semos que eran absolutamente necesarios, Vvi-
niendo después de lo que venian, para nues-
tra salvacion. A ellos se lo debemos todo. Si
hoy podemos volver a sonreir, si tenemps
derecho a reconciliamos con la vida y sus
exigencias encantadoras, es a precio del sa-
crificio de aquellos ascetas abneg.ados. Tam-
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bien deberd mu-
cho 1a Arqui-
tectura de un
porvenir, que
nuestra im p a-
ciencia queria.
lo méas préximo
posible, al rigor
racionalJista y
antipatico de un
Mendelsohn o
de un Le Cor-
bussier... Pero _

es necesario, es D
uigente, salir de

ahi. TambDién

para Li Arqui-

tectura haj- eu

el aire, porque ei tiempo de penitencia se va
a acabar, una jovial apelacién de campanas

El impresionismo y la estética del caracter
finiseculares— finiseculares, aunque para la
Arquitectura hayan prolongado su terco in-
fiujo hasta tan adentrado el Xoveciento?
tuvieron, indudablemente, un patrén ances-
tral— si es que no sea un ]>atrén perenne— :
lo barroco. También la arquitectura geo-
métrica tiene ei suyo, que. de.-~graciadamen-
te. se llama Babilonia mas frecuentemente
que Esparta. Pero Esparta o Babilonia,
cuando esto quede ya cont™umido en un >a-
sado, parece ineludible que la nueva hera
busque nuevo patrén... Yo, este nuevo se-
fior de las horas que vendran, creo entre-
verlo, creo descubrirlo. Convencionalmente,
lo aislé6 en la historia del arte; exagerando,
para convertirla en contorno primero, lu”™o
en iwana, la singularidad en que le dejo
su posicién entre el mundo neoclasico del
Renacimiento y el mundo barroco de la
contra-refomxa. Mal comprendido por sus
contemporaneos, que, no obstante, liubieroL
de derretirse, casi a regafadientes, de ad-
miracién ante él— desacreditado por la fu-
ria recocd, que pudo encontrarle dema-
siado sensato, excesivamente austero, ape-
gado en demasia a la geométrica raciona-
lidad—, menospreciado en el episodio de
reaccién de estos neoromanizantes que, como
el Vifok. fueron, en punto a clasicismo,
maés papistas que el Papa— Andrea Paladio.
el vicentino, saldri de la tumba, a que ba-
jara a fines del siglo xvr. para ganar las
batallas esenciales del segundo cuarto del
siglo xx. Saldra, cuando la Gltima hora de
la penitencia haya sonado, para devolver a
la lucidez exaltacion; a la inteligencia, pa-
sion; a la virtud, alegria; a la ley, encanto.
Para ensefiar, a los constructores de las ca-
sas y de los palacios, de los templos y de
las quintas, de los teatros y de ias ciudades
del por\-enir, el secreto de unavactitud ana-
loga a k ya adoptada en la Pintura por los
vanguardi.'itas auténticos, por aquellos que
han descubierto, al fin, que. en arte como
en ctffla alguna, vanguardia significa preci-
samente eternidad. Y para dar mas amplia®
mente a todos los hombres la revelacién de
este secreto, por obra del cual, en un alma,
como en un <liamante, ia regularidad de la
seometria se puede convertir en el esplen-
dor de la hiz.

Si ahora nos pregimtamos: “De e«ta nue-
va concihacion. ;cual es la formuk? (Cual
es el pacto en virtud del cual pueda en los
aires tenderse, apaciguador, este iris de
alianza?", el estudio acabara diciendo: “La
formula es, en eJ Paladio. la misma, en ri-
gor, que en los pintores italianos antes alu-
didos o que en los alemanes de la New

Sachlichkeit; la misma, en virtud de la cual

tarle toxicos por el solo hecho de que, degj
de el mundo exterior, entran en contacto
con é1? No los rechaza; Jos incorpora y lin
asimila; se nutre de ellos. Pues igual, L
inteligibilidad con k irracionalidad, k Nor-
ma con la Vida. Igual la Ley con la Gra-
cia y, viniendo de las artes, la linea con ¢
color. Igual, en la Pintura, estos maestroa
recientes, que, .'in ser infieles a la Geom”
tria, antes sirviéndola regiamente, le llevu.
en presea, dando a la victoria traduccion |
ele sojuzmamiento, pero no de aniqui a-
iliiento, ei tesoro de los aspectos fisicos del
las cosas, de sus apariMicins sensuales, ha-]
ciendo que la voluntad estmcturadora or-
dene en composicion las masas del cuadro
pero no se meta inquisitorialmente a des™
truir y evaporar cada uno de sus elemen-
to.i. Ig'ial, también, la arquitectura del Pa
kdio, cuya invencién del “orden gigante
consiste esencialmente en esto; en inserta!
la vida en d interior de la Geometria; en
dejar que el color palpite entre ios limites
del contorno delineado; en aprisionar ia lu*
entre médulos impasibles; en dar al vapo-j
roso j)aisaje un rigido marco; en captar, en
una bien equilibrada copa, la fluencia de
agua; en—segln imagen equivoca, pero
reveladora, a que ya me he atrevido'a%u-
na vez— cerrar la melodia, embriaguez del
tiempo, entre ks cinco paralelas euclidia-
namente especiales dei pentagrama. Y
musica, en la caja de madasica.

Dos comparaciones explicardn, asi lo es-
pero, la disposicion de esta férmula, el ma
ravilloso secreto pakdiano. Una relacionara
el “orden gigante” con la manera cémo tra-
taron el color aquellos pintores primitivos
que, aim mal desprendidos todavia de ks
escuelas de k miniatura y del mosaico, eran
ya suntuosos y brillantes, mas no todavia
por colorido, en el rigor del término, sino
por iluminacién, es decir, por inscripcion
del color y de sus pompas dentro de con-
tornos neta y precisamente delineados. El
camino recorrido por la Escuela veneciana,
desde sus primitivos, autores de una especie
de miniaturas ampliadas, hasta sus epigo-
nos, que tocan al impresionismo ya, nos
muestra como el color ha conseguido esca-
par, por fin, de las jaulas construidas por
las pias manos de los primeros... Pues An-
drea Paladio, como los iluminadores, encie-
rra luz y claro-oscuro entre las verticales
inexorables de sus columnas y demas ele-
mentos gigantes. La otra comparacion re-
kciona el orden del Paladio con lo que. en
region espiritual, aparentemente muy dis-

tante, andaba haciendo, por ks mismas
horas, un contemporaneo suyo ilustre en la
ciencia, el naturalista Linueo EI esqutifia

pakdiano es, exactamente, si bien nos fija-
mos en ello, e! aplicado por Linneo a su si-

estd consuméandose, en Filosofia, la que Ua-nopsis dicotdmica en los reinos de k Na-

mamos revolucion kepleriana, por virtud de
Ja cual lo irracional—que es la intuicién, la
vida, el movimiento, la luz, lo concreto— ha
hallado alojamiento en el seno mismo de lo
inteligible— de la estructura, de la regula-
ridad, del reposo, del contorno puro, de ia
idea genérica— s6lo a condicién de que lo
inteligible consienta en volverse mas com-
plejo, mas flexible, méas laxo, mas toleran-
tp... (Qué hace la economia del ser vivo con
ios elementos que por fuerza iban a resul-

e Madrid

turaleza. Los llaves corresponden aqui a los
entablamientos; los brazos, a ks columnas,
El SimboJo grafico es el mismo. Siempre la
jaula que permite aprisionar la vida sin
destruirla. Siempre k discontinuidad absol-
viendo inteligentemente la continuidad.

La hora dei Pakdio, que presentimos
para k arquitectura de un inmediato ma-
fiana, sera, para decirlo ckramente, la hora
— lograda por la Cultura, al cabo— de »
humilaciéon de la M aiica— Eugenio d'Ors-



Cosas vivas

A Joan Miré,
aquellos “dessus de portes,
peintures idiotes, décors, toiles
de saJtimbanques, enseignes, en-
luminures populaires, opéras
vieux, refrains niais, rythmes
naifs ", que amaba Rimbaud.

ewasiasta de

X0 me interesa la pintura. O mejor
dicho;
tura cuando sirve de medio para exte-

Gnicamente me interesa la pin-

intenso resplandor espiri-
cada dia con mas

Detesto

riorizar un

tual. Amo, intensi-
dad,
muertas. Detesto, por lo tanto, la pin-

La

las cosas vivas. las cosas

tura-pintura, la pintura fin en si.

fsntura que sirve de pretexto para di-

simular una triste insuficiencia espi-
ritual.

Detesto la factura, el colorido, los
matices, los valores, el dibujo imitati-

vo, la riqueza cromética, las finezas d?
color, todo el sobado jargon de nuestra

critica. Fraseologia vacua, vocabula-

rio exangle, léxico muerto, que sirve

a menudo para justificar unos lamen-

tables casos de impotencia espiritual.
Detesto a todos los que—

todavia a

ioh, parado-
ja!— se atreven invocar al

cadaver Monet. Monet, segin Picasso;

“des chiffms ou l'on a nettoyé les
brosses.”
Amo, cada dia con mas intensidad,

las cosas vivas. Detesto las cosas muer-
tas. Destesto, por lo tanto, la pintura-

pintura, la pintura fin en si. Unicamen-

te me interesa la pintura— el arte
en general— cuando sirve de medio
para exteriorizar un intenso resplan-
dor espiritual. Por eso amo el bisonte

de Altamira, y las obsesionantes escul-
turas de la Isla de Pascua, y las impre-
Museo Tervue-
los fe-

sionantes mascaras del
la mueca escalofriante de
Amo

ren, y
tiches de
Por eso,
la pintura de Picasso y

la Polinesia... las cosas

vivas. aln, amo el romanico

catalan vy
obra de Joan Miré.

la

Amo las cosas vivas. Por el impresio-
nante k. o. que infligi6 Logan a Alis:
la sonrisa turbadora— de una sen-

idiota— del negro Ali del Pa-

por
sualidad

REVISTA DE |A RAZA

Publicacion mensual

SUSCRIPCION

Espafia: Afio, 15 pesetas

PUERTA DEL SOL, MADRID
Extranjero: Afio, 25 pesetas

15.

LA GACETA

lacio Oriental de la Exposiciéon de Bar-
celona; por el ritmo seco, preciso y cor-
los tacones de la Chicharra,
permutaria todos

tante de
la bailadora gitana,
los kiloémetros de pintura muerta.
cosas vivas. Detesto
Hace un afio que no

Amo las las
cosas muertas.
visito exposiciones. Permutaria todos
los kil6metros de pintura muerta por
el misterioso escaparate de gomas del
Arco del Teatro, por el alucinante ré-
tulo Este, por
las bouleversantes pinturas que deco-
las paredes de una taberna de la

por

luminoso de la calle del
ran
calle Mediodia,
da— terrible— de un burdel
del Cid... Todas aquellas
insignificantes del distrito quinto bar-
celonés. Maravillas insignificantes, de
una banalidad obsesionante— verdadera
distrito quinto— que no

la trdgica entra-
de
maravillas

la calle

fisonomia del

saben ver todos los Careo del mundo,
sedientos de pintoresco
de obscenidad detonante.

Hay que entregarse al elogio del mal
gusto. Todas hija;
del mal gusto méas deplorable; todas la-;

los espiri-

superficial vy

las realizaciones,

realizaciones que rechazan
tus refinados y delicados, se me anto-
jan mucho méas emotivas, mucho maés
intensas, mucho més fuertes, que todos
los encantadores de buen
gusto, destructor de intensidad.

Una de
postales de
colorines flamantes y detonantes— , una
litografias de caja de pa-

productos

aquellas vulgares tarjetas

escenas napolitanas-—de
de aquellas
sas o de habanos— aquellos horribles
cromos que los artistas de todo el mun-
do han esgrimido siempre como detes-
tables modelos del mal gusto mas la-
impresionan mas fuer-
delicadas, aladas vy
etéreas realizaciones de los sublimes
productores de finas armonias coloris-

mentable— me

temente que las

ticas. Las decoraciones murales de de-
m H U -
finitiva fealdad que descubrimois—

emocionados— Joan Mir6 y yo, en un
bar, en una taberna, durante nuestras
frecuentes excursiones por
bajos de Barcelona, me emocionan mas
profundamente que la gracia alada de
muchos fresquistas El
estilo Illamado loge de concierge, de un
mal gusto definitivo, hace vibrar mas

los barrios

italianizantes.

intensamente mis cuerdas sensibles que

todos los interiores Artes Decorativas
1925 que pueda ofrecernos cualquier
mueblista de moda...

cada dia con mas intensidad,

Detesto las cosas muer-

Amo,
las cosas vivas.
tas. Por una cosa viva, permutaria to-
dos los kil6metros de pintura muerta,
que se desenvuelven— interminables—
fobre las paredes de nuestras salas de
exposiciones.

sebastia GASCH
Ayuntam
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ANA PAVLOVA

Ultimo baluarte de!

la

Arrinconadas la Kchesinskaia y

Karsavina, gruesa Tértola; muerta la

Duncan y la Fuller; fusilada Mata-

Hari, la Pavlova ostenta, sin mas ri-
validad que la de la Argentina, la mi-
tra de Gran Hierofante de la Danza.
Existe también el peligro de la Baker,
que no tiene otra solucién que la de
originar un cisma.

Li-
Desde el palco es-
los aplausos,

Yo he visto a la Pavlova en el
ceo de Barcelona.
cénico ella ha recibido
estilizando una reverencia zarista como
ninguna moscovita expatriada sabria
bordar. A su vieja boca se asoma su
sonrisa, plasmada de porcelana anti-
Pero, en las entrafas, siempre el
aplau-

grandes

gua.
mismo amargor de desencanto;
sos de capitalistas refinados;

teatros burgueses de Nueva York, de
Rio de Janeiro, de Buenos Aires, de
Barcelona... En cada perillita de las
candilejas veia la Pavlova como una

gotita de oro de su Teatro Imperial.

¢Y los bailables ante las otras cortes
europeas? jBah! Teatros repletos de
lores insipidos, de grandes de Espafa

por pulir, de principes italianos cursis
de dilettantismo, y de pequefios sefio-
res holandeses o belgas con frescos ce-
rebros de vaqueros o cortedad sensi-
iEl Teatro Impe-
Imperial! jLa Fami-

tiva de oficinistas.
iLa Corte
lia Imperial! jLa Orquesta Imperial!
;ELlcuerpo de baile Imperial! Los Ofi-
bellos colosos de mentirijillas,

rial!

ciales,
montaban la guardia con un hieratis-
mo terrible, que levantaba ondas pro-
tocolarias y de destierro siberiano. Lle-
gaba el Mundo Dorado con el extremo
de la nariz sensible a los veinte grados
bajo cero, y en el refulgir de la bove-
da brillante de la Gran Sala
faccion iba recalentando
como exquisitas cocretas de lujo, de-
volviéndoles el oro fino de la piel esla-
va (piel de Rusia). A través del corti-
nén escénico, entre las bambalinas, los
los tramoyis-

la cale-

imperial los

“metteurs en sceéne” y
tas, se ofa el silencio catedralicio bajo
las notas del Dios salve al Tsar. En-
tonces era el altimo retoque de la cri-
nolina o la flor, pero todos masticaban
incienso ortodoxo del Himno Cesa-

Los fabulosos brazos de Nis-

el
reo...
sinsky ofreciéndola al ritmo— hostia
de la Danza, ante la que se encienden
como velas los prismaticos del Cuerpo
diplomatico— , y en el segundo en-
treacto, dos Oficiales del Primer Regi-
M. del
vendran al camerino para acompafiar-

Se

miento de S. Preobrasenski

va en

la al antepalco imperial.
costume du ballet sobre espesos alfom -
brados, y siempre con la misma emo-
cion de una partiquina por el Padre-
Centinelas chamarreados,

cito Tsar.

una cortina que se despliega, un chis-
pa-
latinos, cigarrillos y un manto de corte

pazo momentaneo a los ojos (i),
gue se queja suntuosamente de su sus-
tancia. EIl Tsar, primer mujik de todas
las Rusias, tiene unos ojos de corderito
sacrificado. La Santa Tsarina estd pa-
lida como una muerta del odio de to-
das las clases sociales, de sus diaman-
tes centenarios y de su histerismo. Hu-
millo de té, violetas de Crimea, cham-

Madrid

. (13

iento dé

Zarismo

pafia francés, golosinas escandinavas.
Todos los Romanov— el
cado sobre unos espléndidos cosacos y

neurastemcas— roaean

Caucaso vol-

unas delicadas

a Anna Pavlova, lIragil en su laioiiia
de bailable de bchumans o Chopm, co-

de repente huDieran aesiapado
una sorpresa enviada de

tura de bajonia. A la vuelta al escena-
las

mo si
la manuiac-

rio, la danzarina se esconde por
guirnaldas del escote una estampita de

ban Serafin de barov, regalo e la
Tsarina...
El arte de la Pavlova rezuma el he-

dor exquisito y malsano de la jsanta
Rusia Imperial. Un arte dogmatico de
cadnones lijos. Las danzarinas, como los
Metropolitanos, esclavos del protoco-
lo; jtodo por el Tsar! Sobre uno de
sus pies, mejor dicho, sobre una callo-
sidad del pie, que seguramente esta
pintada de amatista, la Pavlova mima
sus actitudes irracionales o botanicas,
de cisne, de hoja de sauce o de ltor,
Y siendo tanto su*atractivo fisico, nun-
ca decimos de ella: su pierna, su gar-
ganta, su perfil. Porque salen las dan-
zarinas de hoy a las candilejas, las
Dolly-Sisters, y son eso:

una morfologia

piernas, bra-
zos, muslos, vientre;
femenina irradiando la escena. La Pav-
lova parece que ha colgado en el ca-

merino, con la sombrilla y las zibeli-

nas, no el encanto, no la forma, no la

entonacién sexual, sino el olor. Domi-
nada de este modo la animalidad de

los espectadores, ella puede dedicarse

a los mas alados bizantinismos con su

deliciosa irrealidad de criatura no su-
jeta a la gravitacion wuniversal. Eso
significa Anna Pavlova en la historia
de la danza: el bizantinismo. Josefina
Baker no pudo menos de decir: “La
odiosa Pavlova”. Porque la Baker .es
el instinto; y su sana naturaleza sin
civilizar resiste las fantasticas duchas

de agua fria, mientras que los bafios

de la Pavlova necesitan estar templa-

dos por la mano de una doncella exper-
ta. Y a medio camino de estas dos mu-
jeres admirables, otro nombre aln:
Isadora Duncan, la cultura, cerebro y

sistema nervioso. Capaz de ser amiga

de las dos. jAnna Pavlova, lIsadora
Duncan y Josefina Baker! Politica,
modas, atmésfera, moralidad; jqué de

la Pavlova baila,
los pri-

cambios! Mientras
llorando, en San Petersburgo,

la Revolucion, ante los

meros dias de
palcos de la Corte,
siempre, la Duncan,
publicano, levanta alaridos con su fotr
midable interpretacion de “La Marse-
jardincito

vacios ya para

en el Paris re-

llesa”; y mas lejos, en un
provinciano de América, junto al Mis-
sisipf, Josefina Baker, mientras le llega
su hora, en cueros, debajo de un co-
cotero, se estd comiendo una guayana,
con graciosas monerias de gorila eu-
genésica.

¢La inmoralidad mas
Pavlova por encima de
gias, de sus vicios y decadencias? EI
uncir a su carro de admiradores (i) a
liberales, a los
socialistas, a los revolucionarios. Ella
les ofrece, de una vez para siempre y
como nunca ya mas, la suprema pirue-
ta del “arte por el arte”.
GIL ALBERT

elevada de la

sus arqueolo-

los los demodcratas, a

Juan

(1) V&liéndose de lu venuno gutiL
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SEVILLA

Se celebr6 la cena mensual de Me-
diodia. Asistieron muchos comensales
y quedaron, entre plato y sorbo, con-
cretados algunos puntos de actuacién
para este afio. Se avecina una nueva
edad de la revista, que saldra a flote
nuevamente de entre las aguas de esta
laguna de que ahora sufre.

Con caracteristica aparte, mis-
mos fundadores de la revista y otros
a quienes toca mas
directamente el propésito, de
en beneficio de la bibliografia
sevillana, las labores antiguas de una
sociedad que disipé la mudanza y po-
der de los tiempos. Todavia no esta-
mos autorizados a decir qué propoésitos
Podemos Gnicamente adelan-

misma
los

elementos afines,
tratan

seguir,

son esos.
tar que en ellos vajj unidos, en buena
amistad, los intereses que conciernen
a la historia y el arte de Sevilla,

Antiguos antagonistas resucitaron
en la Prensa local sus afiejos resortes.
Y otra vez ?on6 la voz “vanguardia”,
puesta a la cabeza de comentarios muy
bizarros sobre la nueva estética.

Sin proyecto de polémica, s6lo con
desde las columnas
sevillano alguien
la di-

in-

un afan positivo,
de algun periédico
dedicara una serie de articulos a
vulgaciéon y enfoque de las nuevas
tenciones literarias, desconocidas mas
principalmente por quienes se dedican
a atacarla desde un parapeto de des-
conocimientos y referencias.

El Noticiero Sevillano piensa orga-
nizar de Litera-
tura, especie de resumen, noticiario y

la actualidad

una pagina mensual
muestra de literaria.

Los estudiantes que vinieron de Ma-
dird andando y con poco dinero logra-
ron que tomara cuerpo y figura una
seccién sevillana de la Federacion Uni-
versitaria Escolar junto a la tradicio-
nal de los estudiantes cat6licos. Aire
libre y libre actitud junto al viejo ca-
los “Luises”. Las camisetas
lucen por Sevilla. Los nuevos
alumnos de ia F. U. E.
por lo pronto, un equipo de
Quieren hacerse fuertes, por si acaso.

sinillo de
rojas ya
han creado,
“rugby”!

A. N. de H.

VVasconia

UNA CONFERENCIA DE RAMON

El dia 14, en San Sebastian, en el Ateneo
Guipuzcoano, y previa lectura de unas sO”
brias cuartillas de Emilio pison, Gémez de
la Sema, en una vivaz conferencia, habié
del hmnorismo y de “Los medios seres”.

Para Ramén, que tiene del caso una cau-
dalosa experiencja personal, el mayor elo-
gio que puede haoerae de un humorista es
el de que ha llegado a serlo sin proponérse-
lo, y aunque renuncié a definir el humoriano,
por entenderlo indefinible, sefialé los doe
polos entre loe que se mueve el péndulo del
humorista; lo dramatico y lo patético. Por
eso Madrid, donde los aitierros se despiden
en la plaza de la Alegria, es, a su juicio, im
pueblo indiscutiblemente humorista. Por eeo
Goya ponia un fondo humoristico en sus
i“aiuertes. Ei humorista es el cronista del
circo y de los muertos.

LA GACETA LITERARIA

Usando, con agil soltura de dandy, su cie-
go moadculo sin cristal, cacareando al modo
de una gallina perseguida y declarando que
eu aquella ocasién no podia comerse como
en otras una vela de sebo por no tener pre-
parado el truco, Ramén descubrié imo de
sus secretos: gracias a la amistad trabada
antaSo con el pez se halla en pleno dominio
del lenguaje de los peces.

Aludi6 después a sus diversas actitudes
de conferenciante en el tablado, en el tra-
pecio y a lomos de un elefante, y en la al-
tima parte de su conferencia aludié6 a su
obra “Los medios seres”, que calific6 no de
un gran fracaso, como se faa dicho, sino
de ensayo general, de algo que se puede
h.icer y no se ha hecho. Anuncié una se-
gunda eflicibn de “Los medios seres”, en
ia que introducird grandes variaciones. La
hoja del calendario que figura en el primer
acto no serd ya la del 18 de noviembre, sino
la del 32 del mismo mes, y de este modo
los personajes se moveran fuera de la rea-
lidad del tiempo. En el tercer acto saldran
de im armario los meriioe seres, que com-
pletaran a los <le la escena. En la nueva
version se reepetnra ol prélogo del .ijnmta-
dor, pero desiipareoera por completo el pa-

pel de la doncella, por «stimar el autor
gue éste es siempre un personaje peligroso
en el teatro.

La conferencia merecié grandes y efusivas
ovaciones.

Ramoén metié sus bartulos en la maleta,
recién cortada del arbol de ias maletas, se
fill6 el moudfulo sin cristal y se fué a Paris,

Galiclia

La noche del 4 de enero, por inicia-
tiva de Jacinto Santiago, Fernandez
M azas, Otero Pedrayo y Alvaro de las
lugar, en Orense, el ban-
intelectualidad

Casas, tuvo
quete con que toda
gallega hacia homenaje al gran poeta
y periodista Roberto Blanco Torres,
con ocasion de su libro de poemas “Or-
ballo da me dia noite”, recientemente

publicado por la editorial “Nos”, de La

la

Corufia.

Fué un gran éxito el banquete. Tan-
libro. Y tuvo un marcado
fué un acto de
do aliento civil”. Al final leyeron
adhesiones de Miguel Villanueva, Le-
rroux, Basilio Alvarez, Diaz Fernan-
dez, Rafael Marquina, Salazar Chape-
la, “Focus”, etc. Jacinto Santiago ofre-
ci6 el banquete en bellas palabras de
confesién ciudadana.

to como el
caracter politico; “hon-

se

La Biblioteca de Estudios Galle-
gos, C. I. A. P., publicé dltimamente
“Indice de Utopias gallegas”, de Eva-
risto Correa Calderén. Teoria de ensa-
yos en torno al alma y a la vida ga-
llegas. Libro sincero, juvenil, ha reco-
gido el aplauso fervoroso de Galicia
entera.

La Editorial “Alauda”, Orense, 1929,
dié a la luz publica un cuento escéni-
co de Alvaro de las Casas, “O Outro”,
ilustraciones de Ferndndez Mazas.

con
“O Outro” es, al lado de “A fiestra
valdeira”, lo mejor del teatro gallego

contemporéaneo.

Augusto MARLA CASAS.

LA LIBRERIA BELTRAN

PRINCIPE, i6— MADRID

reembolso todos los libros

envia a
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U TA LEM

CHECOESLOVAQUIA

La lilefatuia 6 u y Sl viiisitué!

El checo es uno de los idiomas que
ha tenido que sufrir mayores persecu-
ciones producciones literarias
e intelectuales. Siendo la mé&s antigua
de las literaturas eslavas, sin embargo
hace apenas un siglo que le es permiti-
do manifestarse libremente.

en sus

Los primeros monumentos de la li-
teratura eslava remontan a la segunda
mitad del siglo ix, época en que el an-
tiguo imperio de Moravia recibe la in-
fluencia cristiana que trajeron San Ci-
rilo y San Método. Es de éste tiempo
gue data el establecimiento de la es-
las primeras traduc-
Esta
sobre todo el

critura eslava y
ciones biblicas.
dental se ejerce
imperio de Moravia, y a pesar del des-
arrollo intelectual del pueblo checo, no

aparece ningun testimonio escrito hasta
la

influencia occi-
vasto

en que se encuentran
leyendas.

el siglo x1v,
Cronica de Dalimi y varias

Durante el pasado siglo fué objeto
de grandes controversias entre los eru-
La autentici-

Kréa-

ditos de todo el mundo.
dad de los manuscritos de Dur
love y de Zelend Hora. Estos manuscri-
tos, con caracter de vivo nacionalismo,
se hacian remontar a los tiempos del
paganismo, con cuya confirmaciéon hu-
biera resultado el checo la lengua cul-
tural m&s antigua de Europa. Pero sa-
bias investigaciones, en las que intervi-

no de un modo muy directo el profe-

sor de la Univsrsidda de Praga. To-
mas G. Masarik, actual Presidente d<i
la Republica, pudieron comprobar la

farsa de los tales manuscritos, que ha-
bian sido fabricados por Wenceslao
Hanka.

La gran preponderancia de la litera-
tura y cultura checas tienen su verda-
dero origen en la fundacién por Car-
mos IV de la Universidad de Praga,
en 1348, siendo, pues, la primera Uni-
versidad de Europa central, y a
cuya sottibra florecieron las letras, las
art™ vy Este elevado gra-
do intelectual en medio de unos tiem-
Jos harto barbaros se orienté a dos
problemas suprarrealistas: la Alquimia
y la Religién. Y esto fué Pr~a duran-
te largos afios: el pais de los alquimis-
tas y de los heréticos.

la

las ciencias.

Los alguimistas, que llegaron a ser
en tiempos de Rodolfo Il (este rey era
primo de Felipe Il y habia sido edu-
Espafia) grandes protegidos
disponiendo en Palacio

cado en
del
de un
ron, como es natural,
traid(K de continuo en sus profundas
la piedra

monarca,
inmenso laboratorio, no cultiva-
el idioma, abs-
investigaciones para hallar
filosofal.

Los heréticos, por el contrario, de-
seando ponerse en contacto con el pue-
blo, fueron los méas habiles artifices ds
la lengua vulgar, checo. To-
maéas Stitny fué el primero que escribié
cuestiones religiosas en lengua
checa. la indiscutible figura que
encarna el alma checa es Mistr Juan
Hus, cuya influencia penetré en todos
los corazones de los habitantes de Bo-
hemia, y no sé6lo agité las conciencias

do

o sea el

sobre
Pero

écjla a un catolicismo de

Il

I~ T E

itrn U M A L E ,

externas, sino que también

los pechos nobles el afan

féormulas
despert6é en
de afirmar su raza y cultura frente a
toda opresiéon extrafia, aunque esta vi-
sancionaad por el
liber-

niese de Roma vy
Sumo Pontifice. Sus anhelos de
tad de conciencia le llevaron a la ho-
guera, por condena de concilio ecumé-
nico de Constanza en 1415.

El sacrificio de Hus no logré exter-
minar su doctrina, y es, gracias a sus
fundieron en un

la Patria,

discipulos, quienes
solo principio la Religién y
como ha llegado a nuestros dias la len-
gua checa, que no se resign6 a morir,
Los sucesores de Hus, Petr Chelcicky
y Jan Blahoslav, continuaron su obra,
idioma fué perdiendo su ale-
s6lo en

pero el
gria, desaparecio
los abstractos problemas
sigue ejerciendo.

Una de las escasas obras no religio-

la lirica, y

religiosos se

sas que de este periodo se conservan,
es un curioso volumen de pequefias di-
mensiones, cuyo primer libro lleva por
titulo; “Escrito de las nuevas tierras”
(“Spis o Novych Zemiech”), que con-
siste en un resumen en dieco de la
carta de Alberico Vespucci a don Lo-
renzo Pedro de Médicis. EIl paleotipo
debié salir de las prensas de Bakalar,
entre 1503 y 1504, Figura, pues, entre
los primeros documentos sobre él des-
cubrimiento de América.

La Contra-Reforma atacé
raje todo lo que hubiese sido contami-
nado por la influencia de Hus, y en su
odio no perdond el idioma, que empie-
za, desde 1620 (batalla de la Montafia
Blanca) a sufrir toda clase de vejacio-
nes y verse sustituir, con violencia, por
los Habsburgo. E1 alti-
Juan Amos

con co-

el aleméan de
mo gran espiritu
Komensky (Comenius), se ve obligado
a emigrar al extranjero con sus compa-

checo,

triotas no catdlicos.

Vienen después afos de olvido
la cultura checa, y aun-
inicia un renaci-

le-
tdrgico para
que en el siglo xvin
miento José Dobrovsky con su
sion de la historia de su patria y
creaciéon de la “Elavistica”, sin embar-
go, escribe sus obras en aleman en lu-
gar de esa lengua, que él mismo quiere
revindicar. Y s6lo en los umbrales del
pasado siglo se empieza a restaurar el
valor la lengua, manejada
con soltura por Frank Palacky en su
“Historia de la nacién checa”, por el
fil6logo Pablo José Safarik, los poetas
Juan Kollar y Ladislao Celakovsky,
y el autor de las baladas “Kytice” (el
Carlos Jaromir Erben.

A este tiempo pertenece Bozena
Nemcova, que, con su delicado espi-
ritu femenino, maltrecho por la vida,
los humildes

revi-
la

literario de

ramillete),

inclina amorosa sobre

se
para referirnos sus cuitas. Pero la en-
cantadora autora de “Babicka (La
Abuela), bien merece que le dedique

mos mayor extensién.

Ginés GANGA

Praga, enero 1930

LA GACETA LITERARIA
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la POE 3 3[|DtiD3 m iO ii SIODI

I la [eulailoia mania de la

Por primefa vez visita Espafia, y se hdUa
estos dias en Madrid, la poetisa Alfonsina
Storm, una de las mé&s destacadas y famosas
de la Argentina. Aunque manifiestamente
infltdda en sus inicios por la manera poética
de 3uana lbarburu, pronto logré revelar una
pcrsorudidad propia y vigorosa. Su impetu
lirico, que al principio expandia su libérrima
espontaneidad, sin mas preocupaciones que
la de su propio valor intrinseco, fué moU
dedndoae en una manera refinada y elabo-
rada con delectacién estilista. Alfonsina Stor-
ni fué ganando aSi, para su don poético, be-
llezas insospechadas, y pronto su nombre y
su obra reclamaron justamente la atencién
publica. En 19SI, su libro “Languidez” ob-
tuvo el premio nacional de Literatura y el
que el Municipio de Buenos Aires otorga al
mejor libro del afio. Este doble galardén
la comagré definitivamente.

¢7 impetu interior—fuego y jlama— que
arde en el alma atormentada y &vida de la
poetisa, se resuelve en la clara vcdentia de
una expresién rotunda y precisa. EIl deseo
tiene en su lirica la imperativa brillantez de
una espada desnuda, y el dolor se acompafia
de todas las fecuruiidades de una creacion.

La palabra poética de Alfonsina Stomi
tiene, en la aspereza de su sinceridad, urui

Alfonsina Storni.

suave dulzura de modulacién. En su obra,
la vida estd como sometida a un intimo y
personal dictamen libérrimo.

Alfonsina Stomi ejerce desde algunos afios
el Magisterio y ha dictado numerosos cursos
en las Escuelas publicas y ha colaborado en,
las principales revistas y diarios de Buenos
Aires (en La Nacion, con el pseudénimo de
~Tai-Lao"). Sus principales obras poéticas
son: "EIl dulce dafio” (1918), “Irremediable-
mente" (1919), “Languidez" (1921), “Ocre"
(19SS)... etc.

Durante su permanencia en Madrid, en
compafiia de la recitadora Blanca C. de la
Vega, AlfoTMna Stomi ha sido muy agasa-
jada y tiisifatio por los elementos intelec-
tuales.

La Gaceta Literaria, CONn 0otros amigos Yy
admradores de estas argentinas, les ofrecié
un “cock-tail” un ~La Galeria", reinando un
simpéatico ambiente de cordialidad.

He aqid ahora dos breves muestras del
talento poético de Alfonsina Stomi:

PARASITOS

Jamés pensé que Dios tuviese alguna jor-
ima.

milwoiato su vida y absoluta su norma.
Ojos no no tuvo nunca; mita con las estrellas.

LA GACETA

Manos no tuvo nunca; golpea con los mares.

Lengua no tuvo nunca; habla con las cente-
[Uas.

Te diré, no te asombres:

Sé que tiene pardsitos: las cosas y los hom-
[bres.

(Del libro “El dulce dafio”.)

PESO ANCESTRAL

TG me dijiste: no llor6 mi padre;
td me di“e: no llor6 mi abuelo;

LITERARIA

lio han Horado los hombres de mi raza:
eran de acero.

A& diciendo te broté una lagrima
y me cay6 en la boca... M&s veneno
yo no he bebido nunca en otro vaso
aa pequefio.

Débil mujer, pobre mujer que entiende,
dolor de siglos conoa al beberlo:
joh, el alma mia soportar ru> puede
todo su peso!

(Del libro “Irremediablemente".)

NOTAS SOBRE HEIDEGGER

<iQueé es

La filosofia actial llega en 'esta misma hora
en que escribinws al mas mas dramatico de sus
problemas. El problema del Ser, o si se quiere,
el problema de la Metafisica. Hay dos hwnfcres
en Alcmatiia: Nicolas Hartmann y Martin Hei-
degger, que estan a él consagrados con genial
solicitud. Uno u otro—o los dos—nos ofrece«
garantias suficientes para ir saboreando ya un
poco esa divina peripecia que ha sido y sera
siempre la captura del Ser. Van hacia el proHe-
ma con bien distinto equipo, llevando trae de si
la atencién de ese centenar de finas inteligencias
que hoy existen en el globo, sensibles a las di-
ficultades teoréticas que entrafian cuestiones de
este rango. Hartmann, procedente del neokan-
ti&n» de Marfjurgo—como nuestro maestro Or-
tega—estd hoy, por fortuna para él, en plena
rebeldia con la F~cuela, y desde igat, en que
volvié del revés la problematica neokantiana
postulando bases metaiisicas en la teoria del
conocimiento, pcrmajKce iiKrustado en una es-
fera ontcJogica nueva. Esa nueva Ontologia cri-
tica a.que aqui nos referimos, fundada por Hart-
mann, ha proporci<{nado a este filésofo ja posi-
bilidad de plantearse el problema de la Meta-
fisica, que casi consiste para él tan sélo en el
hallazgo de un sistema de categorias— metafi-
sicas-eficaces.

Como vemos." Hartmann tiene su proHenna
perfectamente delimitado, y sus afanes metafi-
sico* van en secreto a la construccién estricta
del sistema. (Muy pronto comentaremos las
bases esenciales de la Ontologia critica, y ten-
dremos ocasién de aclarar esto). Heide”er, no.
Siendo hoy la figura ortodoxa central de la fe-
nomenologia, sus trabajos serdn un poco res-
poMsables de lo que con el método fenomeno-
logico acontezca. HonAre joven audn, y genial-
mente dotado, se sitGa ante el prci>lema de la
Metafisica con el previo y evidente propésito
de— ademés, adaro, de la rigorosa fenoraeno-
I<~ia del mismo—, reducir a la nada los atis-
bos tradicionales. El afio ultimo, en su libro
«obre Kant, realiz6 con el mundo trascendental
la més soberbia labor desmontadora que cono-
cemos. Y en su otro 4bro, Ser y tiempo, los
elementos ontc”égicos que aborda son de una
radical novedad. Para él, las categorias recto-
ras de fa experiencia no son categorias del es-
piritu, sino de las cosas, en tanto, naturalmente,
que son pensadas. Y el problema de mi existen-
cia consciente frente al mundo, aplicable incluso
al de un sujeto frente a todos los objetos posi-
bles, es una mera cuestion de exigibilidad reci-
phoca. Queda diminado del hecho conceptual
todo racionalismo, toda actividad creadora de
la razén fuera de ella misma. Y también, atin-
que de manera un poco subterranea, aparece con
claridad lo impropio-de una gnoseok”ia exenta
de ontologismo, mejor dicho, creadora del Ser.
(El ver esto, el considerar esto, fué lo que con-
dujo a Hartmann a su actual aventara.)

Pues bien, ame el problema de la Metafisica,
Heidegger ha ensayado una definicion. Hace
unos meses, en su primera leccion universitaria
de Freiburg—donde c«no se sabe ha sucedido
a Husserl en la catedra—desarroll6 esta cues-
tion, preguntandose: n'as ist Meiaphysikf Esta
leccién de Heidegger ha llegado a nosotros hace
breves dias, e intentaremos resumirla y expli-
carla en notas rapidisimas. Son veinte escasas
paginas de intelecciones densas y precisas. Una
leve introduccion a la fenomenologia de algo
que en todas las cuestiones metafisicas se pre-
senta: la fenomenologia, pues, del Ser—Seien-
de—, de nuestra vida— unser Dasein— inmersa
en el Ser, y por fin,sde la Nada— Nichts—, di-
ficultad que nos conduce a la raiz misma de la
Metafisica.

Toda cuestion metafisica afecta siempre a la
totalidad de la problematica de estos saberes.
Pues la Metafisica es esa totalidad. Provisto de
un problema metafisico el interrogador sé sabe
ya en el centro de las cuestiones abordadas. No
hay sino una pregunta que es la reclamacion del
Ser. Desde la infancia, en que el nifio interroga
a los mayores acerca de todas las cosas, sin
dramatismo alguno porque supone un previo y
exacto »ber de ellas, hasta la madurez intelec-
tual, el pretendido avaiKe de sabiduria cwtsiste
en un mero saber gtié cosas no deben ser, pre-

actitud ljibre de
Ayuntamiento de

Metafisica?

guntadas. Saber, pues, vale tanto como saber
qué es X clue iii> se debe ya preguntar, Se
tiende a evitar desde el cuestionario de Pero-
irullo hasta i©que constituye la ciencia recc«o-
cida y hecha. Repitamos, pues, que el metafisico,
ma vez que ha prescindido de todas laiS cues-
tiones inesenciales. se queda con una sola; Es
el problema de la Metafisica. Diametralmente
opuesto en intensidad draméatica al nviro pre-
guntar del hombre ingenuo, porque si éste cuan-
do interroga posee la previa evidencia de que en
alauna parte reside la respuesta que reclama,
para el metafisico, eu can;,>io, su esencial pre-
gunta, in i)roblema, es también problema,

Ahora bien; el hombre dispone de un género
de saberes—los saberes cientificos— sobre los
que descansa en cierto modo toda su vital es-
tructura. La pretendida unidad de los conoci-
mientos cientificos es un puro mito. Owitribuye
a su articulacion aparente el que nos sean asf
preseirtados en las Escuelas universitarias. H<;i-
degger advierte aqui con toda robttsted de qué
modo las ciencias dejan intacto el problema de
la Metafisica. Y no sélo esto, sino algo mas :
De (Jué forma es imposible que el problema de
la Mettifisica aparezca a través de las ciencias
como un problenm a que éstas nos conducen,
nos delimitan y plautean, pero no resuelven.
Nada de esto sucede asi. Todas las ciencias
alcanzan andaioga cota objetiva. Caracteriza a
cada una su peculiar manera de cwisiderar a
k>s objetos. Sin que ninguna de ellas sobrepase
eu este sentido a las otras. Asi el conocimiento
matematico es tm conocimiento exacto. Pero
mreclamar exactitud a la Historia es ofender
la idea misma de rigor especifico a que obede-
cen las ciencias de la cultura”. La Filologia
constituye un saber rigoroso, que no debe ser
confundido con la exactitud de ila matemaética.
Para las ciencias, por tanto, no hay prcJjlema
del ser mismo como objeto posible de tma inves-
tigacion fundamental.

Puede advertirse en este punto una curiosa
discrepancia con Max Scheler, a quien, como es
sabido, preocup6 mucho la Metafisica en los
altimos afios de su vida. En un pequefio traba-
jo de Max- Schcler— Fhiiosophische Weltans-
chouunn—, escrito dos semanas antes de morir,
y que es como su testamento filosofico, publi-
cado en un volumen postumo de igual titulo,
resume unas ideas centrales sobre el caracter
del saber metafisico. Las ciencias positivas, se-
glin él— Matematica, Fisica, Biolc”ia, Psicolo-
gia, Derecho, Historia—, reunidas a las disci-
plinas o ciencias de! valor—Teoria de los va-
lores, Estética, Etica, Filosofia de !a cultura—
conducen a la Metafisica. Con una sola ccodi-
cion ; Que entre todo eso y la Metafisica de lo
Absoluto se intercale una gigantesca disciplina:
la Artropolc”ia filosofica. Nada mas extrafio,
sin duda, a Max Scheler que ese franco po-
nerse ante el problema de la Metafisica que
Heidegger postula. {Mi querido amigo José
Gaos, cree, como yo, que bien podemos alegrar-
nos de que Max Scheier ee viese imposibilitado
de escribir su Metafisica. Lfbrandcwos asi de
un nuevo hegelianismo cerrado, de muy grave
caracter.)

Tiene gran importancia—histérica—este ade-
mén que frente a la Metafisica ensayan los
filosofos actuales. Su objeto, su problema debe
ser investigado metafisicamente. Aquella pro-
blemética sustancia— la idea confusa de Locke—
que otorgaban los empiristas a los metafisico«
para etoretener sus ocios y conseguir asi que
no pertuAasen el auténtico saber de experien-
cia, nos produce hoy una sonrisa, "La sustancia
—que seria el objeto de ia Metafisica—consistia
para Locke como para Hume y Berkeley—lle-
gando gravemente hasta Kant—en ese “algo”
que queda en el objeto cuando prescindimos de
su manojo cognoscible de cualidades. Esas cua-
lidades son conocidas por las ciencias, y véase
aqui denunciada la caracteristica viciosa a que
antes nos referiamos.

Laa ciencias tienen el propdsito deliberado
de decir de las cosas tanto la primera como la
Gltima palabra. Estan, pues, frente ai mundo,
abordando sus posibilidades cognoscitivas.
Pero con el Ser se relaciona igualmente el
obrar—cientifico o no—del hombre. En una
exi tenpia Hay en todo ello
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—objetividad de las ciencias, impulsiones for-
jadoras—una clara sumision al Ser, un revelar-
se al Ser. Es el hombre quien estimula la cien-
cia. El co6mo acontece esta ruptura o irrupcién
—Einbruch— de un ser Illamado hombre en la
totalidad de! Ser y cémo debe encadenarse a
esa referencia al mundo y a esa actitud frente
al mimdo. lleva en si el nexo profundo entre
la vidi-~Dasein—y el existir de la ciencia.

De una manera o de otra, el hombre cioiti-
fico admite la presencia del Ser, mas, in-
cluso lo justifica y queda a sus sombras adheri-
do. Hablara entonces del Ser y de nada mas
que del Ser. Este Nada que aqui aparece ocu-
pard nuestras investigaciones proximas. (Es
una exigetKia del lenguaje, extrafia por tanto
al Ser, la que nos obliga a referirnos a ella?
La ciencia deja a un lado la Nada como k)
que cree que ésta es. nulidad, Nicktige. Pero
ese abandonar de la ciencia, ¢/no es precisamen-
te un afiadir, un conferir? ;N'o hay en la cien-
cia hueco alguno donde, en la misma forma
que al Ser, podamos situar a la Nada? La
respuesta e? sin duda, negativa. 1-a Unica con-
cepcién cientifica, rigorosa, de la Nada es que
de ella nada puede saberse. Que equivale a tn'
"nada quiere saberse". Y fuera de la ciencia,
¢(que es la Nada? Pero obsérvese que en el
momento en que la ciencia se vueka esencial-
niente sobre algo, requiere el concurso— Hil-
te—de la Nada. (Qué género de discrepancias
es esa que entonces aparece? EIl conflicto, como
se ve, esta ya aqui, inevitable. Cuestion metafi-
ska pura acerca de la N«la. Y pregtuitare-
mos: (Wie steht es um das Nichts?

R, LEDESMA RAMOS

(Continuarti.)

Contrarréplica brevé

i"arios amifjos me han intcrcsadn estos dios
Que foniialic-' una seria pn/cmica con el aca-
démico de Ciencias sfUnr Ginisales Quijaito.
Qw podria ivrsar sobre I<di -caraeteristicas
del conocimiento fihséfico y su legitimidad
radical, frente al saher que podemos denomi-
nar positivo y prai/mé/ica. Al ser requerido
por mis amigos para esta tarca, se me insi-
nuaba— favoreciendo hasta el infinito mis mo-
destas posibilidades—que la cueslién era mag-
nifica y yo uno de los mas indicados para tor-
pedearla con todos los honores. Un poco in-
fluido—lo COH;iii0— pOr !(H panorama asi, re-
lei de nuetO la carta enn que el sefior Quijo-
no contestaba mis acusaciones. Toda mi buena
voluntad de encontrar en ella un asidero po-
Iémico ha jracasado. Yo invito a mis amigos
a que lean _esa carta a que me refiero, y si
le es posible lean también el discurso que di6
origen a esta pequefia marejada.

Pues lo mismo en la carta que en el discur-
so el académico sefior Gon::ales Quijano de-
muestra una tan notoria incapacidad para los
problemas de orden teorético, que toda discusion
coH él sobre temas semejantes seria estéril.
Ademés, que la discusibn no existiria, sino
tan s6lo itn monélogo, mi mondélogo. Pero h
cuestion a que el sefior Quijano—si tuviera en
ja cabeza algo mas que su media docena de
formulas técnicas— pudo dar origen, es en ex-
tremo sugestiia, y ese mondlogo aludido he
de intentarlo algin dio. Y no lo hago ahora,
porque no vaya unido el nombre de este se-
fior académico a utia empresa intelectual que
él no ha sabido ni podido comprender.

Créanme mis amigos: Una polémica con el
sefior Gon:ale3 Quijano es imposible.

R. Ledesma R.vsios
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LA GACETA LITERARIA

Gac€ta catalan

Libros catalanes

Un proporcionado balance literario del afio
1929 en Catalufia daria a la produccién nove-
lesca la preponderancia que no habia tenido
hasta ahora; nos hallamos ante un género que
comienza a definir su fisonomia nacional, en un
pueblo que contaba ya con una lirica (la toma
de posesion mas profunda y eficaz que un pue-
blo habia podido sofiar en su renaixen(;a= Car-
ies Riba, Els Margcs), hasta con un teatro,
per<i no poseia aun una novela propia, a la vez
europea y reflejo intimo de su caracter.

La novela, entre las generaciones contem-
pi'raneas o anteriores a Maragall, habia sido
tan sélo retablo costumbrista, a veces pintado
con ingenuo patetismo, de la vida urbana ¢
rural, o sintesis poematica de sentimientos per-
sonales, a los que la forma nativa encogi6 el
vuelo lirico sin que lograra darles, en cambio,
esa amplitud humana y hasta social que es pre-
cisa para que una anécdota, un conflicto, una
pasién adquieran valor de verdadera sustancia
novelistica. Porque la verdadera novela, como
lia dicho certeramente el critico que acabamos
de citar, iia de ser, entre muchas mas cosas, el
resultado de un juego concomitante de psico-
logias en movimiento; un pequefio mundo de
almas concretas, iiue refleja, en artistica sum-
ma, tm mundo maés vasto, pero también concre-
to ; es decir: una épocay un pais determiuados.

Era, pues, necesario que en Catalufia, para
que llegara a producir.?e esta novela, se ope-
rara una gran mudanza, un cambio completo
de perspectiva y frente literarios. Mas que la
costumbre habia de interesar el hombre; el
hombre sin costumbre, si, hondamente de su
tiempo y de su pais, pero también con valor
de eternidad espiritual; el hombre ser moral.
y. al lado suyo, o fondo de su multiple y pro-
teico vivir, la cultura moral, la existencia inti-
ma de «na sociedad determinada. Esto es lo
que intentaron hacer y lo que, en diversa me-
dida, consiguieron realizar algunos escritores
postmaragallanos como Caries Soldevila, Mar-
tinez Ferrando, Alexandre Plana, Eduard Du-
ran, Puig i Ferreter, Josep Pia.

La obra de todos ellos ha sido lenta; junta-
mente no llega a poseer ni la continuidad ni las
diraensiones'heccsVrbs' jara conuit'uir
fiero nacional; pero, indiscutiblemente, es base
Je la renovacion a que se tiende hoy.

S6lo merced a su* esfuerzos, en realidad, en
este afio hemos podido ver como surgia al mer-
cado literario de Catalufia una serie abundante
de novelas.

No las citaremos todas; pero conviene rete-
ner fl nombre de algunos nuevos autores de
distinto valor para incorporarlo a la lista de
los que citamos; Francese Traba!, autor de
L'home que es fa perdre; Joan Minguez, que
ha publicado una subrayable historia de ado-
lescencia, titulada DUs verges; Joan Crtepi
Marti, muerto el mismo dia en que recibi6 el
segundo premio del concurso de la editorial

su novela La ciutat de /u
primer

“Les"ales esteses”
for; Xavier Benguerel, ganador del

premio de ese mismo concurso, con sus Pagines
d'un adoleseent; Nararro Costabe, que publi-
ca su novela segunda, La faldrina Serta, y al-
guno mas aln que no recuerdo en este
tante.

Por otra parte. Qrles Soldevila, a quien el
teatro habia alejado de la novela, ha escrito
este afio una muy interesante, de pulcra ele-
gancia, como toda su obra, acaso un poco su-
perficial, pero con el mérito indiscutible de
haber creado un precedente nuevo en la nove-
listica catalana, cifiendo toda la arquitectura de
su obra—dificil rigor técnico—al desarrollo de
un monologo interior, sin esquivar las dificul-
tades ni las arideces de un procedimiento que
Goyce en su Alyses, Valeng Larbaud en

ins-
| PMas

4Amants, hemcux amatits y otros escritores
contemporaneos habian ensayado ya.

José Maria de Sagarra, en este afio también,
publicé su primera novela, AU i salobre, a la
cual, en estas mismas paginas, extensamente
nos referimos ya en otra ocasién.

Puig i Ferreter, premio Crexells de este afio,
ha emprendido, con la publicaciéon de EIl cercle
Magic, una ambiciosa tarea de noveiista.

| Pedro Corominas ha dado también al publico
una nueva novela; Prudenci Bertrano no que-
dé inactivo; Rugra trabajo bastante,

| De aqui, pues, que el afio 1929 (i) ha sido,
para la novela catalana, de cosecha abundante,
Mé&s numerosa que las anteriores y, también,

] de mejor calidad,

EPISTMj\RI. DE MAHAGALI.

Leyendo aquel famoso articulo de Maragall
titulado “De la pureza en la poesia”, exclama
Asorin-. "Todo Maragall estd aqui”. Decia el
poeta en este articulo; “La pureza es la cuali-
dad suma de las cosas, es la cualidad de las
cualidades, porque es la conformidad absoluta
de las cosas con su esencia, sin mezcla alguna
que la enturbie o desequilibre, que perturbe la
perfecta armonia de sus ser.

Ahora, al leer las carta.s sencillas, intimas,
cordiales de Maragall a su amigo Roura (con-
tenidas en este primer volumen—iv de obra
compuesta—de epistolas que publica la Sala
Parés), esa cualidad de pureza preferida por
el més fino y delicado poeta de nuestra penin-
sula en el siglo xix es la que mayor emociOT
nos comunica.

Escribi6 Mar~all estas cartas sin pensar
nunca que pudieran ser recogidas; cuanto dice
en ellas lo expresa llanamente, sin méas artifi-
cio literario que el que resulta del habito de
escribir con cuidado, de la gracia y la elegan-
cia del habla; van todas dirigidas a un in-
timo amigo, por el que Maragall, con devo-
cion llena de ternura, siente un carifio fraterno.
Los menores cuidados de la casa, los trabajos
del poeta, las hablillas y sucesos de la ciudad,
impresiones de lecturas, son los temas de esta
correspondencia. Apenas afiaden algin detalle
de importancia a la biografia posible— por ha-
cer aln—de Maragall. Pero, en cambio, ;qué
exactamente, a través de estas cartas de amis-
tad constante y buena, se advierte y define ese

Maragall su

| " .
Volvamos a citar al escritor alicantino. Aso-
n (1905)

Barcelona-el Principal-, en

representaciones de breves obras
basadas en cantos populares catalanes. Ese dia

Ique Azori'n recuerda representaban en el Prin-
‘cipal “La pres6 de Lleida".
A la ciutat de

n'hi ha una presé...
Maragall tenia los “ojos pensativos—un poco
barba corta y desigual. Habia en

P«”sona un ambiente de recogimiento y de
nerviosidad-. En este punto tenia el

«’ta y un afios. Pues bien;

1Jcida

T

we estd al frente del episto-
en ese retrato, tenia sélo vein-

Recogimiento y sensitiva nervio-
| revelan, también, la mayor parte de estas
Roura. Algunas veces ésas virtudes

de poeta alcanzan su expresién exacta
epistolas que escribe, de prisa, a su ami-
joventut eterna...,
| melancélica, aixosi, com I’'hnem tinguda

"osaltres. Per6 duna melancolia que
ho embelleix tot amb polsina d'or delicadissi-

ma", dice en una de esas cartas. Y en otra,
procurando llevar consuelo a su amigo; “Tots
tenin una fina essenciai; igualment importan-

(1) Referimos al sfio 29 algunas_de e*t«B
obras citadas, no ateniéndonoB al afio de

missima en aquest mon: la indefinida elevacié
depuracié del nostre esperii.”

Este esencial trabajo lo ejerci6 Maragall en
todas las actividades; como poeta, como dia-
cista, como hombre que vive en una ciudad,
como padre. La limpieza moral de la vida del
poeta, reflejada, sin propoésito, en estas cartas
intimas, se corresponde con aquella cualidad de
pureza que él exigia a la poesia y a todas las
cosas; porque “hasta en los usos inferiores,
la pureza reina en las cosas”. Tienen igual cla-
ridad sencilla y buena sus meditaciones que sus
bromas a Roura. Y, como todo hombre esen-
cialmente bueno, lo es él en estas cartas, sin
alarde, hasta con pudor, que recata el gesto de
piedad o de ternura como cifie la exclamacion
de sus pasiones, esquivando a veces su declara-
cion de un scherzo de humor.

Vida verdadera y una la de Maragall, a es-
tas cartas trasciende con sencillez de aire en
ventana abierta. Ninguna confesién, ningan
diario puede alcanzar tanta sinceridad. Y, a
través de la trasparente sencillez— animo ho-
nesto—, la juventud de Maragall tiene un no-
ble tono de madurez, estd llena de juvenil en-
tusiasmo.

Va precedido este epistolario de un prélogo
de Caries Soldevila, Declara el pulcro y deli-
cado escritor que, al trazarlo, ha sentido un
cierto temblor: seguramente ese necsario es-
tremecimiento que ha de conmover el animo
de todo escritor cuando van a salir de su plu-
ma unas paginas claras, sencillas, perfectas;
porque este prélogo de Soldevila tiene emocién
de maestria. A él remitimos a los lectores para
mejor comprension del epistolario de Maragall.

Noticiario

Buena costumbre la de ofrecer, con un al-
manaque, recuerdos o trozos literarios del. afio
gue acaba. Mientras las fechas aun no estre-
nadas del calendario brindan su espacio intac-
to a nuestra imaginacién de trabajos y ferias,
esos recuerdos o fragmentos de antologia con-
vierten en mia fie.sta todo el afio anterior.

Mencionaremos, entre estos calendarios,
“Almanaque de la poesia”, pequefias antologias
poéticas del afio que publica el impresor Altés
y recoge y ordena el poeta L6pez Pico, y el
almanaque de “Les lletres”. ya de larga vida
y tradicién, que se edita en Palma de'Mallorca
por un grupo de escritores de aquelia isla ca-
talana.

el

Firmados con el seudénimo Focius— léase
Foix—, uno de los poetas jovenes, mas autén-
ticamente jovenes de Catalufia, se insertan dia-
riamente, en La Publicilat, unos “Meridians”,
donde el lector del cotidiano barcelonés en-
cuentra uno de los mas vivos y bien informa-
dos correos literarios que aparecen en diarios
europeos. Pero, principalmente, merecen subra-
yarse, en estos “Meridians”, los telegramas
imaginarios que Foix se divierte en transmitir
con estilo de agencia informativa e imagina-
cion de fantastico novelliere.

Domenec (Juansé, qu# diariamente comenta,
con agudeza, la vida catalana en el periédico
La Nau, acaba de publicar una traduccién co-
rrectisima de algunos capitulos seleccionados
del Diccionario filos6fico de Voltaire (Libreria
Lépez, Barcelona). El libro, de muy simpética
edicion, lleva unas bellas péaginas inaugurales
de Gabriel Alomar.

pie editorial, sinoAque fueron escritas. Ha ConSlMdO up merecido éxito de critica
yuntamiento de Madri

y de publico la obra del joven dramaturgo
Millas Raurell, estrenada en Romea, y titulada
“La sorpresa d’Eva”. Millan Raurell confirma
con esta comedia, de segura técnica y precisa
arquitectura, las grandes esperanzas de reno-
vacion y enaltecimiento del teatro catalan que
hizo concebir con su primera produccién, “La
llotja”.

En un restaurante al aire libre—a un aire
libre de pasiones—se ha celebrado un concurri-
do banquete para festejar al novelista Puig i
Ferreter, premiado con el premio Crexells. Este
banquete, concurridisimo, fué ofrecido en un
bello discurso por el poeta Carner, y agradecido
por el novelista agasajado con palabras que
han suscitado muy diversos comentarios y han
hecho mas apasionada la polémica en torno al
fallo del Jurado del premio Crexells, fallo al
(pie no podra negarse, a pesar de sus multiples
incidentes y campanfas, la justicia de reconocer
en Puig i Ferreter un valor indudable y una
perseverancia apasionada po rei avance de una
novela catalana abierta y europea.

La F. B. M. (Fundacid Bernat Metge) ha
publicado un gran volumen dedicado al recuer-
do de Crexells. colaborador de esa fundacién,
traductor de “Peatén", hombre cultisimo y de
cultivada sensibilidad, que prometia ser uno de
los mejores pensadores de Catalufia. Muri6
joven. Ahora, la F. B. M., en una misceldnea
llena de trabajos interesantisimos, rinde a Cre-
xells el homenaje que merecia su memoria.

En el Ateneo, y organizada por la Sociedad
de Amies de I'Art Vell, ha pronunciado el in-
tel~ente profesor Bosch Gimpera una confe-
rencia sobre la necesidad y el modo de salvar
los monumentos de arte y arqueologia de la
prehistoria y la antigiiedad; la disertacion del
culto catedratico estuvo llena de interés, y pu-
diera ser una lecibn muy provechosa para quie-
nes gobiernan las ciudades ricas en tesoros
arqueoldégicos y artisticos.

Otras dos conferencias interesantes fueron
pronunciadas en el Ateneo Enciclopédicoy Po-
pular, por el filé6sofo Serra Hunter, sobre
“l-6gica y teoria de! conocimiento”. Seria de-
seable que el profesor Serra Hunter editara
esas lecciones, llenas de claridad, de hmdura

y de serena madurez.

Con gran éxito acaba de estrenarse un dra-
ma, “L'abisrae”, con el que se ha dado a co-
nocer la joven escritora Carmen MontorioL La
critica ha reconocido en ella excepcionales do-
tes de autor dramético.
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Rain enld frachas akla

Novisimas Greguerias, 1929. Es el ti-
tercer cuaderno de La Gace-
Serie simpéatica que
la totalidad de
la nueva

tulo del
ta Literaria.
abarcara
de

ménez Caballero.

los aspectos
literatura. Comenz6 Gi-
Luego, Jarnés. Aho-
ra, Ramoén. Dinamica, Estaticay Tra-

gedia en formas novisimas y plena-

mente logradas. Colecci6on total que,
apenas aparecida, ha adquirido una
prestancia clasica. No académica, na-

turalmente, sino ponderada y comple-

ta. Empleo la palabra clasica en su
sentido dérico. Toda la sensibilidad
actual. Bajo un formato simpaéatico.

Alegre de color.

Las greguerias del nuevo libro son
greguerias. Es decir, no pueden ser co-
mentadas, sino leidas. Sustancias muy
A
cabeza de este tomo hay un prélogo

que define

sutiles que evaporaria la glosa. la
la personalidad de Ramén
bajo un angulo enérgico y nuevo. Las
grueguerias del texto son completamen-
libro. Son muchas. Todas
muy breves. Presentadas al desnudo.
Por primera vez aparece aqui defini-

te nuevas en

da Vista desde dentro

afuera.

la gregueria.
Sufrida.
ciente. Segun Ramén,
instantaneidad,

Replegada, Incons-
la gregueria es
minimo de .periodici-
dad, cuchillo de grandes filos que rom-
pe, tritura y corta las espesas carnes
de la maxima. Nada de espesos filetes
de apretada prosa, exquisitos pasteles
de picadillo de gregueria. También
puede ser aceite que unta los rechinan-
tes tornillos de la inteligencia, ansiosa
de buscar el porqué. O bebida refres-
cante que entra a tragos,
glo, glo, glo del agua. En todo caso,

algo que alimenta, reconforta, nutre al

gregueria:

espiritu con verdaderos jugos de rea-
lidad.

Ya todos imitan la gregueria dicién-
doia con intencién, mientras RAMON
— imenudo tio es!— se fuma en su
pipa todos los grandes comentarios del
mundo.

Descubre en
dtomo magico, con el que estan hechas

todas las grandes ideas y todas las pe-

la gregueria el nuevo

quefias ideas. Es decir, que el anverso
de la gregueria es el actuar de especi-
fico contra la vejez. Aceptar la trivia-
lidad es hacerse transigente, compren-
sivo, contentadizo. Ni) seran los prin-
abstractainente revolucionarios

libertad perfecta;

cipios
los. que crearan la
ella resol-

insolubles,

sera la trivialidad admitida;
verad todos los problemas
gque serdn solubles, méas que por la so-
lucién, por la franca disolucion, por la
incongruencia y las pequefias constitu-
ciones, que apenas parecen tener que
ver con ellas. Y Ramoén es el amo de la
incongruencia, acaso el nuevo Mahoma
de una fe de desequilibrio.

Tiene este Ramo6n un reverso muy
interesante. Mistico, tragico y espaiol,
de tipo unamunesco o de V~/aldés Leal.
L*n que de
pronto, con cara de eternidad. Es el
“Todo debe tener en'los

Ramédn ahora aparece,

que dice: li-
bros un
truncado, destejido.

tono arrancado, desgarrado,
Hay que hacerlo
todo como dejandose caer, como des-
trenzando todos los tendones y los ner-

LA GACETA
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vios, como despefiandose”. Y también:
“Yo vivo en un eterno ocaso de muer-
to. Serda lo mas largo en mi. (Por qué
vivir lo que es sélo excepcién? Asi se
Yo miro el

hace el espiritu insensato.

mundo a través de un cristal de hor-
nacina de pared (yo quiero ser enterra-
do en la pared). Yo huelo las flores,
por ejemplo, como muerto. Y, sin em-
bargo, estoy vivo aun, y sélo por esto
se me puede oir y puedo ir de un lado
a otro. Yo me siento morir alegremen-
te, y asi me preocupo y me fijo en las
cosas. Este sentirme morir sin temores
ideales de

cillo sentirme morir es lo que da esa

ni lucro inmortal, este sen-

desverguenza, esa corrupcién y ese

eso es lo que las
iln-

plante a mis cosas;
desenlaza y las quita gravedad.”

esperado Ramoén, este Ramoén super-
cordobés, que ocupa el pico de un tridn-
gulo, apoyado por los otros dos lados
en Séneca y Goéngora!

Y es que el resumen de Ramén aca-
sea esta definicion paraddjica: EI

verbo del desierto. Toda la cultura ma-

SO

reducida
instan-

gica del semitismo, afilada y

a su linea méas pura. Con esa
taneidad que es una negacion del fu-
turo y el presente. Plana, como la pin-
tura egipciay persa. Con aparente pro-
fundidad de claro-oscuro logrado por
as grandes volutas barrocas, decoracién
aparente s6lo pegada a la fachada del
edificio, que es, en realidad, una masa
;ompacta de linea sin linea, todo linea.
La gregueria, que “da penay hace gra-
cia”, es un tragico fatalismo que ve el
mundo tal y como es, registrando sus
facetas buscar razones. Y regis-

trandolas en una pirueta, porque la risa

sin

es en el semitismo el principal atributo
del hombre, signo de no animalidad. E|
verbo del desierto, que resuelve las co-
sas como no resolviéndose, saliendo al
vacio de vez en cuando, dejando entre-
ver las grandes plazoletas de silencio,
de olvido, de tonteria, de incongruen-
cia, de luz demasiado blanca, de espa-

cios increados. Esencialidad violenta

de tierra desnuda.
GIL BENUMEYA

R.4FAEL Altamira: Oim'os completas— Com-
nafifa Ibero-Amerscana dé Publicaciones.
Termina, el 1929 y comianza ei 1930 oon

una gran profuaén de obras canaletas. De

Eugenio d’'Or?, de “Clarin”, de Altamira.

Merece citarse can especial empefio esta ul-

tima coleccidn, a la («ue su cardacter erudito

pudiera alejar defl' conoriroiento directo por
parte del gran ]n>blico editorial. Produocién
vastisima y escrupuloeamente realizada. Obra
enorme de investi®apcion, .Tibierta de par en
par haicia Ine grajwies caminoe del hispanis-
mo, especialmente h.im América, en ja que

Altamira representa ia maxima hi“amcidad-
Aharca. eeta serie de volimenes ahora apa-

recidos aspectos histéricos y pedaadeicos,

niridicois y politicos, hijipanistai y america-

n~tas. Entre sik titulos: Metodologia de h

Historia. Filosofia de la Historia y Teoria

de la civilizacién. Historio de la eivUiiacién

espafiola. Psicologia del pueblo esvafiol Eia-
toria de la proviedad comitnnl. Historia del

Derecho. La Dictadura tutelar. Problemas

urgentes de al primera enseflanza. Cuestio-

nes obreras. Accién hispanista en América.

Coleccion de textos para el estudio de las

instituciones politicas y civiles de Ameérica.
Variedad de temae,«rya amplitud decota

un espiritu inquieto por todos les grandes
oroblemas K)éricos- Apoyado en «ma erudi-
cién sélida y bien trabajada. Importa ensal-
zar este tipo de obras para TOrmitir que,
fracias a su lectura, entre la Universidad en
los méa arpartados rincones dei saber penin-
~Nilar. Trayendo par.ilelamente a 'a Univer-
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sidad toda la cultura guerrillera y dispersa.
Porque eélo en una universidad méas amplia
tienen solucién nuestros grandes problemas.
Hay que olvidar a veces— muchas veces— la
intedigemcia; pero antes ee necesario saber
qué coea sea Ja intdigencia. Eso so6lo se
aprende en la Univeradad. También se
aprende a olvidar, a desechar k> excesiva-
mente recargado, a depreciar el dato fati-
goso. Eso no se aprende por método autodi-
dacto. De aqui el valor insustituible de libros
como los de Altamira, plenos de sustancia
social y de c”iritu de extensién docente, de
jjano imperialismo educativo.
ofi. B-U.

Images Cachees.— Francia Careo.

Apartémonoe, por “m momento, del agrio
tumulto y de la encendida polémica. Al fin
y al cabo, el arte no tiene mas intencién
que el arte mismo. Por lo menos, no puede
tener otro resultado, H libro de Careo, en
cuanto a obra de arte, tiene derecho a des-
entenderee de caialquier otra ulterior deri-
vacion mai~nal. Atengdmonos a su estricta,
y precisa condicién literaria.

No s nuevo «n Franci? Careo €6te gusto
?)or la proyeccion estética de 'oe bajos fon-
dea y de ese mua>do que, oegim su? propias
paJai>ras, “ninguna ky ipodria. suprimir, por-
gue no existe mas que en razén de los erro-
res y de loe vicios de las otras clases de ;a
sociedad.” Pero» desde lu”~o, en eete ulti-
mo libro, cuyo titulo es un” gran Knceridad
~ cuyo prefacio ee una habilidad utilitajia,
quisa llfica, mas que en nini®n otro, a to
m;ie hondo y desnudo y vi‘roeo. jQué gra-
cia vivaz; qué releve recio y st~ro; qué
magnifico desprecio haicda toda enfermiaa
apostilla ufterarial Lo escueto tiene aquf
categoria de suntuoso. Lo desnudo, en su ho-
rrible verdad implacaib’e, adquiere oastidaJ
de ejcaniplario. Como obra de airte “Imagss
Caichées” cuiimna qufza en ja produccién li-
teraria de Fraaicé Careo (por el impulso y
el denuedo de su a/?ierto descriptivo. Si €<
verdaxl que el autor se inhibe, también lo es
que lo haoe al modo de un Dios creador, le-
jano y presente, a un mwmo tiempo, en la
vidii de 8ue criaturas.

En arte, basta el acierto para justificar-
"0 todo. En ocaeionea, ]xara el arte la mor.v
Udad puede ser s6lo un pretexto, En el caso
presiente lo ha sido. Xo sé hasta qué punto
ha.bra sido un error o una gracia de Fran-
OSCareo ceder a la veladad dt jicogerse, en
su ])refacio, a la hipoorceia de itna jnstifica-
cion. ¢Sera riiizd un mal cornejo de la mo-
destia?

A <lespecho de to<l;us las alarmas pudibun-
das y de todoB ios esrapceos moridietas, el
libro de Careo <lelbe ser condderado como
una excelente obra literaria.

Y, hasta coi ultimo término, oonaderando-

Mio Ci
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lo en 8u pura eeaocia e intenci6n estéticas,
podria tenérsele por un libro moral. .Acaso...
Pero no importa esto demaaado a nueetro
propésito. EIl arte no dafia nunc;i.
Conviene, quiza, dejar sefialar, para ad-
vertencia de inexpertos y amonestacion de
desaprensh'oe, un probable error de Opfti3a
SD que se puede incuirir al juzgaj a Fran-
cis Carco.'Su secreto no condste nd eai io
que ve ni on como lo ve. SenctilamMite, toda
su fuerza es nTia. gr”™ia; la gracia de mirar.

Aiardo Prats y Beltran: Tres dios con lus
endemoniados.— CeBOt.

Un Ubro tataico de la Espafia duia. No 14
ie pandereta. Ni k negra. Sino la enén”cs
4ue vive pensando en la muerte. La. Espafia
de los libree de Unamuno y “E1 perro Mida-
luz”. La de los cristos sangrientos y la
deirra t™oca. Este libro es un objetivo as.-
pliamente aixerio ante um panonama a»ii-
¢inaiirte, de pesadilla. Amaajo indefinible do
ramartismo y lujuria. Miseria cultural foni«®-
-a<ia por a”una podoroea colectividad iiatep-
iiacionail que tiepa sobre d fondo de
KK) que hay «n la raza espafola, para des-
riarlo por tort,K»os oamiiioa de vida medie-
val, anacrénica..

El hecho es este. En un rincén de aim pro-
vincM. espafiola del Lev.ajn.te hay endemo-
niados, En el MaiBtrazgo persaste k. trage-

diti de 'os poseidoR, de ios que hajc
?1 dominio de Satan, El dénon&o con su?
fciiortes infenroJes triunfa en el agio Je

dtable esp-oaién y de ia tdegrafia sin hilo?.
Sal,an, aouimicaiio «itre las siesroe de uu
paisaje adiiJto. Oleaje de montafias. Cum-
bres, Barrancos. Cafiadas y gargantas som-
brias, Recae repelentes. Fuertes r~evadae f-n
invierno. Fu”~o en el aire del verano. Y en
toda 6pooa un furioso viionfto huracanado

ijae pasa entro los caatillcw en rumas y los
pueblos escondidos, blancos o pardos.
Supera a todas ike relatoe de fanta” la

tenebrosa vitdom di™ )U oarsvanas infernali®
que van hacia la triste montafia. Y la des-
cripcion de los ritos de locura en la ca-
\-erna die Saitdji, ritoe gemeloe a ks orgias
vesdndoas de los “.~iBSind” y “Hamacha'-
m\M intarior maflroquj. Codk> contraste s
«ata vidon cscuia dd hecllizo, la delirante y
tmninoea %Tsdon pagana <iei gran aquelarre
fon que termina k fiesta entre danzas d*
y aullidtos de deeegperada lujum, qui
wwude a mucdiioa malLareE de elmae aullantea
witre las llamas y el huraicam. Gojii,
Doré y Edgar Poe en una sola visibn Mu-
tho dle los faudoe 'turbios exploratios por
Freud, y muchisimo de la locura mas des-
fafrenatk. Uin isHro »triste. Pero ipaeionante

L. rE i’
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BANQUETE LITERARIO

El martes pasado, por !a noche, se inauguré
con gran brillantez en Barcelona, la libreria
del misrau nombre abierta por la C.I.A.P. en
la Ronda de la Universidad, |I.

Al acto .isisiieron graji numeri) de intelec-
tuales catalaiies y algunas persunalidadcs de
letras madrilefias. Terminada la inaugura-

las
cion del local, los asistentes se trasladaron al
Hotel Colén, donde fuergij obsequiados con

un baiiquete.

Para asistir al acto vinieron de Madrid ex-
presamente, invitados por don Manuel L. Or-
tega y don Pedro Sainz y Rodriguez, direc-
tores de !'a C.I.A.P., kis sefiores Fernandez
Florez, Rnritiuc Uiez Cafiedo, Juan Lépez NU-
fiez, Fabian Garcia, Ernesto Giménez Caba-
llero y José Francés. Por parte de la intelec-
tualidad catalana, casi toda ella representada
en el local, asistieron los sefiores Niculau,
.D'Olwer, Francisco Cambé, Pedro Corominas,
Bosch Gimpera, Cegala, Sagarra, Gasell, Sol-
devilla. Ametlla, Rodriguez Codola, Opisso,
Pons y Pagé.'i, Samblancat y otros muchos. Se
recibieron numerosisimas adhesiones.

A la hora de los brindis, Rafael
leyé las adhesiones, entre las cuales figuraban
idos cartas de los doctores Marafien y Pitta-
luga.

La de Marafién decia asi;

“Querido amigo: Razones profe.sionaies me
impiden, contra todos mis deseo.;, ir esta noche
a Barcelona, I'stedes saben con qué ilusién
he pensado en este viaje y cuanto siento que
no se pueda realizar. Les pido que saluden en
mi nombre a los buenos amigos de Catalufia
en tanto tenga la posibilidad, que espero no
tardara, de estrechar su mano personalmente.”

Tanto la carta dcl doctor Marafién como la
del doctor Pittaluga fueron acogidas con elu-

Marquina

sivos aplausos.

Después, el sefior Sainz Rodriguez proiiuii-
cié6 un elocuente discurso ofreciendo e! acto,
diciendo que la gran empresa que ha venido
a establecerse en Barceiona, mas que con mi-
ras industriales lo hace c<m deseo de propagar
la cultura y estrechar lazos entre la intelec-
tualidad catalana y la del resto de Espafa.
Después pronunci6é palabras de elogio para la
lengua y literatura catalanas.

A continuacion el poeta Sagarra ley6 unas
ctiartilias de Pompeyo Fabra, clue no pudo
asistir por encontrarse enfermo.

AGUSTIN MILLARES CARLO

Nuestro colaborador Agustin Millares Garlo,
catedratico de la Universidad Central, ha ob-
tenido este afio el premio en concurso de Bi-
bliografia convocado por la Biblioteca N'acional.

El trabajo premiado consiste eu un estudio
bio-bibli(~rafico de escritores canarios o resi-
dentes en Canarias hasta el siglo xviii y <[ue-
da, como estd preceptuado, propiedad del Es-
tado que se encarga de publicarlo.

Estamos “eguros, conociendo como conoce-
mos a Millares Cario y su capacidad y méto-
do de trabajo, de que esta bibliografia figura-
rd& muy destacadamente entre la <x>lecdén, ya

nutrida, de las publicadas por la Biblioteca
Nacional como resultado de concursos ante-
riores.

Por lo pronto, ha realizado Millares una em-
presa donde ha habido que empezar por sentar
los primeros sillares, pues nada, o de escaso
valor, hay publicado sobre bibliografia canaria.

LA
INFORMACION
PERIODISTICA
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“GERMA”

Este es el titulo de una nueva revista ju-
venil, universitaria, redactada por la Asocia-
cion Profesional de Estudiantes de Medicina.
Su espiritu se halla de acuerdo con el mo-
mento en ciencia, en arte, en politica, y su
colaboracion Licluye direcciones diversas, pero
siempre serias, respetables. “Genna" aparece
allora muy oportuna contra ciertas vocecillas
hibridas e incatalogables por tanto, satisfe-
clias solo de su desfachatez, de continuo sin
intenciéon di fuerza. En este nu-

“Germa” son dignos de

contenido,
mero (tercero) de
mencién todos sus articulos,
maciones. Pero destaquemos, por destacar, el
agudo articulo de E. Vazquez Lo6pez, “Aso-
ciaciéon” ; la pagina de Maria Aurora Riafio,
wPulsacion de la juventud” ; el ensayo del poe-
ta Francisco Vega, “Algo mas sobre la ac-
tual generacién de artistas"; el articulo de
Antonio de Obregén (desde la literatura), “ Por-
venirismo universitario”, y las demas péaginas
de Leandro Pubillones, Francisco Alonso Mo-
ya, Angel S, O. Duran, Luis Cifuentes, etcé-

reseflas e infor-

tera, etc.

“Gcerraa" es una buena revista. Es joven y
culta. Cumple sus fines, sus dos fines, univer-
sitarios y sociales. O al revés, sociales y uni-
versitarios, segun el verdadero orden serio,

auténtico, de jerarquia.

EL PREMIO DE CINCO REVISTAS EU-
ROPEAS

Las revistas “The Criterion"”, de Londres;
“Enropeische Revue”, de Berlin; “Nouvelle
Revue Francaise”, de Paris; “Revista de Oc-
cidente”, de Madrid, y “Nouva Antologia”,
de iitilan. bau instituido un premio anual para
la mejor novela corta, cuya iniciativa partio
de la “Europeische Revue". Este premio se
concederd cada afio a los escritores de uno de
los cinco paises. EI de 1920 ha correspondido
lengua alemana, premian-
titu-

a los escritores de

dose la “nouvelle” de Ernst Wiechert,
lada "EI centurion de la famaum?”, que pu-
blica ‘T-a Revista de Occidente” en su nu-

mero de diciembre. En el Jurado aleméan figu-
raban el gran critico y profesor Ernst Robert
Curtius y el novelista Thomas Mann (dltimo
premio Nobel), gne habia sustituido al falle-
cido Hugo von Hoffmansthal. La novela de
Wiechert obtuvo la unanimidad del Jurado
aleman, y después la de los representantes de
las otras revistas.

LIBRERIA HACHETTE

I-a libreria Hachette, de Paris, va a aumen-
tar su capital hasta ochenta millones de fran-
Este hecho no tiene s6lo interés en su

cos.
aspecto financiero. Tiene interés también en
su aspecto cultura!. Indica a las claras que

en Francia es un negocio serio, considerable,
la rdicién y venta de libros. Negocio que solo
puede realizarse merced a un nivel de cultura,

como el francés, envidiable.

“COCK-TAIL” EN HONOR DE ALFON-

SINA STORNI Y BLANCA DE LA
VEGA
En el momento de cerrar este nimero de

LA GACETA LITERARIA se celebra en
La (7aieria tm “cock-tail” en honor de la gran
recitadora argentina Blanca de la Vega y Al-
fonsina Storni, gran poetisa suramericana. La
convocatoria -a este homenaje la firman, 'con
LA GACETA UTERARIA, E. Diez Cafie-
do, J. Alvarez del Vayo, Luis Araquistdin,
Eugenio d'Ors, José Maria Salaverria, Ben-

jamin Jarnés, César M. Arconada.

EN EL LYCEUM CLUB

Fué un acontecimiento artistico, estético, en
estos ultimos dias, la lectura que dié en el Ly-

LITERARIA

Bodet de sus poemas
“Puerto”.

feum Jaime Torres
‘sDanza", “Biografia”, “Viaje” y
El éxito en la lectura estuvo de acuerdo con
el valor del gran poeta mejicano.

OBRA A FECHA FIJA

El 12 de febrero de este afio aparecerad la
nueva obra de Emil Ludwig sobre Lincoln en
Inglaterra, Francia, ltalia,
los Estados

Alemania, EspaSa,
Holanda, Checoeslovaquia y en
Unidos.

ANATOLE FRANCE

La revista “Tambour” ha preguntado a va-
rios escritores su juicio actual sobre Anatole
France. He aqui algunas respuestas:

André Salmon: “Un escritor joven podra
ignorar siempre la obra de Anatole France
sin perjuicio ninguno.”

Para Paul Morand, Anatole France fué
un amable erudito,

un
compilador agradable, es-
critor encantador de gabinete”,

Blaise Cendrars: “Hastio.”

Leon Deffoux: “Muerto y vivo, es im de-
licioso gran hombre artificial."”
“Anatole France es el tipo
En efecto,

Jean Casaou:
de gran escritor para profesores.
s6lo un profesor puede engafiarse con él y
dejarse seducir.”

Joseph Delteil piensa que se puede
France, pero que no se le relee.

Para Fernand Divoire, la obra de France
las cosas por

leer a

puede colocarse entre inGtiles;
tanto, nocivas.
Joseph Jolinon: “Demasiada belleza de for-

ma, perfeccién demasiado igual, tjna constan-
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te confusién de academicismo y clasicismo,

:Dios mio, qué lata!"”

CONXURSO BIBLIOGRAFICO PARA 1930

Conforme a lo dispuesto en el reglamento
para el régimen y servicio ”e las bibliotecas
publicas del Estado, aprobado por Real decre-
to de 18 de octubre de 1901, la Biblioteca Na-
cional adjudicara en el afio corriente dos pre-
mios, uno de dos mil pesetas y otro de mil
quinientas.

UNA NOVELA DE ESCANDALO

La nueva novela de Guido da Verona, “Los
novios”, parodia de Manzoni, constituye aho-
ra en lItalia un escandalo, un motivo de pro-
testas continuas. Esta novela, que no sabemos
lo que serd, aunque lo intuimos, se traducira
ea breve al espafiol.

EL MEJOR LIBRO DEL MES

Segun el jurado de esta Asociacién, ha sido
declarado el mejor libro del mes de diciem-
bre, “Pem-Club"," de Eduardo Gomez de Sa-
quero (“Andremo”).

Contiene este volumen, segundo de las “obras
completas” del maestro desaparecido, ensayos
sobre Géngora, Antonio y Manuel Machado,
Enrique de Mesa, Rafael Alberti, Gerardo Die-
go, Enrique Diez Cafiedo, Garcia Lorca. Jorge
Guillén, Tomas Garcés, Miguel de Unamuno,
Guimera, Coromina, Lorenzo Riber, Salvador
de Madariaga, Emilio Carrere, Quintana, Zo-
rrilla, Campoamor, Tassara, Fray Luis de
Ledn, Francis Jammes, Balart, Pedro Salinas.
Y los poetas americanos Gabriela Mistral, Jai-
me Torres Bodet, Xavier Villaurrutia, Enri-
que Gonzalez Martinez, Alfonso Reyes, Fran-
cisco de Icaza.

LIBRERIA ESPANOLA EN PARIS
LEON SANCHEZ CUESTA

Striicio amerado. r&Mo y tconémuo de
libros a todos jos p<rises.

PARIS (V.")
m. Rue Gay-Liissac

MADRID
Calle Mayor, 4
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PEREZ CALOOS

OBRAS

Organizadas vy

INEDITAS

prologadas por

Alberto Ghiraldo

voliumenes

publicados

1.-FISONOMIAS SOCIALES.— IL-ARTE Y CRITICA.— Ill-rv.-POLITICA ES-
PANOLA-V.-NUESTRO TEATRO.— VI.-CRONICON (1883-1886). -VIL-
CRONICON (1886-1890).— VIIL-TOLEDO (su HISTORIA Y SU LEYENDA)

IX.-VIAJES Y FANTASIAS.

X.-memorias.

EN PRENSA:

PRECIO de cada volumen: 4 pesetas.

Renacimiento. Compafiia Ibero-Americana de Publicaciones. Libreria Fernando Fe,

Puerta del Sol, 15. Libreria Renacimiento, Breciados, 46. y Plaza del Callao, i,
drid, Libreria Barcelona. Ronda de la Universidad, i,
Mariano Catalina, 13.

ga. S, Jerez. Libreria Fe,

nimero 14, Cartagena. Feria del Libro, Exposicién

Ma-
Barcelona. Libreria Fe. Laj-
Libreria Fe, Isaac Peral,
Ibero - Americanaa, Sevilla.

15338, 53742. 13816.— LUme a uno de estos teléfono». Recibird el libro que desee
sin recargo alguno.
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Te di mis rosas activas
en tallo voluntarioso.
Lo mandé el cielo con muchas

estrellas de capitanes.

Cruzaba los ecuadores
de cinturas y de abrazos;
y eras, pensamiento, puro
como una montafia rusa.
Yo, en tanto, me estremecia
con médulas de afio nuevo.
¢(Quién al pecho me apuntaba
lunas de sus telescopios?
Iba yo bajo de un palio
de paladar de limones
dulces y naranjas dulces:
te di mis rosas activas.
Una ascension sin vapores
puso su fe inteligible
en descriminar alturas.

Mis rosas de un eje heridas
se han resuelto en aeronautica.

NOCTURNO (Exprés)

En el gran cafdn de la noche.
Con la fuerza expansiva
de las Compafiias internacionales.

Y también con pédlvora negra
— fase primera de la luna— ,
y butacas de Pullman gestatorias
para los suefios psicoanalizables.

El proyectil no sabe, pero busca
un pecho desigual de dia siguiente:
busca en la acera impar del calendario.
Como loco, va loco...

(Xo, no le falta ni un tornillo.)

Muchas sus caras y un oido solo.
iAh, mitin de metal que multiplica
el cuadrado de todas las distancias!
La procesion llevas por dentro.

Con médula extensible:
el proyectil con musica— no silba-
de acordeones de los ingenieros.

Un kilometro se pierde, de paso.
Quizas sobrepasado en dos folios uni-

[dos.
iTal humedad despliegan
los banderines verdes!

Las sirenas mas blancas
son del agua caliente, bien hervida.

Rafael LAFFON.

IEITI

Director:

SE PUBLICA EK CITADERNOS TRIiyESTRALES

[EmAsSs, 30 neaetai alio. ( AW-nfro ,oclio
ntnmMn,j33 > . ! < pe,nas.

E flioiosil npiloil

D. Ramén Menéndez Pidal

Centro de Estudios Histoéricos

Almagro, 26 —MADRID

LA GACETA LITERARIA

Navidad en Asturias

¢Interesardn a la Gaceta Literaria
las reflexiones que este paisaje amodo-
rrado y esta fecha de preciso perfil
histérico sugieren a un hombre taci-
turno y decepcionado? No lo sé. Pero
para quien revistan estas reflexiones,
la importancia de una tragedia inti-
ma, siente el imperativo forzoso de
lanzar a la publicidad, a la difusion
por la onda de la Gaceta, las chispas
de este choque con el espacio y con el
tiempo.

¢(Qué ocurre? EIl repliegue mas hon-
do de mi ser consciente— msensible
hasta ahora a todo acontecimiento— se
ha puesto en acecho, como si avizorase
algo insélito. ¢lra a removerse ese poso
estancado — tal vez corrompido — de
donde mana el caracter? ;Lograra rom-
per el dique que han formado los afios,
plegandose uno sobre otro? ¢Sera taii
potente el borbotén que logre anegar-
me el alma en la esencia propia y ex-
peler el veneno que mi vida ha ido
segregando? ;O sera so6lo una apren-
sién, una falsa alarma?

No lo sé. Pero algo anémalo, sin du-
da, me ocurre. Porque pas6, después
de muchos afios de ausencia, una Na-
vidad en Asturias, en la aldea.

El recogimiento y regocijo familia-
res o el estrépito y algazara callejeros
de otras partes, o ambos juntos, no lle-
garon nunca a conmoverme. Herian
— unas veces bruscamente, otras con
halagos insinuantes— la periferia de la
sensibilidad, donde el interés y la cu-
riosidad limitan con la zona opaca
— muerta— de la indiferencia. Algo ex-
trafio se me brindaba que yo no tenia
con qué recoger ni donde albergar, fra-
se cifrada que no lograba incorporar
al lenguaje propio y que resbalaba por
el plano de lo inteligible como una gota
de agua por una superficie grasicnta.
Y un jubilo y una alegria falsos, mecé-
nicos, automaticos, a los que daba vid.i
la campanada tradicional del calenda-
rio, alegria desprendida del tronco que
le di6 el ser, injerta en un mito extrafio.
Dependencia, esclavitud de las costum-
bres sin manumision posible. Todo este
juabilo a plazo fijo hacia que yo pasase
el tiempo haciendo esfuerzos— frustra-
dos— por incorporarme al ambiente.
Con una mueca paralizada en el rostro,
sintiendo interiormente m o v imientos
sincrénicos— fracasados por su simul-
taneidad— de entusiasmo y llanto mez-
quinos que se elevaban débilmente ha-
cia la superficie expresiva.

Esta vez no estoy al margen de la
fiesta. Pero porque no hay fiesta. No
hay fiesta ni hay nada. Estos dias son
un paréntesis vacio dentro de la suce-
sién indiferente de dias, méas grises e
inexpresivos, si cabe, que los limitrofes.

;Se hallard esto fuera del mundo?
Se halla, por lo menos, equidistante de
las tradicionales y costumbres de los
pueblos occidentales, cristianos. Lejos
de lo proximo y de lo lejano. De lo fa-
miliar, de lo casero y de lo exdtico. "Ni
fiesta religiosa ni pagana. Sordo rumor
del vacio en vez del alboroto callejero
o de la ingenua alegria casera. Para los
nifios lo mismo que para los grandes.
Ni una canciéon. Aqui ha muerto el
folklore.

Yo hubiera creido encontrarme con
un rescoldo, siquiera con un eco de lo
gue ha debido ser esta fiesta en otros
tiempos. Pero nada. Las manos que

dejaron las herramientas de trabajo en
actitud de espera vuelven a empufar-
las sin que hayan hecho otra cosa que
descansar. Ninguna agitacion ni estre-
mecimiento internos les ha sacudido en
el entretanto el letargo del descanso.

(Cémo seran— de hombres— los ni-
fios que crezcan en este ambiente? La
tierna fantasia infantil— necesaria, in-
dispensable como el alimento y el sue-
fio— s6lo florece en medios propicios,
cultivados con esmero. Pero aqui tro-
pieza con una realidad glacial que la
condena al raquitismo, cuando no con
las puntas aceradas del sarcasmo. Fal-
ta de vigor y de volumen o llena de
cicatrices, no podra después elevarse
ni descubrir nada nuevo, y se vera for-
zada a marchar a ras de tierra, al ni-
vel de los instintos.

¢Contribuird a que sienta y piense
de este modo la ausencia total del pai-
saje tradicional, del paisaje que desde
la infancia estamos acostumbrados a
asociar a la fecha? Bien es verdad que
éste paisaje va perdiendo su significa-
cion, su valor decorativo, y acude casi
siempre rezagado a la cita. Tal vez
quiera rebelarse contra el abuso que le
ha hecho degenerar en cromo de caja
de dulces. (Qué hay aqui en su lugar?
Un paisaje humilde, avergonzado, como
venido a menos, como si hubiera em-
pefiado las galas y atavios tradicion”
les, transmitidos por herencia. Emocion
exigua la de este valle cobarde, perdi-
do, agazapado entre arrogancias agres-
tes. Tiemblan de miedo los arboles por-
que los arados han perdido el verde
brillante de hace dias al doblar un re-
codo del tiempo. Un cielo sucio, estri-
fildo, que aunque se purga todos los
dias no consigue despejarse y ser azul.
Poco importa que algunos dardos de
luz audaz hieran safiudamente el pe-
loton de vanguardia de las nubes y las
hagan huir en desbandada, y que luego,
arrepentidas, se pongan a secar alla le-
jos, por donde vienen el frio y la luz.
Volveran a ensuciarse y a incorporarse
al grueso del ejército de nubarrones
hinchados de inmundicia, que ejerce
sobre las frentes una presion neuralgi-
ca. Paisaje desnudo, que rompe la vi-
bracion lirica con golpes de desengafio.

Se ha esfumado, desvanecido el fon-
do legendario, entrelazado con la his-
toria, sobre el que debia destacarse la
silueta peculiar— cambiante— del pre-
sente. Falta atmosfera, sitio para la
luz. Se ha plegado la perspectiva que,
desde el pasado, va abriendo la ruta
del futuro, removiendo los obstéculos,
desbrozando y depurando las realida-
des nuevas para hacerlas asimilables e
incorporarlas al fondo racial. Por eso
no ha encontrado la fiesta posada don-
de hacer alto y pasa sin detenerse ni
dejar huella de su paso.

Alguien me dice que asi tiene que
ser. Todo ese orden de cosas— tradi-
cion, mito, leyenda, costumbres naci-
das de ellos— muere aqui de muerte
natural, se extingue por falta de culti-
mo 0 degenera y se desnaturaliza, lo
mismo que el que fué sefior de estas
tierras ha desaparecido o se ha conver-
tido en cacique. Las particulas vivas
desprendidas vuelan hacia América o
son absorbidas por otros focos de atrac-
cién vital. No podia conservar ese or-
den pretérito ni darle nuevos alientos
la débil platica dcl cura ni el Gnico
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elemento— de los dispersos— que vuel-
ve a incorporarse al medio original: el
indiano, que no tiene sentido de lo que
crea ni de lo que destruye.

Mi amigo sigue hablando, y cuando
calla se clavan sus miradas, sin ex-
presion, en el atardecer sangriento.

R. F. C.—Rifek

Asturias, XI11-29.

Hpiin in [$dde Ailstoi
ab itsdna exada

D. VIiGODIiKY; Literatura de Espafia y Amé-

rica latina 1S0)8-1929— Editorial

Roja. Leningrado.

Con 6Pte titulo acabése de publicar el in-
teresantidmo libro del Sr. Vigodsky, notab’e
poota, literato, traductor y vicepresidente do
la Sociedad Hjspano-Aniericana de Lenin-
grado. La aparicién de este libro— la tirada

es 5000—ee el mejor sintoma y pniaba d™
creciente inferes de Rusia soviética por las

Gaceta

cosas de Espafia y América ktina.

Ha logrado el autor una cosa harto dificil,
pues los librea de 'lengua espafiola escasean
por faita de retadones oulturalcs.

Después de haber analizado la mtuacion
literaria en 1898 y lae des direocionee prin-
raj)ale8 dd
vet y J. Ooeta—, el autor consagra unos

j>eiiBainiento espafiol—A. Gaju-
la descripcion y critka la
iBaroja, R.. del
Ibafez,

capitulos a
o)>ra de IM. I'-iiaanimo, P.
V;ille Incliti, J. Benavente,
1™ Lebn, R. Pérez do Ayala. Hay unaa ca-
Rkcteristicas muy vivas d«l grupo ultrais-
ta (1921) y d«l momento actual en la Ute-
raitura ««pafola. Un trozo muy pignificativo
es dedicado a R. Gémez de la Sema.

Um. ~arf.? del libro trata de la literatura
ili- la América latina. Desde el punto de vis-
ta dol lector neo son importantes las pagi-

Blasco

nas consagradas a R. Blaiwo Fomlbona— al-
gunas obras suyas son tradueidaB por el se-
fii>r V(god4 :y— . Scni mencionaxloi»: M. Ugar-
ie, E, lAirreta, H. W.ist, M. Galvez, R. Pay-
ro, B. I”ynnh, Il. Quiroga, R. Guiraldes,
T/. Rarktt.a, L, Reie~. EI altimo caipifcuio

ocupa de la poesia latinoainericaiia. Con
ima simpatia particular se detiene el autor
grupo “eatridentista” encaibe-
zado por Xaiplos Anee y List Arzubide y 109
de “Amauta. y “Claridad”.

Muy exactas e snprceionajites son lae ca-
racteristicas presentadas por el autor, y a
pesa-r de algunas apreciacioDes arriesgadas
DO dejan de sorteoer el interés hasta ja ul-
fijiKi. jKigina. A4 lector meo le da d libro un
conct-plo baritante completo dé la-s actuali-

pintajido el

dades sobresalientes de las literaturas his-
panicas.

Es una mmcontribuciéon a(preciai>le a los estu-
dios liLspaaiicofi oue se desarrollaii ahora en
Leningrado, realizada por un espiritu muy
observador e independiente. Hasta ahora nos
referimos a las historias ceneralea de Tick-"
fior, Fitama.uriee-Kdly, Hubbard o a unce
tantos articitos oriijinalee sobrs fenémeaos
méaf5 recientes de 'literatiirae espafiolas, pero
esta vez se trata de la primera ofcra de ccm-
junto compuesta por un autor ruBo, cono-
cedor mwy cRiito y penetraate de la evolu-
cién literaria contemporanea, en Espaafi y

América la/tiaa.
Cision- M. aCttVN "X OV

L<'ningrado, 6 de enero de 1029.
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drid —

OssoRio y Gallardo <An-
tsel).— EIl alma de, la toga, Tes--
oera ««ficion. Madrid.

ié . —JI»LA (José).— Como funciona la
Sociedad de Naciotics (EIl Lib'O
del Pueblo.) Madrid,... 050.-

57 Sternberg (Prof. Tiieodoi).—
Introduccién a la Ciincio del De-
recho. Barcelona .. 8.f;0

58 ViU.ANUEVA vy Z (Mi-

Kueiy — Réaimen representativo v
parlameaitario. (Discurso.) Ma-
Arid e s. p.

3S2.— Adm inistracion local.

sg.— Cio»z.4i.EZ Polo (Pio)— jEi pro-
blema de la seoregacién de térmi-
nos. Proélogo de Juan Lamoneda.
JAEN 9. p.

60 Lamoneda FernAnbez {Fran-
ciscoi ‘Auxiliar del .Secretario.
mCuaderno de utilidad préctica para
los Secretarios de Ayuntamiento.
Taén.

37.— Pedagogia.

61.— G il Fagoaga (Lucio).— La se-
leccion profesional de los estudian-
tes. Discurso leido en la solemne
inaHOuracién del curso académico
do Tfjso a 1Q10, (UiMversidtd Cen-
tral.) Madrid ». p.

Filpeea (Fellx)— V ki--

62. Marti
i'o enciclopedia escolar, grado pri-
mero.Botbos......eee. . », 71
6;? Prufer (Ppcrf. Johannes) —
Federico Froebel. Barceiona i.io
64,  Rodriguez lzouierdo_Oide-
foaso)®— Lo educacién Patridtica r
religiosa. Murcia ... s. p.

396.— Feminismo.

6s~.Nemilow (A- W )— La trage-
dia biolégica de la mtijer. Ma-
drid 5-—
66. — Russell <Dcma). — HyPatia.
Ensato sobre el feminismo. Ma-

47.— Piloloei» latina.
67.— Santos Coco ("NosSi~~La pro-
nun(:lacnn det latin. Ba-

52.— Astronomia.

68— Anuario del Observatorio astro-
némico de Madrid para 1930. Ma-
drid o s. p,

57—Ciencias bioldgicas.

69.— Alv.”~bado ?Salustlo)— Biologia
Mrd el Bachillerato UniversUario.
\Bioloaia general. Ecologia. Brigeo-
fra”Nia. Zoologia v Botanica.) Bar-

70.—Guerra y (y(,BO\J/\IEIemthos
de Bloawmlca Segunda ediféc.
Madrid
meIWWéA W.j— La tragedia bio-

légica ja mujer. Madrid. Pe-
setas .. S—
61.— Ciencias médicas.
71.— ARGtig.LEs (Dr. Rafael).—
ploracmn guirirgica. Baj-
celoM i2g—

72-—'Carrasco Cadenas CE.).
Lecciones sobre diabetes melitus.
[Anales del Instituto de Madina-
veitia. Suplemento ai tomo nu-
mero .s). Madrid.............. 8,

72— Catedra de Patologia, médica
ie la Facultad de Madrid. Ana-
les de la Clinica dd profesor c.
Jiménes Dias. Tomo |. Afio 19»8.
Madrid ......ccccoriciiiiienns 8,

74— Copf (Tachaiy) EI dlagnos-
tico precoz de abdome» agudo.
Traducido del inglés (s.* odieién
editada pgr “Oxford Medical Pii-
blication”, 1928) por el doctor
Joauuin G. (jatcia Morém. Ma-
idrid . 10,

75— CuRiis (Bric W.i—IOnio se-
xual del matrimonio. Traduccién
d< la 32.* edkién inglasaL Barce-
o] g T- 1,50

75— O EVALDES (Manoelj—<Li ma-
ternidad consciente. Papel de la
muicr en el _mejoramiento de ja
raza. Valencia.........c.........

77— Garcia dei. Real.-IIToiimo es-
fofloio V cocina dietética. Prolo-
de}) ideJ doctor Maraﬁén.lOMa-

78— Genest Dr. Lt6f).—
médico del
doctor M.

nuevn
ogar. Tradixciéon del
Tolosa Latcwr, Ma-

. arette _IgDoctor)

jOué es la HomeopatiaT Lo gue
acerca de ella debe saber el mé-
dico. Traducido por J, Peiré Co-
mes. Barcelona............ 3,50

So.— JUASROs (César).— Los enga-
filos de la morfina. (El Libro del
Pueblo). Madrid...

$1— Martinez (Fldel F)—L0|
Problemas clinicos de la ulfvra
del estomago. Madr.id ,

8»d— rf'Mw .LER— Barfios de sol Eli\/la_

8i.— Mui.ler— Mi sistema de la
Vida al aire libre. Madrid. 6, _

S4— Para vivir muchos afios y con-
serrarse ioven. Madrid. 6.

SS— Pouliot (Dr. 1..) Higiene de

la  mama v del nejie. Barce-
Jofia ~

86— Puente VelOso"(S!)"! Fito-
k)/latologla clinica del a CFarato rej-
e

ratorio. Prétoeo d profesor
Kovoa Santos. Madri
87— Recasens ﬁSebastlan)
tcrapia ginecolégica. Mad.
“*8—'Ros CoDINA" CJa&n).— Prlmer
Conoreso Veterinario Espafiol.
tefna oficial. Zootecnia. Ponenma
La Corufia .. s. p
S9-:-SiGOvViIA ( ose)—Dlagnos-
tkO radlograflco de "las afeccio-
nes_del esgueleto. Barna.
90.— Tomé y Bona (lavier).— Oibs-
nodstico y tratamiento de lasder-
matosis © mas frecuentes. Ma-

9ii~. ALnEs ilkiiBzii'(]'S.-IIHemop-
tisis tuberculosas y no tuberculo-
sas. Maiwd ............. i.so

92— Vai.le'O Najera (A.)_Lo de-
mencia Procos "V sus_manifesta-
ciones clinicas. Madrid 1,50

93—VtiDAURRAZArA  (Dp.). iLuz,
aire, frutas! Bilbao ...... 7

P

65.— Comercio.

IM—Rivera Guzman (Euwmio)
Manual del Comerciante moder-
no. Bajceiona,.....c.ccccoeuee. 4,50

66.— Indostrias.

05—~+MvNiz (TuHan G.) ta indus-
tria hullero. Su origen y desarro-
llo, Proéloco de Tose waodo Apa-
ricio. Sama de Lan”reo. Impren-
te Moderna, 1929...........

7—Arte.

«6— NENTUBT {Prof, -Vfcifo).— Arte
italiano. Barodona. 8,50

78— MUsica.

97,— Kreel (Profesor Stephan)’\

Contrapunto Barcelona..
Krehl (Profesor Stephan)

Fuiia.  Barcelo:».............

og— Rojo (CaS|an0) y Prado (Ger-
man) canto moséarabe. Bar-
celona ..o p.

700 Sautonia (José S.)~ —Conlo
ciseolar_para uso de tas Escuelas
primarias. Musma Vicente Rome-
ro. Ptéddzo de D. Francisco Ca-
rraio. Madrid ... 0.75

loi.—Viliar (Rogelio).— La armo-
nia en la mtisica coniemporinea.
Madrid 2.50

loa.— V11J.AR (Roeolio). — ~MUsicos
gspdanoles Scenda ~ seri™. E’i\/la-

103— Villar -Teéricos
y musicos. «0
79.— Eapectacalos. Jnegos. De-

portes.

104 ~“Rousskll1-P.ARcy (Jeta)._
j Quiere usted jugar al ajedres?
Manual tedrico-practico con el
reglamento oficial del juego. Bar-
081088 v i,

86.— Literatura espafiola,
86-1.— Poesia.

10S.— Albbrti (Rafad),— La aman-
te. Madrrid
106— Alberti (IU.faiel),— los
angeles. Madrid. 1929...... s. p.
107— Bacarisse (Maornao) Hi-
tos. Madrid. 3,50
108— BerCeo ((|a|zaJo <|e)— Mila-
gros de Nuestra Sefiora. Ma-
drid 2,50
109— Bosch i Vioi-v (Eartic)___
Rimes noves (1927-1929). Barce-

lona. San Felia ie (juixols- 3,
110.— Paimi (Francisco Mario).—
Las vendimias del tiempo. Sallo
iL'r-wiay) s s. p.
111.~A— ~Casdis M oxteiro (Adolfo).
Conf~ao. Poemas. Coimbra. s.p.
112.— Dario (Rubén).— Ma-
drid s e 2,50

ii.-i.— Gaikiel y Galan (José Ma-
ria) Poesias seleccionadas para
lectura en las Escuelas de pri-
mera eiiseflfanna. Doe volimenes.
Madrid ..o iy 12%

114 Gémez Valle (J.) (1884-
ig38)— J™oesias (Obra péatuma)
OViedo i s

ir.V— Ibarbour (Juana de)— |aJ
mmeiores poemas. Prélogo de R.
Blinco-Fomboaa. Madrid. 3,50

116— Llave (Femando de la). De

smoking s. p.
117— Nervo (RoA~fo) Voces

amigas. Madrid.....cccooeeee 5N
118— O rtiz DE Montellano fB)

Red. MEéjico..couvvinirnnnns p.

119— Para Vico (AlKoalo)—Can-
to rosado. Lorca 4,
120— Reyes (RalmOTldo)fAbece—
dario (Poesfas) Murcia., 3
121— Safi/ia (Juan)— /\rofal jt ver-

S0S.  Teirued......ceenenne

Traducciones

122.— Sama-Veda {Los himnos ma-
gicos del), por Paisther y G.Bru-
net. Barcelona 2.50

86-2.— Teatro.

121.— Almeida Gahset. Fray Luis
de Sousa Madrid ... s. p.
124 Azorin (Seuddénimo), Obras

completas. 1: Teatro. |I: Oold
Spain. Brandy, mucho brandy. Co-
media de arte. Madrid [
i2.i; ~LOPKZ (Ernesio). Maldita
guerra. Cuenca (Ecuador). S. p.
ia6 LOPEZ A ranguren (José Liaf)
y Garcia de Chavarri (José
ljub).— T. T. H. {Drama cubis-
ta). Madrid. 2
127— 'Vélez de (Susvara (le*).
Teatro escogido-. Reinar después
de morir. La luna de la Sierra.

M adrid.. 2,50
S6-3.— Novela.
12S.— Acevepo (Isiiiofo) Los to-

pos, Medrid ...
i29_Arderius [Joaqum)—.]usto
W evangélico. Madrid.,.".. 5—
130— \i.ORis—SupeTrreaiisnu>. M a-
drid ...
131.—;3 arcelé (Siméo). La ten-
tacion de Ramoén Berengucr. Va-

iieiQcda- . s. p.
132-— .Baroja (Pio).— e/ cabaret de
la cotorra verde. Madrid... o.as

133 Belda (ioaquiin).— Se ha pe-
dido una cabesa. Madrid. <,_
t.34— BoscH Labrus (Luie C.)__
Almas gemelas, Noveiai. Ma-
drid S,.—
13'i— C"RRA (Bruno) Amores in-
ternacionales. Baroeloaie... 3.50
1.36.— Corra (Bmr»).— E| miiagro
de amor. Barcelona. ... .
137.— Diaz-Caneja (GiclleiTno)—
sobre en bhmco. 8.* etKcéén. Ma-
drid 1,50
1.38 ~Espina (Concha)—-Xo Esfin-
ge Maragata. (El libro para io-

doi-.) Madrid ... 1.50
139— Espina (Cxmcha),— ro-
yos de sol. Madrid. 5.—
140.— Ferhikdsz Fiorez (Weucea-
lao) EIl pais de Pa~l. Ma®
drid o, —
141.— lardiel PoNCELA.-"m«r se
escribe sin hache, a.* odicsén.
Mad-rid . S,—

142n— Tarnis (Benjamin)—Xocura
y muerte de »adie, Madrid 5—
143.— Lope de Vsga.— Pastores de
Belén. Madrid 6r-~
J44 'Mata (Pedro).—”"otoii»!« sin
rumbo. Novela. 56 millar. Ma-
drid 1.50
14~"— Palacio Valdés CArmaodo),
La Hermana San Sulpicio. No-
vela. Madrid.....cccooceeeeeee, 1,50
14, PEREZ DE Avala (Ramén).
Luna de miel, luna de hiel. No-

veSa. Madrid. t.50
147.— Pirez Lugin ( eJandro)

Currito de la Crui. Novel», Pos

votémenes. (3a>da vo! i.so

148— .PIRBZ IL.UGFN (Afcjaadro)—
La Virgen del Rodo ya entr6 en

Ayuntamiento de Madrid

Triana. N<7vela pédstuBia. Ma-
diN 5,

149-.— Robles (Ai«omo). Novia
partido pm 2 5N

->0— Rodriguez Casosran (JOSé),
Deuda de amor. Za-rasoza. 3

isi Sandoval (AdoJfo de), Toda
hermosa. (La novela rosa). Bar-
celona . e 1,50

132— SepOlveda (Maria),— Error.
(La no'vela rosa, taim. 145.) Bar-
cetona 1,50

i.l.l.— Vega (Lope AN.— Los pasto-
res ds Belén. Madrid

I5«— Vera (Francisco)—~"/ genor
de cada uno. Madrid 6. p.
iS.'i,— VILLAURSUIIA (Xa”s™er) Da-
ma de corasones. M éjico,.. S. 0.

Traducciones

i.lé Benoit (Pedro).— La castella-
na del Libano. Novela. luatrajdo-

oes de Ramos. Madrid... 4 ,—
17 Colette. — Nitson. Madrid
PeSetas .iieneieeiieeiens s, —
isS— CIUNUNis [IMiia)— Jiojo del
Libano, Baredone ... . ». p.
189 — CuRWOOD (James Oliver)___
Las llanuras de Abraham. Barce-
JOMA oo s, —
l6o.— iDuchene (Fernando). El
pastor de Akfadu. Birm .. 4,

161.—-Dwinger (Edwiae Eric).—
Lejos de las alambradas. Ma-
drid e 6,—
162.— .Hergesheimer (j.)— -Tamili-
co. Madrid ... e. p.
i€3 .Hili (Cirace LivuJgaton).—
Mofion gniere vivir su vida. Bar-
celona . i.so
104 — Hopfmann,— z.0J loneleros de
Nuremberg. Los Invisibles. Ma-
dirid 2,50
163— Koch (Menry),— E| “chico”
de papa. Baroelocia 5._
l«.— Ky.nr (Peter B.) El sheriff
(y “El vaguero y la llama”). Bar-
celona . 1,
167.—;Louy8 (Pierre) —Plto«# (La
mujer a guien maté el amor).
Barcelona ... 3.50
168 Mac Orlau iPicrrei— A Por.-

do de “La Estrella Matulma
Madrid e

169— M ariasi (Marlo) —. |Pobre
Cristo! (seeModa edicién). Barce-
10Na s 4 —

170,— Ma~CUERItte (Victor).— .Ca»a

de dotes (jeunes filies). Ma-
drid e 5—
171 N avery (Raul de) En ruta
hacia el abismo. Barcelona, s. P.

172 Prevost (M atceli -Nimba.
El matrimonio d» Juliana v E|I

Molinero de Nasarcth, M a-
drid. . . ». p-
173.— Sabatini ). Y asi
se casé Corbal. Madrid. Jr—
174.— Spyri (Juaina). — Otra ves

Heidi. Una novela para jos nifios
V para los gue aman a los nifins.

Barcelona .. 4.—
7N W ebster (Jean) Querido
enemiao. Barcelona i,;0
176 — \“"IECHERT (Emest) El Cen-

turiéon de Cafarnau. Madrid s. p.
177 — W illiamson (C. N.y M. M.).

El amor v la espia. Barce-

lona. 3—

175 WILLIAMSCftf (C. NJ)u—ias
apariencias encafian. (La Novela
Rosa. ni”~. 144.) Barcelona i.so

179  WiixiAXSON (C. N.y A. M),
El coche rojo. Barcelona... 3,s0

86-34.— Cuentos.

180— Libro (El) de losReyeisma-

gos. Maxirid ,...." 6.
181.— ~Ouiroga (Cartos B.) La
imagen noroistica. Buenos Ai-
FES e $ 2.0
182 Robles (Antonlo) — Veinti-
séis cuentos infantiles, 3 volime-
nes. Madrid. Tomo 4 —

183— Sabater y Mur <A.).—j .0
edad ai dia. Veridica historia Je
las marazillosas vocaciones de tres
nifos, BarcelMia ........... 5,—

Tradocclones

184— Cabrici (VaJerio),— E| gato.
Sans6én y otros cuentos. Texto
V dibujos de .. Traducidos del
ruso por Alejandro Asancheyev

Pesetas ... 3—
iSi.— Duhas (AlejauBro)f nau-
fragio de la “Juno”. (El Cuento
asul.). Madrid.....ccvvnes 0,40

86-4.— Ensayos,

1S6— Aliifiana (TYr. José Maria).
Baio el cielo mejicano. (Sensa-
ciones Vcomentos,) Madrid S,
187.— Alcazar (Rie ar do de)
Unién, fusién v confiuiéit de la
colonia espafiola. Méjico. s- p.
188.— B6veoa (Xavier).—-Lo esen-_
eia de lo espafiol y oiros temas.
Buenos Aires $ 2.50
iSq Campos iEeo”hino de)— Ca-
moens. Espafia v Suramérica. Con-
ferencia. Lisboa........... «.n.
100.— .Correa Calderdén (EvariotoV
Indice de utopias gallegas. Ma-
drid
iqgi.— Dotor Municio (AnseJ) —
.Virador. (Las letras y el arte
contemporaneos: 19*4-1925.) Ma-
drid. . _
192.— Fernandez Mepina (Benjj-
min).— Fiauras, Doctrina’ y Em-
presas hispanicas. Madrid- 5,—






