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La genial pintora Angeles Santos, incomunicada

Cuando vi en la Gltima exposicién de oto-
fio el cuadro titulado
maba Angeles

“Un mundo”, que fir-

Santos, me quedé sorpren-
dido, como si fuese un dado de gran fortu-
na que cayese en medio de las jugadas nu-
las de casi todos los pintores.
de

absolutamente de cosechas

Era un dado inmenso, cinco metro»,

Illeno de cosas,
futuras, envuelto en una atmésfera extra-
lacida.

era casi

l-a pintora uiia nifia— dieciocho

\i} SesiéDlei [{DedDi

Miércoles 9 de abril, a las seis y media
de la tarde, en el
CINEMA GOYA
i.' parte
1) Notic)3 - dei Cineclub.
El doctor l.afora presentard la

Historia de la Brujeria.

2.' parte
Historia de! Cinematégrafo.
Una dama de las Camelias.

La mano.

CASTILLA EN CATALURNA

Nuestro, préximo nimero extraordinario

ird& consagrado a las relaciones uGltimas de

cordialidad iniciadas hace cuatro afios por

“La Gaceta Literaria” entre

CASTELLANOS Y CATALANES
SUMARIO

de
Eugenio d'Ors, Antonio
Machado, ministro de Checoeslovaquia, Gui-

Colaboran: Ramén Ciémez la Sema,

Eduardo Marquina,

llermo de Torre, G. Diaz-Plaja, Jaime Ibarra,
Aparicio, R. Ledesma Ramos, Oinés Ganga,
E. Salazar Chapela,

Rafael Marquina, Juan

Piqueras, J. Artiles.

en un Sanatorio

Por

aflos—y su escuela habia sido

es de donde

la nada, que

se saca lo que es verdadera-

mente creado.
Habia en aquel

concepcion,

enorme cuadro no sélo

sino color, técnica de la méas
vitrea!, submarinismo pictérico,
fundidad de posibilidades.

Aquellas

una pro-

“enciende-estrellas” que subien-
do por una escalera de hielos de cielo pren-
dian Sol,
faroles

y
daban de sus hijas, ya cumplida su mision,

sus antorchas en el para ir co-

rriendo a encender los celestiales,

eran una concepcién genial, las que cui-
en un extremo del
el fetal

cuadro, parecian cuidar

porvenir, los geniccillos del futuro.

Habia vida de ultratiempos en el cuadro.

Inmediatamente después, Angeles Sant<>s
hacia una segunda exposicion, breve, efi-
niera, cu antesala de paso, en el Lyceum

Club, y ya ante aquellos cuadros me pude
dar cuenta de que estaba frente a m caso
de excepcién que vencia las monotonias del
salia”™ de esa
y
cltidia.io, de ese mar muerto en que”»e aho-

profesionalismo artistico, que

laKuna ~lorfal ‘'iel arte eonsuetudi”®iario

gan en este momento mas que nun miles
y miles de pintoras.

Angeles Santos es la anunciadora de una
toca el cielo con las

superaciéon y manos.

No esta en una frase ni en un esguince

su acierto, sino en trama misteriosa de colo-

res, en complicaciones de encarnacién, en

gritos de madre que dice: "jHa nacidol".

Ya 14 obra de los hombres me parece co-
mo trafda de otras mujeres, indirecta siem-
pre, junto a esta obra de mujer que vuelve
a procrear en plena inocencia, como cristal
por el que sélo ha pasado la luz.

Se es una pintora como se es una santa
y una vidente.

Angeles pone los colores en sus cuadros
como si sustituyese la realidad por una rea-
lidad maéas precisa, una realidad biselada, en
que hay transparencias y morbideces que
no llega a tener la materia.
surrealiza
del

arte moderno, metiendo en el cuadro esa luz

Miraculiza lo que pinta y lo

sin estar enterada de las martingalas

central que no viene de ninguna parte y que
lo esclarece todo.

Pero ia maravilla estd en la técnica, en
como no es un fateo de delirio lo que hace,
sino que éstdn muy bien mezclados sus co-

lores

en la matriz de la paleta, donde se

mezcla la sanguinolencia de todos los ma-
tices.

“He aqui", dicen sus ojos azul violeta,

como si sus manos no hubieran tenido parte
en el cuadro que muestra, acabado, rotundo,
con enjambre de siglos.

Me acerqué a ella como a un misterio, y
la vi impoluta como el misterio, sin poder
decir co6mo habia hecho lo que habia hecho,
sino so6lo: “Ha salido asi” ;
“Volvi
Ahora vuelve a resucitar con maéas fuerza
“calidad",

irapronunciadas

"Pinté sin pa-

rar” ; a crear lo creado”.

la palabra como esas palabras

hacia tiempo, que, cuando
vuelven
“EI

mé&s autorizadas en el resumen confidencial—

surgir, tienen un brillo metalico.

secreto—vuelven a decir las voces

Ayuntamiento de Madrid

Ramoén Géomez de la Serna

es que haya “calidad” en la obra realizada.”

Lo que sélo ha sido aparente, tornadizo,
signo de moda, se ha puesto pélido ante
“calidad", de

supuesto orgéanico, soplo vital.

la

palabra adjetivo verdadera
creacion,

m\ngeles Santos tiene en su infancia un
orgullo desafiador de quien sabe gne dando
pecho a la tela aldeana del cuadro sin pintar,
lo convierte en tapiz, lo deja con la calco-
mania de una vida propia, que no se sabe en

qué consiste y que brota de la alquimia de

-/

-« » i

La pintora Angeles Santos
la paleta, del cuajo de los colores, de su com-
binacién humoral, de algo que es destreza

profunda, peregrinacién fervorosa Illevada

del pincel al lienzo.
No alcanzamos a ver en los cuadros de

esta genial pintora en qué consiste el artifi-

cio, y sale de la verbena del color, de la
pomponeria anecddtica, para poner mosta-
zas profundas del sentido pictérico, ds la

adivinaciéon de las carnaciones del cielo y de
la carne.

Hay ante la pintura una histologia previa
facil de analizar;

pero después, cuando

sintetizados en el

Irj,

tejidos estan cuadro, no

hay quien pueda decir en qué consiste el
milagro de la superposicién perennal.
Si

Santos,

s6lo fuese una imaginacién Angeles

si s6lo fuese la que conserva maéas

vivos en la memoria sus suefios y los tras-

lada al lienzo,- no tendria la verdadera cali-

dad de pintora. Lo que la distingue es que

en la sustancia con que los redacta hay

“pintura”, y eso les hace pasar de su estado
y aparencial
un estado fijo de estampacién eternai,

de fluerescencia divagante a
con
un tizne maravilloso de perpetuidad.

Son de
brios en que la realidad se extasia y queda,
horas prendidas.

iluminaciones la realidad, equili-

Sus veleidades son disparejas de su obra.
“Quiero pintar un rascacielos, todo un ras-
cacielos, de arriba abajo”, nos decia en Pom-

bo, contagiada por el sensaciunalismo de las
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frases; pero, mirdndola, pensdbamos que no
necesitaba recurrir a eso para que e! rasca-
cielos estuviese en su obra, en esa nifia que
se asc>ma al balcén de uno de sus cuadros,
en esas casas abiertas al alba, en ese juntar
espalda con espalda de unos nifios, en el es-
calofrio del mar en una playa supuesta.
Cuando se es un pintor que concentra el
verbo en su pintura no necesita ni hablar. Va
todo dicho en su pintura, verdadera piel hu-
mundo, rostro disecado de lo

su plenitud de gestos.

manada del
humano, con

Ese acto tan maligno que es el pintar,
si no es inocente y genial; esa premeditacion
ante la que cada vez siento menos palabras
que decir, en Angeles Santos tiene todas las
disculpas, No se ve en ella a ese'ser mediocre
que pretende engafiarnos y que nos torea
como arrojandonos su capa de colores por
encima del burladero.

No da el primer fantasma de las gentes y
de las cosas, sino que lo ve todo en su com-
pleraentaeiéon de colores, concebido méas ple-
las ventosas de sus o0jos

namente, como si

hubiesen sonsacado el alma del color, la
plasticidad de

En luces de desencanto, en
mingo de salida de internado de colegio, esta

visto todo con prisa de ver, con enfoque des-

la masa coloreada.
luces de do-

orbitado, como si temiese volver a ser inter-
nada si no en un colegio, en la muerte.
Engloba el decir pictérico con esa certeza
que s6lo da el haber nacido gran pintor. No
duda, no deja desligado nada, cuaja el ver
y no deja nada fuera de sus cuadros, no

viéndose en ellos el revés por ningan lado,

ni siquiera la trama.

Tan estupenda me habia parecido su obra,
que, al venirme a Paris, me paré en Valla-
dolid s6lo para ver los cuadros que guardaba
en la casa paterna, y durante esa visita sélo
me dediqué a ella y no vi columnas, ni ven-
tanas platerescas, ni museos provinciales, ni

amigos.

En Valladolid vi los numerosos cuadros
ilue ha pintado en el poco tiempo' que hace
que ha salido de esos colegios zafios, en que
las monjas rusticanas, sin grado, lejanas al
mundo, sordas y ciegas para él, preparan a
las nifias precisamente para que entren en
c?e mundo que desconocen: conventos su-
pliciantes de las almas: limbos que buscan
las familias, para estar descansadas de sus

hijos, sin mucho costo.

< En sus cuadros se notaba la angustia que

[an

lleva dentro, sobre todo en el retrato de un
joven que estd a la mesa del obligado co-
sublime, en

mer con gesto de inapetencia

ndusea con grimas de muerte de las papas
cotidianas, representado un nuevo dolor de
Golgota en un gesto de desanimo doméstico

Ante su obra pensaba yo que no todo es
improbado en el mundo o suposicién gratuita
del propio interesado o de sus amigos. Hay
misiones claras, mensajes indudables, que en
el terreno del arte yo me precio de haber
visto antes de que la realidad los constatase,

y esta nifia de ojos violetas y labio péalido

tiene la mision de poner nuevo sello picté-
rico a la vida, para franquear un tiempo
hacia otro tiempo, para hacer que llegue

la misiva del presente al futuro.

Los tiempos sin cuadros definitivos, sin
legitimidad de buena pintura, son como
tiempos estancados, sin supervivencia. Ese

es el misterio de la pintura creadora, la li-
turgia que cien mil pintores ensayan, y sélo
dos o tres aciertan.

“Pintura” puede titular Angeles Santos
muchos de sus cuadros, tanto esa “mujer
fea” como-esa silla de cafia sobre la que

hay un vaso de vino, en ritmo de lo in-
animado. en sed de Ta&ntalo, en un pequefio
cuadro que pinto a lo largo de un dia, del
amanecer al atardecido, en

cado de bebérselo sin tocarlo, en divino equi-

ejercicio dislo-

librio de ilusionista, poniéndolo del otro lado
de la realidad, sin perder una gota, dando sed
y vino al futuro.

“Pintura” puede escribir ante ese bodegén
engrandecido, por el hecho de
agrandar las manzanas, la botella y el fru-
se convierte en bodegdédn nunca visto.

que, s6lo

tero

LA GACETA

rumboso, nuevo “gourmandise” del con-
templador de bodegones.

Viene a la pintura con ese aire disimil que
traen a la pintura los maestros espafioles, y
qufi crean una manera, una sintesis nueva
del pintar cuando parecia que no podia ha-
ber otra.

No
depravadas, sino las francas suposiciones de

la vida, y sin que queden sueltos los colori-

recoge modas cafdas ni simulaciones

nes de la pintura en artificio de papel de
seda. Lo suyo es carne y sangre, sorpresa
del agrupar cosas, claro balcé6n del mundo,

monstruosidad de lo que de por si es mons-

truoso, retrato encarnizado con inmortali-

zacion de santos dleos, siempre la pintura
dignificando el signo, compactando los alam-
bres.

Después de mostrarme toda su obra, sali-

mos a dar un paseo por Valladolid y entra-

mos con su padre en un café.

Se notaba que era demasiado el orgullo
que llevaba la nifia, y su gaban tir6 una
copa, que se rompié en holocausto.

Sus ojos violetas no se dejaban penetrar
y se sentian ansias de convertirlos en ne-
gros gracias al punzén de Cain. (Serd ésa la
tragedia del que conviva con esos 0jos im-
posibles.)

Yo la ponderaba Valladolid;

— Yo lo encuentro alegre y ancho.

— No, no... Yo me ahogo.

Se la vefa aspirar a lo maravilloso y sentir

Nifios haciendo mausica,

el escalofrio que dan las espaldas de las
iglesias. Se quité el sombrero, con gesto de
liberacién. Se veia que estaba en ese mo-
las jévenes en que la melena es
los ojos, y ellos

hacia atras, en

mento de
rebelde y cae sobre la sa-

cuden para echarla gesto

rdpido, potrillero, que provoca en la cabeza
desmelenamiento aira-

la frente conecta con

rafaga de chispazo,
do, momento en que
lucideces suUbitas.
el pelo asentado de soslayo; pero de nuevo

Un momento sélo queda

vuelve a encubrir el rostro, y vuelta a dar

la sacudida colegiada, reviranca, embrave-

cida.
Angeles ofa, con el rostro turbado de de-
la nariz

metiendo en porve-

seos fugaces,
nires,

Volvimos a salir a la calle. Angeles me
hablaba de sus largos internados en cole-

gios de monjas, donde se sinti6 abandonada
en patios de blancor sobrehumano.

—¢Ve usted?— me dijo, mostrandome
unas tapias muy altas de un colegio de Va-
lladolid— . he estado varios afios...
Un dia me descolé a la calU

nifa.

Pues ahi
con otra

Resultaba inverosimil la hazafia; pero yo

la crei, porque esta nifia tiene derecho

me
a levitaciones extraordinarias, y hasta bien
pudo acompafiarse en ellas de otra nifia, si
ir,tima amiga.

pedazo de acera de Valladolid

era su

En aquel

habfa como estampada la sombra de una
cafda incruenta un dia de carnaval de un
afio ido.

Ayuntamiento de
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iQué derecho a la libertad, después de
tantos internadosl jQué rabia de pintar el
mundo |

Después entramos en un cinematégrafo.

Todo era fuga en el “ecran”, y yo la alar-
gaba la mano para saltar al teatro flotante,
como si pudiésemos navegar de un momen-
to a otro por aguas del rio norteaméricano
otro lado las

y oir en la misma noche del

canciones del rio.
Se oyeron unos aplausos, y Angeles dijo:
— No me gustan los aplausos, por ese fon-
do de huecos que suena en ellos.

Después de aquella estancia en el cinema-
la es-

tégrafo familiar, tomé el camino de

tacién y sali, camino de P ris.

sojuzgada a
tan estrecha

Ella se queddé en Valladolid,
la ley comuan de las menores,
injusta para ella, penando de soterra-

provincianas que

y tan
estrellas
hacian

cién, bajo unas

eran como guijos dafio a su

almada, a su espiritu sobrehumanado.
esa tragedia de la

que
carne

He
pintora sin sedicencias de aprendizaje,
ta de lo que ha de realizar, compulsadora del
mundo como acolita preferida de Dios, y me
acordaba de aquella noche en que se iba
en las nubes que pasaban ante la Luna, como
si en aquella hora de despedida tuviesen ex-

vivido de lejos

cier-

6leo de Angeles Santos

trafia prisa de evasion. Todo alii abajo era

obstaculo a su designio, a su bello gesto de

arrojarse por los balcones de la libertad.
Su visiéon constante era la de hombres y

mujeres negras, que pasaban bajo luces de
tarde, aunque fuese muy de mafiana.

En sus cartas habia parrafos que removian
el espiritu

“Soy un triste ser que quisiera estar asi
como deben estar los que han perdido su
razén.”

A veces plantea problemas mé&s supremos:

“Lo que mé&s me irrita es haber salido de

un cuerpo.”

El cielo y las estrellas volvian a intere-
sarla, renovando la nifiez de las miradas:

“Quiero una casa llena de estrellas, lunas
y soles.”

“Han pasado unos dias de mucho frio.
Para calmarme, lleno mi alma de ese res-
plandor azulado del cielo, me visto poco,
llevo los brazos desnudos, y ese frio que

corre por todas mis venas y penetra hasta
mis huesos me despierta un poco.”

“iQué vida puede haber en un grupo de
casas rodeado de campos secoi, por los que
pasan de largo los trenes! Sus mufiecos ne-
gros comienzan a caminar sin prisa por las
calles cuando es media mafana, y unos ven-
den telas y otros jSi
sigo aqui seguiré siendo un ser de la prime-
ra época del mundo!”

latitas de conserva,

Por
alma blanca en
«icede sin te-

‘Estoy medio dormida. una puerte-

cita oscura va a pasar mi
donde todo

busca del suefio,

Madrid

ner que andar con el cuerpo de ly,

otro por las calles y las casas. Se w

va en aeroplano, en barco; se

cones.”

“Me gusta cuando el viento let»

nieve de los tejados. Al ver caer

blanco, yo saco la cabeza por la §

y la recojo encima, como para ir a »

que se celebra no sé donde.” '0S CO
“Todos los cuadros del mundo so* arti
espejos mohosos de la naturaleza y jra S
vida de los hombres. Yo quiero ser ¢
espejo en que se mire Dios.”
As!, hasta que un dia, después de
trar a Descartes con sabio instinto,
cribio:
“Esta tarde me marcho a un largoj
Me bafiaré en un rio con los vestid«
tos— jqué contenta estoy de dejar, “Esto:
el bafio civilizado en bafieras blancu
después me iré por el campo, huyendo tene
za ta

me quieran convertir en un animal cj.
En efecto, Angeles se bafié en eli ftodc

escondié en los campos, y poco despi ‘fjga d
padre la encontraba y la llevaba a oL
nicomio de Madrid, en que mis amt , '

. ensa:
han delatado su presencia

No se comprende cémo no se ha] €l alr
en el “choc” inolvidable que puede en |
cir en el temperamento de una mw | nece
de dieciocho afios, el sentirse trasli
un sitio cuya seriedad trascienda el lin .

. ) homi
los castigos, en contagio de locuras,
lencio de prision de anormales, en a9 alma
de gentes que han caido por "debajo' , COtr
lucidez. <le 11

Puede quedar disparatada y mals pensa

una vida con tamafia reclusion en esi )
Icn:
quera del trasmundo que es un saiiatu p
locuras. EIl rigor de los padres jueg el aln
verdaderas guillotinas. ‘or el

La responsabilidad es extraordinarii Jiteri
recluido es un ser al que ya le venia mcar
fio el mundo; un arfista que volaba, .

. o a?, ai
el que ni el vuelo le era suficiente: un
gque se sentia esclava aun en el mundi_ I-a cc
iQué venas de excepcién no se podréan tod
per en la complicada red interior del meni
superior! jQué quebrancias inauditas da d

“Los locos artistas y los artistas aln

deben estar en la calle!”, me dice el i
. ‘uerji

que me escribe, y con esas palabras

pendia admirablemente el derecho a

bertad que tienen los seres genial

perturbados que parezcan. a.o Ir

No sé lo que sucederd en Madrid, total
el mundo estd sumido en oscuridad de |55 fj
nias, y las familias, retrasadas con r« lustii'i
a los tiempos nuevos, vuelven a no

. lda la
prender al artista.

A Dalhi parece que le han echado feo y
sa stis padres; a los surrealistas se | eteri
carcela en Paris: a Tina Medotti— la fienein
reparidora del mundo—la acaban dq ryjc
tormento en Méjico; a Angeles R

. ) . pvu sx
se la encierra en un manicomio.

La i ; Ifalpei

a juventud y los artistas, que son
pre juventud, estan refidos con una €N U
dad retrégrada o llena de impedimen pencia

El conflicto irremediable, impast limi
mas fuerte que toda propaganda, Be la
dical que ninguna doctrina, va a ser es*

) . . Jomo “
flicto entre padres e hijos, y su estalli
a ser el que eche abajo el mundo ahi

Pronto iré a Espafia para alent |7 su
fuerza nueva, para unirme a su empu Ddo ¢
tusiasta, a su aire de locura pura, de
o ) opue
dia sin etiqueta.

ue Ur
RAMON GOMEZ DE LA
Paris, Il de marzo de 1930.
piendo

ROGELIO VILLAI

“MUSICOS ESPAROLES”.—!
gunda serie, 6 pesetas.

“LA ARMONIA EN LA MuUSIC
CONTEMPORANEA?”. »50.

“TEORICOS Y MUSICOS”.

LA LIBRERIA BELTRAN
PRINCIPE, 16—MADRID,

envf« a reembolso todos los ili)
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Homenaje

os complace hoy publicar los adjun-

HR ser

fd 1ie lihiihim

“Estos hombres tan razonables no sue-
tener sino razén, piensan con la ca-

; articulos, que no llegaron a tiempo
insertos

en nuestro numero
anterior.

cuando debe pensarse

i todo el cuerpo y con toda el alma”.

3 deifi“ida de Don Quijote y Sancho”, capi-

A au

nL, pagina 192,

Ptiiiar con todo el cuerpo y con to-

1 ha IR el alma no es lo mismo que albergar-

mede
la mu

trylai
curas”
en &di
ebajo

en nuestro pensamiento y
necesidades o explicar sus anhelos,

razonar

interesa tanto a Unamuno lo que

pueda pensar del cuerpo y

alma, de las realidades y los ensue-
1 como el resultado patético a que

de llegar un hombre que trasmuta

" mal
en esi
sanata

el alma.

5 juqi

'or eso

dinari
rema

taba,
te; un
mund
Sodra
e del
editas
tistas
ce el
labras
:ho
enialel

la

pensamiento su carne y su espiritu;
piensa con todo el cuerpo y con to-

literatura de Unamuno es

literatura a veces sangrienta, a ve-

niento el
da del alma, y ahora incandescen-

incandescente y, a veces, en pocas
as, ambas cosas. Producto de quien

con toda la pasién de su carne
n.todo cl arrobo de si espiritu; aho-

cuerpo por la herida de

I alma por la resistencia indecible
('UPrpo,

i=0 maravilloso el de Unamuno. Vi-

irid,
jad de
on r«|
a

lado
. se
-1 -
an
les

total,
fragmentarias.
usticia absoluta, que ni. rehuye ni
Ga las injusticias posibles del mo-
f y de la hora, en holocausto a la
eterna. Veracidad,
iinciax paradéjicas de todas las an-

lograda a fuerza de trucu-

Sed y ejercicio

malgrado, las

nias vivas. Hipocresia, jamaéas. Pre-

ird su pensamiento a pedazos antes
falsearlo para que entre a forza-

en

ud

molde arménico.

Tiene la

PDcia inequivoca de todas las ata-

fittiitadoras y

la aprensi6on inefa-

e Ja ilimitacion a que va dispara-
mnovoz en el aire,

ahi su contundencia en
ly su derecho a contradecirse, man-
idéntica fe acérrima

® con
opuestos de sus contradicciones.
"« Unamuno es fiel hasta lo quijo-
®egun afirma él mismo, al ser que
lendo, al conjunto de su “yo” ac-
indice concreto de su persona
P~o no es ni quiere ser menos

la afirma-

los

n anoranza inefable, a “las posi-

| (de ser) que ha ido dejando
'»'nino de la vida”, “a todos sus
|5 como él dice; los que
|"4ber sido y dejé de ser”. Atadura
de la verdad y libre albe-
Pensamiento: en ningldn escri-
iJj puntas del arco estas
N *3 con tanta bravura como en

guel de Unamuno. Y en ningu-
, Nsiguiente, sale botando la pa-

®el

arco en tensién hacia el

blanco previsto, con tan enconada acui-
dad y con vibracién y temblor tan vi-
tales.

* Kk o

La obra literaria de Unamuno culmi-
na en la “Vida de Don Quijote y San-
cho”, tal vez porque alli topa su pluma
con la doble raiz de su personalidad en
topetazo entrafiable. Don Quijote y San-
cho: todo el espiritu y toda la carne.
Pero como ello seria todavia inexpresi-
vo y difuso para sus zarpas, hechas a
modelar espiritu y a desentrafar limi-
taciones, desde el primer momento, el
creador se sobrepone al exégeta en este
libro pasmoso. El comentario propen-
de a cambiarse en intervencién; y Una-
muno va explicAndonos su espiritu y
su carne, su alma y su cuerpo, su Qui-

Bilbao.— Caja numero i6 de la calle di ja

Ronda. En el tercer piso (X) Mcié t). Miguel

de Unamuno.

jote y SU Sancho. Tanto, que, a cada pa-
so, le veréis, en acto vivo, impacientar-
se, revolverse y zaherir a Don Miguel
el Manco por que se limit6 a crear a
sus dos héroes como él los sentia, y no
tuvo en cuenta que, andando los tiem-
pos, al ocuparse genialmente en el es-
tudio de ellos, el nuevo, apasionante y
apasionado Don Miguel, los iba a sen-

— y>por lo tanto, a entender— de otro
modo. Y asi, en esta “Vida”, epopeya
sui generis”, nos legé6 Unamuno las
mas hermosas, fluidas y nobles paginas
que han salido de su pluma.

* * o

Hay, en un librito que, con el titulo
WD e Fuerteventura a Paris”, publicé en
Paris la “Editorial Excelsior” hace unos
afios, fragmentos de poesia inolvidables.
De esa poesia densa, apretada, apelma-
zada como masa de pan sin levadura
y tan fuerte de pensamiento y en el de-
liquio violenta y barbara, caracteristi-
ca de D. Miguel.

Quiero traer aqui la estrofa de uno
de los sonetos que integran dicho libro
y en que dice Unamimo. refiriéndose al
mar:

Cigarra colosal con boca muda,
cantan sus alas, cantan el contento
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de beber luz y da su canto aliento
al alma que en sus olas se desnuda.

Si pusiéramos a Unamuno en trance
de definirse como poeta, creo yo que le
bastaria repetir esta admirable estrofa,
para darnos cuenta y razén cumplida
de su lirica. “Cigarra colosal con boca
muda”: he aqui el hombre, esclavo de
necesidades, sintiendo lo que no pudo
expresar, con boca y sin lengua; libre en
su albedrio y aherrojado en su realidad.
He aqui el alma de este hombre, desnu-
da en el vaivén tormentoso de obliga-
ciones, pasiones, deberes y anhelos que
es la vida; el alma quejandose, impre-
cando, atisbando en un méas alla su vi-
da genuina. Sostienen al alma, en su®
transito angu.'itioso, estas quejas, impre-
caciones y atisbos. La solevan del barro
en que esta: son como alas. Y el hom-
bre, de boca muda, se expresa a si mis-
mo, se libera de si, en esas quejas, im-
precaciones y atisbos. Aprovecha, para
manifestarse, el esfuerzo y el ruido de
sus alas; las utiliza, las prueba, jadea
las hace chocar entre si; emite un son:
canta. Canta el cont-ento de chapotear
con ellas en la luz. Y salpicandola de
gotas de luz, da aliento para que siga
en su brega al alma desnuda. He aqu
toda la lirica de L”namuno. Lirica des-
igual, de esfuerzo, de subir y bajar, de
sostenerse en lo ingravido, de “mas pe-
sado rué el aire”, en el aire; poi.~ia con
huesos, plumas y afan; poesia h.“ale-
la magnifica poesia de D. Mi-
intermitente

tazos” :
guel, que es como una

“pindarica” del alma humana.

Personalidad alta y sefiera en la pla-
nicie -de los Ultimos afios de Espafia
falt6 a D. Miguel su antagonista. Na-
die es, totalmente, sin el contorno adver-
so que lo recorta y lo forma para la ac-
cion. Y nuestra Espafia, rica en perso-
nalidades extaticas, de contemplacion
y soliloquio, es pobre, voluntariamente
pobrisima, en ejemplares de acciéon y
controversia. Literatos, poetas, ensayis-
tas, filésofos, conviven y no se relacio-
nan. Hablan y no dialogan. La adula-
cion en provecho mutuo o el desdén;
la ignorancia reciproca. Y asi, en bor-
botén incontenido, las aguas de tantos
manantiales se desparraman, se ensan-
chan y se pierden; sin cauce, sin dique,
sin embalses adversarios—y, por tanto,
sin fuerza.

Perdura alevoso el epuntillo tradicio-
nal. “Licenciados Vidriera" parece que
en realidad hayamos de quebramos en-
tre las manos del antagonii?ta que, justa-
mento cuando nos critica, discute y en-
mienda, es cuando nos honra, “toman-
donos en cuenta” y ayudandonos a aca-
bar de ser; a ser realmente lo que somos,
en activa eficacia.

Sin antagonista que le diera razén
de sus golpes, sin tomar conciencia aca-
bada de si mismo, palpando el dintor-
no de su personalidad en la réplica ad-
versa, calcada sobre él, D. Miguel de
Unamuno, tan caballero andante como
Alonso Quijano, ha incurrido a veces

en la mania genial de su héroe.

Ayuntamiento de Madrid

Pagina 3

a Unamuno

Invent6é la réplica que no oia. Si no
atacé molinos hinché, en ocasiones, pe-
rros; cre6 mufiecos en quien probarse;
alanced rebafios.

Xo es ahi donde en mi opinién esta
la méas decisiva y eficaz aventura del
fuerte Unamuno politico. No es la po-
litica accién privativa de gobernantes,
diputados, jefes de Gobierno y manipu-
ladores de la co.sa pUblica. Siempre que
un hombre de clara vision y pluma
docta aplica su esfuerzo a ahondar en
el espiritu colecti\-o. nacional o cosmo-
polita, explicandolo, corrigiéndolo o en-
salzdndolo, engrosandolo en definitiva
mediante su aporte personal, este hom-
;re, desde su campo, realiza del mejor
modo que puede la mejor politica. Por
consiguiente, siempre que a Unamuno
“le duela Espafia en el corazén” y, co-
mo él sabe, habla de Espafia y del hon-
do espiritu de Espafia, en las paginas de
las estrofas de un soneto,

libro, en

inciso de una conferencia, en un

un

en el
ensayo, apasionado o vidente, hace Una-

muno su mejor, su verdadera labor po-
litica, y brinda a su patria un noble
y valioso y magnifico presente, que Es-
pafia nunca le agradecerd bastante.

Eduardo MARQUINA

nanflio, polllko

i's D. Miguel de Unamuno la figure
mas alta de la actual politica espafiola.
El ha iniciado la fecunda guerra civil
de los espiritus, de la citai ha de surgir
— acaso surja— una Espafia nueva. Yo
h llamaria el vitalizador, mejor diré el
humanizador de nuestra vida publica.
El mas personal de nuestros politicos,
ha dicho Luis de Araquistain en un li-
bro reciente y admirable. Conforme.
Jnamuno es ante todo persona, pero no
en el sentido etimolégico de la palabra,
porque es, acaso, el Unico politico que
no usa mascara. En esto, a mi juicio,
estriba su enorme fuerza. No serd nunca
un jefe de partido o partida, ni un cau-
dillo de masas. Para Unamuno no hay
partidos, ni mucho menos masas, doci-
es o rebeldes, en espera de cémitre o
pastor. Unamuno es un hombre, orgu-
lloso de serlo, que habla a otros hom-
ares en lenguaje esencialmente humano.
Se dirad que esto no es politica. Yo creo
que es la mas honda, la mas original y
de mayor fundamento. Porque ¢puede
haber politica fecunda sin amor al pue-

of ¢Y amor al pueblo sin amnr al
hombre y, por ende, respeto a los valor
res del espiritu que son sus Unicos pri-
vilegiost

No basta invocar la ciudadania. Es
un concepto pagano y superado ya por
la historia. Un ciudadano puede ser un
hombre libre que viva sobre una masa
de esclavos. La ualtima gran revolucién
politica no invoc6d los derechos del ciu-
dadano, proclamé los derechos del hom-
bre. ¢Por qué se olvida esto tan fre-
cuentementet Unamuno no lo ha olvi-
dado nunca. Pero Unamuno piensa que
mal puede el hombre invocar sus dere-
chos sin una previa conciencia de su
hombria. La ingente labor politica de
Unarnuno consiste en alumbrar esta con-
ciencia, con su palabra y con su ejem-
plo, en las entrafias de su pueblo.

Aktomo MACHADO

Segovia, 15 marzo 1930,
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Miguel

UNIVERSALIDAD.— Don
Este fondo
un hombre concentrado
de
timas décadas ha tenido tan profundo olea-
je

de Unaniuno es vasco.
nortefio hace de él
las ual-

y ensimismado. Ningan espafol

interior. Carlyle—escritor, historiador a
quien Unamuno tenia bastante amor— le ha
dado amplitud y retérica en este sentido.
No es Unamuno ni tan patético ni tan pre-
Carlyle. Le falta,

en esto, es

dicador como quiza, el
El

in-

m‘cant”. Unamuno, ibérico.
puritanismo en Espafia se
Es,

“On Heroes”,

llama quiza
tolerancia.
de
visionario y es un poeta.

autor
fuerte y vidente. Es
No importa que
libros de historia y otro

sin embargo, como el

un
uno escriba ensa-

yos filoséficos. La forma exterior es lo de

menos. Hay entre ellos

tras Carlyle se nutre,

diferencias. Mien-

sobre todo, de cultu-

ra germanica, Unamuno propende al calvi-

nismo. Unamuno, agarrado fuertemente al

terrufio hispano, ha vibrado muhiples ve-

ces a un soplo de universalidad. Este soplo

ha acabado por arrancarle, aunque con su
protesta, del terreno materno.
CONTRADICCION. INIRMEZA.—Lo del
hombre—ha dicho don Miguel con senten-
cia inapelable—no es tener razén; lo del
hombre es tener verdad. Quien tiene ver-
dad, quien tiene una verdad tan sdélo, abar-
ca y cifie el Universo, Lo otro, la palabre-
rfia, el convencimiento razonable, exterior,
es la peor forma de la frivolidad. Puede

afirmarse que, cuando un hombre empieza a

tener razén, deja de tener verdad. Nadie
mas cuidadoso que Unamuno de la verdad,
de su verdad. Ella ha sido toda su vida.

Ha sido, unas veces, como alegre compafie-

ra, y ha sido, otras veces, carga demasiado

pesada. Ha sido la conciencia despierta de
Espafia. Este espafiol ha sido, tal vez, el
Gltimo espafiol vital. EIl altimo que de la

conciencia hizo un problema vital.
que ha sondeado todos

Marino
los mares del pen-
samiento, su ancla se ha hundido en todas
las profundidades. Ha sondeado con ojo avi-
zor las mas cerradas tempestades, y enton-

ces, su profunda visién ha hecho la luz. Una-

muno, espiritu firme, espiritu contradicto-
rio, faro vital que han azotado todos los
vientos, tu luz brilla todavia y brillara en

la Conciencia del Tiempo.

IDEA DEL TIEMPO. CONCIENCIA DE
LO PERVIVIENTE.—La idea del
es la méas angustiosa de las

tiempo
ideas. Trae y
lleva nuestras inquietudes sobre la perdura-
cién, sobre la perennidad de nosotros en el
Universo. La tragica pregunta shakesperia-

na vtieive al compéas del péndulo.
inquietud vuelve una vez y otra vez. Y esta

inquietud hace durable nuestra obra. Lo que

Nuestra

pasa es lo que queda. La frivolidad, por el
contrario,
La
esto, el

es lo que no pasa,
de la frivolidad
espejo. La

la precisa

es lo quieto.

imagen es quiza, por

imagen contraria, alte-

rable, es imagen, imagen de lo

perviviente. Todos los escépticos son escép-
ticos del valor del tiempo. Sus angustias no
son las angustias de la perdurabilidad. Son
de La

angustia del que ha hecho un dogma de las

las angustias del vacio, la oquedad.

formas exteriores. Naturalmente, a veces,
en su vacio también
Eternidad. Y

frivolidad no es un pecado en

de la
Espectador. La
Es, tal
vez, algo peor. Es quitar al hombre su dig-
nidad humana, que es su dignidad de Dio*.
Convertirle en un pobre mufieco,

resuena la voz
sobrecoge al

si.

a merced
del viento que pasa.

SOLEDAD. SOLILOQUIO.—En Salaman-
ca don Miguel ha ido oyendo las horas que
pasaban. Don Miguel no es
didlogo. Toda

monélogo de

su obraes unmondélogo: el
la soledad. Por su obra pasa

hasta la soledad de los astros. EIl silencio
pitagérico— aunque Unamuno es un gran
conversador— ha hecho de élun individuo

de excepcién. Lo otro no esUnamuno. A

LA GACETA
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veces don Miguel conversa— en su libro “So-
liloquios y Conversaciones” Unamuno trans-
cribe algunas conversaciones— j pero el con-
versador, que es el otro, es de poco bulto,
El

munesco sigue en estas conversaciones.

se le ve demasiado poco. soliloquio una-
Le
sigue obsediendo Ibsen, el gran solitario; la
sombra de Hirkegaard vuelve a pasar por
estas paginas. jAh!, y Roberto Burns, otro
espiritu de excepcién, otro espiritu de elec-
cion, nacido allda en Escocia, donde nacié
también Roberto Luis Stevenson. Cuna de
solitarios, cuna de alucinados.

Las razones

de su contrario, el racionalista— hablo, natu-
ralmente, del contrario de don Miguel—, ¢no
de

Illamé Tomas Carlyle,

parecen escritas contra aquel vidente

tipo puritano, que se
espiritu que tiene todas las tempestades, to-
das las borrascas del espiritu nérdico? His-
toriador y profeta—cantor de los héroes, hé-
roe él mismo—, desde Oliver Cromwell, el
puritano, a Federico el Grande, pasando por
Burns, por Lutero,

solitario, vy imponente.

Todo esto ;qué es sino soliloquio, el soU-
loquio de la soledad, el &spero soliloquio de

la conciencia?

LA GOTA QUE CAVA LA PIEDRA.—
Gota a gota,
dra de la dureza espafiola.
rrama cordialidad.

Unamuno a horadado la pie-
Este vasco de-
Nadie ha sentido el do-
proporciones
Nadie ha hecho
Hora tras hora, minu-

soledad

lor humano, con las tréagicas

del teatro griego, como él.
més céncava su voz.
to tras minuto, en la salmantina,
del

la conciencia espafio-

Unamuno ha ido cavando, al compas

tiempo, la piedra de
la. sentido
don Miguel de Unamuno en horas en que la

sombra de Kirkegaurd,

Esta tragica perduraciéon la ha

pastor protestante,
se ha proyectado hasta su soledad. En cuén-
tas de >us paginas liay un contraste de luz
y de sombra que evidencia el paso de la
Eternidad. Hora tras hora, minuto tras mi-
nuto, con un rumor constante, don Miguel
ha jabrado la piedra miliar de Espafia. “Gut-

ta cavat ~pidem”.

FINAL,— Cuando aparece Unamuno, la li-
teratura espafiola no tiene correspondencia
con las tetras europeas. Solamente “Clarin”
ha hablado para ser entendido de gentes de
mé&s alld de los Pirineos. Siguen resonando
los ritmos de tambor mayor de Ndufiez de
Arct. Esos ritmos que luego veremos resur-
gir
del arte nuevo— Ramiro de Maeztu— . RwU-

en uno de los mas frenéticos corifeos

fa A'ucva, Electro, Juventud, Alma Esfnifiola

son las péaginas en que se va condensando
este nuevo espiritu. Con mas tiempo vere-
mos coémo todos los que aqui colaboran no
La
hacia
“Di-
restes” aparecidos en EIl Sol. Y no serd me-

seran dignos de herencia tan desusada.
de
Unamuno se trocard mas tarde en

admiracién incondicional M aeztu

los

nos dogmatica y menos compulsiva la pro-
sa del autor de "Hacia una nueva Espafia”,
del de
De todos aquellos jo-

que tas estrofas patridticas

“Gritos de Combate”.

autor

la brecha.
de
como la

venes pocos han quedado en
Miguel de
contradictorio— aparece

Don
Unamuno— tachado espiritu
fir-

este

m as
me c6lumna de aquella generacién. Y
hombre antipatriético destaca en fas revis-
tas europeas llenando con su nombre la su-
perficie de Y bien:
estas lineas con unas palabras del maestro;
"Lo del lo del
hombre es tener verdad.” Sea esta nuestra

la peninsula. cerremos

hombre no es tener razén;
Gltima palabra.
IBARRA

Jaime
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aficionadoal

E n breve

Mujeres extraordinarias

por Cristobal de Castro
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Didlogos sobre la vocacH]
LAS DE UNAMUNO

Estos didlogos no son pa-
ra don Miguel. Yo espero
un soliloquié suyo— revela-
dor, intacto— sobre las pri-
macfas de su vocaciéon li-
teraria.

La nifiez del huérfano oscila entre la infan-

cia caprichosa y eterna y la virilidad prema-
tura.

Fruto precoz o desazonado, el huérfano, du-
rante su vida, recoge el dolor de algo ausen-
la biologia de una sumision morbosa al

progenitor superstirte o en

te en
la frenética disputa
contra todo el destino y toda la politica de su
tiempo.

Conoceremos a ese hombre de la calle en
ese gesto de colegial pusilanime, porque su ma-
dre lo hizo para siempre asi, desvalido de la
tutela paternal y &vido de sus mimos. Juan Ja-
cobo Rousseau, aun muy joven, se alej6 de Gi-
nebra; iba a padecer su orfandad en los ca-
minos de Europa y anticiparnos clasicamente
la fe del Romanticismo en la lengua del cora-
~N'oN todavia sin bastante El
huérfano es el quidam de la covachuela, es el
suicida; Pe-

los cinco se frus-

zén. importancia.

Ganivet, o el vesanico:
En

Nietzsche.
ro también es Unamuno.

tran las vocaciones de

los hijos con padres,
hijos completos, cuyo rumbo biografico es nor-
mal y se comba a la redondez del orbe. Ellos
aspiraron a pretender mé4s o0 merecer menos
Con el
arguir la sugestion intima de su orfelinato. Que
yo lo siento de cantéridas,

de apetito planetario.

que sus contemporaneos. propésito de
de hora de mbtin,

Unamuno recuerda su

caréacter alalo cuando su nifiez, y la anécdota
de su concentracién animica—”"sélo con el es-
pectro de Elsinor—es esta:

— Miguel, di algo.
— Algo,

Unamuno percibié su vocacién de filélogo.
Aptitud de prehuérfano, padre,

Bilbao de 1870— no sé si barroco cSToo era Bas-

viviénd*.« el

terra— , en la casualidad de una charla en fran-
cés. EIl hombre ha inventado las palabras para
ocultar sus pensamientos;
—ya experimentada— del

insinta la suspicacia
patirfamilias. Quiza
la ganztua de lo humano sera la prosodia de
la torre de Babel. EIl huérfano ha de jugar con
ludibrio de

regarlas.

el idioma, mas destrozdndolo; en

extraer raices, plantarlas y

El colegio de don Higinio y las novelas de
Mayne Eeid. Donde aprendié los primeros pa-
lotes. Y la sed de gestas, bebida en la cantim-
plora del capitdn escocés. Una generaciéon puso
sus suefios infantiles en la aventura america-
na y en el folletin de Montepin, y fue la gene-
racion del 98.

Don Hignio olia a incienso y repartia fia-
ciencias y caflazos con una mansedumbre y una
honradez vascongadas y eclesiasticas. Pudo ser
El

A Unamuno

el fraile exclaustrado del siglo xvii!. tam-
poco desconocié a su discipulo.

le ordenaba las tardes lluviosas: “Miguel, cuén-

— los indigenas eran peores aun que los
jes— , naufragios. Después mataba al
lo requeria don Higinio. Novelero e
sostuvo cien mafianas con crej'ente obetc
que los nifios nacen de la bendicion pj|
que todo lo demaés que se cuchichea no «ta
pecado o invencién de los chicos de la

Su vocacién de pintor cuaj6é en el
don Antonio Lecuona,

Si de Unamuno sun
23 de febrero de 1874 con el

villa por

la conciencia civil
bombara’
los carlistas, su conciencia \i
de

huérfano crey6 morir de

la cosa turbia mucho antes;
crepusculo, el
tia y de delicia; escuchaba dentro de

rro de muchachas mecerse la melaiic<

cantar:
"iQué hermoso pelo tiene! (Quién se I<
Y el estribillo

“ Carabi, huri, hurg,”

era otra vocacion.

Qudquier omne qve baya, si bien troh

puede mas afiadir e enmendar jo que
(Arcipreste de

Ya la suerte del huérfano no depende
si misma. Espadafia de torre donde toj
vientos sacuden su violencia; donde G
encontr6 e! Dwina, Nietzsche, el mani
Rousseau, a madame Warens, Se debi*
padre y a su hija. Su padre se llania
Miguel de Unamuno y Yugo. Su hija
pafia,

APARK
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Mariano CaU
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En Téang¢er, Ani

calle dei Banci

Espafia

obtendra usted el 15 por 100 de
cuento en la obra que quiera cor

tales cuentos”. FU huérfano contaba y suspen- del fondo del catdlogo de la CL
dia los &nimos de sus compafieros. Sabemos (Editoriales Renacimiento y Mu
que descubrié el cinematégrafo de los vocablos. Latino.)
Alli surgian los buques devorados por ballena,?,
cocodrilos, combates con salvajes e indigenas AITITEIIEETHTEEH T EEEEEEEEGEEEENNITRENNTIH
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EL LIBRO DEL PUEBLO
acaba de poner a la venta
una obra de extraordinario
interés:
Hstoia ce
POR
joaanin Soio Barrera
so CENTIMOS
Compafifa Ibero-Americana
de Publicaciones, S. A. Prin-
cipe de Vergara, 42 vy
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De todas nuestras sesiones de cinema, segu-
ni;-jitc la tuidécitna, ha sido la méas comple-
l-a que con ma&s precision ha presentado

LA GACETA

I 1 SEi

l.n cuento de Poe, visto desde un plano de
logros y posibilidades técnicas— fotogréaficas
sobre todo—es un alto ejemplo v una magni-

porvenir.Unodica demostracida

N1 s mspectos del cine del
h«n  os el cinema abstracto, acusadoenUn
i de Poe. Y el otro, el cine realista—

jenlador de masas, de grandes multitudes— ,
5» en Tempestad sobre el Asia.
Px La ficha editorial de estos films viene de
5 ijos puntos en donde maé&s interés cinema-
rifico se acusa actualmente: de Norteamé-
y de Rusia.

er»

tan, El primero— Un cumulo de Poe— es una pa-
ula de EIl hundimienlo de la caso Usher, el
suq Bi del francés Jean Epstein presentado en
eoj octava sesion del Cineclub. No poseemos
Il, producto— legitimo y logrado— de la van-
i-r.lif francesa. Se nos ha dicho que ha sido
de ;1,0 por unos jévenes yanquis ~rupados en

iones de cinema para minorias, y ésta es
razén Unica para justificar en Norteamé-
a—pais esencialmente comercial—la produc-

n cinematografica mas independiente que
_"iu$ registrado.
Si el origen editorial de Un cuento Poe

mirariamos al film como una obra
«ra y seria. Pero como no tenemos una
rmacién completa, no nos atrevemos a mi-
rle, sino con un poco de reserva. Y esta re-
rva nos lleva a verle, méas que como a un

me éste,
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n sincero, como a un film hecho con el ob-
>de “epatar” a Francia. Como si hubiesen
rido reconquistar con él wuna supremacia
:matMréafica, que en este aspecto indepen-
nte Europa habia logrado sobre América.
~ todas formas. Un cuento de Poe— he-

m o no en serio, con el fin de "epatar" a
franceses o con la intencién de superar-

Cl _ un film magnifico, en donde la técnica
tenni]f.t<«réfica acusa—y logra— las mayores
mbilidades. Posiblemente, hay en el film un
de técnica. O mejor, en él todo queda
ucidu a técnica: en la fotografia, en el de-
en la simplicidad del asunto— tocado

AWnte en sus momentos mMA&s propicios a

«erroche técnico—en los mismos intérpre-

aparecidos a io largo del film, no como
encargados de resolver una anéc-

sino como elementos colaboradores para

t~ica esencialmente cinematografica.

' Jean Epstein di6 a algunos objetos— la
los libros, el viento, el agua del
su film un interés de primer perso-

en Un cuento de Poe esta teoria del ci-

A ‘W cés alcanza un valor y ujia unidad

~Anpdimiento de la casa Vsh”~r no tiene,
n hizo en su film—al final sobre todo—
coDcMiones que en la banda yanqui no
— El ddlar, vez, fué mucho mas
que el franco, mas desinteresado. Lo

la pelicula europea aparece con un rit-
8WO0, continuado, anecd6tico, en la nor-
~J”™na es incoherente, perfectamente li-
audaces y valientes metaforas

cNahcas. sospechadas solamente a tni-
RoK. ™*ws de René Clair, de Duslav,
de Renoir... La superiori-

.; y técnica de tos estudios yan-
| realizado mucho de los que los ci-

«ranceses habian apuntado. Por eso.

buen recuerdo de EI hundi-
miento de ja cosa Usker y el interés desper-
tado por su parodia— presentada en el Con-
greso de Cinema Independiente de Le Sarrez—
la expectacion méxima de la sesién habiala
producido el anuncio de la proyeccién—com-
pleta—de Temfestad sobre el Asia. Tercer
film ruso presentado en Espafia y autorizado
exclusivamente para el Cineclub. Este film—
producido por la Meyrabpom Film—es imo
de los mejores realizados por Pudovkin y de
los mas representativos del cinema soviética
Pudovkin habia conseguido con sus dos pri-
meras peliculas—La madre y EI| fin de San
Petersbvrgo— una sélida reputaciéon, que con
Tempestad sobre el Asia afirmé definitivamen-
te y colocé su nombre en un segundo lugar
entre los directores rusos. Tras Einsestain,
Pudovkin. Y, después de EI| acorasado Poten-
kin y La linea general. EI fin de San Peters-
burgo y Tempestad sobre el Asia. En este
film puede asegurarse la culminacién— sinibo-

No obstante el

lica e ideolégica— de las bandas soviéticas, y
puede significarse, como dijimos antes, corno
uno de los films mas representativos del ci-
nema eslavo.

La critica cinematc~rafica rusa es segura-
mente la mé&s imparcial—y hasta la mas se-

vera de todas— sobre su propia produccién. En
primer término, esta critica defiende al pue-
blo que, al final, es quien paga las produccio-
rtes. Y en segundo lugar, porque el especta-
dor soviético queda en completa libertad para
emitir sus juicios, y porque nunca en ellos se
atreveria a faltar a la verdad. Sin embargo,
la maxima autoridad critica la ejerce S. Er-
moHnsky, agudo comentador teatral y cinema-
tografico, cuyo juicio critico sobre Tempestad

sobre el Asia— aparecido en Prai'da en 5 de
diciembre del 28, a raiz de su estreno en Ru-
sia—, reproducimos;

“La gran cantidad de superproducciones

creadas por la cinematografia soviética de-
muestra de una vez para siempre que existe
un proceso de grandes progresos en esta ma-
teria en la Unién de los Soviets. Este proce-
so se evideiKia en el hecho de que la cinema-
tografia, una vez descubierto un nuevo modo
de expresion, seguido de éxito, no se estan”
sino que prosigue en su curso de investigacio-
nes para superarse asi mismo. De esta ma-
nera, cada vez aparece un nuevo “milagro”
en la produccién cinematc~rafica, a la vez que
nuevos métodos, que se refieren, no sélo a la
técnica, sino también a la interpretacién y a
la expresién..Si bien no puede negarse que
por el momento este movimiento de renova-
cion artistica va encabezado por im grupo de
vanguardia, no debe olvidarse que él mismo
es un fiel exponente y ima quintaesencia de
las posibilidades y las aspiraciones profunda-
trrente arraigadas en la masa del pueblo, el
gque sigue de cerca sus actividades y sus ma-
nifestaciixies artisticas, lo que da lugar a la

LITERARIA

aparicion constante de nuevos vak>res, que se
suman a ios ya existentes, y que enriquecen
constantemente el acervo artistico de la Union
Soviética.
Uno de los -astros”—usemos de esta pa-
labra yanqui—de la cinematografia soviética,
es sin duda alguna el director V. Pudovkin,
quien dirigié la pelicula Tempestad sobre el
Asia o E| descendiente de Chinguis Khau. Una
obra de este verdadero virtuoso de la cinema-
tografia no debe considerarse cotno una sim-
ple obra mé&s, sino que viene a constituir una
nueva conquista del arte mudo, una nueva glo-
ria de la cinematografia. Porque Pudovkin es
un verdadero mago y se supera en cada una
de sus producciones. Después de La madre
y EIl fin de San Petersburgo, Pudovkin pre-
senta una nueva obra que hace palidecer a las
dos grandes realizaciotKs anteriores.
Tempestad sobre el Asia entrafia una sati-

ra cruel contra los invasores extranjeros
en los paises asiaticos, cuyos invasores, por
intermedio de intrigas y de su influencia
sobre los principes y el clero, tratan de apo-
derarse de las tierras y riquezas de los pue-
blos atrasados, llegando a dominarlos por
completo. Cada escena, cada tipo y cada si-

tuacion, se presentan en la pantalla con el ma-
ximo de realismo, lo que hace que el espec-
tador se identifique profundamente con cl cur-

Fl “Cineclu

También Buenos Aires tiene ya su Cine-
club, el cual acaba de cerrar su primer ciclo,

después de haber celebrado quince sesio-
nes muy interesantes. Lo extrafio en esta
ciudad, rebosante de cinemas y de es-
pectadores— sin duda, la mayor consumi-
dora de "films" entre las de lengua espa-
fiola—, es que no se hubiese producido antes

la constitucion de una sociedad semejante.
Pero los ambientes multitudinarios dejan
poco margen para !a congregacion de na-
cleos selectos. Asi, el Cineclub bonaerense
hubo de surgir quizd un poco precipitada-
mente, sin el apoyo de alguna entidad artis-
tica que le avalase, sin poder contar entre
sus organizadores personas de ancho renom-
bre auténtico que le hubiesen atraido la
atencién de un publico méas cuantioso y ca-
lificado. Con todo, impulsado como fué por
jovenes competentes y de bonisima volun-
tad, celebrando sus veladas en la sala pres-
tigiosa de los Amigos del Arte, ei Cineclub
ha podido cerrar su primera temperada con
la simpatia y el amplio crédito de numero-
sos espectadores.

He aqui una sumaria revisién de sus pro-
gramas. Lo que en ellos se ha echado de
menos es la ausencia casi absoluta de pri-
micias modernas, de obras auténticamente
nuevas, como las que suelen exhibirse pri-
micialmente en los cineclubs o en las salas
especializadas europeas.

Dificultades econdémicas, faltas de organi-
zacion o de correspondencia con esas enti-
dades similares, lo impidieron. Pero, a falta
de tales incentivos, las sesiones del Cine-
club portefio—a semejanza del Cineclub
madrilefio— se vertebraron con propdsitos
antolégicos, retrospectivos y, en suma, di-
dacticos. Hubo, como ahi, una “Antologia
del “film” c6mico”, muy completa y bien
organizada, con la inclusién, no solamente
de los conocidos bufos de anteguerra y de
los pertenecientes a la escuela de Mack
Sennet, sino de actores menos recordados,
como Charles Bowers, Larry Semon y el
nuevamente reflorecido Harry Langdon. Tu-
vimos asimismo una sesiéon antologica, “La
evolucién del cine”, muy representativa den-
tro de su forzado esquematismo. Hubo otras
sesiones menos previstas; "Un homenaje
a Paul Leni y el “film" de misterios", “De-
porte y cinematégrafo”, “Films documen-
tales”, “Antologia del dibujo animado”, etc.

No s6lo en las sesiones genéricas o anto-
l6gicas se proyectaron retrospectivamente
obras que revivieron ante nuestras retinas
fases conmovedoramente pueriles de la in-
fancia cinematogréafica— corno en general to-
dos los denominados “films” de antegue-
rra—, sino algunas otras que reflejan mo-
mentos mas evolucionados; asi, la semides-
conocida y expresivisima obra de Stenberg
“Cazadores de almas”, el famoso “Caliga-
ri”, de Robert Wiene; “La leyenda de Cos-
ta Berling", por Stillcr, etc.

Obras maestras que, no obstante haber pa-
sado por las salas corrientes, solamente en

la del Cineclub alcanzaron su verdadera
ponderacién la "Juana de Arco”, de Dre-
yer; la “Sinfonia iietropohtana”, de Rut-
mann; “La noche de San Silvestre", de
Lupu Pick, En cuanto a “film” neta y es-
pecificamente de vanguardia, s6lo pudo ex-
hibir el Cineclub los que con destino a

“Amigos del Arte” importé el cineasta fran-
cés Benjamin Fondane. Entre ellos, “L'Etoile
de mer”, de Man Ray, y el famoso y ra-
bioso “Chien andalou”, de Luis Bufuel, pro-
yectado en Buenos Aires no sin promover
cierto escandalo, pero antes que en Madrid
y a los dos meses de ser estrenado en Pa-
ris. (Buenos Aires vence todos los “records”
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so de la accion que conmu<\'e al mas insensi-
ble, haciéndole olvidar por completo que se
trata de una ficcion, a pesar de los arriesga-
dos y atrevidos recursos técnicos de que Pu-
dovkin hace uso. Llega un momento en que
Pudovkin presenta un tipo de mongol enfure-
cido hasta el paroxismo, destruyendo con esa
figura todos los convencicmalismos existentes
en las peliculas comimes.

Ademés del interés de la accién, esta peli-
cula c»ntiene valores etnograficos y artistico»
dignos de todo elogio, sorprendiendo la reali-
dad con que se ha conseguido dar la expre-

sion mas fiel del ambiente en que actuan los
protagonistas.
El papel de mongol, el héroe del film, ha

‘'sido interpretado con gran maestria por el ar-
tista V. Lakiyinov, quien ha conseguido com-
penetrarse acabadamente del papel designado.
por el director. Y el extraordinario trabajo
realizado por el operador A, Golovin, pone
aln mas de relieve las condiciones eminente-
mente artisticas de este film.”
cee

Eugenio M«»tes, profesor de Filosofia y es-
critor joven, asomado muchas veces a estas
paginas, hizo la presentacién rural de Tem-
pestad sobre el Asta. EI publico de Cineclub le

aplaudié calurosamente.
Juan PIQUERAS,

e Buenos Aires

eii lo que atafie a la rapidez de importacio-
nes teatrales y cinematograficas. Lé&stima
que no pueda mantener ei mismo puesto en
lo referente a vitalidad productiva propia.)

Pero la novedad mas considerable que
puede presentar el Cineclub de Buenos
Aires con relacién a todos los clubs simila-
res europeos es la abundancia de “films”

rusos soviéticos, de aquellos que la censura
europea proscribe y que aqui se dan publi-
camente y sin mayor asombro. Asi hemos
tenido la dicha de contemplar un buen con-
junto de obras rusas que instalan al arte
cinematografico de ese pafs en el primer
plano europeo. Tales como el celebérrimo
‘e\corazado Potemkin”,y luego, “Octubre”,
Eisenstein; “La sexta parte del mundo”, de
Dziga Vertoff; “El fin de San Petersbur-
go", por Pudovkin; “l-a aldea del pecado”,
por Olga Preobayenskaia.

de ta-

La simple y rapida enumeraciéon
les “films" da idea suficiente del interés quu
han poseido las exhibiciones del Cineclub
en su primera temporada, y que se reanu-
dardan a la entrada del otofio préximo.
So debo olvidar, complementariamente,
que, realzando su significacién, todas las

exhibiciones fueron acompafiadas de confe-
rencias previas a cargo de escritores y ci-
neistas jovenes. Anotemos, entre ellos y en
primer término, los nombres de algunos fun-
dadores del Cineclub portefio: Le6n Kli-
movsky, Felipe Debernardi, Horacio Cop-
pola y José Luis Romero. Hubo ademés
otras conferencias por Néstor lIbarra, Ro-
mero Brest, Héctor Eandi y el firmante.
Por lo expuesto se comprendera que el
Cineclub de Buenos Aires, bien orientado
en sus comienzos, certeramente emproado,
s6lo requiere ahora disponer de mayores
elementos, a fin de incorporar a sus pro-
gramas obras de absoluta y primicial nove-

dad. Es necesario que establezca relacién
con los Cineclubs europeos, y especialmente
con el de Madrid, para contribuir a afinar

sus directrices y enriquecer sus exhibicio-
nes, procurdndose “films” que de otra for-
ma resultaria imposible procurarse aqui. Hay
que cultivar !a vitalidad de entidades como
el Cineclub, imprescindibles en medios don-
de la jerarquia artistica del cinematégra-
fo estd expuesta a mil corrupciones; don-
de los espectadores mejor intencionados
sienten amenazado su gusto por la mezco-
lanza que practican los cines corrientes. EI
Cineclub serd el Unico refugio de este arte
como tal, mientras no surjan las salas espe-
cializadas, mientras los cines tipicos del cen-
tro de la ciudad (y en Buenos Aires ri6 hay
menos de diez en el espacio de cuatro “cua-
dras” o manzanas) prodiguen indistintamen-
te lo excelente y lo pésimo ante un publi-
co méas opiémano qu'? cinéfilo.

Guiltermo DE TORRE

Buenos Aires, 1929,
iEdSIi IE FILgiO&il ESMIilll
Director: D. RamAn Mentndec Pldal
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ENFOQUES

Una cultura del cinema

Si en todo momeato nos sugestiona el es-
tudio de cualquier faceta del arte cinema-
tico, cada vez se hace mas apasionante su
enfoque como un fenémeno total de nues-
tro tiempo. Como un calificador de nuestro
tiempo.

El porvenir, cuando se enfrente con nues-

tra cultura, la calificarA&—en un gran sec-
tor—de “cultura del cinema”.
Cultura del cinema. Etimolégicamente,
“cultivo”. Pero también—sobre todo—, su-
ma de valores espirituales reflectores de
nuestro tiempo. Férmulas vitales que, fren-
te al cinema, se sienten a la vez reflejadas
e influidas por él.

Intcntamos una sumaria explanacién de
postulados que constituyen la esencia de
esta cultura. Explanacién ampliable en el
ensayo y el libro.

Superacion del siglo XIX,

La pasada centuria fluctuaba siempre en-
tre una aspiraciéon de altura y una pasida
de profundidad. (E! romanticismo— joh, Xe-
nius!)—es “el culto a las formas que vue-
lan”, Pero, también, a las formas “que se
hunden”). El plano normal es sospechoso
de vulgaridad y rehusado. El siglo XI1X es
el Gran Siglo del Desequilibrio. La literatu-
ra, la muasica— todo lo que es profundo o in-
m aterial—invade ios demas géneros. La so-
ciologia interviene ias artes. (El cazador del
arco tenso, de la pintura rupestre, llevaria
ahora este titulo: “La lucha por la vida”.)
La pintura sufre una intencién argumental.
La escultura, un simbolismo. EIl teatro, una
alternativa avalancha de historicismo, cos-
tumbrismo y plasticismo apoteésico. Todo
estd valorado en razén de su patetismo, de
su trascendencia y de su profundidad.

La cultura del cinema es como un claro
bafio de luz cenital que devuelve a cada cosa
sus perspectivas normales.

El cinema liega en un momento maximo
de intelectualismo sobreexcitado y morboso
ya, cuyas primeras raices habria que buscar
— simbélicamente—en el momento en que la
escritura jeroglifica de los egipcios es sus-
tituida por grafias sonéticas. Sustitucion
de un valor plastico por un valor ideal. Paso
del “signo-imagen” al “signo-abstracciéon”.
Esta etapa— intelectual—ocupa toda la his-
toria de la Humanidad. Hasta hoy. EIl ci-
nema es, en efecto, un primer esfuerzo-
magno— para sustituir la cultura intelec-
tual por una cultura sensitiva. Asi, la con-
cepcion que aporta el cinema s6lo puede en-
contrar un enlace en la pura concepcion
plastica de la." pinturas prehistéricas. Por
eso el cinema es como una dt:cha de infanti-

. lidad con que se va tejiendo una renovada

faz al viejo mundo.

Revalorizacidn de las superficies.

El cinema tiende a la revalorizaciéon de las

Libreria Espafiola

EN PARIS

y

um m m

Servicio esmerado, rapido y econémi-

co de libros a todos los paises

y
PARIS (V/)
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superficies. Del mundo sensible que nos ro-
dea. Béla Balasz (comentado por Fernando
Veia: "EIl arte al cubo”), ha sido quien ha
hecho sobre este fenémeno—sensacional—
un mas afortunado hincapié. EIl adjetivo
“"superficial”, dejando su viejo sentido pe-
yorativo, por el auge de la cultura sensorial,
Y ésta es una forma de superacion del si-
glo X 1X; la posibilidad de enfrentar estos
dos conceptos— Profundidad y Superficie—
sin sombra de rubor.

El cinema ; imagen-expresiva, devuelve al
hombre y al mundo circundante, la categoria
estética— plastica— que la cultura intelectual
habfa ido olvidando. “Como objetos” y “en
una misma linea”. Es decir, que en una pura
ortodoxia cinematografica no es posible es-
tablecer jerarquias expresivas. En principio,
tanto valor tiene un rostro “en grand plain”
como una fior derribada que el cameraman
enfoca a breve distancia del objetivo.

La gran conquista del cinema consiste
precisamente en haber dado un interés dra-
m atico a los objetos. “En el “écran”— dice
Jean Epstein—no hay naturaleza muerta.
Los objetos tienen actitudes. Los &rboles
gesticulan. Las montafias resaltan. Cada ac-
cesorio es un personaje”.

El gesto facialL

Reconozcamos, sin embargo, que el ges-
to facial se ha impuesto en el cinema como
instrumento expresivo. Pero debe insistirse
en cuanto a su paridad con el objeto plas-
tico, deshumanizado. Si el rostro del hom-
bre ha conquistado un mayor, porcentaje
de situaciones, es debido a que el cinema
nace bajo el signo del teatro. Como una
suerte de “teatro mudo”. Por eso se capta
la obsesion teatral en los primeros films”
—de la “Comedie Francaise” y de los trage-
diantes italianos; la Bertini, Amlletto, No-
velli, ctc.—, en los que se advierte un ingenuo
temor de ser incomprendidos sin la ayuda
verbal. Por eso acentlan sus gestos, inyec-
tados de melodrama y pantomima. Hoy
nos parece ésta una gesticulacién grotesca.
Posiblemente, nos lo parecerdn también al-
gunos gestos de “films” actuales, que nos pa-
recen llenos de normalidad. Ya que “la his-
toria del cinema no es mas que una simpli-
ficacion progresiva del gesto facial”.

Una exploracién cronolégica nos ilumina
claramente este aspecto. EIl gesto tiene un
desgarre bufo en los “films” primigenios de
que hemos hablado. En los “films” del Oeste
americano, que irrumpen como un chorro de
luz auténtica, hay todavia teatro— melodra-
ma: el “bueno”, los “malos”—en el rostro
de los personajes. EIl paso del “cow-boy"
al “boy”, marca una leve contencién mun-
dana en la expresion gesticular (Charles
Ray, Tom Moore). Charlie Chaplin, abre
ya muy poco el gesto facial, Y se llega al
minimum. Con Norma Talmadge, con Ivan
Mosjoukine, y, sobre todo, con Lillian Gish.
En el “film” cédmico, la prueba contundente,
de Buster Keaton.

Gesto minimo. Concentracién agudisima
de la expresién. Hay mas patetismo en un
tic doloroso del labio de Lillian Gish que
en todos los aspavientos aparatosos de la
Bertini. Gesto maximo = teatro. Gesto mi-
nimo = cinema.

La deshumanizacién del gesto.

Se dice méas arriba que al valorar todos
los objetos en funcién de su pura plastici-
dad expresiva, se situaban el hombre y las
cosas circundantes en una misma linea pre-
ferente. Y que solamente un circunstan-
cial enlace de la madrugada del cinema con
el arte teatral habia otorgado— momenta-
neamente—una mayor importancia al gesto
del rostro humano como valor expresivo.

Pero el gesto se deshumaniza sin perder
un 4pice de su expresiéon. EIl gesto surge
deshumanizado siempre que la expresion fa-
cial no aparece en el “écran”. Una joya, una
mano, un papel, un objeto cualquiera, tie-
nen por si solos un valor expresivo formida-
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ble que los cineastas modernos aprovechan
cada dia mas para sus producciones.

Como se comprenderd, no se alude aqui
al cinema objetivo intentado por Léger y
Dudley Murphy en su “Ballet mécanique”,
seguido por Chomette en sus pruebas de lo
que él denomina cinema puro. No. Para
Fernand Léger "el porvenir del cinema esta
en el interés que el cinema pueda dar a los
objetos o a los fragmentos de estos obje-
tos”. “EIl error del cinema es el “escena-
rio”, dice después. Y luego, rotundamente,
“Yo sostengo que la hoja de una puerta,
en primer plano, que se mueve lentamente
(“objeto”), es mé&s emocionante que la pro-
yeccion en proporciones reales del perso-
naje que la mueve”, (Ya Guillermo de Torre
veia en estas opiniones una afirmacién de
cubismo, adivinable en la personalidad de
su creador). Pero nosotros no aceptamos
este valor puramente objetivo de las co-
sas, sino en algunas— espléndidas— documen-
tales.

A nosotros nos interesa el objeto como
valor expresivo. EIl objeto engarzado en
la obra con funcién argumental.

Es, huyendo del teatro— del peligro melo-
dramatico— que los cineastas, avidos de no-
vedad, han rehuido cada vez maéas el enfo-
que del rostro, para encararse con los obje-
tos expresivos. EIl pie que se mueve nervio-
samente, la carta caida en su tremenda in-
movilidad, la cerradura violentada, la luz
encendida, enfocados inteligentemente por
el cameraman, tienen una fuerza expresiva
extraordinaria.

Pero, sobre todo, las manos. Cronolégi-
camente las manos han sido los primeros ob-
jetos que han atraido a los cineastas al
desviar su atenciéon de ia obsesién del ros-
tro. Las manos tienen infinitas facetas ex-
presivas— péjaros, pafiuelos de despedida, pa-
lomas, sarmientos, pulpos, fiores,..—. En los
viejos “films" policiacos una mano asomaba,
terrorifica y afilada, entre la negrura. (Tam-
bién en las estilizaciones de Paul Leni). En
otras ocasiones, la mano centra .la aten-
cion del espectador, evitindose un drama-
tismo excesivo. (En "Variété”, laucha de
Emil Jannings y su rival, se réRslve con
un primer plano en que la mano del mori-
bundo se estremece en el aire y cae). En los
“films” soviéticos— recuérdese “Tempestad
sobre Asia”, de Pudovkin—una mano ergui-
da es un magnifico signo de violencia. King
Vidor, en su anhelado "film” “Halleluja”,
usa también de este procedimiento expre-
sivo.

La multitud, personaje.

En “Halleluja”, las
temblequeantes— son el signo expresivo de
una multitud.

manos— danzantes,

Las multitudes como personajes unifica-
dos constituyen una de las maéas definitivas
conquistas del cinema. La multitud, en el
teatro, no puede nunca evadirse del com-
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parsa y la guardarropia. Se nota, sieni|
una jerarquia de personajes que culmini
el Soldado Primero o en el Aldeano Pria
ro. En el cinema, no. Cierto que las m«]
tudes se resienten un tanto de esta asa
dencia teatral. Sobre todo en los “films a
téricos. (Recuérdese, incluso, el “Napéle,

de (Janee). Pero, en cambio, la historia

cinema nos ofrece efemplos de una rot»

da perfecciéon, Al frente “Metrépolis”,
Fritz Lang. Nunca como en este “film

lion
multitudes han sido un personaje unifi( 4
do y consciente. Dramatico. Capaz de mi

iide
prii

presar — colectivamente como un solo he*
bre—todos los sentimientos de alegria, ¢
sancio y miedo. Recordemos aquella fae Qf
sa escena de ja inundacién en la que el gt
personaje mdultiple levanta sus mil brjj

. . ene
implorantes al cielo.

» C

Defensiva y ofensiva. B

lilk

Podriamos—idealmente— dividir en sof

partes la historia del cinema, en contu fan
con las demas artea. Una, auroral, en la
el cinema emerge de entre los géneros
circundantes y emprende una dramética
cha para evideaciatise uUnico, libre, pj

De lucha defensiva'. Y otra, de triunfs'
posesién de si mismo, en el que la lGa
tiene un sabor imperial. Ofensiva. El cE
ma influye las demas artes. juej

En la primera etapa, el enemigo supra nani
es el teatro. EIl cinema se libra de él c<a it
movilidad de la cadmara y el “grand pia fjj
Una larga y enojosa influencia literaria < "
giné una epidemia de “cinéromans” vy
peliculas histéricas. Hoy el cinema ha
gado— por vias distintas—a una méaxima
puracién. Y a ejercer una decisiva infl
eia sobre las demé&s artes. "Los futuri
— escribfa lean Cocteau— han sido unas
timas del cinema.” Los procedimientos
nematogréaficos pueden hallarse hoy en
chas péaginas, de novela. Citaremos ca
ejemplo un magnifico “grand plain
manos de un personaje—en una no
de Stefan Zweig, También en Azorin.
Gltimos libros ofrecen ejemplos de prir
planos; y un procedimiento netamente
maCografico para pasar de una escen
otra; el “flou”. (Vid. “Superrealismo”
Invitacién al ensayo.

Cinema, espejo de nuestro tiempo,
ceptaculo. Pero también ejemplo y afal
Liega la hora de los ensayistas. Y&
nos interesan los divorcios de Pola Nfl
los contratos de Douglas, el vestuariq
la Swanson. Particularismo, Ni la crSi
de un “film". Particularismo, particularisi
particularismo.

Sino el enfoque— total-de este fen<S
no enorme. Productor de poesia, de plj
ca, de musica, de costumbres. De vida nu

Guilleruo DIAZ PLA

Barcelona, marzo 1930.
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ali
Vida de Don Quijote y Sancho s pesetas.
Del sentimiento tragico de la vida 5 —
Contra esto y aquello..ninn. 4 —
Andanzas y visiones espafiolas S — om
Paz en la guerra (Novela)... 4 — ;‘S
Niebla (Novela) ., S —
Abel Sé&nchez (Novela). 4 —
La tia Tula (Novela) .. 5 —
Teresa (P0eSias) . 4 —
sa
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Una vida de profesor

a fecunda biografia de Masaryk
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umas Garrigw Masaryk. Nace el J850, en

Im lonin (Moravia) ; filésofo, soci6l(”~o, caudi-
unifien i la revoluciéon nacional durante la gue-
de miflidial, creador—casi inventor—y primer

| 1 midente de la Republica checoeslovaca. Inicié

°n irin>era ensefianza en una escuela alemana.
m Benté la escuela de Ciencias exactas, en
* topee y volvié a continuar sus estudio« en
1 imnasio aleman en Brno. Alli comienza a

eftar su interés por la “religién politica".
A*Njido alumno dd gimnasio, conocié la doc-
1 de KoUar sobre el eslavismo y entablé
4 relaciones con rusos. En 187a termin.'i el

illerato. Se matriculé en la facultad de

n sofia de la Universidad de Viena, ron-

ont~ rando sus estudios sobre la estética. Ya

L h or, fué a la Universidad de Leipzig y alli

xi6 a su futura esposa, Charlotte Garri-

ros ' de origen americano. Ensefié a Husjerl

tica .losofia, y Husserl, a su vez, k ensefié la

pa imatica.

uiifa >b6se en 1878 en América del Norte, es-
2 lix iéndose después en Viena.

n 1878 escribié “ El suicidio como apariciéon

En ei ‘mSuicidio” exp«ne Masaryk el

uejo de su filosofia de la historia. Segun él,

meij)e UNia del suicidio es una consecuencia e.sen-

de l!a subjetividad moderna,
El suicidio es

originada por
como conse-

I cox = .
Racionalismo.

P« cia de la intelectualidad pura.

motivo que- origina el suicidio y la ma-

ssicida es la educacion superficial, privada
ha iaculo a la tierra.

aee falta una niieva religién; la ciencia,

jflié fl con una nueva fe sin mistica, una fe

““®rimental.

kli 1879 a 1910 fué profesor en las Uni-
las ' dsdes de Viena y Praga. En Praga pu-
,toji  un estudio sobre el escepticismo de Hume

gjj ~)s primeros afios de la mirada de Ma'a-
en Praga son consagrados a la orientacion
1 ambiente checo, a la labor litera-

> nicionalista, sufriendo oposicién de par-
n< algunos de sus colegas,

min. ilica luego la revista critico-cientifica
- enaea”. En 1884 publica M asaryk la "Teo-
rim

la historia segun ios principios de T.
te makle"— obra critica sobre el concepto de
iceioOl',*~'» desde el punto de vista fisico-natu-

Lstudio de obras poéticas”, artistica con-
1 de filésofo. Afirma alli que la compren-

del arte es la suprema categoria espi-
0. , mediante la cual cl hombre adquiere ei
, mo ennoblecimiento. Sé6lo el arte conci-
afa . .
mundo con su plenitud. Sé6lo el arte re-
Ya ios enigmas del mundo y de ja vida,
N i sus conferencias universitarias nace la
ari' ica fundamental y concreta. Clasificacion
crifl m» de las ciencias”. Revisién de! estado

ciencia desde un ensayo para formar una

lari® G«cién unitaria de las ciencias". Su te-
No hay necesidad que la metafisica

end "mmeici, como no hay necesidad que la re-

= sea mitica."”

pil . S . .

~ N~ w s tendencias cientificas y literarias sa-

1 nw ido el movimiento realista checo, tnomen-

n «tencién de ser movimiento politico

LA’((*l?’ como elemento basico de lodos
roMemas publicos. En aquellos dfas fun-

Periédip "Cas” (Tiempo), donde glosa-
> anualidad. Los articulos politicos del
de Masaryk con coherentes con ios

En €1“ Athenaea” publi-
~Awcn el primer trabajo de su célebre
w0« eslavos”. En 6n con los "Es-

) «lavos", cuya publicacién Masaryk pre-
- también sus dos viajes a Rusia

fiJL* j se encontré con Tolstoy.
#"s del aflo 18~ penetra Masaryk cada

en la politica activa, formando con
«istas un ala independiente. En 1891 lo-
~ O k un puesto en cl Parlamento. Sus
s respecto a la reforma de ia ins-
~  Publica suscitaron gran atencién en

declar6 que la ocupacion de Bos-
~rzegovina_ acabaria la paz de Europa.
dijo abiertamente que los esfuerzos
cnecoeslovacos tenian por fin el conse-
;A «Pendencia. y que Austria no lo-
la independencia del Estado
~"*co. En 1893 renunci6 Masaryk a
J~.nindando la revista “Nase Doba”,
'wo del realismo, que estudiaba la na-
A _P"°<lucto de laboratorio, que
r *1 Estado como una sustancia qui-
-on precisida
nacieron sus estudios nacionalistas;
ij checa", *“Esfuerzos y anhelos
A" AAciOn nacional™, “Actual crisis
3-) ~ caida del partido antiguo
1Cal

ry&' anortaba ante todo crear una
tilosofica para la politica che-
programa t>acional unido de

eryi{ checoeslovaca es para

Me.-llj1 " un modelo, una
que pueda prevalecer en el mun-

do, sin violencia, sin revolucién, como un ba-
tfel evangelio mas estricto.
Masaryk inicia después en j8g6 su serie de

estudios mas grandiosa bajo el titulo “Hombre
y religibn modernos”, estudios que represen-
tan de punto su obra central,

En la primera parte busca el concepto del
pesimismo en la filosofia y literatura moder-
nas._ Llegando a una gran alternativa (conten-
tamiento del alma en la fe o en la muerte)
consultando la correlacién de la filosofia mo”
dema y la religion, sosteniendo que las cien-
cias naturales y experimentales modernas son
religiosas,

l-uep public6 una obra sistematica: “La
cuestion social” (revisién realista del marxis-
mo), Alli refuta cl materialismo histérico como
concepciéon histérica y como fundamento eco-

némico de la organizacién social. Masaryk
cree que el marxismo no resuelve moralidad,
religion, ciencia, filosofia ni arte. De aqui su

‘nsuficiencia.
En sus trabajos como profesor
mPra constantemente interrumpido y

y escritor
atacado

Presidente M asaryk en el castillo de Praga.

Sobre todo por su noble actitud contra el an-
tisemitismo.

Pero el pueblo le seguia. Sobre todo los
maestros checos de escuela, y sobre los maes-
tros yugoeslavos, quienes acudian a Praga en
abundante numero (antes de la guerra mun-
dial), para hacer estudios bajo su direccién.

Entonces ensefia a combatir la teoria de la
sociedad como organismo viviente y la teoria de
Durkheim sobre conciencia colectiva. Masa-
ryk es desde este momento fundador de la so-
ciologia checa. En 1897 funda la revista men-
sual “Hlas” (La Voz), en Eslovaquia. Entre sus
partidarios se traté repetidas veces de cons-
tituir un partido propio. Masaryk se opuso
largo tiempo. Pero en 1899 la asamblea de
los amigos del diario “Cas” (Tiempo) declaro
formalmente el deseo de que se organizasen
los realistas como partido especial, realizdn-
dolo en 1900.

Los acontecimientos de Rusia en 1904 y 190S
volvieron a despertar el interés de Masaryk
por Rusia, dando origen a una serie de articu-
los y conferencias en universitarias lenguas
checa y alemana, anunciadores de su grandiosa

obra: Rusia y Europa,
En abril de 1902 visit6é Ameérica e Inglate-
rra, dando conferencias sobre historia y filo-

Entonces fué nombrado doctor ho-
norark) de la Universidad de Chicago. Bajo
la influencia del viaje a América, empezd a
ocuparse mas sistematicamente de la religion.
Como consecuencia de la solemnidad de Hus
en Praga en 1903—a la cual fueron invitados
los protestantes de Alemania y de los Paises
Bajos— se desarroll6 wuna lid &spera

sofia rusas.

Masaryk como supuesto capitdn del movimien-
to politico™ “fuera de Roma"— aunque Masa-
O'k lo habia reprobado cotno divisa politica

Entonces fué acusado de ddito contra la reli-
~on, pero sali6 absuelto, quedando compro-
bada su absoluta espiritualidad.

Los cursos de extension que Masaryk di6
en Jicin (el 1905) sobre “Filosofia naciwial
M la nueva época”, crearon una nueva filoso-
fia de la Historia totalmente original, segui-
da de nuevas persecuciones. En otoiw de iqo6
y en la primavera de 1907, Masao'k procura
un programa préactico a su partido. La refor-
ma electoral fué proclamada. Otra vez depor-
tadO; .Tercer viaje de Masaryk a América en
ocasion del Congreso internacional de los li-
berales en Boston. En el Parlamento intervino
particularmente para impedir controversias en-
tre los polacos y rusos y el profesor Wahr-
mund, catedratico de la Universidad de Inns-
bruck, y victima de una violenta persecucién
religiosa.

Entonces empez6 el célebre proceso de Za-
greb, doi”~ fueron acusados del crimen de
alta traicird S3 servios y croatas, eii virtud de
falsos documentos para justificar la anexién
de Bosnia™y Herzegovina. Masarjk asistié al
proceso. En la comisién del Parlamento pidi6
Masaryk pruebas de la existencia del preten-
dido movimiento revolucionario yugoeslavo, re-
velando las suplantaciones hechas. En virtud
de su valiente campafia se suspendié la pena

de muerte, k» acusados fueron condenados a
prision forzada, y finalmente el proceso fué
inulado.

(Cuadro de R. Vach)

Durante la primera guerra balcanica, a fines
de 1912, ensay6 Masaryk una inteligencia en-
tre Pasic y Berchtold. Pero Berchtold recha-
z6 cualquier negociacién con Pasic. En abril
de 1910 se fué por la tercera vez a Rusia, vi-
sitando nuevamente a Tolstoy. En 1913 sale
a luz la méas notable obra de Masaryk: “Ru-
sia y Europa. Estudios sobre las corrientes in-
telectuales en Rusia." En estos estudie« quie-
re Masaryk penetrar en el espiritu ruso—es-
pecialmente por medio del anélisis de Dosto-
yevsky— . Examina sistn los predecesores y su-
cesores de Dostoyevsky la filosofia rusa de
la historia y la religion. Masaryk se ocupa
re reconciliar a los servios con los bulgaro*.
Mas Sarajevo y el ultimdtum austriaco pre-
sentado a Servia enterraron el proyecto de
reconciliacion.

La participacion de Masaryk en la revolu-
cion checoes ovaca—en el exterior— fué enton-
ces conductora. EIl era el espiritu y la cabeza

de la revoluciéon checoeslovaca, la bandera y
el yerbo de la revolucién. Testigo de la revo-
lucién germanica, pudo comparar las disposi-
ciones de guerra en Alemania y las disposi-

ciones de Austria. Por eso empezé en ej acto

a organizar una revolucién. Permanecié en
Praga todo el mes de agosto, informando.’;
de la guerra y haciéndose un calculo de las

fuerzas guerreras en ambas partes; seguia tra-
bajando en la redaccién del diario “ (jas". Al

mismo tiempo estaba preparando sus tratados

sobre la guerra para “Kase Doba” (Nuestra
época).
Pronto se di6 cuenta que para orgaiyzar

contra lja revolucion necesitaba estar en trato con el
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exterior, ante todo cerciorarse del parecer de
las potencias aliadas, a fin de poder obrar ins-
pirdndose en sus planes. Luego aproveché6 la
primera oportunidad para partir a 1°? Paises
Bajos. Alli preparé im memorandum s'~rc la
situacion de la nacién checa en Austria y de
Austria en general, para que fuese remitido al
ministro britdnico de Relaciones Exteriores y a
los Gobiernos de Francia y de Rusia; era cl
primer programa por ia independencia de los
checos y eslovacos presentado a las potencias
aliadas. El 18 de diciembre de 1914 dejé ila-
saryk Praga para no volver y se dirigi6 a

Roma, donde entablé trato directo con los re-
presentantes de Yugoeslavia. y también con
los italianos, rusos, ingleses y franceses.
Luego fué a Ginebra. En marzo de 1QJS
envié a las Juntas de los checoeslovacos resi-
dentes en el extranjero el plan de la accién

revolucionaria, con el fin de conseguir la in-
dependeiKia politica, A mediados de abril fué
a Paris y Londres, donde presentd al minis-
tro britanico de Relaciones Exteriores el me-
moradndum “Independent Bohemia”, y de paso
por Paris regres6 a Ginebra.

El 4 de agosto de 1915 el Ufando supremo
del ejército austriaco le acus6é de lesa majes-
tad y de espionaje. En octubre de 1915 ofre-
cieron a Masaryk el profesorado de Historia
y de Literatura eslavas en el King’'s (College

en Londres. EIl 14 de octubre de 1915, después
de haber entrado los bulgaros en la gfuerra,
fué publicada la Proclama del Comité CHwco

del exterior contra Austria-llungria, firmado
por todos los representantes de las colonias en
el extranjero. A principios de febrero de 1916
llegé Masaryk a Paris; fué recibido por
Briand. a quien explicé el plan de la destruc-
cion de Austria. En Paris, convenido en acuer-
do con sus colaboradnres, se form6 la institu-
cion central. Consejo Nacional Checoeslovaco,
cuyo presidente era, Al llegar a Londres la
noticia, el 16 de marzo, de la revolucion nisa
del mes de mayo, envié6 al nuevo (iobierno
ruso un telegrama en que acentla el progra-
ma eslavo, pide la independencia para los
cos y eslovacos, resolviéndose partir
tamente, para encargarse bajo el nuevo r,RIi-
men de la organizaciéon del ejército y re?)-~
el plan del transporte de mayores div;:'
de tropas rusas a Francia.

Va luego a Petersburgo. y sin perder ti.r,-.
po envia a Inglaterra (Times) iniormaciLi
a fin de que los aliados no cuenten mas ccn

la participaciéon de los rusos en la guerra N\i6
antes que nada la descomposicion de la .itl-
ministracion y del ejército, licrencia del de-
caimiento zarista), El sentido de su accién rra

persuadir al Gobierno y el ejército ruso de
que era absolutamente necesario romper Aus-
tria-Hungria y organizar un ejército checo in-
dependiente.

En Petersburgo escribe su obra “Nueva Eu-
ropa"”, y ademas el programa dei independitii-
te Estado checoeslovaco, desde el punto do
vista socidlogo y filos6fico, como ese de la
nueva organizacion de Europa.

Volvié a Rusia y durante seis dias fué tes-
tigo de la revolucién bolchevique en Pe'rrs
burgo; tuvo que estar escondido en el Hi'-tcl
Metropoi, sitiado por los bolcheviques. Su de-
seo era lograr que el ejército checo”, .;v.-.acl
saliera sano y salvo de Siberia. Escap;» por
Vladivostok y el Japén. Luego concentr6 en
Washington toda la labor de propaganda y de
politica junto con la Asociacién Nacional Che-
coeslovaca.

En septiembre de 1918 Wilson publica la
respuesta al (Jobierno austrohlGngaro, no acep-
tando las proposiciones de Andréaz?y, por ha-
ber reconocido de facto el Gobierno del Con-
sejo Nacional Checoeslovaco, Esto se debié
a Masaryk. En -octubre fué por fin la procla-
macién de independencia checoeslovaca en
Praga, Masaryk dejé Nueva York ya como
presidente, electo undnimemente por la Junta
revolucionaria nacional.

Llegaron dias maéas tranquilos de consolida-
ci6a A ella consagr6 Masaryk todas sus fuer-
zas y experiencias, a fin de que cl Estado re-
sucitado afirmase su posicion, Fué reelegido
como presidente el 27 de mayo de 1920, y nue-
vamente en ei 1027. En su funcién constitutiva
dirige, en colaboracién con Benes, la politica
exterior, recorriendo Italia, Austria, Francia
Inglaterra, Bélgica, (irecia, Palestina y Egipto!

En 1921 publica su libro “Sobre bolchevismo'.
Estimula la autonomia y responsabilidad de las
minorias nacitMiales y la armoniosa coexi.stencia
de las nacionalidades en el Estado. Su esfuerzo
politico por la libertacién y el programa de pre-
sidente queda incluido en el libro “Revolu-
cion mundial”. Resume en esta obra su doc-
trina de filosofia y politica en la aplicacién a
los problemas de la accién mundial revolucio-
naria y a los deberes del Estado nuevo, cuyo
origen describe y aprecia,

Ckupase desde 1925 de la nueva elaboracion

de ia légica concreta, presentando en ella sus
cont~ptos filoséficos en sisteméatica integridad
definitiva.

Proximamente :
1 "eilfElla" 9D alia
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Gsnard Lahusrta

En el gesto audaz con que irrumpen en
nuestro mezquino campo artistico es-
tos dos jovenes pintores valencianos,
tanto como la rebeldia vale y hay que
admirar la conciencia. Sin ésta, aquélla
no pasaria de ser una aspiraciéon, un
ppopdsito. Pero lo que realmente cuaja
en eficacia la actitud innovadora de
estos artistas, es la responsabilidad, el
sentido consciente de su arte, el hecho
de que llegan a esa transformacion de
las viejas tradiciones sorolliitas y valen-
cianistas en una luz y una grada nue-
vas, no por una simple apetencia vaga
e imprecisa, sino merced a una convic-
cion reciamente provista y asistida de
los dones.

No hay, por tanto, snobismo fatil ni
vaguedades aun no orientadas e iner-
mes. Por el contrario, el arte de Pedro

Sadnchez y de Genard Lahuerta se im-

todos

pone, en ambos casos, por su propios
valores intrinsecos, por la madurez ya
lograda— ~prodigio e instinto— desde el
primer balbuceo de su incipiencia.

Por caminos distintos— Sanchez se
inspira en una reencarnaciéon poética de
los mitos eternos, y Lahuerta aspira a
una sublimacion espiritual de lo real co-
tidiano— , ambos artistas llegan a una
misma rotunda victoria de arte,

Lejos de las faciles y mal aconseja-

das improvisaciones, han dado, ante to-

£1 tnarinero musico,
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y Pedro Sanchez

do, a su arte el vigor y la fuerza de unas

normas propias y bien regidas, Unico
modo de dar a su libertad categoria es-
tética.

No se trata,

por tanto, y conviene

aqui en estos momentos subrayar el
hecho, de una postura pasajera o de un
alarde exhibicionista. Nos hallamos an-
te un doble caso de consciente realidad
innovadora y fecunda. Seguramente lar-
gan exégesis comentaristas y eruditas
disquisiciones fijaran en su dia la impor-
tancia capital de este acontecimiento.

Porque, indudablemente, la exposicion
de obras de estos artistas en el

de Heraldo de Madrid,

Salén
seflala uno de
esos pocos momentos en que la pintura
espafiola sacude su modorra, con des-
asimiento de la rutina y conscientemen-
te, con dominio de sus exactas capaci-
dades, se vuelve de cara al mundo. Ad-
viértase que una vez mas el impulso nos
llega de la periferia, con algo de ese in-
guieto y suave vaivén mediterraneo.
Una brisa nueva, cargada de todos
los especiosos efluvios crepitantes, hin-
cha las velas del navio, rumbo a los ma-
iQue
pidos y conscientes—y en esas dos cua-

res nuevos. los dos nautas intré-
hdades radica su fuerza— lleguen a fe-
liz término para provecho suyo y de

todos!

por Gcnaid lahuerta.

La Virgen y Santa Ana,

por Pedro S&nch«.

Gago e Chinco Y la Inteligenda sarcas

“El acontecimiento maéas diportante
que se haya producido en la historia del
arte de nuestros dias, desde el adveni-
miento de Pablo Picasso, es el adveni-
miento de Giorgio de Chirico”, en opi-
nién de Saeheverell Sitwell, el autor del
“Arte barroco meridional”. Sitwell ve,
en este Ultimo acontecimiento, un triun-
fo decidido de la tradicién de Occidente.
Juzguémoslo nosotros— en igual sentido,
pero con mayor amplitud— como un
triunfo de la Inteligencia.

Desde luego, para abrir boca, una de-
finicién. (En mis estudios teéricos, las
definiciones, mas que el papel de limita-
tivo menu para el banquete que me pro-
meto, representan el de licor aperitivo.)
La definicién siguiente: Giorgio de Chi-
rico es, de todos los artistas conocidos
en todo el mundo y hasta la fecha, el
mas radicalmente lejano al impresionis-
mo. ¢(No era la ambicién dominante en
éste la de “abrir las ventanas”? Pues
Chirico no s6lo cierra las ventanas— las
ventanas que dan a la libre naturaleza,
al venenoso Cosmos— , sino que enciende
el velén de la erudicion mas rancia y li-
bresca, para producir— en honor del Lo-
gos y blasfemia del Cosmos— ~pinturas
infinitamente méas apestosas a aceite que
pudieron serlo todos los discursos de De-
maostenes. Y, por otro lado, ¢no era cons-
tante designio impresionista “volverle
las espaldas a los Museos”? Pues con
Chirico, al que no quiere caldo, dos ta-
zas. Al que no quiere Museo, desvan de
Museo.

Demos un poco la vuelta. (También,
cuando las definiciones son aperitivos, y
tras de la definicién-aperitivo, puede
convenir entretenerse un poco y no ne-
gar lo suyo a la digresién-entremés, an-
tes de hincar el diente en el plato fuerte
del problema.) Preguntémonos: ;Qué
posicion corresponde maés, en el campo
de lo filoséfico, a lo que, en lo artistico,
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el Impresionismo signific6? Fu"i
ejemplo de retraso— la llamada
inenologia. EIl Impresionismo, pa
pintores, vino a ser lo que podi
llamar “Declaracion de los derech
Hombre y del Ciudadano” a ba
de esta plebe espiritual constitui(
las sensaciones fugitivas, elemei
que no habia dado valor el arte,
cional, enamorado no sélo del aspi
las cosas, sino de lo que Poussin m
ba su “prospecto”, es decir, su ra
legal, tecténica entidad. Pues igu
el Impresionismo hizo con las sei
nes fugitivas, la Fenomenologia b
rido hacer, entre los fildsofos, o
puras presentaciones de condene
los desligados fenémenos, elevac
ella a la categoria de objetos. Kt
sionista se va desalado tras de
gor de luz, olvidado de la cons
solida del sector de realidad sobre
ese fulgor ha pasado: el fenomené
echa a cazar como inestables mal
los fugitivos y dispersos conter
conciencia, desatento a la est
conce]>tual sobre la cual se asien
tos ilegitimabies fulgores.

Pues bien; si dentro de la pintu
temporanea un Bonnard, por o
es un fenomendélogo, Cézanne es
ténico, que nada quiere saber sir
ca de aquello que no puede <
(imitando a su modo al Sani»;
una especie de Platén de la asee
tampoco queria “iservir a sefiori
pudiese morir”). Conocido es el "
Cézanne que, al pintar flores, hal
en sustituir los modelos naturi
demasiado cambiantes y transit
sus aspectos, como sujetos que
a la caducidad de todo lo vivo, 1
délos de flores artificiales, dondej
y colores tienen, en el aire y
yor duracién. Mais, elles finisse,
pour changer, les bortgressesly”
raba todavia, insaciable, el de
tadizo maestro de Aix, en su ir
de eternidad, Y parecia que,



esto, se encontraba lo mas lejos posible
de los impresioni:?tas, contra los cuales
iaiciaba su reaccion— cice todo el post-
impresionismo lia continuado después— ;
tan lejos como estd de un juguetén fe-
nomonologo el grave Platéon de las ldeas
inmortales.

Pero hay contra lo fugitivo, contra el
/enémeno, contra la impresién, algo mas
nndicativo todavia, algo mas adverso;

algo que ya no es un reniego, sino un
saixasmo. EIl sefior de un minuto puede
todavia reconocer, encima de la suya, la
soberania del sefior de lo eterno, del se-
fior que ya no se puede morir. Mas, ¢;con
que ojos mirard el culto rendido al se-
fior de un minuto pasado que, impiamen-
te, el esfuerzo sacrilego trata de fijar en
gmsa de devociéon de eternidad? ;Cémo
no sentirse humillado al ver convertirse
«m categoria aquello que fue considera-
do como anécdota, si ésla es una anéc-
twta que se dijo muerta y sepuhada en
ef pasado? Asi, quien habla un vernacu-
Un habla dialecta, quizd cedera ante

el dominio de una lengua viva; pero, ¢y
ante la tentativa de imposicion de una
lengua muerta”?... Pues esta es la ac-
~NJtud estética de Giorgio de Chirico.
Contra el Impresionismo resucita, mas
que i08 valores inmarcesibles de la eter-
nidad, méas que la categoria de lo clasi-
la muerta anécdota del clasicismo.
JJe ia tradicion clasica no le interesa el
de.” nudo, sino el guardarropia. Ni se tra-
ta de cuerpos humanos ya, sino de cas-
] O, si se quiere, méas que

del ?narmo¢, puro, del inex]>resivo cartén.
Kn la vileza vengadoni del material,
‘jalla el espiritu nuevas razones de vin-
dicacién <ie soberania. La sensualidad e.i
I"r,<eguida asi en sus UGltimas trincheras
J su humillacion y castigo son buscados
Pn aquella superficie anecdética, en aqtie-
” (epidermis en que encontré su halago
y placer. (No hemos dicho, en alguna
Ocasién, que el Cubismo habia consti-
Uicio, para el arte contemporaneo, una
afiera de “ejercicios espirituales’™? Pues
algo nas duro adn. Aqui

a Giorgio de Chirico, aqui esta el ci-
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El elementa sensual y lirico del arte,
perseguido asi, asi cascado, asi inten-
tado de exterminar, ;no se vengara aca-
so oscuramente? Xi hay necesidad si-
quiera, para sospecharlo, de invocar teo-
rias como la de la “censura’ de Freud.
Y no es Unicamente en el dominio de
Eros, pero también en el de Toibos y
aea-'JO en el mismo del abstracto Logos,
donde la asj>ereza del cilicio sobre la

piel procura al descuidado los suefios
mas turbios.

Turbia es también la pintura de Gior-
gio' de Chirico, de puro aséptica. EIl ro-
manticismo, el impresionismo, la em-
briaguez, rechazados de la figuraciéon con
una rigurosa voluntad de pedanteria, se
refugian imprevistamente en la emocién
sutil que cada uno de los lienzos y, sobre
todo, su agrupamiento y sucesién pro-
porcionan. Una especie de sorda sensa-
cion de pavor nos sobrecoge en prest'n-
cia de toda esta erudicion fria, de toda
esta inteligencia sarcastica. EIl color ha
sido censurado: en los cuadros del nue-
vo maestro italiano casi no han queda-
do més que el rosa y el negro, como en
el bijon de charme inattendu de Baude-
laire. Y el encanto se encuentra, aqui
también, por inesperado que sea. Este
rosa, a pesar de su severidad, jes tan
\oluptuoso! Este negro, por lo mismo
que tan genérico, jda tal escalofrio!

La literatura comparada, cuando so
atre™'S a dar saltos de siglos, nos pre-
sentard de eilo admirables ejemplos y
procedentes. Lucano, después de todo,
no esta tan lejos de Edgar Poe. Y, si
bien miramos, no poco de Eureka hay
en la pintura de Chirico, a la vez que
tanto, y tan aparente, de La Farsalia.

Ei'gexio d’'ORS

EL MEJOR LIBRO DEL ME S
“Cuando ya esté tranquilo”
DE

EUGENIO D’ORS

S PESETAS. E.NCUADERNADO, 6
RENACIMIENTO
Ibero>Americana de Publica*
ciones (S. A.)
Principe de Versara, 42 y 44
MADRID

Comparfiia
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Tres pinturas catalanas
recientes

¢;De doénde vienen la certera intuicién, la

instintiva infaliKltdad que, en ocasiones, pare-
cen presidir a ciertas manifesfaciones publi-
cas, politicas inclusive, originadas en realidad

por muy otros propésitos que los de una es-
tricta iusteza y hasta que los de una estricta

justicia?... No falta valor significativo en el

hecho de que, asi como hace algunos afios la

modernidad de Catalufia estuviese representa-
da en Madrid por sus pintores, que llamaron la
atencién de las gentes por una exposicién con-
junta, reunida en los salones del “Heraldo

hoy la representaciéon de la Castilla moderna la
hayan llevado a Catalufia escritores, mas o me-
nos profesionalmente especializados en el culti-
vo de la literatura. En efecto, como si ya la
previsiéon de la concordia hubiese producido una
cierta dh'isiéon de! trabajo, aqui podemos pre-

bastante florido-de poetas,

sentar un plantel

novelistas, ensayistas, en tanto que en el do-
minio de la pintura nos veriamos apurados en
sefialar méas de un par de excepciones brillan-
tes a un estado de esterilidad general, sobre
todo en lo que concierne a la pintura dotada

Mientras tanto, en

de algin acento moderno.
Catalufia ocurre exacta, simétricamente, lo con-
trario.

A ver cuando podrian escribirse para co-
mentar la obra reciente de tres pintores espa-

fioles de fuera de Catalufia unas notas

que
vinieran a juntar, como en ésta se juntan, tres
los de Joaquin

nombres del relieve que tienen

Sunyer. Joan Miré, Francisco Domingo. Por

otra parte, ;,qué escritor podria encontrarse, en
'la produccién catalana de altima hora, que re-
produjera en su obra el interés de la evolucion
de una figura central en el arte, isMno Joaquin
Sunyer la de Paul Cézanne? Como no nos re-

feriremos a Francisco Pujols, que tiene mucho
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de un Chesterton de alli... Y, dentro de una
estética de vanguardia, cqué apellidos literarios
corresponderian a la que, para la pintura uni-
versal, significa Miré? E| pobre Selvet-Papa-
sest Jo serfa, Y nada digamos de la representa-
cion expiente y fidelisima que de la modalidad
mas nueva, la de reconciliacion artistica entre

la estructura y la apariencia—entre la Razén
y los Sentidos—, la que se ha llamado "Pas-
cua del Arte”, Francisco Domingo nos da. Ello
mas bien corresponderia a la que, dentro de
la vida literaria de ia corte, significa una pro-
la de nuestro amigo

sa rehumanizada, como

Benjamin Jamés.

Sunyer, Mir6, Domingo, aparecen asi a nues-
tros o0jos como expresion de tres momentos,
a la vez que dan testimonio de la fecundidad
con cuyo florecimieatt

de una escuela local,

nada hoy en la Peninsula podria competir. Es
una buena fortuna que la actualidad nos per-
mita reunirlos con ocasién o pretextos de obras
recientes. El maestro de Sitges madura las su-
yas en el recogimiento de la propia madurez;
ahora, de unas cuantas de ellas, ha tenido una
exposicion en Barcelona; esta exposicion hu-
biera constituido un gran éxito si hubiera en-
un critica Juan Mird se

ccsitrado, siquiera,

ha proporcionado m e<to mas facilidades vy
condiciones mas propicias porque ha dejado su
tierra por Paris;y en Paris es casi el profeta
del grupo de los que se llaman “sobrerrealis
tas”, y al cual y a su clientela lleva el travie-

so catalan de asmnbro en asombro, reprodu-

ciendo asi, en k. que a lo profesional se refie-
re, el riesgo y ventura de Picasso. La Galerie
Pierre, de la rue des Beaux-Arts, es su feudo,
y alli tiene ahora abierta una exposicién sin-
con la etiqueta

gular, con sélo nueve obras,

Em>res recentes, de alguna de las cuales daria
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dificilroent« idea de contenido el rétulo con que
figura en el Catalogo— r6tulo imprevisible : Por-

trait de ja mistress Mills en 1750, Portrait de

la Fomarine o Portrait de la reine Louise de

Prusse, por ejemplo...

En cuanto al tercero de los citados pintores,

Francisco Domingo, en Paris vive también y

en cierta oscuridad se prepara. Se prepara a

la dificil y ualtima obra, con el puablico en

el paraiso de su teatro, prueba de que esta

preparacién no fiia tomado precisamente el

vulgar camino de la comodidad. Como sus

hermanos en el clasicismo nuevo, Domingo, con

su pintura, no quiere hacer trampas. Tradi-

cional, ni siquiera hace ascos a los elementos

menos laudablcs.de la tradicion. No se priva,

por ejemplo, en esta tela, de dar cierta entra-

da al anecdotismo literario. Y esto, por la

hoy menos usada de las puertas; por la del

sentimiento, no ya por la del caréacter. Afor-

JOSEFINA

Adiosea en cuerda de

PRIUEB ADIOS

Vedla: cuando nadie lo crea, Josefina
Baker renacera de su mismo color. Re-
nacera para apegarse de nuevo a las
entrafias del mundo por ella inventado.
Acaso, descubierto. Entonces sera su
verdadero dia, su momento verdadero.
Y lo efimero— lo que los publicos la
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tunadamente para ella, el caracter es, en la obra

de Domingo, honradamente nulo: un descon-
tento afirmaba que en ella se representa la di-
ficultad que hay pora jlevar ai teatro a los
miembros de una familia numerosa.

Contemplemos estos tres maestros escogidos

de! arte catalan contemporaneo. Y, si fuera

de Catalufia puede tomarse leccion de ellos
(leccion de dignidad, por parte de los artistas;
leccion de su significado, uno y trino, por parte
de criticos y amadores), tanto mejor... No es
que da a Madrid jos mejores escritores: a Bar-
celona, los mejores artistas peninsulares. Pero
bueno seria prevenirse, procurando tener cada

cual un equipo pasable en cada orden de cosas,

por si el dia menos pensado la Discordia le-
vanta de nuevo su fa* amarilla,
MONITOR
incredulidad

rebotard para siempre en su carne, A
cuatro pies se habréa jugado su cataloga-
cion eternal. A cuatro pies la habra ga-
nado.

Pero ahora hay quienes aseguran que
ha llegado la ocasién de decirla adio6s,
un adiés impregnado de melancolia por
lo que fué y por lo que ha venido a re-
cordarnos. Y también por lo que no la

quisieron regalar: una gloria efimera—mdejan ser delante de nosotros.
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l.o que ha sido. Lo que nos recuer-
da... Por todo, jadiosl

Coleccionista de paises, al empezar
la ausencia en su exclusivismo de Pa-
ris, colocard la carta del nuestro en su
album. Con pri\'ilegio. Como dada por
adivinadora en rito trascendente. Adi-
vinadora cuyo dedo marca— la baraja
arroja la ventura— rumbos insospecha-
dos, sucesivas afirmaciones y aun una
resonancia mayor.

Ruido, ruido, en fin, para Josefina
Balicr. Ruido que hoy quiebran las mul-
titudes en los escenarios para volverse
al pretérito, asi como lo quebraran ma-
flana para mirar al porvenir. Ruido des-
preocupado, que ahogan los adioses;
jiero que se oye dentro del corazén. Los
adioses de los que dicen adiés por de-
cirlo. Y porque los formas, no férmulas,
de un arte representativo y distinto les
acaban de defraudar. (Ocurre siempre:
el hilo de lo auténtico esquiva la vista
de los que nunca lo vieron; pero fingian
atisbarlo en las algarabias de la moda.)

Sin embargo, nuestros adioses, digo,
los mios Gnicamente— no sé por qué es-
toy escribiendo en plural— , van a unir-
se a los que lanza la multitud.

Mis adioses en cuerda de increduli-
dad.

Adioses de ida y vuelta para la mu-
jer que marcha velozmente sobre el
inundo que fuerza su maquina.

SEGmOO ADIOS

Una vez era una dulce nifia. Una dul-
ce nifla negra que se puso a bailar.
Otra vez era una dulce nifia negra que
cantd una cancion.

Josefina Béaker, nifia negra. Josefina
en las tablas de Paris. Pero ella, con su
primitivismo y con su coro de munda-
nas desnudeces rubias, se pegaba a las
entrafias de su mundo de tierra calien-
te, de sangre caliente y de caliente sol.

Era eso: la tierra. La llamada » su
fuego, Y el odio— todo en el baile—a
una civilizacién que se empezaba a can-
sar. Desnuda aparecia cada noche, con
piruetas increibles y con ademanes tra-
gicos, que se rompian en estallidos de
humor.

Las gentes nuevas, ansiosas de nue-
vos horizontes, debieron tomarla por
bandera, y en alguna ocasién la toma-
ron, ciertamente. Lo agrio, lo duro, lo
agresivo, iba en la negrura de la dulce
nifia que se puso a bailar. Era lo que
necesitaban los hombres que irrumpian
en los ruedos de lucha. Los hombres
que querian literatizar de modo diferen-
te, que querfian imponer normas arqui-
tecténicas y musicales, que querian pin-
tar con los ojos cerrados y con el pincel
afilado, para producir heridas profun-
das. Josefina Baker era una afirmacion
de la impuesto por la postguerra a gol-
pes de talento y de espiritu combativo
y demoledor.

Era todo eso, todo eso— hay que re-
petirlo muchas veces— . Lo primitivo,
negro, que ella traia, daba la mano a

nuestro primitivo “jondo” y a lo pri-
mitivo “bolchevik”. Y al mismo tiem-
po, era Josefina Baker. Detras de la

gran revista, con sus resabios, estaban
su forma, su linea, su esencialidad. Aca-
so impensadas, inconscientes, pero puri-
simas, llenas de matices diferenciado-
res, que anularian las imitaciones, aun-
gue éstas, en su aparato externo, pare-
ciesen encontrar la superacion.

La dulce nifia negra introducia un
arte, una moda. Y ima etapa efimera.
Pero firmaba un momento, un momento
vital. Y firmaba, no en péagina blanca,
de hielo, sino en el aire cargado de gritos
revolucionadores, destinado a demoler
viejos edificios construidos en el duer-
mevela de una época en franca huida,
en franca debilidad.

Y ahora, hay que despedirse. ¢Sera
necesario? La dulce nifia negra va a
cantar su ultima cancion.

Va a cantarla. Agitemos el pafiuelo,j
¢(Por qué la imposicion de que agitemos
el pafiuelo? Debe ser tan triste oir una-
Gltima cancion.

TERCER ADIOS

Pero la carta de la adivinadora tie-.
ne un scereto. Josefina Baker
Un secreto de voz. Por eso se ha ves-
tido la nifa casi de espafola para can-
tar. (D6énde las bananas? ¢(Ddénde su
propia caricatura? De la cancion van
brotando los colores de la carta:
amarillo, fuerte rojo y un azul fuerte,
como el dia que se puso a bailar. Elloa;
admiran al color negro, lo comprenden
y saben que de ese negro color renace-
ra Josefina Baker en el critico instante
en que nadie lo crea.

Los caminos se cruzan, se enredan;
pero quienes los trazaron sabran cami-
nar siempre por ellos. Josefina acaso;
suefie, acaso recuerde... Ella hubiese
querido entonces, cuando verdadera-
mente fué dulce nifia, un papéa ricamen-

te vestido de portero de hotel. Y masl

fuerte .
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adelante hubiese deseado una vida libre}® »mmo

como en las danzas en que se le fuga-_r

ban los pies, y luego, tal vez, hubiese,
ansiado ser blanca y tener un novio
blanco que la llevase al “dancing”. Pero
era negra y sélo poseia el mundo, un,

mundo de luces de ciudades que avasa-
Illar con aquel a cuyas entrafas ella se|

apegaba.
Asi traz6 el camino, el camino que
después habia de enmarafiarse con

otros recién traidos, recién frescos o re-
cién desempolvados de tanto pisar.
Pero Josefina sabe encontrar sus mis-j

mas huellas, y que ellas le sirvan cons-";

tantemente de trampolin. Sus huellasi
firmas, a cuatro manos, para ganar sU
catalogacién eternal.

Por ahora, jadiés!

Migui?- PEREZ FERRERO

Nota.-~A su regreso a Espafia dentro «

quince dias.La GacetalLiteraria le ofrece’
rd una cena de intimidad amistosa.
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Poliorama atlantico

La Rosa de los Vientos, 1930.— Los jévenes
jue el 1927 dimos en la idea de lanzar al pu-
)iKo anas péaginas que fueran indice de la
iportacion canaria al movimiento intelestual
r estético del novecieutos, recogimos en
luestra trayectoria de cinco numeros pul-
jcioiies opuestas y distantes. De un lado
-~lej lado de acd—, el publico insular, para
uieu iba dirigida principalmente nuestra re-
sta, opone su lalso pensamiento regional
-de anécdota regional—a la aparente des-
segioiidlizaciou de nuestra obra. Aparente
lUida regional para ojos ciegos a toda vision
nterior. i'orque el sentimiento y la emo-
I6n del paisaje, el intimo latido de compe-
litracion con lo contemplado, mar o tie-
ra, no ha escapado en la produccién crea-
lora o critica de esta nueva generacién ca-
laria. Y del otro lado— del lado de otros
ontinentes— , voces acogedoras reciben
luestra obra con claras sonoridades de acep-
cion y jubilo.

Los juvenea que en 1927 lanzamos al pa-
ilico las paginas de La Rosa de los Vientos
olvemos, en dias de 1930, al intento de una
ucva salida. Uin raanmestos anunciadores,
mn preparar—ni aceptar— batallas inutiles
;n campos de indiferencia. Sino— sejicilla-
leiite— mostrando en silencio ia aportacién
e los nuevos obreros intelectuales de las
las. V marcando claramente la unién de
ucjtra ruta de ahora con la ruta anterior
« nuestros mas cercanos antecedentes ca-
arios. Asi:

*Ueapues de Alonso Quesada, preseii-
.do en i-rancia, en 1924, por Valery Lar-
lul con otros jovenes escritores espafio-
*»>—Damaso Alonso, José tiergamiii, Roge-
0 Bueiidia, Juan Chab4s, Gerardo Diego,
Wtomo Espina. Jorge Guillén, Federico
iarcia Lorca, Antonio Marichalar, Adolfo
»lazar, Pedro Salinas y Fernando Vela—.

‘espués de Claudio de la Torre, En 1927,
8 Rosa de los Vientos: Josefina de la Torre,
gustin Espinosa, Juan Manuel Trujillo,
nesto Pestaiia Nobrega, Juan Rodriguez
‘oreste, Agustin Miranda."

Uue jioy, de nuevo ante el publico, es
ei.iio. uu; exposicién exacta— de luces vy

‘Caridades—, que indique y defina cercanias
ausencias.

Lancclot, 28*-7*,— He aqui una prueba de lo

lie decimos. En Agustin Espinosa, nuevo
esrubndor de una isla atlantica. En el re-
lente hbro de Espinosa, Lé&ncelo!, 28”-7¢
Ediciones Alia. Madrid.)

Agustin Espinosa— verdadero animador de
0 Kusa de !os Vientos—, después de limpiar
1sentimiento literario de su isla, despojan-
olo de todo externo recargo de “pintores-
uJ»mo , después de buscar el palpitar de
tierra por el Gnico camino cierto para en-

verdaderamente—poéticamente— ,
»mino del Romancero de Canarias, se aden-
m en tierras de Lanzarote. Y cuando deja
- llevar sus vacaciones a Madrid.
«va también consigo las cuartillas de la
'~Nafia efectiva de Lanzarote.

Espinosa ha logrado descubrir el
mo latido de una isla. De tanto meterse
ella iimpiamente ha llegado a respirar

~N **n*nidad su clima poético. Y se ha en-

ontrado al momento con Lancelot. Y con
- con sables. Y con palmeras depor-
tas, Y con el bizantinismo de las chimé-

is de Tinajo.
rompe el aislamiento de Lanzarote. In-
fporando a Lancelot— pura geografia poé-
mapa universal de k literatura.

ANPosicion.— 1930 empieza su vida ar-
una exhibicion de abrds de Afiwdi-
pintor canario que llega de Paris.

de esta exposicién escribi:
¢Existe en pintura alguna férmula exac-

m | P"®"“ctos que puedan etiquetarse
«l rotulo de “moderno”? Si en arte
*3s recetas, la que contuviera la

emufa de la nueva pintura no indicaria
ir»"”* encendidos de color, ni marcaria
‘~N'°nes hacia la conquista de la forma,

cualquiera de estos dos caminos, in-

rte N puede llegarse al arribo de un
, Indicaria, como Unica condicion
fj. simplicidad de valores. Alvaro

~ utilizar en sus cuadro» los ele-

«itus precisos para la obra.
la produccién de Alvaro
/ZienrflI'r" sentimiento musical de la pintura,

ste n cuadros, nos parece natural que
ios n '«a— también—un guitarrista. Sus

posarse en lo material, no
iuo*" objetos para descansar en ellos,

/ u vuelo por entre

nmo .dades coloristicas. Por eso, no lleva
* b formas de guitarra, que
basta a un estructuralista para

ua cuadro, sino las vibraciones, el

LA GACETA

IBERICA

estreraecimiento de sus cuerdas. Alvaro Fari-

ua _es un nuevo deseaterrador del impresio-
Disillox

Eenesto PESTANA NOBREGA

Isla de Tenerife.

Sevilla

Mariin S. Noci en ia Uni-
versidad

M 4s de ua edificio ha dejado en Sevilla
el arquitecto, el escritor, ei conferencian-
te, ei investigador, el enviado y ei amico
argentino. Aigun ediiicio, ademas del mag-

muco pabellén, cuya laDrica levanta la ar-
monia gallarda de su alianza indoespadola
entre Us trondas del parque, junto a ias

aguas del lamoso Guadalquivir.

L-n eaificio de estos, que yo afiado a la
obra concreta del pabellén argentino, es U
sene de coniercncias pronunciadas recien-
temente en el Aula Maxima de la Univer-
sidad sevillana, inaugurando con el mejor
estreno la catedra nueva, dotada por la Jun-
ta de Relaciones Culturales del Ministerio
ae hsudo.

Martin S. Noel ha dado
lo que debe ser
catedra de

En pocas clases,
el firme y el trazado de
en esencia y adjetivacién esta
Historia del Arte Coioiual.

Kn pretacio de sus conferencias, el pro-
fesor argentino subrayo la oportunidad de
la creacién de esta catedra, que viene a fun-
dar un organismo estable de vasta pro-
yeccién y de alta signiiicacion cultural y
pohtica.

La técnica, y la galanura también—la plas-
tica pudiera decir-, de la palabra de Mar-
tin S, Noel levantaron en pocos dias este
nuevo edificio. Y lueron materiales de cons-
truccion el rico aluviéon de citas documen-
tales y eruditas, jas semillas ganadas al tiem-

po por la minuciosa colecta en viejos ar-
chivos y antiguos monumentos; la inteli-
gente labor de investigacion sobre el docu-

mento uléstico y el histérico, y la cultira.
en fin, dt Noel, viajero infatigable y de lina
percepcion atenta, que busco por América
y Espafia tal suma y conjunto de piedras y
formas, pretendiendo la argamasa y el nexo
del arte nacional y ultramarino.

Todo esto, separado y junto—unidad, va-
riedad y armonia, belleza y utilidad total—,

fueron las ocho conferencias que di6 en la
Universidad sevillana Martin S. Noel, que
a.si labora, del modo méas eficiente, por la

tangibilidad y concrecién de ese topico de
los lazos raciales, cantado liricamente en to-
dos los banquetes que atravesaron las fies-

tas de la Elxposicion lIberoamericana.
Al lado de las obras arquitecténicas que
constelan la maravilla del parque de Maria

Luisa, quedara siempre este edificio concep-
tual que levanté a la cordialidad del arte de
dos continentes el ilustre argentino,

Fueron las conferencias como un Gatil y
valioso libro ilustrado con las numerosas dia-
positivas que ei profesor mostré para mejor
aserto de sus teorias.

El indice y sumario de
libro :

Fuentes documentales de la arquitectura
virreinal,— Origen y estructuracién de las
futuras investigaciones.— Otros aspectos de
la informacién histérica.— Estratificacion de
la cultura hispanoamericana en sus dos nul-
cleos fundamentales : el hispanoazteca y el
hispanoquechua.— EIl arte precolombino.—
En el Perd y en el altiplano andino.—
Sus proyecciones y trayectorias.—Antece-
dentes de la fusién hispanoindigena.—Ar-
tistas espafioles en América y su relacion
con los principales maestros de la Peninsu-
la.— La arquitectura de fusion.—E| arte ibe-
roandino: Quito y Cuzco.— En el antiguo
virreinato del Pera, Chile y la Argentina.—
Postrera influencia del barroco andaluz en
la arquitectura de la Pampa.— Comentario
‘de algunos documentos del Archivo de In-
dias.— Resumen del curso.

este admirable

Y he aqui que Martin S. Noel, como el
cincel un tiempo sobre los edificios colo-
niales e hispéanicos, enlaz6 motivos argenti-
nos y sevillancs, por la virtud cordial de
su arte y su persona; y he aqui que, ade-
més de esos dos edificios que digo, queda
en la ciudad una alta torre virtual que ele-
varon a la vez el carifio de Noel a Sevilla y
el carifio de Sevilla al arquitecto, que dejo
para muestra de sus finezas un pabellén en
el parque y un curso en la Universidad.

Antokio NUSEZ de HERRERA

LITERARIA
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Occitania

La revista Oc comienza a publicar las
respuestas a su encuesta sobre el por\e-
nir de la lengua occitana— ;Continuara
disolviéndose en una polvareda de dia-
lectos, subdialectos y variedades de sub-
dialectos? (Se wunificara gracias a la
adopcion unanime de un dialecto tipo?
;Se di\'idird en seis o siete grandes dia-
lectos literarios, que una ortografia uni-
forme haria inteligibles a todos los le-
trados de Occitania? ¢(Es deseable la uni-
ficacion? ¢(Es posible? (A qué usos debe
aplicarse la lengua de Oc?— . Las pri-
meras opiniones parecen favorables a la
unificacion y el porvenir halagij™fio de
esta lengua modernizada con los neolo-
gismos técnicos necesarios.

El Teatro Provenzal— cuya creacion
fué decidida por iniciativa del folibre
Paul Giran en el Congreso Provenzal de
Cannes, el pasado septiembre— , va a
comenzar sus primeras representaciones
con la tragedia rastica Lou Pan dou Fe-
cal, del dramaturgo avifionés Teodoro
Aubanel. EIl objeto de las representacio-
nes proveniales es llevar a las capas
populares de la poblacién el conocimien-
to del felibrige, reservado hasta ahora
a una minoria literaria.

Checoeslovaquia

B6zena Ncmcova,—Una vida
de dolor y una vida idealista

Bozena Némcova fué una «te esas muje-
res que parecen haber nacido para experi-
mentar todas las miserias humanas, £1 ham-
bre, la5 privaciones y el desamor fueron los
compafieros de su vida, y, sin embargo, su
espiritu daba los frutos méas sofiadores que
se pueden concebir. Nadie como ella para
idealizar el dolor propio y poetiaar la po-
breza de las gentes que le rodeaban. Su
obra, inspirada en las costumbres de los
campesinos y aldeanos de su pais, refleja
una sensibilidad piadosa que sabe hallar be-
lleza donde debieran brotar lagrimas.

Muy joven todavia contrajo matrimonio
llevada por la necesidad de aligerar las car-
gas de sus padres; pero su iiuevb estado
s6lo le trajo sinsabore«{y ,tristfcaas.'Su ma-
rido, modesto empleado deitStado, no podia
atender a las necesidades de sus hijos, te-
niendo Bozena que suplir esta deficiencia
con su literatura. Pero las letras son ingra-
tas y no siempre remedian los males del
estbmago. “Hoy no puedo escribir—decia
en una carta de «854— porque no me alcanza
el dinero para proporcionarme cuartillas...
Si estuviera sola, poco me importaria esta
vida de estudiante, con tal de aplacar un
poco el hambre; pero debiendo procurar
por la manutencién de tantas bocas, veo
la situacién muy desconsoladora...".

Esta madre que no podia dar a sus hijos
el pan que apetecian, di6 en cambio al pue-
blo checo el méas sabroso manjar espiritual.
Sus primeras producciones poéticas fueron
para estimular a las mujeres de su raza y
hacerlas sentir el amor de la patria, tan en-
tibiado por los largos siglos de dominacién
austriaca: “Zenadm ceskym” (A las mujeres
checas), “Slavné rano" (La mafiana glorio-
sa), “Moje vlast” (Mi patria), son cantos
de enaltecimiento patriotico. .K los nifios,
que como madre sabfa amar, les dedica una
serie de cuentos encantados tomados de
la inspiracién popular: “O zlatén kolovrat-
ku" (La rueca dorada), “O Popelce" (La
cenicienta), “O dvanéacti mésickach” (Las
doce lunas), “Sul nad zlato” (M 4s vale la

sal que el oro). En todos ellos el harta, los
angeles o los principes, protegen a la ni-
fia buena perseguida por los lobos o por
los perversos.

Las persecuciones politicas de que fué
objeto su esposo obligaron a la familia a

ir de un lado a otro, lo que sirvi6 a Bozena
para estudiar de cerca los distintos pueblos
que habitan su pais, y asi se ven desfilar
por sus obras los campesinos checos y es-
lovacos. los montafieses, los moradores de
los bosques o de los suburbios.

Ayuntamiento de Madrid
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Durante su vida se esforz6 por despertar
el alma femenina de sus compatriotas, y
a ellas les consagra lo mas selecto de su
produccién, en “Baruska” (Béarbara), "Ses-
try"" (Las Hermanas), triste historia de
una joven seducida; "Diva Bara” (Barba-
ra la furiosa), narracién de una aldeana a
quien la adversidad y la miseria le hacen
perder la razén; “Karla" (Carlota), peripe-
cias de un muchacho que su madre hace pa-
Siir por nifia para librarle del servicio militar.

Obras que ponen de manifiesto las tortu-
ras a que estdn sometidas las mujeres en
una sociedad egoistamente creada por el
hombre.

Pero donde sobresale la pluma de Boze-
na Némcavd es en la novela de costum-
bres. En este género nos ha dejado su obra
maestra “Babicka” (La Abuela), en la
que, en torno a la apacible figura de la vie-

jecita, hace revivir la autora los recuerdos
de su infancia. Esta,novela, que podria con-
siderarse como prototipo de realismo, dis-
ta mucho de ser reahsta, pues la autora
ha puesto en los personajes y en las cos-
tumbres tauta belleza, ha idealizado a tal
extremo el ambiente, que bien pudiera

creerse una fantasia romaéantica. Mas verdad
»e encuentra en "Pohorsk& vesnice" (La
aldea al pie de las montafias), libro que la
autora prefiere entre ios suyos, y en el que
estudia diversas clases sociales de la regién
de Sumava, destacandose entre ellos el ti-
po del "drotari” o vagabundo que hace ar-
mazones de alambre para proteger las va-
sijas (en francés "tréfileur").

Los contrastes que la sociedad ofrece en-
tre ricos y pobres, amargan el corazén de
la escritora, que pretende vencer esta dife-
rencia en “V z&mku a podzaraci” (En el
castillo y debajo del castillo), obra de do-
ble mentalidad y en la que el pobre no pue-
de concebir al rico ni éste aceptar a aquél
Asimismo nos ha dejado su propia biogra-
fia, "Ctyri doby” (Cuatro épocas), si bien
en numerosas de sus obras la encontramos
bajo el nombre de Barbara, que es en rea-
lidad su nombre propio.

De Bozena Nemcova han sido traducidos.
al espafiol por el Dr. Slaby, "La Abuela” y
ufia seleccion de sus “Cuentos y leyenda»
nacionales” ; estas mismas obras estan tra-
ducidas al cataldn por Rodolfo Slaby. Se-
ria de desear ver aumentar tan reducida
lista por algunas de sus obras mas signifi-

cativas.

GiINEs GANGA

Praga, febrero 1930.

NOTA SOBRE EL NOMBRE VENCES-
1.\0.— Todos los que escribimos para el pa-
blico somos deudores a la sana intervencién
del corrector de imprenta. Sin él, muchos
prestigios perderian su brillo. Pero es el ca-
so que eu uno de mis articulos se me ha es-
crito Venceslao con este signo W, que en
Espafia llamamos doble V. Y esta rectifi-
cacién, acorde con la Academia, me impulsa
a esCFibir esta nota.

De todas las .lenguas latinas, sélo el es-
pafiol escribe Venceslao con W, a pesar de
que en nuestro alfabeto no figura esta letra.
San Venceslao fué un duque de Bohemia, y
su nombre en checo es Véaclav, pues en che-
co tampoco existe la W. Al dominar los ger-
manos este pafs, escribieron el Santo Patrén
de los checos con la V alemana, o sea Wen-
zel, de donde los espafioles, grandes cono-
cedores del aleméan, han sacado Wenceslao.

Nosotros escribimos hace tiempo a Fer-
nandez Floérez haciéndole observar la falta
que cometia en su ortografia, y el ilustre
humorista, cuando vino a Praga, pudo com-
probarlo, pero le pareci6 mas elegante esa
letra porteril, ialld& é1! Nosotros nos perm-ti-
mos preguntarle al! autor de “Las siete co-
lumnas" qué hubiera pensado si Blasco Iba-
fiez se hubiese firmado Wicente.

G. G.
Se anuncia como novedad inminente "Sudor
y Sangre”, de Guglielmo Ferrero. Evocacién

histérica y psicolégica de la penetracién ita-

liana en Etiopia.

Luigi Pirandello publicard en seguida "Como
tad quieras”, producciéon escénica del teatro
“Filo-dramraatici”, de Milan.

Aparecié recientemente “ Narraciones ron k)s
labios pintados”, de Marinetti. Segun la Pren-
sa de Italia, Hbro “electrizante”.

“Pegaso”
unas notas sobre Espafia. Y
pular. De Umberto Morra.

publica en su nUumero de marzo
sobre el arte po-
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El “taxi” se desliza por la Gran Via
sevillana. Nos lleva a entrevistarnos
con el joven catedratico de Historia
del Derecho, de la Universidad Hispa-
lense, José Maria Ots y Capdequi
— probado legionario de la legién de
Altamira— Director técnico de estu-
dios del Instituto Hispano-Cubano de
Historia de América.

La Prensa diaria de Madrid y Sevi-
Illa, las Revistas histéricas de Espafia
y América, han dado ya algunas noti-
cias de la nueva institucién cultural.
En los escaparates de las librerias se
ve ahora, bajo el “Acaba de apare-
cer”, un nuevo volumen— el VII— de
la “Coleccion de Documentos inéditos
para la historia de Hispanoamérica”,
que edita la C. I. A. P., cuya cubierta
lleva estos epigrafes: “Publicaciones
del Instituto Hispano-Cubano de His-
toria de América.— Catalogo de los
fondos cubanos del Archivo de Indias.

Tomo I, volumen I.— Consultas y De-
cretos. 1664-1783.” La antena de La
Gaceta Literaria va a captar esta
onda.

Pasa el “taxi” frente al Potosi do-

cumental, digna presa para cien Ga-
llardos, que es el Archivo de Indias.
Puerta de Jerez— Campana de la Se-
villa futura. Palacio de San Telmo
—remembranzas nauticas. EI rio. Mas-
tiles, chimenas, velas. Y al pie de la

Torre del Oro despedimos el “taxi”,

por abreviar y por hacer algo que muy
pronto no podremos hacer; cruzar el
rio en la pequefia barca de pasaje que
pone en comunicacién con Sevilla las
hoy afueras de Triana por el mediodia.
Ya el puente de San Telmo ha cerra-
do la curva de sus dos arcos laterales,
pronto quedarad tendido el tercero, y
sobre el puente terminado irrumpira el
trafico, mientras va surgiendo el en-
sanche de Los Remedios, soldando a
la vieja Triana, alfarera y marinera,
otra nueva de dindmico urbanismo,
cuyo nudo sera esa plaza, rotulada ya

de Cuba, por alzarse en ella el Institu-
to de que nos ocupamos.

Hemos cruzado ya el “rio Grande”,
y apenas saltamos de la barca a tierra
estamos enfrontados con una lapida

gque nos habla asi:

EL DIA 10 DE AGOSTO DE 1519
SALIERON DE ESTA MARGEN/
DEL GVADALQVIVIR Y SITIO
LLAMADO PVERTO DE MVLAS
LAS NAVES 7 “TRINIDAD”, “SAN
ANTONIO”, “CONCEPCION?”,
“SANTIAGO” Y “SANTA MARIA
DE LA VICTORIA”, / REGIDAS
POR HERNANDO DE MAGALLA-
NES, CON EL INTENTO DE HA-
LLAR EL ESTRECHO / QVE PO-
NIAEN COMVNICACION EL MAR
DEL SVR CON EL MAR DEL NOR-
TE./ EL DIA 8 DE SEPTIEMBRE
DE 1522, LOGRADO AQVEL
GRANDIOSO EMPESEO ,/LA “SAN-
TA MARIA DE LA VICTORIA”,
GOBERNADA POR JVAN SEBAS-
TIAN DEL CANO, / REGRESO,
SOLA Y MALTRECHA, A LA MIS-
MA MARGEN, EN EL MISMO
PVERTO, / DESPUES DE HABER
DADO POR PRIMERA VEZ LA
VVELTA AL MVNDO. / {GLORIA
PERDVRABLE A LOS VALERO-
SOS NAVTAS QVE CORONAN / LA
MAS PORTENTOSA EMPRESA DE
LA RAZA ESPANOLA!

LA CIVDAD DE SEVILLA LES
ERIGE ESTE MARMOL, / PRO-
MESA DE OTRO MAS DIGNO MO-
NVMENTO.— 12 DE OCTVBRE DE
MCM XIX.

Al terminar de leerla, sentimos todo
el ridiculo de nuestra situacion al to-
mar tierra, tras un viaje (!) desde la
Torre del Oro, en esta orilla, alfa y
omega .de circunnavegaciones planeta-
rias, puerto de nautas que desfloraban
océanos y ensanchaban ecimenes.

El marmol que nce sugiere esta re-

estd embutido en uno de los
blancos hastiales del crucero del ex
convento de Carmelitas Descalzos de
Los Remedios, sede hoy del Instituto
Hispano-Cubano.

Rodeamos el

flexion,

edificio, en el que se
percibe a primera vista una reciente
restauracién, inteligente y cuidada.
Traspuesta la cancela, un pequefio com-
pas. 41 fondo, las lineas severas de una
portada post-herreriana, animadas por
detalles del
hornacina que timbra la puerta, un bus-

mas fino barroco. En la

to: Fray Bartolomé de las Casas. La
efigie en bronce del fogoso dominico,
honra la firma que lleva en el plinto;
la del joven artista Pepe Lafita, cuyo
arte tiene tan limpio pedigree renacen-
tista.

Amablemente acompafiados por el
Director,
amplias galerias, salas, pequefios cuar-

hemos recorrido el edificio:
tos de trabajo, un gran estudio con de-
liciosas vistas— a un lado, tras el rio,
el panorama de Sevilla, como una lito-
grafia romantica: al otro la vega de
Triana— ; amplio salén de conferencias
en la que fué iglesia. Obras de arte,
muebles antiguos del mejor estilo. Y
todo severo, entonado, sobrio. Se sigue
advirtiendo siempre la mano de un ani-
mador de la méas exquisita sensibilidad
histérica y el mejor gusto artistico.

Estamos ya en el despacho de la Di-
reccion y empieza el interrogatorio:

— Don Rafael Gonzalez-Abrei: es la
persona por quien usted pregmita. A
él se debe la idea de crear esta insti-
tucién, la adquisicién y salvacién de
esta hermosa fabrica, tan evocadora
por tantos conceptos, y su restauracion
y adecuacién para que sirviera ”si de
sede— de tan hermoso abolengo india-
no— al Instituto, y la dotacién amplia
que permita desarrollar el programa
trazado.

— Por nacimiento, si; espafiol de
pues espafiola era entonces
De nacionalidad, cubano, y se-

América,
Cuba.
villano de adopcién, ya que en esta
Universidad estudiara y aqui han tras-
currido muchos afios de su vida.

— Cuida con carifio su obra, como
miembro de la Junta de Patronato, en
la que le acompafian el decano de la
Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Sevilla, don José de
Castro, que honra su rancia solera in-
telectual— es hijo de don Federico— ,y
el Notario don Juan Diaz del Moral,
de tan vivas inquietudes intelectuales.

— Si;
to dié principio a sus tareas, para ocu-
par la Direccién técnica de estudios.
Llamamiento que, ademas de honrar-

fui llamado cuando el Institu-

me, satisface mi vocacién permitién-

dome seguir cultivando mi especialidad.

— Si, monografias de Derecho India-
no; pero no hablemos de eso. Le ha-
blaré de mis colaboradores. Gente jo-
ven, trabajadora. Técnicos. José de la
Pefia, Juan Tamayo, Luis Jiménez Pla-
Los tres del Cuerpo Facultativo
de Archiveros, Bibliotecarios 'y Arque6-

cer.

logos. Los tres trabajan para el Insti-
tuto en el Archivo de Indias, a cuya
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plantilla pertenecen los dos dultimos,
José Hernandez y Antonio Muro, Li
cenciados en Historia y Auxiliar ei pri-
mero de la Facultad sevillana de Filo,
sofia y Letras. Trabajan en el Archivo
de Protocolos. Fuera de Sevilla, eo
Cordoba, cuenta el Instituto con la va-
liosa cooperacion de don José de la
Torre y del Cerro, también funciona-
rio del Cuerpo de Archiveros, que vi®
ne trabajando en los de aquella pro-

vincia.

— Queremos hacer historia de Amé-
rica, dedicando especial atencion
Cuba. Lo que nos importa sobre todo
es hacerla de una manera seria, disci-
plinada, metédica. Si la ciencia hist6
rica sufre con mas intensidad que otra
ninguna la plaga del aficionado, creo
que es en este campo de la historia de
América donde la epidemia se presen-
ta con caracteres mas agudos. Pan
ellos dejamos el “descubrimiento sen-
sacional” del documento “rigurosamen-
te inédito” .

— Lo primero era hacer un recuento
de los utensilios de trabajo con que st
cuenta al presente en Sevilla en nues®
tro campo. Para ello se han hecho pa-
peletas de las obras, impresas y ma-
nuscritas, de interés para la historia de
América que existen en las Biblioteca
de Sevilla: la Colombina, la Provincial
Universitaria y la de Filosofia y Le-
tras— prescindiendo de la del propii
.Archivo de Indias, por su misma es
pecializaciéon y por estar a la mano
investigador de ese Archivo, en quien
pensamos siempre. Y ahi tiene ustei
esos dos ficheros, ordenado imo por ai>
tores y otro por materias, que ofrece
al estudioso una informacién réapida j
segura de todo el material bibliograft
co que en Sevilla puede utilizar. EI re
sultado ha sido, como temiamos, bas
tante desconsolador y nos ha afianzad
en el propé6sito, que desde el prime
momento albergé el Instituto, de crea!
en sus locales una Biblioteca especia
lizada, auxiliar obligado de toda inveS'
tigacién documental. Abierta a los es
tudiosos, naturalmente, como a su dis
posicién y servicio estd cuanto hay
pueda haber en esta casa: personal, Ii
bros, ficheros... Este servicio es otr]
de las finalidades del Instituto.

Dentro también de estas actividada
que pudiéramos llamar de orientacioi
estd otra que el Instituto inici6 desd
su fundacién y en la que se sigue tra
bajando con actividad, pues que ti®
de a solucionar un grave problema se»
tido por todos los investigadores, y co
caracteres mas graves— por motivt
que no es del caso enumerar— por lo
de la historia de América: la incerti
dumbre en punto al caracter de iné®
ta o publicada que pueda tener la éaif
cumentacién en estudio. Un ficherfl
cuyas papeletas ordenadas cronolégiti
mente, anoten los documentos de nue>
tros Archivos— el de Indias especis
mente— que ya han sido publicados
utilizados, total o parcialmente, con
dicacién del lugar de publicaciéon y *
las circunstancias de fidelidad, en pi®
€0 a su interpretacion y lectura,
foncurran en la misma, solucionara,”™
10 posible, el problema.



— Desde fuego: la catalogacién de
fondos documentales considero que, hoy
por hoy— y desgraciadamente por mu-
cho tiempo aun— , es la labor a la que
el Instituto debe dedicar sus mayores
esfuerzos. Trabajo duro, sin brillo, pero
irwxcusableraente impuesto por la éti-
ca profesional. EI campo es tan vasto
que se impone la parcelacién. Por de
pronto, el Instituo tiene un objetivo
primordial: el Archivo de Indias, al
lado del cual ha nacido y vivird. Un
detenido estudio del estado de catalo-
gaciéon de sus fondos, nos ha hecho ver
que urgia aplicar nuestra actividad a
su Seccion 5.,
cantidad— casi la mitad del Archivo
y cuya catalogacién actual ofrece de-
ficiencias mayores. Por otro lado, el
Instituto, como ya le he dicho, desea
dedicar una atencion preferente a Cu-
ba. Asi, se ha la labor cata-
logadora por la formacion del “Cata-
logo de los fondos cubanos del Archi-

riquisima en calidad y

iniciado

vo de Indias", empezando por los de la
Secciép 5®, que tienen ese caracter. La
primera publicaciéon del Instituto, que
ha visto ya la luz, como usted sabe, es
el Tomo I, Volumen | de esa serie. An-
tes de fin de afio esperamos que que-
den publicados el Volumen Ily los To-
mos Il y Ill, todos preparados ya para
darlos a la imprenta. Habrdn quedado
totalmente catalogados 256 legajos, con
un total aproximado de 8.000 expe-
dientes.

— Baste decirle que solamente los le-
gajos de esa Secién 5.*, pertenecientes
a la serie Isla de Cuba, son 1.446.

Instituto aten-
cion especial al Archivo de Protocolos
de Sevilla, cuya importancia para la
Wstoria de Ameérica no es preciso en-
carecer, y que al abrir sus puertas a

— También dedica el

la investigacién, abandonando arraiga-
dos prejuicios, ha prestado un relevan-
te servicio a ia cultura y ha dado un
ejemplo digno de imitacién.

Hemos emprendido la catalogacién
de™los fondos americanos de este Ar-
*~Nivo, comenzando por los del
8to XVI. Esta en prensa, a punto de sa-

si-

ir> el primer tomo de este serie, que
Contiene cerca de 2.000 pap>eletas, y en
ademas, se publican integramente
ocumentos de importancia referentes
~ Cristébal Coléon, su hijo Diego, los
iQzones, Ameérico Vespucio, Juan de
®Cosa, etc. Antes de abril aparecera
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el segundo tomo con otras 2.000 pa-
peletas, aproximadamente.
— ¢...?

-Si, sefior; en el Archivo de Indias
se han realizado otros trabajos. Se han
inventariado cerca de 200 planosy ma-
pas de Cuba, algunos del xvi y del
XVvil, la mayor parte del xviii, y es
nuestro propésito publicar el catalogo
de los mismos, del que son un avance
las papeletas que se han puesto como
cartelas en las reproducciones fotogra-
ficas que usted ha visto expuestas en
las vitrinas del salén de actos.

En la actualidad se estd catalogando
la serie de Cartas de los Gobernadores
de Cv.ba que corre de los afios 1522 a

1700.

— Si, hay otro orden de actividades,
qgue s! alin no han podido ser iniciadas,
figuran como de importancia capital en
nuestro programa, y que sera un hecho
en cuanto la terminaciéon del puente de
San Telmo ofrezca acceso rapido y cé-
njodo al Instituto. M e refiero a la crea-
cion de Seminarios, dirigidos por pro-
fesores especializados para la forma-
cibn de jévenes investigadores,
diante su adiestramiento en las cien-
cias instrumentales (principalmente la
Paleografia y Diplomatica espafiolas
de los siglos xviI, xvii y xviii) y la
organizacion de cursos breves sobre
aquellas cuestiones que mas puedan in-
teresar a los investigadores del pasado
hispanoamericano, muy especialmen-
te la historia de las Instituciones espa-

me-

fiolas en el periodo anterior y coetédneo
al de nuestra colonizaci6on, puesto que
tal conocimiento constituye un prece-
dente obligado para el de las institu-
ciones juridicas, sociales y politicas de
los ,paises americanos, verdad recono-
cida hoy ya como axiomatica por los
mas caracterizados historiadores de
aquellas Republicas.

— Creo que esa llamada leyenda ne-
gra ya no debe preocupar a los histo-
riadores espafioles de la América co-
lonial. Aquel periodo de positivo apa-
sionamiento, al juzgar la obra de Es-
pafia, pas6é definitivamente. Ahora lo
que debe importarnos es que la aporta-
cién espafiola a la labor de investiga-
cién histérica que en punto al pasado
colonial de los pueblos hispanoameri-
canos precisa realizar, sea algo serio
por su volumen de producciéon y por

estar orientada con un recto sentido
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histérico, abandonando definitivamen-
te inatiles propésitos vindicatorios y
los viejos desahogos retéricos, tan fran-
camente recusables.

Tras la larga y jugosa conversacion,
nos alejamos del que fué, y sigue sien-
do, convento de Los Remedios. El anti-
guo, obra y nido de la fe viva de anta-
fio que movia a aquellos misioneros que
se llamaban Motolinia o Junipero Se-
rra; el que albergando a la Virgen, re-
medio de los navegantes de la carrera
de las Indias, fué puntal del barrio ma-
rinero (Aquellos cuatro puntales— que
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mantienen a Triana— San Jacinto, Los
Remedios— la O y sefi6 Santa Ana”,
como cantaba la vieja copla) que le
ofrendaba mastiles de sus naves para
alfardas y vigas de su techumbre. EI
de hoy, fundado por el mecenazgo de
un procer de espiritu nuevo, nido de
esta fe de hoy que es la cultura, scrip-
torium maurino regido por ese abad in-
teligente y disciplinado, con quien ve-
nimos de hablar, al que secundan clé-
rigos pacientes y adiestrados.

Vino nuevo en odres viejos.

R odrigo DE TRIANA

Don Francisco Alcantara

Encontré a Don Francisco Alcantara,
una vez, en el puerto de Méalaga. Otra,
en un coche restaurante de Cérdoba, ca-
mino de Madrid. Otra, en una de sus
castizas exposiciones. Después, muchas
veces, en su Escuela.

Siempre que me acercaba a él reite-
raba una impresiéon de severidad, junto
con la de una inteligencia abierta, a sus
afios, a todas las innovaciones del dia.
Tenia Don Francisco varios entusiasmos
que centraban su vida y recortaban per-
fectamente su personalidad espafiolisi-
ma, andaluza. Elstos entusiasmos con-
fluian en su Escuela de Ceramica y do-
taban a ésta de un caracter cada vez
inconfundible, donde destacaba,
lo principal, un culto a Espafa,
de

mas
como
un enamoramiento grande,
lo ibérico.
Con ser
:antara labor6 por crear su Escuela, por
hacer (con su hijo Jacinto) una ceramica
caracteristica de nuestro suelo;' por traer
a sus exposiciones colores, tipos, notas de
las mas caracteristicas regiones de Espa-

patético,

interesante todo cuanto Al-

fia; lo principal en ello no era tanto la
obra, siendo tan valiosa, como el hom-
bre. Este se alzaba siempre por encima

de sus propias empresas. Don Francisco
Alcantara repetia el caso hispanico, tan
frecuente, del hombre de gran inteligen-
cia, gran temperamento y fina, exquisita
sensibilidad, cuyo caudal se vierte en
empresas distintas, de espaldas al interés
o el egoismo coherentes de una sola obra.

A'si son los tres primeros cuartos de su
vida los de una vida dedicada, principal-
mente, a degustarla— a degustarse a si
propia. Ahora bien: en una inteligencia
como la de Alcantara, esta degustacion
no era ocio, sino trabajo. No era el vivir
frivolamente, sin rumbo, sino el vivir aten-
to a las cosas, a las personas, a las obras.
De aqui, sin duda, que haya sido la cri-
tica el mayor y mas continuo esfuerzo,
también el mayor encanto, de Don Fran-
cisco. La critica: donde confluyen, cuan-
do es buena critica, como lo era la de
Alcantara, condiciones indiscutibles de
temperamento, flexibilidad espiritual, co-
nocimientos técnicos, cultura. Toda, o la
mayor parte de la labor de Don Francis-
co Alcantara fué una atenciéon constante,
con fruiciébn de alma, a las obras artis-
ticas que brotaban en las exposiciones y
a las otras obras, ya eternas, que la ci-
vilizacion de Elspafia habia cristalizado
en poblaciones como Salamanca, Toledo,
Cordoba, Sevilla.

Por ello su amor a recorrer Espafia de
punta a punta. De esos recorridos tenia
Don Francisco Alcadntara, en su memoria,
visiones exactas, que gustaba exponer en
su charla sencilla, campechana. Hubiera
escrito, sin duda, un libro completisimo
sobre las distintas regiones espafiolas, las
cuales habia penetrado en sus dos sen-
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tidos de superficie y profundidad. Co-
nocia el paisaje sensible de cada una de
ellas, pero también conocia ei panorama
espiritual de las mismas.

Este gran amor por lo tipico, por lo
racial, por lo autéctono hispona, cobré en
Don Francisco Alcantara fluencia fruc-
tifera cuando organizé con hondo e~
fuerzo su Escuela de Ceramica. En ella
influy6 mucho la cultura geografica de
su director. En ella se proyectaban, quin-
taesenciados, los gustos artisticos de A l-
cantara, sus predilecciones estéticas. Uno
de los milagros, algo asi como la cuadra-
tura del circulo, que realiz6 Don Francis-
co en su propia Escuela, fué ese de orien-
tarla segln su arquetipo artistico, perso-
nal, para dejar a su vez a cada alumno,
como de la mano, independiente, aut6-
nomo.

No puedo escribir sobre la Escuela de
Ceramica— sobre la ceramica de Alcan-
tara, quiero decir— desde un punto de
vista técnico, critico. Sélo puedo expo-
ner, a falta de conocimientos para hablar
de otro modo, mi sensacién en aquella
Escuela de trabajo alegre, en los dias
primaverales al aire libre, regida con
principios puros, democraticos, de la mas
buena, moderna pedagodia. Alli encon-
tré muchas veces a Don Francisco. Me
hablaba de sus excursiones por Espafia, de
su primera juventud en Madrid, de su
amistad con Valera, del arte nuevo...
Pero, particularmente, y con maés entu-
siasmo que de ninguna otra cosa, me ha-
blaba de Andalucia. Don Francisco era
un andaluz convencido. Los andaluces
suelen serlo de dos o por dos modos: por
nacimiento o por nacimiento y conviccién
a la vez. Los primeros no serdn mas ni
menos andaluces que los demas, pero lle-
van en si mismo, con respecto a las vir-
tudes de su raza, el mismo fino escepti-
cismo con que suele la gente de alld aba-
jo mirarlo todo, personas y obras. Los
segundos creen en Andalucia sin vani-
dad, pero con firmeza, con fe. A estos ul-
timos me parece pertenecia Don Francis-
co. Por lo menos era un enamorado de
Andalucia, particularmente de su zona,
Coérdoba, a la cual visitaba regularmente,
liberto de Madrid, una vez al afio.

¥ ¥ «

Yo he sentido mucho, muchisimo, la
desaparicion de este hombre bueno, tan
ejemplar, cuyo espiritu estaba tramado
de las mas nobilisimas cosas de este mun-
do. Le conoci hace tiempo, cinco afios,
como a su hijo Jacinto, a mi llegada a
Madrid. Y puedo afirmar que hay que
andar mucho, demasiado acaso, por este
valle de esquinas, para encontrar una na-
turaleza como la suya, tan noble. A tal
punto era Don Francisco Alcantara, de

pies a cabeza, ua sefior.

E. SALAZAR Y CHAPELA
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NOTAS SOBRE HEIDEGGER

:PE

Veiamos, pues, como el panico aterro-
rizado, la'angustia, nos descubria la
Nada. Y de tan particular y privilegia-
da manera que no la ponia ante nos-
otros como un ser. Ni nos era dada
como un objeto. No debemos confundir,
por tanto, a la angustia con un método
aprehensor de la Nada. Es ya precioso
y suficiente para nosotros que nos haga
posible el referirnos a la Nada, resol-
viendo loa conflictos de indole l6gica qué
nos lo impedian. Pero hay mas, y es que
la angustia establece el hallazgo de la
Nada en un mismo bloque con el Ser
como totalidad; al lado, pues, del Ser.
Sin exclusién del Ser. En exacta y pura
convivencia. No se trata de un simple
aniquilamiento del Ser con que un es-
tado angustioso nos favorezca, con ob-
jeto do que en su lugar propio edifique-
mos o reemplacemos la Nada. No podria
acontecer semejante cosa, ya que la an-
gustia es, en ultimo extremo, debilidad
frente al Ser. La angustia, como tal, es,
desde luego, extrafia a los actos ejecuti-
vos que signifiquen una negacién del
Ser. incluso como totalidad. Sin embar-
go, podemos obtener de ella el proceso
mismo en que ia Nada dibuja ante nos-
otros su perfil mas entrafiable, lo que
hay en la Nada de gravitacién especi-
fica pura: el anonadamiento. En el pa-
nico angustioso a que nos referimos tie-
ne lugar un desplazarnos, un retroceder
ante algo. No es una huida, ya que ésta
se caracteriza por la no admisién de
otra cosa sino de aquello de que se
huye. Retroceso que no supone tampoco
un hacia si, sino que es esencialmente
denegados Si bien la denegacion, el re-
chazar, es una vereda por la que nos
deslizamos de modo inminente y radical
al hundimiento decisivo del Ser como
totalidad- Este ser destruido como tota-
lidad es lo que la Nada proyecta sobre
la Vida en la angustia, oponiéndola y
cercandola con maximo rifror. Es, repe-
timos, lo que pasa a constituir la esen-
cia de la Nada: el anonadamiento.

El anonadamiento— Nicktung— no es
un anigtiilamiento — Vemichtung — del
Ser, ni él mismo procede de una nega-
cion. No hay captura del Nichtung en
ninguno de estos actos. Heidegger escri-
be en este punto: Das Nichs selbst nich-
tet. La Nada misma anonada. Notese
que el acto de anonadar no acontece al
arbitrio de nadie, sino que incluso podria
mostrarsele como ejemplo de accién cau-
sal por parte de la Nada, como la tras-
cendencia misma de la Nada frente al
Ser.

Y llega ahora el momento culminante
de todo nuestro esfuerzo por dar a la
Nada un sentido. Resulta de subito que
la admision del Ser a través de un pro-
ceso angustioso aparece capturada, he-
cha posible, por la Nada, Esta conduce
a la Vida junto al Ser. Sélo en nombre
de una primaria revelacién de la Nada
puede la Vida avanzar y penetrar en
los territorios del Ser. Pues Vida equi-
vale a un adentramiento, a una inmer-
sibn— Hineingehaltenheit— en la Nada.
Aqui reside lo que podemos denominar
la trascendencia sobre el Ser, La Nada
logra asi el rango de constituir la posi-
bilidad misma de la revelacién del Ser,
como algo para la Vida humana. Y no
es un concepto opuesto al Ser, sino que
permanece fiel a la esencia del ser mis-

mo. En forma andaloga al ser del Ser

(i) Véase l.a Gaceta Literasia de lo* dias
I y 15 de febraré.
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acontece en realidad el anonadar de la
Nada.
La investigacion metafisica sobre la

7iada que Heidegger efectia adquiere su
mas firme legitimidad cuando vemos que
ese objeto metafisico rechaza otras apre-
hensiones. La Nada no es lo que hasta
aqui se ha creido de ella. Esto nos re-
velan los anédlisis que ahora hacemos,
de donde brota con inigualado vigor todo
ese conjunto de cosas que la Nada des-
de luego “no es”. Cuando en uno de
nuestros articulos anteriores nos afana-
bamos en seguir las huellas de la Nada,
ya surgi6é ante nosotros una entidad, la
negacion, con unas pretensiones aclara-
doras. Ibamos entonces efi busca de la
Nada sin tener de ella experiencia meta-
fisica alguna. Hemos de aceptar, sin em-
bargo, que la negacién es quizad el mas
rotundo testimonio que expresa la gravi-
tacion de la Nada en nuestra Vida. Este
hecho pertenece, sin duda, a una esencial
caracteristica del pensamiento humano.
La negacion se legitima y reside en un
No. Pero el No es anterior a ella, y no
puede identificarsele a un método eficaz
para la diferenciacién o discriminacion
de lo dado. Pues jcomo explicar la de-
pendencia del No a la negaciéon, si ésta
s6lo puede negar en tanto es dada nre-
viamente la materia negable? (Todo for-
malismo categorial se deshace en este
punto. Las cosas vienen provistas de ca-
tegorias materiales, y ellas mismas son
categorias.) (Y cémo lo negable o aque-
llo que es objeto de negacién puede ser
ireferido a un No, siendo asi que todo
pensar su; ne un No previsto? EIl pen-
sar utiliza siempre el No y estd edifica-
do sobre él. Pero el secreto umbilical del
No es el anonadar de la Nada, y tam-
bién la Nada misma. El No no se ori-
gina, pues, en la negacién, sino ai con-
trario, la negacién se fundamenta en el
No. La Nada es, por tanto, el origen de
la negacién, nicht umgekehrt, no al re-
vés. Y menos aun se equivalen y con-
funden. Féacil es advertir que estas cues-
tiones aluden al destino de la Loégica en
la Filosofia, y aun a los principios mis-
mos de esta disciplina fundamental.

Hay una latencia de la angustia que
le proporciona la dimension maéas pro-
funda. No necesita ser provocada, avi-
vada, por aconteceres extraordinarios.
Esta ahi siempre, suspensa sobre nos-
otros, dispuesta a aparecer en presencia
de la mas insospechada futilidad. EI
adentramiento de la Vida en la Nada a
causa de la angustia hace a los hombres
localizadores de la Nada. Es asi como
podemos, y no por una recta y peculiar
afirmaciéon, apoderamos en cierta mane-
ra de la Nada. Esa inmersion en la
Nada es justamente la superacién del
Ser como totalidad: la trascendencia.
Nuestra pregunta sobre la Nada nos si-
tha ante la Metafisica, la disciplina rec-
tora de lo trascendente. Metafisica es
la pregunta o reclamaciéon del Ser como
tal Ser y como totalidad. La pregunta
acerca de la Nada pone de relieve la
caracteristica de un ir hacia el Ser.
nos presenta por ello como una cuestiéon
metafisica pura. A la vez que revela dos
aspectos esenciales: todo problema me-
tahsico comprende en cierto modo a la
totalidad de la Metafisica. En todo pro-
blema metafisico aparece interesada cen-
tralmente la Vida, que plantea la cues-
tion misma. Pero veamos qué nos auto-
riza a decir que la pregunta acerca de
la Nada abarca la totalidad de la Me-
tafisica.

En la Metafisica de la antiguedad, el
problema de la Nadaiadquiria expresion
en una propoeioién ambigua: Ex mhih

Se:

nihil fit. Es concebida, pues, la Nada en
el sentido de un No-ser, como algo que
se ofrece sin configuracién y sin forma.
La dogmaética cristiana niega, sin em-
bargo, la verdad de ese principio. La
Nada es aqui “la ausencia pura y sim-
ple del Ser extradivino”. Ex nihto fit
ens creatum. La Nada es lo que opone
al Ser propiamente dicho el sumo ente,
Ipios, que es ens increatum. Las cues-
tiones del Ser y de la Nada no adquie-
ren aqui pleno sentido metafisico. Per-
manecen virgenes frente a la investiga-
cion. Incluso se aparta a un lado la di-
ficultad de que si Dios crea de la Nada
debe~precisamente, por ello misrao— por
la Nada— , poder_ ser esto y aquello.
Pero si Dios es Dios, no puede conocer
a la Nada de otro modo que excluyendo
de lo Absoluto toda nulidad. Esta ojea-
da histérica no tiene valor alguno, y se
limita a presentarnos la Nada como el
concepto negador del Ser en sentido es-
tricto.

Ahora bien; de cualquier modo que
llegiiemos a la consideraciéon de la Nada
como problema, su aspecto metafisico
despertar4d en nosotros el esencial pro-
blema, aquel que vigoriza la Metafisi-
ca toda: el hallazgo del ser dei ser. Sein
des Seienden. La Nada no permanece
como algo indeterminado frente al Ser,
smo que se manifiesta perteneciente ai
ser del Ser. Aqui cita Heidegger el prin-
cipio hegeliano de que “Das reine Sein
und das reine Nichts ist aiso dasselbe”.
El puro Ser y la pura Nada son una y
la misma cosa. Pero no porque se co-
rrespondan en algunos caracteres, como
su indeterminabilidad, sino porque el Ser
es y aparece s6lo por la trascendencia de
la Vida en la Nada.

Todavia por otra razén comprende la
Nada la totalidad de la Metafisica. Y
es que en ella reside el secreto del ori-
gen de la negaciéon. O sea la decisién
fundamental acerca del legitimo sentido
de la Légica en la Metafisica.

Considerdbamos en la Nada uri se-
gundo aspecto metafisico, el de su nexo
radical con nuestra Vida. ¢Hasta qué
punto el problema de la Nada moviliza
en remolino el eje central de nuestra
Vida? Nuestra Vida caracteriza, cierta-
mente, a la ciencia, a los saberes, Y si
nuestra Vida adquiere y logra relieve
determinante por medio del problema
acerca de la Nada, entonces es ella mis-
ma problematica, gracias a ese proble-
ma. La sencillez y precision de la vida
cientifica reside en que se cifie Unica-
mente al Ser. La Nada debe abandonar
a la ciencia con maiertuoso gesto supe-
rativo. Fuera de la Nada no hay ni po-
sibilidad de aclarar lo que sea'la vida
cientifica. Por eso el supremo ridiculo es
alcanzado por la ciencia cuando ella no
acepta con toda seriedad el planteamien-
to metafisico de la Nada. Pues sélo
porque la Nada se manifiesta de algun
modo puede la ciencia hacer del Ser
mismo un objeto de investigacion. Y sélo
coexistiendo la ciencia con la Metafisica
puede tener realidad el acto de presen-
tarse los problemas. En péarrafos mag-
nificos y decisivos muestra Heidegger el
origen y la significacion del “;,Por qué?”
O sea el primer fundamento de la inves-
tigacion cientifica. Y sdlo porque nos-
otros podemos preguntar y fundamen-
tar estd entregado a los investigadores
destino de nuestra existencia.

el
Reside en la esencia de la Vida un ir
.hacia o sobre el Ser. Este ir hacia el

Ser es la Metafisica misma. De aqui que
la Metafisica pertenezca a la naturaleza
del hombre. Y no sea, por tanto, ni el
secreto que pueda descubrir una filoso-
fia ni tampoco un recinto abierto a la
arbitrariedad. Véase, pues, como se in-
dependiza la Metafisica de todo artificio
sistemdtico y se encarama a un rango
peculiar, extrafio a toda clase de recur-
sos de indole fragmentaria. La sombra
de Scheler y sus esquemas para una nue-
va Antropologia filos6fica podia propor-
cionamtJg aqui ampUas perspectivas. In-
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cluso debe y puede modificarse la fr,
cladca de que el hombre es un ani”
racional por la méas auténtica de que
un animal metafisico.

La verdad de M etafisica 'tiene «
las préximas inmediaciones, en su? cg

canias, el reino de los mas profun
errores. La legitimidad teorética de No
M etafisica — su seriedad misma con N
bloque de saberes—es de méas amplio r huti
dio que el rigor de las ciencias. Haafc ¢c0i
el caracter de la Metafisica, permitiéa U0
dolé justificar la idea misma de la el ;i':"
cia, la distingue de ese otro orden pero
problemas que llamamos Filosofia, ja  rece
capacitada ésta— segln es notorio— p& fuer
un gesto analogo frente a la ciencia. :zz
cien
Nota fix.il.— Comprendemos la? di prirr
cultades con que habra tropezado el lex una
tor que haya tenido el raro interés ( ré’l’:'
seguir conmigo estos articulos. Si en s
semos capaces en este punto de algu”™  parti
alusién chistosa, dirfamos que la impo lasp
sibilidad tragica de comprender le otor \L,'ir:jaa
garia como premio la vivencia angustio- ﬁnit;
sa y metafisica que se requeria. La fw.  adsci
ma con que Heidegger aborda el prob Pero
ma de la Nada y sitGa el caracter de auda
M etafisica es cosa a la que no dudare f]i?e]\'
mos en adscrlbir una originalidad radi g5 ¢«
calisima. EIl recuerdo de Hegel es oo, to a
tante, si embargo, través de todas 1 quina
incidencias y de todos los virajes tea ;Zr‘nj
sos. En especia] cuando Heidegger aoiii situac
a una cita de Hegel y en ella hace hin advei
pié de certeza. Pero Hegel perman. la m;
siempre en un sector conceptual. No h._ baléll
en sus forcejeos légicos concesién algim U sil
a ese género de vivencias que sirven bosqi:
Heidegger para edificar todo el edifiri puasfl
Si bien no es discreto lanzarse a facil I:e:iaci
y prematuras acusaciones. En esta hor dfme
misma, Heidegger trabaja con ardor e lectua
problemas ontolédgicos que comprendi cisam
estas dificultades. EIl ejemplo de es :?spr:]()o:
ruta breve y sustanciosa a través de Ui, moi
gradacién teorética sobre las diversas a co. >
titudes de !a Metafisica, la Filosofia’ cohtr;
la Ciencia es de una magnitud ineom 5:5:"
parable. v
que y
R. LEDESMA RAMOS 50, er
en de
en qu
Erratas a salvar,— En nuestro a gﬁ,?{\
ticulo Unamuno y la Filosofia se desi llega
zaron dos erratas gigantescas: Se 1  peripc
“la desaparicion de estos desmontad! produi
res de la Filosofia,.,”, y nosotros escr._ Vi;{gs
bimos “la aparicién”, que no es lo mis Inclus
mo. Se me hace decir también que “para cado c
Gnamuno no tiene sentido la esencii se pue
misma divinal del hombre”, y yo escrip N 1
todo lo contrario: que es lo Gnico qu Zunat%:}
tiene sentido. Ma ni
tiene e
de su
de iau
y eso
ARQUITECTURA arroja,
grande

REPLICA

Se nos ruega la publicacion de jas siguie
tes lineas. Accedemos en prueba de impar:

lidad:

Mu

{
En un articulo publicado en el altimo ni  ['»lilili
mero de L\ GACETA LITERARIA, con d
titulo de “¢Cuando habra Arquitectura: Sono/
el Sr. Aizpulrua-Azqueta hace una afirma-.]

cién falsa en relacion con el movimiento ¢*3
tierras de la Gudad Universitaria.

Precisamente la urbanizacién estd plane*Tj
da de tal modo que los futuros edificios s*
cimentaradn sin quitar tierras de donde aho
ro se echan. Por lo tanto, no sobran los
Uones.

Es lamentable que un sefior que no cono-j
las obras de la Ciudad
sélo pe

ce ni el proyecto ni
Universitaria se permita censuras

que se le antoje.

LOPEZ-OTERO



Escap

Novia, partido por dos.— Antoniom>bles.
I. Humorismo.— Quisiera decirte que este
htnnorisrao de que estd empapada la novela es,
icémo te dirfa yo?, un humorismo hacia den-
tro. No vale que me repliques que todo humo-
risn« es siempre hada dentro. No. En la mayo-
ria de los casos se proyecta de dentro a fuera;
pero en “Novia, partido por dos” a mi me pa-
rece lo contrario; es decir, que se proyecta desde
fuera hacia dentro. Me hace el efecto de que.
aun soslayando el autor su presencia en algu
ROS casos ¢ interviniendo en otros descarada
mente, pretende ser en cad.i instante la victima
primera de su humorismo, con tal de vestirse
una armadura que lo haga invulnerable a la
réplica; ¢comprendes?

Il. Dinamismo— Tanto o mé&s que el hecho
en si, le interesa al autor humorista de “Novia,
partido por dos” el mecanismo. Hay en todas
las paginas y en todos los episodios de este libro
una fabricacién de realidad, una elaboracién de
vida. La primera materia es real, mensurable
finita. Incluso, los resultados lo son también,
adscritos a una pacata vulgaridad cotidiana
Pero la gracia y la fantasia, la ardidez y la
audacia, estdn en el mecanismo interior; en el
conjunto de muelles y ruedas y cadenas que
mueven esta maquina sencilla. Antoniorrobles
es demasiado artista para ser inventor. Y pues-
to a inventar ha resultado inventor de una ma-
quina para azucarar las fresas, sencillisima; sélo
se necesitan dos hombres para hacerla funcio-
nar. (Nota: Uno de esos hombres tiene que estar
situado en el piso de arriba.) Pero, ¢quién no
advertird la gracia infinita de este mecanismo
la maravilla de este procedimiento?

I1l. Imaginismo.— P&gina 18s: “Ella chupa-
ba el revés del lapiz, como una flauta que tocara
U sinfonia de la Princesa Cifra perdida en el
bosque...” P&agina 200: "Luego Illegé el cre-
pusculo por las espaldas, y como una compa-
Bera de colegio, les tapd los 0jos.” Podria mul-
tiplicar las citas. El libro es prédigo y abun-
dante en iméagenes de esta alta categoria inte-
lectual. La imagen s6lo tiene importancia pre-
cisamente cuando deja de ser. contra los pre-
cios clasicos, una figura retérica. Y el humo-
rismo tiene también su retérica, como el propio
I ramonismo, que es la retdrica de lo antirretéri-
co. Afétoniorrobles es quizd un gran retérico
Icoiitra la retérica. No sé por qué te digo este».
IF.ii el fondo no estoy muy seguro, ,compren-
[des?

IV. Tcatralismo.— 'Voy a referirme a eso
lque yo jlamo en la obra de arte emocién. Aca-

en realidad, no debiera llamarlo asi porque,
len definitiva, ya debiéramos estar de acuerdo
la emocién es por sf misma una obra

len que
mn luego lo es rotunda y perfecta
|w  Novia, partido por dos”. Una emocién que

llega a hacernos interesantes el episodio y la
peripecia. Quiz4 por esto, esta novela a mi rae
[P~Nuce la impresién de un segundo acto.

V. Cataclismo.— O apoteosis. Se derrumban
I ~ejas técnicas y se quiebran antiguas normas.
IIncluM el humorismo se pone un poco triste, ata-
|cado de frente por una fuerza contra la que no
Ise puede defender. Hay una césmica expecta-
jcJon temblorosa. Un minuto para preparar el
~rtro final. Celajes, nubes, gasas tenuisimas.
I Antoniorrobles, vestido de torero, sentado en
jMa nube, se da cuenta de que la montera que
nene en la mano (simbolo de la audacia risuefia
Ih i*(“J«ntud) se ha convertido en una corona
I e laurel. Cifie con ella su frente un momento,
|y eso parece divertirle mucho, y después la
larroja, riendo, lejos de si. Cae el telén entre
Igrandes ovaciones.

Rafag, marquina

breve

En

Mujeres extraordinarias

por Cristobal de Castro

r

A. P."

[Sonoia.— M ax Jiménez. "C. I.
A~Ntes con Gleba, ahora con Sonaja, Max Ji-
acertando, su personalidad. Per-

poeta, abierta, con sus imé&genes,

s las sugestiones de un mundo lirico ex-

°y profundo. América reitera con Max

prueb™Mrt,*'{ exquisita sensibilidad. La
ue esta se halla en sus temas, que no se

mundo corriente, familiar

ANt

' iin" en el
Jtjj Mientras la novela, con un
o nnr es en América un produc-
r«nbw . nacional—esto es. hijo del’
\% «i' las costumbres, los

anhelos nacionales—, la poesia sal-
m  fronter», para situarse alli don-

LA GACETA

arate

de el espiritu poético puede cuajar a su gusto,
libre y perfecto.

Aqui -estd Max Jiménez. Su verso sabe so-
lamente a poesia. Su filiacién nacional queda en
el aire, imprecisa, sin formular. La palabra ha-
bla de sensaciones que pertenecen tan sélo al
mundo lirico, intimo, de un poeta. Ello es lo
que recitemos de éste y lo que alabamos por
sus calidades, puras, liricas.

Hay en Max Jiménez una suerte de roman-
ticismo, al parecer timido, que apenas levanta
una, dos pulgadas sobre la superficie de su ver-
so. Romanticismo poético, de ayer y de hoy,
Cuyo espiritu se traduce en imagenes, en figu-
ras. Romanticismo que se halla, mas que en la
palabra, en el tema; no tanto en la expresion
como en el motivo. Hay en Max Jiménez, no
por aquel romanticismo, sino a pesar de él, un
espiritu moderno, abierto a todas las actualida-
des, dispuesto a sumergirse en todos los mares,
por peligrosos que sean. Asi es su verso un
verso sin doblez, sin quitaesencismo enojoso,
sincero. La poesia de Max Jiménez brota sen-
cilla, limpia, pura. Se dir4, si se quiere, que
carece de firme elaix>racién constructiva o de
pureza absoluta. Pero puede arguirse a esa po-
sible imputacién que hay abandonos en el verso
de Max Jiménez, contrapesados con el vigor
de un caudal auténtico, inconfundible, de poeta.

Muchas composiciones pueden ser expuestas
como representativas de la poesia de Sonaja.
Cualquiera de ellas puede servir para eviden-
ciar el espiritu de este poeta, cuyo segundo li-
bro dice tanto de su sensibilidad. Guiados por
nuestras preferencias, ajenas en este momentoa
toda intencién critica, sefialemos “En ritmo",
"Copos de cielo”, “Genealogia”, “ N'avidefia”,
“Terza de niebla”, “Mi amiga la campana",
“Esta noche en el Sena", cotno las composi-
ciones méas propias de Max Jiménez, como las
mas representativas, por tanto, de su lirica

E. S.y Ch.

Historia de la Humanidad. — Hendrik

Van Loon.

He aqufi una obra originalisima y curiosa. Un
nuevo concepto de la Historia, por lo menos en
su aap ."to docente. E| autor, periodista, peda
gogO0,” .Historiador experimentado y andariego,

ha concebido, en efecto, un original procedi-
miento cuyo éxito, patentizado por las nume-
rosas ediciones de esta obra en todos los idio-

mas, testifica su bondad. Como se dice en el
prélogo de la edicion espafiola, que es un alar-
de editorial digno del mejor encomio, Van
Loon, “viendo que las bibliotecas estaban llenas
de libros histéricos que nadie lefa ni por casua-

lidad", “y percatado de que a

entran las cosas por los ojosy no por los
oidos, como los maestros suponen, empezé a
trazar unos especiales dibujos que sélo él po-

dia realizar". De aqui se deriva
esquematico de su sistema, en el que de una
manera gréafica, en la que el texto no es mas
que explicacion detallada del dibujo, se agrupan
grandes sintesis humanas y se muestra cl alma
de la humanidad a través de sus momentos mas
representativos. La amena facilidad del sistema
abona sus excelencias y la sagacidad del co-
mentarista, desentendido en muchos casos de la
grave erudicion escrita, tan facil a la exaltacién
imaginativa y exagerada, restituye la Historia
sus esenciales lineas fundamentales. Se narra
asi la Historia estricta, concisa y exacta que,
despoblada de la innumera colectividad de los
episodios y fiada en itnagenes graficas, sencillas
escuetas, procura grandes elementos de ver-
dad y profundos conocimientos imborrables. La
originalidad de este libro, que ha traducido de
modo magistral Juan Gutiérrez Guili; la am-
plitud de su contenido ciclico, que por igual in-
teresa a todos los hombres sin fatigar a nin-
guno, le hacen muy recomendable.— R. M.

MictreL Gimevo Castellar: Torre de silencio.

Libro de canciones.

Adentrarse en este libro de Gimeno Caste-
lar. Torre de silencio, es penetrar por un pai-
saje sencillo, grato, fragante. En él no hay
nada grandioso, pero tampoco hay nada vul-
gar. EIl pulso del poeta se mantiene aqui con
un mismo ritmo, sin internipcién, cuya deli-
cia penetra insensible, lentamente, en nuestro
animo. Nada tan medido, tan purgado de efec-
tan matemaético, como esta poesia de
Gimeno Castellar. El espiritu del poeta no se
abate ni hace aspavientos ante las cosas. Es-
tas les proporcionan unas cifras exactas, poé-
ticas, cargadas de sentido. Recuerda, a ratos,
a Antonio Machado, A vece«, muy pocas ve-
ces, a Juan Ramén.

Miguel Gimeno Castellar— premio de la Céa-
mara Oficial del Libro de Madrid—da con su
libro en el campo, por donde sus poemas co-
bran encanto, fascinacién bucdlica. Miguel Gi-
mleDO Castellar— espiritu de boy, pr<”iclo a to-

tismos,

LITERARIA

L

dos los vientos, poeta— recude sin mimetismo,
personal, todo cuanto flota en el ambiente de
poesia moderna y k> traduce, fiel, a su tono.
En este tono estd la originalidad del artista.
En él estd también la fuerza, sus diferencias,
lo distinguido. El espiritu de un auténtico poe-
ta no hace mas que traducir, esto es, fundir.
Fundir en una sola luz, o en un solo tono, o
en un sok) color, todo cuanto en el mimdo se
le ofrece diverso, policromo.

El tono de Gimeno Castellar dista mucho
del empleado frecuentemente hoy, sin que aque-
llo quiera decir, ni mucho menos, qtie el poe-
ta « refugie, pasado, en el pasada Gitneno
Castellar.da una nota personal, la suya, con
el interés poético moderno que le permite su
propia medida.

Desmida y sola, Finlandia,
prisionero en la armonia
joca de tu mar de escarcha.

En la nueva poesia, Gimeno Castellar fiig-
nifica el espiritu sencillo, pero nativamente poé-

tico, cuya gracia se halla, principalmente, en
eso: en su carencia en absoluto de estriden-
cias, en su armonia.

E. S. Y Ch.
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| Un premio Nacional de literatura |
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y prosistas erpafoles |

Montero Alonso i
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Las mejores paginas de nues-
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La cone/uisia de la riqueza.— Richard

Lewinsohn.

los chicosles Seguramente en la llamada literatura estimu-

lante ocunan, en cuanto a eficacia, el primer lu-
gar los libros como este en que se narran las
vicisitudes por q'ie pasaron los grandes millo-

elfundamentarios famosos del mundo antes de llegar a la

posesién de la fortuna. Su lectura, cualquiera

que sea la capacidad escéiSica del lector, cons-
tituye un estimulo y una leccién. En este as-
pecto “La conquista de la riqueza”, de Lewin-
shon, cuya versiéon castellana acaba de féiblicar
con eiemplar decoro el editor barcelonés Joa-
quin Gil, es uno de los méas sefialados y sobre-
salientes. Basta tener en cuenta que lo constitu-
yen las biografias anecdétiras de Rockefeller,
Rothschild, Nohel, Henry Ford, Krupp, Mor-
gan, Edison. Albert Ballin, l-oewenstein, Bou-
cicaut. lord Leverhulme y Hugo Stinnes. La
vdriglad Ue activivedieSi por taidito« ld consi-
Buiente diversidad de procedimientos a que es-
tas biografias se refieren, prestan al libro de
Lewinshon un extraordinario interés. En algu-
nos momentos la narracién biografica adquiere
de este modo categoria novelesca. Pero la
autenticidad contante y sonante de los resul-
tados la reviste de caracteres histéricos de mu-
cho provecho y utilidad. ReUne asi esta obra
tantos atractivos para im lector inteligente que,
tanto corao obra de historia, parece obra de
artes, y quiza tanto como la maés imaginativa,
es estimulo de la fantasia y reactivo de la vo-
luntad.— R. M.

Le6nNi-Fflips: Versos y oraciones de cami-
nante. Instituto de las Espafias.
El nuevo libro de Ledn-Felipe, después de

diez afios de silencio. Versos y oraciones de
caminante, sicrue su linea primera original, tem-
peramental. En Ledn-Felipe se unen con for-
tuna el talento y el fen>r>eramenfo. Su verso no
fué nunca solamente lirico. Su poesia obtuvo
algo, mucho en ocasiones, de la inteligencia.
Sensacion e intenciéon se unieron siempre en
las composicicmes de este poeta para damos
una impresion de dos filos, doble. Cuando el
espiritu se complacia mas en el motivo pura-
mente lirico, otro motivo discordante, de tipo
intelectual, epigramético a veces, deshacia, vio-
lento. el arrobo...

Aii era la primer* obra de este autor. Asi
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es ésta de hoy, si bien ahora el poeta, Ledn-
Felipe, suaviza con mas sabiduria las aristas
de sus intenciones. Dificil el arte de la poesia
cuando aparece en ésta, interviniendo activa-
mente, la capacidad critica. No me refiero,
claro estd, a la capacidad critica literaria. Esta
es también una traba, como ha dicho Croce,
porque impide en los mejores momentos el
tono espontaneo, inconsciente, la genialidad.
Me refiero a la capacidad critica en general,
que obsen-a, distingue intelectualmente, discri-
En muchas de las poesias de Ledén-Fe-

mina.

lipe, de ayer o de hoy, asoma esa cualidad
suya, tan admirable por otra parte, del inte-
lectual. Ello es quizd, junto con sus dotes

innegables de poeta, lo que presta gran ori-
ginalidad a los yertos y oraciones de cami-
nonte, donde se dan la mano dos modos dis-
tintos, opuestos, de produccién.

Las composiciones de Leén-Felipe gozan,
pues, de una dualidad deliciosa, ya que nada
de lo dicho anteriormente aminora, antea

bien aumenta el valor del verso del poeta. Li-

bro el suyo delicadisimo de sensibilidad, agu-
do de intencion, felicisimo en sus expresiones,
hace el ademan equivoco, pero afortunado, de

quien se mantiene en un término medio, difi-

cil, entre el pensamiento y la lirica pura.
E. S. Y Ch.
Horacio Blanco-Fombona: Panoramas meji-

canos. Renacimiento. 5 pesetas.

México estd enclavado en la zona méas im «
pliamcnte polémica que han pcxlido crear las
agudas pasiones del politico y del religioso,
con trascendencia ineludible en el &area de !a
literatura. Hasta qué punto puede hacerse un

libro sobre México, sin que el influjo politici»
lo desvie de un designio literario, es cosa que
logra, sin incurrir en solicitacioiies politVaf
inherentes al tema mejicano, Horacio Blanco-
Fombona.

Este escritor venezolano, vinculado a la li-
teratura hispanoamericana con un apellido y?,
prestigiado, ~see una facil exposicion de pe-
riodista— en su acepcién mas pura— que le pei
mite, con mirada inteligente y comprensivi-,
hablarnos del México legendario; de sus bou
bres-caudillos; de su tierra y su petrdleo y..,
— necesariamente— un poco de los yanquis.

Ante tan sugestiva amplitud de los temas,
facil le hubiere sido dar a su libro— /’afiora.
mas mejicanos— un enfoque decisivo por la le*
3'<;nda o la politica. Si para lo primero se re
queria una capacidad artistica de evocacién o
un fuerte sentido de ironia, nuestro autor evie
dencia poseer esta segunda cualidad en medi’
da ponderativa.

Ante el hecho mejicano ha de padecer 1%
obra literaria, porque ésta no puede darse, in m
diferente a las agitaciones de un pueblo e:i
constante vibraciéa Intentar producir en (1
M éxico actual una pura creacién artistica, oes-
ntendida de la turbulencia ambiente, tanto
equivale a forjar una obra desustanciaila, in-
adecuada para una atenta recepcion. A esta
atrevida reflexion pueden sustraerse la txwsia
y la filosofia, cuyo cometido esencial son 103
conceptos formales, independientes por esen m
cia a los influjos cotidianos.

De otra parte el problema politico hay qu;
captarlo— por un escritor—no para militar en
el, en cuyo caso el interés publico es de muy
otro linaje, sino para exponerlo en sus carac*
teristicas mas finas, haciendo del suceso ir\
jnotivo literario.

A Bla\n?o—Fmeona, que«ha vivido en Méxi
*1 proceso mas dramatico de
habia que exigirle—ante todo-
informacién de la vida me.
Nos informa sobre M éxi-
sus problemas con veraci-
a esto agrega unas dote*
literarias nada comunes, que hace del libro
Panoramas mejicanos una lectura tan grata
como sugercnte. Fluye de sus pégina? un en-
cendido amor a la tierra mejicana y una sim-
patia— no oculta— a los ideales de una revo'a-
cion, que ha hecho de la tierra americana una

woin-d i A
nacionalidad,
una desinteresada
jicana. EIl da maés.
co, sus hombres y
dad y_ docurtwntos ;

ti* proporciones abrumadoras.

El complejo de problemas que el libro con-
tane no merma en momento alguno la cobe-
sion de un comun escenario, a cuyas diversas

pasarse sin bruscas mutaciones.

México permanecerd por mucho, tiempo em-
plazado en el ambito de las méas combativas
incepciones de la politica y de la religion.
la Europa de nuestros dias Rusia sig-

Si en
nifica la decisién de un pro o un contra en
tnodo _alguno un indiferente—, México es

también, para los hombres del continente ame-
ricano, la excitaciéon a una decisién y para nos-
otros, espafioles, una especial situacién tspiri-
tual que se muestra en el interés creciente por

las vicisitudes de sus dias, hecho ostensible
lectores a los

t»r la aceptacién de nuestros
libros mejicanos y a cuantos de México se
ocupajr

JoKcs RUBIO
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Bibliografia de a quincena

ags.— Dominguez (Natividad).—
Espirtismo en la ctvihtacv5». Con-
ferencia. Marcia ........ —ccomme  »e P-

3 '5,,_GASca PoBTEio (Lorenio).—
Cémo se eniefia el &tbujo y jof
Bell™u Artes en la Escuela. Prol”
tea de D. Francisco Esteve Bptey.

Tufo (Chad« Hubbard).-P««Jo-
Qla (jenética para maestra, ira-

iucciéon espafola dj
Barnes- (Vid. num. 269.) Uadri”®
3m“ s<h"(ArTi'.~ér irofeo

individual en la

flan DaltoH. Traducido <* ""fies
por Fernando Sainz- (La

Sr la escuela acltva, 1V). Madrid.

,05" — N ifios'(Los)'j los arboles.
oné deben amar josntnos alos ar-
boles. (Con ilustracioaes.) Burgo”™

100 ejemplares
N Pawcios (AHredo L.). Ac
cién nniversilarta. Buenos Ai-

blioteca Pedagdgica). Traa.
francés por J. Gwja<i Pabes. Ma-

drid 5-
‘94.— Urbanidad.

,...a_HIIBUEKCY—£1 consejero Je

sefioritas. . .
mujeres en sooedad.) Baiceloi».

Poeta»
S96.— Feminiaroo.

Delgado Caieans (/¢
n do) — i-a mujer en la mda moder

inligiiiraMn. («id.

numero 289.) Madrid ........ s. P-
S98.— Folklore.

A wi1ta (L) d'or Folk-lore, _aforit-

contes. Catalunya pint~es-
ca. {Vid.' nuro. ~S8). Barcelona.

CaiAl Fc')— £i sacerdocio
{A{ttloioffia aslurtiiM.) (vid. m

4o0r-~1"s '"(E fel -t.
y el'origen del

Co™"a
tolemtsmo. M v

— CtiKHTOs'(LOB viejos) espafio-

fes. megidos
Arauiin> (Jarlhoy Pifado y
7ufde Frias. Por E, Bam oberol
Herraii. Mwnd

04— Dt LOi-10 (OrestM).— ia
4icina Oapular,en Santiago d|i *
tero. Buenos Aires.... »

4.— Filologia.

405.— Fobner Una“
Lias de la leiw » c~tellana- Pro-
fogo por Rafael beco. Madrid®

4&— Hue»ta (Lnis).— Orlogi-o/io
spanola Madrid Sj.
lorems (E. L.)— La negaetén
g\n espafiol antiguo conreferenc\a.-j
otros idiomas. Madrid... 10,
— Ma»va (JeroDi).— £.rfrfu Ue
gramatica cataiana, Barceli™.
400— OLtA (Bonifacio dt).— La len-
gua de {03 indios guaraunos. Cara-

40

1S REVANamLUis" F.).— Tr-i«?io
elemental teérico practKO ae
postaciin de la voz. Buenos Ai-

41ifeﬁ_r0yo‘BaRaN'diabAk (Toma*~,
1.0%verbos italianos. Conjugacion
V 6articnlaridades. Zaragoia.  s-V;

413— Vv allés (Emili).— Dico”™'-»
de barbaiismes del catéla tnoaem.
Barcelona.

5.— CieacisB pnrae.

— Memosias de lo Real SocUu~d
Espafiola de Historia Katurai. lo -
mo XV. (Homenaje a D. Ignaao
Bolivar.) Madrid ... *e

51.— Matematicas.

414 — Alia Clares (Luis de) e In-
CLACA Ois (Vicente).— ~f/oracio-

nes de Geometria elemental.
52.— Astronomia.

41S — Esteban Cobo (M.).— Tecnia
de la rotatividad nnivcrsal.
S(trlsada y al alconci de todos.:)
antiago del F-stero (Republica ar-
gentina ...ocoveiininiieeee s-P’
«16.— Gastaedi (Enrique).— Los as-

teroides. Madrid. «P.
4,7— GtTLLO» y Sbnesple a(E)—
El planeta Jupiter, Madrid, s. 1>

4)8.— Pinto (Francisco).— BI Caie-x-
icario. Madrid
410—Vela (A )7 Medida del ttem-
Madrid.

51.— Qnimiea.

4,0.— Sf.atAMO-MAYORGA. — Sintsiis
de los compuestos de nitrigeixo.
H|drogena0|on di carbones. Ma-
drid ...

e »P.

57— Ciencias bioléiicas.
Blanco v S.uichei (Rufino).—
Apuntes sobre biologia pedagéoi-
(Vid. ndm. 389.) Madrid. Pe-
setas t,—
421.— Pakson (T. R.).— Fundamen-
tos de la Biotjuimica. Madrid-Bue-
nos Aires.

59.— Zoologia.

4*2 — Cabrbra (Angel).— Los ani-
males inspiradores del hombre. Ma-
drid s. P.

423.— Echegasay— Nociones sobre
ganaderia e industrias goodgenas.

424.— Vives y Pieras (Catalina).—«
Lecturas soolégicas. Palma de Ma-
llorca.

606-4.— Exposiciones.

425.— Exposicion lIbero-Americana.
{Espafia) 1929-1930. Cata-
logo oficial. Barcelona-Sevilla. Sin
precio.
426-— Exposicion
Sevilla (EiW «q),

Ibero-Amencana.
1929-1930. Guia

oficial. Seviila-Barcelona... s. p.
427.— Exposicién Internacional de
Barcelona: 1929. Catalogo oficial.
Barcelona ... s.P-

61.— Ciencias médicas.

611.— Anatomia.

428.— Alcal.» Santaella (R.).—
Compendio de historia de la Ana-
tomia. Madrid 10,—

429.— Tiansquin (D Rodolfo).—
Anatomia, histologia y embriolo-
gia dentarias, B, Aires... $ 14.—

613.— Higiene.

430.— Ahaoz Alfaro (Dr. Gr™orio).
El libro de las madres. Manual
practico de higiene del nifio, con
indicaciones sobre el embarat*.
parto V tratamiento de jos occiden-
tes. (Nueva ediciéon.) Buenos Ai-
res $ 4—

431.— Aroués C>, R i— EI pellgro

venéreo. Barcelona ...
BtHITEZ (Miguel R -Alcohollsmo
Divulgacién ciet. .ico. Medicina
somal (vid. nam. 785.) Buenos
*. $ 1,50

NoGUBRA {Julio).— Moral, Eugenesia
y Derjcho. (Vid. nim- 247) Ma—
Arid . s.p.

432.— Ortega (Julio) y Sak Amtc-
Nio (Carlos).— Discursos leidos en
la sesién inaugural de la Socie-
dad Espafiola de Higiene. Ma-
drid . . s.p.

433.— Sanchez ( a ruta del
matrimonio. Madrid.

434.— SANCHEZ (Dr.),— Lo Sexual.
Madrid

615.— Terapéutica.

435— France (R.). —
moderna. Barcelona.
436.— Frose (Doctor A.)— Trwemi-
terapia. Trad, del aleman. Prélo-
go del Dr. J. Sanchis Banls. Ma-
drid .. 10.—
437.— Ga octor) —
El lavado pulmonar y la terapéu-
tica directa endobronguial. Pré-
logo del Prof. A. G. Tapia. Ma-

Terapéutica

dnd 20,—
438.— G aifasi.— Pmtouario de tera-
péutica obstétrica. Madrid. 7.—
430.— Sandoval Amorés (José).—

Formulario terapéutico de enfer-
medades del aparato digestivo.
Prélogo del doctor Ramén Luis
Yagle.

616.— Patologia.

440.— Barbjer (H.)— Tuberculosis
infantil. (Trad, dei francés por

Taime Cardenas). Madrid.. 16.—
44T.— Baruro (Dr. Pablo M.)—
Lecciones de Patologia médica.
Tomo I. Buenos Aires. $, 12.50
442 — Cai.andrelli (Matias E-)—
La fiebre del profesor Muller,

(.Medicina de vanguardia). Buenos
ATFES e $ 2,50
443.— Caster (Mariano) La hiper-
tensian artenal, Hipi'rtonia arte-
rial e kiperpiesis y los estados W-
pertensivos. hiperténicos y de Kki-
perpiesia. Buenos Aires... $ 20,—
444 —1lyer (T- F.)— Patologia y cli-
nica oodntolégica. Barcelona.
445-— M ayoral (Pedro).— Arxalisis
clinico en Odontologia. Madrid.
Pesetas 20,—
446,— NovoA Santos.— Diabetes es-
puria y diabetes genuina, Ma-
drid 5—

618.— Gincrcologia. O!«tetricia.

Araoz Ai.fabo (Gregorio)— EIl li-
bro de las madres Manual préac-
tico de hifiier,e del nifio, con in-
dicaciones sobre el embara::o. par-
to y tratamiento de los acHdentes.
(Nueva edicion). (Vid. nam. 430)-
Bueno« Aires......... S 4r—

447-— Hai.ban (ioseO y Seitz (Lud-
wifiry— BioloQla y Fatolocjia de la
mujer. Tratado de Obstetricia y
Ginecolooia. Trad, por Joaouin
Nafiez Grimaldos. con la colabo-
raciéon técnica del doctor D- Ar-

Ayuntamiento de Madrid

cadio Sanchex Wpe/. (D'S lola-
menes). Madrid.......ccoceees s. p.
63.— Agricultura. Zootecnia.

448.— Boeroer (Alb”~o0).— Observa-
ciones sobre apfoJtura. Quince
afios de trabajos fitotécnicos en
el Uruguay. Montevideo. $ 12,—

449.— Crespo (Ramén J.)— Conejos
jt conejares. Madrid 8,—

450.— Cb”~po (Ramén).— Incubacién
y cria naturaj y artificial. Ma-
3rid 4.—

451.— PocH Y Noguer iS.)— Formu-
lario préactico de agricultura. To-
mo IIL Explotacién de cuadra y
corral. Barcelona.

64— Economia doméstica.

Amadeo (Tomas).— La funcién so-
cial de la Universidad, de la ma-
dre, del maestro, del empleado, del
agréonomo, (Vid- ndm. 284). Bue-
NOS AIres . s. p.

Araoz Alfabo (Gregorio)— EIl li-
i>o de las madres. Manual précti-
co de higiene del nifio, con indi-
caciones sobre el embaraio, parto
y tratamiento de los accidentes.
(Nueva edicién). (Vid. nam. 430).
Buenos Aires.. . S 4,—

452.— Sevilla Richart (Em||0)7'
Recetario doméstico universal. Mo-
derna y escogida coleccion de for-
mulas y procedimientos utiles, de

préactica aplicacion. (Manuales
practicos modernos. 1.) Barce-
lona 5—
65.— Organizaciéon comercial. Con-

tabilidad.

453-— Akirog (S.)— EI Consejero de
Seguros o Manual que conitene los
conocimientos elementales para el
ejercicio y desarrollo de la profe-
sion de agente de seguros de vida.
BUENOS AIreS .o $ 4—

454 — Boris (Rafael).— Elementos
de organizacién comercial. Bar-
celona. ,—

Fuekths y Gutiirsbz.— Opcrado-
fu'S VvV contabilidad bancarias.
(Vid. nam. 332.) Madrid. Pese-
taS s 10—

45[.— M arphik y Guix (Enrique).
Tatjuiprafia epistolar.” Madrid,
Pesetas R

4S6;— Sa<-ri«tin y Zabai.a (Anto-
nio),— Comercio y Comerciantes.
(Defensa de los comerciantes. Es-
tudios. recuerdos y consejos para
la vida. Madrid

457.— Sacristan y Zabai-a CAnto-
nio).— Teoria de Contabilidad ge-
neral V de administraciéon triva-
da (Segunda edicién). Madrid
PeSetas. .. 14.—

66.— Industria.

4158— Hallrmahn
betunes.

(J.)— Tintas vy
(Manuales préacticos mo-

dernos.) Barcelona............. 6,—m

4S0,— Torréontequi ( Silverio V —
Barnices v e.fmaltes a la celulo-
sa (Manuales préacticos modernos).
Barcelona
460,— Torrontf-cti (S, de),— Trata-
do de Ouimica industrial. Vol. Il :
La firauefia industria jjuimica.
Barcelona....cnniiiinces s, p.

69— Construccion.

461,— Boison (J.)-~"Tratado practi-
co de construccion de muebles.
(Ver.iion espafiola de J. M, Mar-
tinez). Barcelona......... j8,—

462,— NorbSa Echevarria (Juan).
Formulario para la redaccion de
decios compuestos. Cadiz, 7,—

7— Arte.

46.1.— Castafios (Rodrigo),— Trata-
do de las Bellas Artes ornamen-
tales y técnica del taller.

464.— Dellepiane (Antonio).— Es-
tudios de historia y arte argen-

tinos. Buenos Aires $ 4
Lleé (Antonio).— Trascendencia y
belleza de los montes. (Vid- nu-
mero 338), Madrid 2.50

72— Arquitectura.

465.— Baeschlik (Alfredo). — La
arquitectura del caserio vasco.
(Prél. de D, Pedro Guimén).
Barcelona.

75— Pintura. Dibujo.

466.— Arte (El) en Espafia. Mu-
seo de Bellas Artes de Cadiz.
Texto de Pelayo Quintero. Bar-
celona

Gasco6ji Portero (Lorenzo).— Co-

mo se ensefia el dibujo y Se-
llas Artes en la escuela. Prél- de
D. Francisco Esteve Botey (Vid,
nimero 393)

GOMEZ (Helios),— Dias de ira. 23
dibujos V poemas del terror blan-
co espafiol. Palai>ras de Roroain
Rollaod. Berlin. (Vid. numero
296" s 9- P.

m67.— Maribona (Armando),— /Ai-
gunas obras pictdricas. Paris.

78— MUsica.

468.— Baldell6 (Francese del P-)
La Musica de l'antic Consell bar-
celoni. Barcelona,

46™,— Diccionario de la Mdusica,
ilustrado— Nicol (Eduardo), re-
dactor jefe: Albert Torrelias
(A.), director editor, y Pahissa
(Jaime), director técnico. | y 11
tomos. Barcelona............... 60,—

Retara (Luis F.)— Tratado ele-
mental tedricopréaetico de impos-

tacion de la voz.
Buenos Aires.

(Vid, ol. 410).

79.— Espectaculos. Deportes.
470,—Ballesteros (SO— Legiona-
rias de la Salud. (Conferencia
dada en el Ateneo de Madrid).
471,—A1«ue»6 (F.)— Excursionis-
me t ciutadania... Barcelona,
472,— R eglamento de las corridas
de toros, novillos y becerros (4
agosto de 1923, reformado por
R, O, de 9 ae febrero de 1924),
con notas y oijservaciones, por
“Uno al Sessw”- Madrid-
473,—Rincin (Conde de',— Ahi va

la chocha. Madrid............ 10,—
474, — Salvi,— Labores., Artes, Mu-
jer (Gréficos). Madrld i—
475,— Uno al sesgo—Toros y to-
reros en 1929, Maélaga,,. 5,—
476-— VILLAL8BA Y Hermosa (Ca-
pitanes),— Atletismo. Toledo, Pe

SELAS....iiic e 3,75
477— VUILLERMET (F, A)— La jtt-
ventud y los depcyrtes. (Trad- del
francés por F, Gailadi Palés),
Madrid......coooviiiiiiii, 3—

8.— Literatura.

S49-9— Literatura catalana.

478.— Oli.eh (Narcis).— Traduccio-
nes selectes. (Obres completes,
volumen XI.)

849.9-1— Poesia.

479.— Colom Wuilem),— De l'aiba
al migdia. Poemes lirics, 1918-
1028, Prefac de Josep Carner.
Barcelona.

480.— Esclasans 2 ,)— Primer |lli-
bre de ritmes. Barcelona. 3—

481l— Francis (T- M.)—La Rossa
de mal pel. Prol. de Victor Bala-
gué, Barcelona,

482,— 63 (L") blanc. Barcelona,

483.—Peret Valentet j.Rondallcs
fiopulars). Barcelona.'
484-— Pobre (EI) Julii. Barcelona,

485.— P rincesa (i.a'l que no ser-
veix per a res, (Rondalles popu-
lars). Barcelona.

486.— Sakchez-Jwan (Seha.stian).—
Gua de Gali. Barcelona.

487.— Sang (La) del drag6.— Bar-
celona.

849.9-2.— Teatro.

488.— Vila i Pageés (Toan).- -Ditxo-
sa sograt/l Barcelona.

849.9.1.— -la.

489.— Ahglada (I, j.— Monsenyor
Llangardaix. Barcei/™na.

490 — CoNRAD (Jon'*u)— L» follia
d’Almayer. Barcelona.

491.— Crespi 1 Ma iti (Joan).— La
cintai de la Por (Col. popular de

“Les Ales Esteics”. vol. XVI).
Barcelona i,20
492-— Genis i Aguiij~r (Marti).—
La Reineta del Cadi. Barcelona.
49,?.— Joseph i Matol (Miguel),—
Un adolescent fet home. Barce-
lona,
404.— M incotz
ges. Barceloan,
405— Montcbrd.~ db Macia (Do-
lor).— La Quitéria. Barcelona,
491.— Navarro Costabei.la (J,)—
La Padrina Berta. Barcelona. Pe-

(Jean),— Dies Ver-

SetAS .o 3.50
497-— Perucho (Artur).— Jcar o la
importancia (Coil. “L'Estel”.)

m Barcelona.

498-— Pla (José).— La Vida de Ma-
nolo. (Segunda edicién.) Barce-
lona.

499.— Soldevilla
ny. Barcelona.

(Carlos). — Fan-

500.— Veriiés (Pere).— La nova
amiga. Barcelona.
Tradncciones.
501.— DOSTOIEWSKI  (F.)— Crim i

castig. (Trad, i proleg de Andrés
Nin.) Barcelona.
849.9-34.— Cnento».

502.— JORDAKA (C A)—Tot de
Contes. Barcelo

sos.— PuHTi | C0|LELL (Joan).—
Paules y moralitats. Barcelona.

Traducciones.

504-— Stevenson (R. L,).— La
Platja de Palesa y Follet de 'Am-

polla, Markheim y Guillem del
moli (Trad, de C. A, Jordarla,)
Barcelona,

849.9-4 — Ensayos.

505— Montoliu (Manuel de). —

Llenguatge i Poesia. Quatre as-
saigs. Barcelona ........... —
506.— PuiG | Ferreter (Joan)—

El cercle magic. Barcelona.
Traducciones.

Voltaire (F.)— Diccionari filoso-
fie. (Trad, per Donienee Guanse.
Proleg de Gabriel Alomar, (Co-
llec. d’'Obres selectes,) (Vid. nu-
mero 264.) Barcelona,

86.— Literatora castellana.
86-1.— Poesia.

507.— AndRade (Juan Bautista),—
Diana de gaita. (Poemas.) Prélo-
go de Enrique Diez-Canedo, Ma-
drid o 4—

508.— Ascasio y Leén (Ramon
de).— Nuevas poesias. Las Palmas-

Noesias en prosa. Madrid.
510.— Conde (Carmen).— Br,

Madrid. )

511.— EscRivA DE Rouaki (F, )j
Manantial. Madrid..............

512.— GALVEZ (Pedro).— Negro
azul. Madrid.

GOHEz (Heiios).—Dias de ira, jj
dibujos y poemas del terror hl

co espafiol. Palabras de Roi
Rolland._ Berlin (Vid. ndm.
Sin precio.

51.i-—Jara Carritto (P.)—EIl ara
ma del arca. Prélogo de Jort
Francés. Murcia.

514-— 1--»aTiGAO Lespada (H'
rio).— Nuevas corazonadas, B«
nos Aires.

515.— Ortega
sos anormales.

-?2i6.— Pelljcbr
Paris.... .

517.— P1a Bbltr M, La c|
de los crisantemos. Octubre 109%
Introduccién por José Alcma w
varrete, AlCOY...corinnn

i18-— Postas dramaticos valene»
nos. Madrid.

519,—V ai-le-IlnctAn (Ramén d~»
Claves liricas. Madrid,

520,— Verdaguer (Mario). — Tret
Mpas. Barcelona,

U2i— ZozAYA (Antonio).— Vers®
(Antologia). Madrid.

Arredondo.— Vfr-
Madrid.
(<™los),— Com|

TradnccloHes.

s22,— Garcia-CJomiz
aradbigo-andalucis.

CE.)— Po.
Madrid.

86-2.— Teatro.

523,— Capdiviia (Arturo).— Zint
li. Poema draméatico del misti
gitano. Buenos Aires.

52ii,— Figleras (Leonardo), — Lt
Luz de la aurora.

525,— Garcia de la Huerta,— Lj
Raquel. Prélogo de Eduardo F»
nandez Marques. Madrid,.. 2

526.— Linares (Manuel),
tres actos). Madrid 0,

527,— LOPEZ Mora (~fael) y A».
GON (Rafae)— Alma andalui’\f\

528-— Martinez Moreno) (Pascud
AlMriio y Cartagena, Cartage

529,—Pérez Capo (F,)— Teati
entretenido. Comedlas y .uguett
Barcelona......ccocoeevercernennne.

5.10,— Zatamea (Jorge).—El rcgn
so de Eva (Ensayo de una fon
dramética.) San José de Co'
Rica,

Rivas

Traducciones.

531.— Euripides— Tragedias. Mi
dea. Hipélito. Prolopi por T.

doro D. Soria. Madrid,,. 2,
53a,— G astillén,— Maya, Trad.i
Azorin, Madrid,
533— shakespeare (W.) —mOb
completas. Madrid 5@

534-— S hakespbahe (W, )— La
gunda parte del Rey Enrique f
Historia. Trad, jxjr Luis Astr»
Marin, (Col. Universal, nun
ros 1.106-1.107), Madrid, Pej
ta« 1:

535-— akespeare a ter
ra parte del Rey Enrlctue |
Historia. (Col. Univereal, nun
ros 1,111-1.112)- Madrid,,, fi

535,— Shakespeare (W .l —
de Atenas. Trad, por Luis Astf

na Marin- (Col, Universal,
meros 1.119-1.120). Madrid,
SELAS .o

86-3.— Novela.

537.— Aguilar
avion. Madrid

S.i8— Aldao (Martin, hijo),
Destino de lIrene Aguirre. No n
ia. Prefacio de Martin Aldao. ri

Catena— A 0JO

539.— Alonso Arre (Mana de _
Mercedes).— De la vida... »*
drid .

540.— A spiazu (Joaqum) — Té
ella. Madrid.......cccoocovviiiiinnnne —

y
541.— Bewavides (Manuel D.r
Céandido, hijo de Candido. i
542.— Birasco Ibanez (Vicente
La Barraca. (llustrada por B
lilure- Madrid ... . 50i
543.—Burgos (Ca e).—
dorado trépico. llustraciones
Varela de Seijas- Madrid,..

544 — cami.—EIl luido final.
drid,

54?,— Carcafo (Franciscol,—
Hija de Marte. Novela. M "

Pesetas........ccoooviieiiiiien,
546,— EsPROIiCBPA (José de),-5
cho Saldafia. (Los Grandes <
tines, nam, 1,) Madrid.,. !
547 — Francis (José).—La W
de nadie. (El Libro para Ti
Madrid.....cooeviiiiiiice
548, — G attegos (RO6mulo). —
Barbara. Novela- (Segunda
cién.) Barcdona............
540.— GAi1vez (Manuel). — Esi
de la cuerra del Para
I1l. Jomadas de agonia. Ni
Buenos Aires.

550.— G.flvez (Pedro Luis
Obras compelias, (vol. S
y azul. Madrid.....ccoeeerenne

551.— Garcia Altvakez (Enrlci
"El que o hierro mata...
bestia. (La Novela de Hoy.)

Arid. e -
552.— CrOiiiLA (Sebastian) —

Barcelona.. L, e N
i3-——Gorkin . i

hemig. Novela. Prologo de *T,

Barbusse. Madrid ...

Comp. General de Artes Graflfrj~ ™

Principe Vergara, 42 y 44.-M»
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