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Carlo Pedrotti

'Arte scrive sul libro d’oro
e i privilegiati ai quali essa

2~concede il bacio divino,
sia che svelino le loro
sublimi visioni, sia che,

fervorosi apostoli del Bel-

, ... efficacemente s’adoprino a

f rendere altrui piane le piu ardite

concezioni d’altri pensatori, sia che

adempiano alla difficile missione di

guidare per l'erto cammino coloro

che aspirano a divenire sacerdoti
dell’ Ideale.

i Sotto tutti questi aspetti, come
compositore cioé, come interprete, come
decente & caro e venerato il nome di Carlo
Pedrotti.

Pedrotti € nato a Verona il 12 novembre
1817 d’ agiata famiglia. | suoi parenti so-
gnarono forse fare di lui un avvocato, un in-
gegnere od un medico, e ravviarono di buon
ora alle scuole classiche, alle quali egli do-
vette, cosa rarissima allora negli artisti,
una soda coltura letteraria. Ma ben piu del
latino e del greco allettavano il giovinetto
Carlo gli insegnamenti della scienza armo-
nica, nella quale aveva, dopo viva insistenza,
ottenuto per maestro valente e coscienzio”s-
simo Domenico Peroni; ed il Donato e le
Antologie deH’allievo Pedrotti avevano per
segnhacolo ai famosi precetti ed agli squarci
piu celebrati crome e biscrome, e nei car-
tolari le traduzioni daw Eneide e della ta-
vola di Cebete apparivano incorniciate da
cinque lineette sulle quali lo studente si
provava a risolvere gli accordi ed a far cam-
minare le parti.

I melomani nella scuola veramente erano
due; ed accanto al Pedrotti sedeva Marco
Marcello, il quale s’acquistd poi buon nome
segnatamente come poeta melodrammatico,
ed un bel giorno esordi in questa sua car-
riera procurando all’amico due libretti in
una volta, I'uno di argomento serio, Anti-
gone, l'altro di genere leggiero. La sposa del
villaggio. — Quel giorno i classici della
scuola apparvero piu arcigni ed incartape-
coriti che mai al Pedrotti, ed egli comin-
cio a concedere loro riposi piu lunghi, non
levando loro la polvere se non quando qual-
che energica rimostranza dei professori ve
lo costringeva. — Ed intanto i compagni
filarmonici erano diventati quattro, e poi sei,
e s’erano serrati in piccolo drappello, e si
era messa insieme una orchestrina per la
quale Pedrotti, presidente nato che aveva
ottenuto il permesso di accoglierla nella
casa paterna, riduceva dapprima Bellini e
Donizetti, provandosi poi a scrivere sinfo-
nie originali.

Era pero scritto nel libro del destino che
guesta Antigone non potesse mostrare il
suo eroismo, e che la Sposa del villaggio do-
vesse rimanere senza corteo nuziale, per-
ché, per quanto poeta e maestro si siano
affaticati, non si avvero per questi loro primi
lavori il d™Xo\IA>\\zopulsate et aperietur, e
tutte le porte rimasero ostinatamente chiuse.

Questo bel principio non isccraggio la
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ditta artistica; da lontano tendevano ai gio-
vani le braccia, pronti a dimenticare i dubbj
trattamenti, Orazio e Virgilio, ed erano di-
spostissimi ad accettare’i delusi nel loro
battaglione Ulpiano, Ippocrate, ed Euclide.
Pedrotti e Marcello perd non volevano che
per loro cagione quei padri venerandi si ba-
ruffassero, e resistettero a tutte le sedu-
zioni del Digesto, degli Aforismi, e della
Data. Anzi, perche altri malumori non si
sollevassero per I'avvenire nel sapiente con-
sesso, i due giovani diedero loro un rispet-
toso, ma definitivo saluto., e si misero a
correre dietro alle Camene con tutta la
balda spensieratezza dei loro quattro lustri.

1 terzo tentativo fu piu fortunato: \a.Lina,
fiore gentile, come fu detto opportunamente,
sbocciato la primavera coi fiori del campo,
fu accolta al Filarmonico di Verona nella
primavera del 1840: i primi applausi, quelli
che li consacravano artisti, poeta e maestre,
avevano la rara soddisfazione di ottenerli
in patria.

Il completo successo della Lina ebbe una
eco fino in Olanda, ed al Pedrotti fu offerta
in quell’anno stesso la direzione dello spet-
tacolo di Amsterdam. Accettd, parti, ed il
giorno stesso del suo arrivo saliva lo sga-
bello di direttore, un po’ trepidante, perche
in fatto d’orchestre veramente non aveva
fatto altro pratico tirocinio che quello della
incompleta orchestrina degli amici. Ma al-
lorquando la naturale disposizione e cor-
roborata da un capitale di solida istruzione,
la strada riesce facile, e Pedrotti si svelo
subito concertatore e direttore di primis-
simo ordine. Egli rimase cinque anni in
Amsterdam alternando la direzione del tea-
tro con quella faticosa di numerosi concerti
nelle varie provincie con artisti di grido, e
trovando tempo a musicare la Figlia del-
V Arciere, dedicata alla Regina d’Olanda
e rappresentata con risultato eccellente
nel 1844.

Non ostante le dimostrazioni di affetto e
di stima che gli pervenivano in Olanda
dalla Corte, dagli artisti e dal pubblico, il
paese ove fioriscono gli aranci era sempre

in capo ai pensieri del Pedrotti: ond’egli
nel 1845 lascio la bella posizione acqui-
statasi col lavoro e, resistendo alle pro-

messe piu seducenti, ritorno in ltalia, ove,
pochi mesi dopo, scriveva la Romea di Man-
forte, applauditissima a Verona ed a Pia-
cenza.

Successivamente, dal i85ial 1856, Pedrotti
compose per Verona la Fiorina ed il Parruc-
chiere della Reggenza; per Milano Gelmina
e Genoveffa del Brahante, e nuovamente per
Verona Tutti in maschera. Nel i85g pre-
sento \Tsabella d'Aragona al Vittorio Ema-
nuele di Torino, nel i80i la Guerra in quat-
tro a Milano ed il MaxX<"ppa a Bologna; poi
scrisse la Marion de Lorme nel 2865 per
Trieste, il Favorito ne! 1870 pel Regio di
Torino, VOlema per Milano nel 1878.

Dopo YOlema, Pedrotti non tentdo piu la
scena lirica con nuovi spartiti. E fu peccato,
perche anche gli ultimi avevano trovato
favorevole il giudizio dei pubblici, e la cri-
tica dovette riconoscere in tutti non scio la
piu assoluta padronanza (e superfluo il dirlo)
di tutte le risorse della scienza e della pra-
tica, ma ancora la vivacissima fantasia, e
negli ultimi specialmente seriissimi inten-
dimenti di spingersi nella novella via del

dramma musicale. Il genere dove Pedrotti
tocco l'eccellenza, quello dove la sua per-
sonalita appare spiccatissima, e I'opera gio-
cosa. Fiorina e Tutti in maschera sono due
giojelli che corrono e correranno lunga pezza
le scene liriche: anzi il Tutti in maschera
apparve col titolo Les masques nel 1869 al-
I’Ateneo di Parigi e costitui quello che si
suole chiamare un avvenimento. Per me-
rito di Pedrctti, pubblico e critici s’ inchi-
narono un’altra volta nel paese delle mal-
sane operette a quell’arte italiana la quale
anche nel genere gajo sta raccolta nel pe-
plo, mette al bando le scurrilita, sdegna di
scendere nei trivj.

Niuno creda pero che dopo il 1878 sia ve-
nuta meno la fenomenale attivita del Pe-
drotti: egli ha scritto parecchie ccfhposi-
zioni di vario stile & dettate pagine prege-
volissime di musica religiosa. E se non pote
di bel nuovo attendere a lavori di maggior
lena, la colpa é veramente del nostro pia-
neta che mette scio ventiquattro e non qua-
rantotto ore a compiere la sua evoluzione
quotidiana. Direttore del Liceo musicale,
del teatro Regio, dei Concerti popolari,
egli e come il Pontefice dell'arte a Torino;
a lui fanno capo tutte le istituzioni mu-
sicali.

Preposto alla Direzione del Liceo musi-
cale municipale non «do egli vigila con
occhio attentissimo, ma vi professa senza
obbligo alcuno e senza un centesimo di
ricompensa speciale un autorevolissimo in-
segnamento di armonia e di contrappunto
che in pochi anni produsse risultati inspe-
rati. Peritissimo in ogni ramo dell’arte e
non essendo intiSichito nei conservatorj egli
e lungi da ogni pedanteria, vuole severita
ragionata di studj, ma senza ripetizioni ed
inutili fatiche, non e schiavo del rhetedo,
studia i suoi allievi, e lisorregge opportu-
namente, e li guida per le vie piu brevi coi
piu chiari ragionamenti.

E noto quale giovamento l'arte si ripre-
metta dai Concerti Popolari, ed € semplice
e nuda verita che senza Carlo Pedrctti,
ajutato da un manipolo d’'uomini di buona
volonta, questi concerti non esisterebbero.
Tentati debolmente a Firenze, furono sta-
bilmente istituiti nel 1872 dal Pedrotti a
Torino, ed a loro somiglianza sorsero poi
altrove, senza pero che in nessun sito sia
stata cosi completa la riuscita come a To-
rino, dove essi sono sempre attesi con una
avidita incredibile da un numero di uditori
che non possono quasi mai tutti capire nel-
I'ampia palestra. Se Berlicz rivivesse, do-
vrebbe cancellare dalle sue Soirées de I'Or-
chestre quel tratto ove dice che «Beethoven
« est un ennemi pour Vltalie, et parlout ou
< son genie domine, ou son inspiration aprise
a sur les emurs la muse ausonienne doit se
« croire humiliée et s'enfuir. »ATorinopiu
di cinquanta concerti hanno istrutto il pub-
blico per modo che ora le sinfonie del ge-
nio di Bona sono eseguite per intero ed
apprezzate a dovere.

Un altro fatto di grande importanza per
r arte nazionale si deve all’iniziativa del
Pedrctti, e sono le palme riportate nel 1878
al Trocadero dalle orchestre di Termo e di
Milano.

Abbozzando il profilo di Carlo Pedrctti si
prova la soddisfazione di non essere co-
stretti a nessuna restrizione mentale, se



dopo aver accennato, alle doti della mente
si parla del suo cuore e del suo carattere.

Pedrotti non conobbe mai talune'debo-
lezze umane che spesso s’accompagnano
al genio d’ artista, la sfrenata ambizione,
r invidia mal repressa, la sete inestingui-
bile deU’oro. La sua gioventu non fu scio-
perata: Bohéme non lo novero tra i suoi
adepti: egli giunse aH'eminente sua posi-
zione per solo merito, senza raggiri, senza
vie di traverso, e deve la pubblica e gene-
rale estimazione all’integrita piu scrupolosa
della sua vita. Tenacissimo di proposito, il
suo animo non s’esalto nell’'ora de! trionfo;
non giacque prostrato nelle meno prospere
vicende.

Vedeste mai dileguarsi rapidamente sulla
superficie diterso cristallo il leggiero strato
~vaporoso prodotto da un soffio.” Cosi €& dei
malumori nell’animo del Pedrotti : si direbbe
che non hanno presa; nervosissimo e pronto
per natura, egli non ha mai potuto serbare
cinque minuti di rancore ad anima viva.

E poi strana in lui la miscela di una vi-
vacita, di una impetuosita singolare nella
vita comune con una flemma ed una.pa-
zienza da benedettino nelle faccende arti-
stiche: ruba spesso le ore al riposo notturno
per correggere con diligenza ad una ad una
tutte le parti d’orchestra.

Quando si scorge Pedrotti piu del con-
sueto stecchito, angoloso, coi movimenti che
pajono scattati da una molla, irrequieto in
tutta la personai state certi cjie gatta ci
cova; la covata € una nuova sinfonia da
provare, uno spartito da studiare e da con-
certare. E piu s’avvicina il momento nel
quale egli deve fare da padrino all’ autore
dinanzi-al pubblico, e piu il Pedrotti s’a-
gita, e s’ arrovella a segno di passare in-
sonni le notti che precedono il giorno fis-
sato. Ed allora si da attorno in ogni modo,
prova, riprova, conforta, consiglia, studia di
rendere piu sicuro il cammino della nave
sull'instabile mare teatrale gettando la za-
vorra, ed insiste per tagliare ogni acces-
sorio che al suo occhio espertissimo sembri
incerto o superfluo, seddisfattS se gli vien
concessa T operazione che compie sempre
colla sicurezzadi uncerusico perfetto. Giunto
il gran memento dopoché non vede piu una
sola battuta da limare con frutto, egli s’as-
side nel suo scanno e con braccio sicuro
guida orchestra e cantanti.

Chiedete della coscienza artistica, del-
I’entusiasmo, deH’abnegazicne piu assoluta
di Carlo Pedrotti a Bazzini, a Boitc, a Bct-
tesini, a Gomez, a Marchetti, a Verdi; chie-
detene a Goldmark, a Geunod, a Thomas, a
Saint-Saiins: chiedetene specialmente aigio-
vani, a Catalani (che di questi giorni a Var-
savia sente al certo la mancanza deU’cttimo
Pedrotti), a Mancinelli, al quale Pedrotti
nel 1878 ha dato il mezzo di far eseguire
i suoi intermezzi della Cleopatra al Troca-
dero cedendogli I'orchestra ed il bastone del
comando, a Massenet, per quanto I’ atmo-
sfera della volubile Parigi gli abbia reso
labile la memoria dei benefici ricevuti; au-
mentate le coorte con quanti compositori
si sono trovati in rapporto con Pedrotti, ed
il coro piu generale vi rispondera con un
imponente e punto monotono unisono che
I'amico piu fedele, la guida piu esperta, il
direttore piu coscienzioso e stato questo
ottimo artista ed ottimo uomo.
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Pedrotti non ha mai cercato onori. Aveva
scritto gia quasi tutti i suoi spartiti, e per
lui all’estero.erano rinverdite le splendide
tradizioni deU’arte italiana, ed egli era sem-
pre puramente e semplicemente il maestro
Pedrotti, mentre a questi lumi di luna un
ballabile, una marcia, un ibrido lavoro che
abbia pretensione od”jlmeno denominazione
sinfonica, procaccia ai novellini spilloni, me-
daglie, diplomi, titoli, decorazioni. Un giorno
finalmente fu inscritto nei registri dei ca-
valieri della Corona d’ Italia :il 1878 lo vide
commendatore, ed un amico lo volle rega-
lare del crocione e di qualche centimetro
di nastro, perché nella repubblicana Lutezia
le porte girano senza scricchiolare sui car-
dini irrugginiti se sono aperte a decorati.
Ma il nastro ed il crocione furono collccati
religiosamente nel museo famigliare ac-
canto alle corone d’alloro, alle coppe d’ o-
nore, alle bacchette d’'avorio,evi rimasero.
La discussione fu interminabile per per-
suadere Pedrotti che il direttore dell’ or-
chestra torinese non poteva presentarsi a
Parigi coU’ccchiello dell’abito sguernito: fu
fatto un concordato, si addivenne ad una
transazione : fu accettata la rosetta. E, pochi
giorni dopo, un amico incontrava Pedrotti
condannato per quindici giorni al supplizio
del cappello a cilindro e dell’abito a doppio
petto per le vie di Parigi: fedele alla pro-
messa, Pedrotti aveva inalberata la rosetta...
aH’occhiello delia parte destra.

Ippolito Valetta.

Esposizione Nazionale del 1881

IL SALONE POMPEIANO

Strumenti d’'arco

a pizzico e loro parti.

o) randissima,fu riconosciuta
I'importanza artistica e
scientifica dell’Esposizione
musicale aperta nei locali
del Conservatorio, e se in
essa si ha una splendida idea sto-

rica ed etnica dello svolgimento del-

MM I'arte nelle sue varie manifestazio-

\Vni, nel Salone Pompeiano si ha invece

idea delle condizioni presenti dell’in-
dustria italiana applicata alla musica,
industria non seconda alle piu utili e
proficue.

l.icominceremo dagli strumenti d’arco, i
piu possenti interpreti del sentimento u-
mano idealizzato ed espresso per virtu dei
suoni.

La mostra degli strumenti d'arco non &
riescila pero cosi ricca quale si aveva il
diritto di ripromettersi in un paese emi-
nentemente musicale qual € il nostro, in un
paese dove sono oggi piu che mai in fiore
numerosi e valenti corpi orchestrali e dove
brillarono in passato i piu famosi liutai, fab-
bricatori di viole, violini, violoncelli e ccn-
trabassi conosciuti in Europa; primi fra tutti,

in ordine di merito, i liutai cremonesi. Chi
non ha udito parlare degli Amati, dei Guar-
neri, degli Stradivari, senza poi dire di un
Gaspare da Salo, del Maggini di Brescia,
del Granzino di Milano e del Guadagnini di
Piacenza ?

Dopo il periodo che si chiuse con lo Stra-
divario si ebbero i Roggeri, i Bergonzi, i
Mcntagnana, ed altri continuatori della fa-
mesa scuola.

Gli antichi strumenti a pizzico e ad arco
italiani erano lavori d’arte cosi splendidi,
pei loro mirabili intarsi in ebano, avorio,
tartaruga, eoe., che i sovrani stessi si com-
piacevano di farsene scambievoli presenti.
E un liuto di maraviglioso lavoro dono il
duca Lodovico Maria Sforza Visconti al mar-
chese Francesco Gonzaga di Mantova, il
quale mostro di aggradirlo con si vivo pia-
cere come se si fosse trattato di un cavallo
di guerra. Veggasi da cio a qual punto era
pervenuta la valentia italiana nella fabbri-
cazione degli strumenti.

| grandi conc*ertisti di violino ed i dilet-
tanti di questo strumento, re dell’orchestra,
forniti di ricca borsa, fdnno a gara per giun-
gere a possedere uno .strumento d’Amati O
degli altri celebri cremonesi. Paganini aveva
un Guarnerio, il Wilhelm! ha uno Stradiva-
rio e cosi dicasi di altri insigni violinisti.

DiOicilmente le fabbriche moderne pos-
sono competere colle antiche, perché I'ottima
qualita degli strumenti ad arco non dipende
unicamente dalla bellezza della loro forma
e dalla giustezza delle loro proporzioni, ma
altresi dalla materia onde e formata la cassa
armonica, destinata appunto a rinvigorire
I'intensita del suono prodotto dalla vibra-
zione delle singole corde.

Si sa benissimo che la bonta inestimabile
dei vecchi strumenti cremonesi & dovuta
alla eliminazioni delle particelle resinose
del legno, che nello stato verde smorzano
le vibrazioni. Questa eliminazione non la
si ottiene che col tempo; laonde solo i!
tempo potra far adeguata ragione del valore
di alcune delle odierne fabbriche di stru-
menti musicali.

Il Ceruti (gia premiato a Londra e a Vien-
na) coi suoi violini mira a restituire a Cre-
mona l'antico primato nella fabbricazione
degli strumenti ad arco, e a noi sembra —
dai saggi che si possono vedere nel salone

Pcmpgjano — ch’egli sia vicino a raggiun-
gere il suo intento.
I violini del Ceruti sono molto stimati

dai violinisti di professione, e quanti non
possono permettersi il lusso di un antico
strumento di autore famoso, si tengono for-
tunati d’averne uno di questo egregio fab-
bricatore.

Riputati sono pure gli strumenti d’arco
del Guadagnini di Torino (anch’egli pre-
miato piu volte a Torino e a Parigi), e que-
sta riputazione € proprio meritata, come ne
fanno prova il violoncello, la viola e due
violini — modello Stradivari — da lui man-
dati alla nostra Esposizione.

Alcuni fabbricatori vollero imitare gli an-
tichi e famosi strumenti cremonesi, e il Got-
tardi di Treviso ha esposto alcuni saggi in
questo genere degni di nota; ma l'universale
ammirazione si ferma sui lavori del Fiorini,
di Bologna, il quale presento due violini da
concerto, imitazioge di antichi autori cre-
monesi, irriconoscibili dagli autentici, tali



insomma da poter trarre in inganno i piu
esperti in materia siffatta.

Tra i buoni violini va .menzionato quello
de.llo Sgarbi, di Roma, fabbricatore gia stato
premiato all’Esposizione di Firenze del i86i
per un magnifico quartetto composto di
violino, viola, violoncello e ccntrabasso.

Ha fatto male lo Sgarbi a non .esporre
uno dei suoi contrabassi dalla ferma svelta,
elegante e dalla sonorita vigorosa e mor-
bida ad un tempo, che riscossero gia il
plauso di tutti gli intelligenti in piu incon-
tri. 1 contrabassi di questo egregio fabbri-
catore non hanno il dorso piatto come quelli
di altri liutai, ma alquanto convesso, co-
sicché il mastodonte degli {strumenti ad arco,
per opera dello Sgarbi, si presenta con un
aspetto piu gentile senza perdere menoma-
mente della sua potenza sonora.

Ne i citati sono i soli fabbricatori di stru-
menti d’arco noti favorevolmente fra noi; a
guesti nomi se ne possono aggiungere pa-
recchi altri, per esempio il Cardi, di Ve-
rona, il Degani di Montagnana, il Grullidi
Cremona, il Melegari di Torino, il Eredi di
Todi, il De Lorenzi di Vicenza, il Baioni di
Milano (autore di una viola eccellente), ecc.,
i quali figurano degnamente nella odierna
mostra strumentale.

Un pregevole lavoro di liuteria da non
passarsi in silenzio e la chitarra esposta
dal De Zorzi di Pistoja. Egli alle sei corde
usuali, tese sul manico coT\Jaslatura, ne
aggiunse altre quattro parallele a quelle,
ma fuori del manico, e destinate a vibrare
a vuoto, come nel liuto degli Indiani, nella
Tiorba inventata sull’ esordire del secolo
XVI dal Naldi, e nell’Arciliuto, lo strumento
aristocratico dei nostri avi, non detronizzato
che verso la meta dello scorso secolo dal
gravicembalo.

Un’industria che ha sempre fiorito in Ita-
lia & quella delle corde d’intestini d’ ani-
mali O minugie, il che si spiega pel grande
consumo che se ne é sempre fatto dai suo-
natori di strumenti d’arco.

I campioni di corde armoniche esposti vi-
cino alle vetrine dei liutai, sono delle no-
stre migliori fabbriche, eppero non pote-
vano mancare quelli del Bella di Verona,
premiato a Londra, Vienna, Parigi, ecc;del
Priuli di Padova, premiato anche lui a Lon-
dra, a Nuova York e a Padova; del Rugini
di Napoli, pure premiato a Londra,Vienna,
Parigi, Dublino e a Napoli; del Trévisan
di Bassano, altro premiato a Parigi, e fi-
nalmente dello Zampichelli di Aquila.

Strumenti a tastiera.

L’ Italia non ando solamente famosa per
la fabbricazione degli strumenti d’arco,
ma altresi per quella degli strumenti a ta-
stiera, inventati da artefici italiani. Spinetti
— fabbricatore veneziano che diede il nome
alla spinetta, — Portalupi, Zanetti, Crotone,
Farini, Domenico da Pesaro, Cortona, Tran-
sontino, e il celeberrimo Bartolomeo Cristo-
fori — l'inventore dei martelletti del pia-
noforte— il Ferrini, suo allievo, tutti costoro
costituiscono un valoroso drappello di buon-
accordai — come altra volta venivano chia-
mati i fabbricatori di cembali — stimati al
pari dei piu valenti suonatori e compositori
del loro tempo.
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Nel 1700 non solo la borghesia e la nobilta,
ma anche i sovrani facevano demanda di
strumenti ai nostri fabbricatori, il che con-
tribuiva ad accendere e tener viva fra co-
storouna nobile emulazione tuttaavantaggio
del progresso della importante industria.

Allora non esistevano le grandi fabbriche
che si hanno oggi, alcune delle quali sono
cosi vaste da poter essere'paragonate ad una
piu che discreta borgata ; non si conosceva il
sistema del lavoro diviso, né si avevano i
motori a vapore economizzanti le forze e
I'opera deH'ucmo: un maestro coadiuvato
da tre O quattro operai, ecco quanto bastava
a produrre lavori eleganti, mirabili pel buon
gusto nel disegno, per gli artistici intagli e
costrutti con legnami che hanno sfidato un
lungo corso d’anni senza soffrire la benché
menoma alterazione. Si trovano tuttora ceru-
bali degli scorsi secoli dipinti da famosi
artisti; non € molto che vicino a Firenze
se ne conservava uno reso di un pregio
inestimabile dal pennello di Salvator Rosa.

Sotto la dominazione straniera, insieme
ad altre industrie italiane, illanguid'i pure
quella della fabbricazione degli strumenti,
e incominciammo a subire l'importazione
dei pianoforti di Vienna e di Parigi.

1 pochi strumenti che si facevano ancora
fra noi, si modellavano sui nuovi importati
dall’estero, e per essere smerciati — non vor-
remmo ricordare questa vergogna — non si
esitava di mettere all’opera italiana il nome
di una ditta forestiera.

Intanto gli stranieri andavano sempre
piu perfezionando I' invenzione del nostro
Cristofori: a Geib e dovuto lo scappamento
a crochet; William Southwel inventa lo
smorzatore irlandese; Sebastiano Erard,
nel 1821, ottiene il brevetto per la sua mec-
canica a doppio scappamento, e porta I'esten-
sione del pianoforte a sette ottave (da do
a do)\ Bord nel 1848 inventa il capo-tasto;
Broadwood nel 1847 costruisce uh grande
pianoforte in ferro; Montai, di Parigi, espone
a Londra nel 1862 un pianoforte con un terzo
pedale (oltre idue soliti) per la prolungazione
del suono, e,non é guari, Pleyel-W olf adotta,
il pedale-tonale e fabbrica una tastiera iras-
positrice da applicarsi a qualunque piano-
forte.

Era diOicile, e lo & tuttora, il seguire
questi artefici nei loro perfezionamenti;
per esempio, fra noi non ci furono che il
Berygans di Firenze e I Alessandrcni di
Roma capaci di imitare il doppio scappa-
mento dell’Erard. Eppure costui non aveva
fatto altro che perfezionare il congegno del
vecchio artefice padovano.

Fatta rivivere dal Bord la forma verti-
cale del pianoforte, anch’essa d'origine ita-
liana, come puo vedersi neWaMusurgia &e\
Kirchero, anche i nostri fabbricatori si die-
dero subito ad imitarla, e in ispecie i pie-
montesi e i milanesi ; né oggi abbiam sa-
puto emanciparci dal plagiare gli altri: ne’
duole il riconoscerlo, ma la mostra di pia-
noforti del Salone Pompejano nonvale, sotto
questo riguardo, a rialzare il nostro amor
proprio.

E pero vero che non tutti i fabbricatori
italiani risposero all’invito del Comitato del-
I'odierna Esposizione: ad esempio,il nome
del Colombo di Milano, brilla appunto per
la sua assenza. Ma il Colombo non ebbe
torto d’astenersi di prender parte alla mo-

stra, inquantoche non si poteva scegliere
un locale piu acconcio della sala Pompe-
iana a-metamorfosare le piu dolci armonie
in caotici rimescolamenti di suoni.

Eppure la fabbrica del Colombo avrebbe
certamente contribuito al decoro dell’ E-
sposizione, perche gia da parecchi anni
va distinta fra tutte pe’ suoi ‘pregevoli
strumenti. | pianoforti del Colombo, note-
voli per la solidita della costruzione, la
potenza sonora, ! inalterabilita dell’ ac-
cordatura, e la prontezza della meccanica,
hanno gia da qualche tempo acquistato
anche il pregio della eleganza esteriore e
della massima precisione del lavoro in ogni
loro parte.

Questi pregi furono gia
altre mostre e in particolare
Firenze (1861).

Anche cola i pianoforti, per essere collo-
cati in una sala infelice, riesciva oltremodo
difficile il rilevarne i pregi O i difetti.

Ed e qui il luogo di rammentare che al-
lora trovavansi fra gli espositori il Fummo,
di Napoli, che presentd un pianoforte a coda
ccll’applicazione AcWIlarmonium, secondo
il tipo di .Alexandre ;il Sievres, pure di Na-
poli, le cui tastiere prontissime emulavano
quelle del CcUard di Londra; il Lachin, di
Padova; I’Aymonino di Torino; lo Stucchi,
di Milano, ed altri.

Ma la piu bella palma fu riporti“ta, in quella
prima Esposizione nazionale, dal pianoforte
verticale inclinato del mentovato Colombo;
una invenzione ingegnosa e importante.

Nel pianoforte inclinato, rinclinazione de-
riva daU’allargamento dato alla base dello
strumento nella sua parte posteriore, men-

riconosciuti in
in quella di

tre tutto il davanti é affatto simile.ad un
pianoforte verticale comune.
Da questa inclinazione — scriveva sino

da allora un giudice competente, il maestro
Luigi Erba— proviene l'allungamento della
corda, la robustezza della voce pari ad un
pianoforte di piccolo formato, il meccani-
smo piu pronto e la tastiera piu facile.

In sostanza tutto il progresso fatto in Ita-
lia nella fabbricazione dei pianoforti, a da-
tare dal i850 al 1860, fu rappresentato, alla
Esposizione di Firenze, dai nostro Colombo.
Gli e percio che lamentiamo ch’egli non fi-
guri coi suoi ultimi lavori nel salone Pom-
pejano, tanto piu che la di lui fabbrica ando
accreditandosi sempre piu.

Gli Espositori cl.e, al contrario del Co-
lombo, ebbero il coraggio di sfidare coi loro
strumenti I’'ingrato salone Pompejano, sono
I’Aymonino, il Roeseler, Berra e Colombo,
tutti di Torino; Brizzi e Niccolai e il Ducei
diFirenze; il Maltarellodi 'Vicenza; ilGrimm,
Vigo, Sala, Angelini, Pirovano e Buffarini,
Ratti, Stadler, di Milano; Colombo di Vi-
mercate ; i due De Gay e il De Meglio di
Napoli; Gillone di Casale Monferrato e il
Pittaluga di Cornigliano.

Abbiamo gia premesso che le fabbriche na-
zionali che figurano nella mostra non hanno
saputo crearsi un proprio sistema di costru-
zione, ed ora aggiungiamo che ogni mag-
gior loro sforzo sembra essere stato quello
di imitare i modelli francesi e tedeschi.

E almeno questa imitazione fosse riescila
degna del originale, ma pur troppo non ¢
cosl!

Di tal fatto c’é la sua ragione,
trebbe essere altrimenti.

ne po-
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Vediamcla.

Innanzi tutto nd manchiamo dei canlieri
ben provvisti, e piu che secolari, posseduti
dalle fabbriche tedesche, francesi e inglesi;
talché chi oserebbe- asserire che il mate-
riale adoperato dalle nostre fabbriche —
per lo piu sorte da poco — possa resistere
ai cambiamenti atmosferici al pari di quello
onde vanno abbondantemente fornite le
fabbriche dell’estero?

Poi devesi aggiungere che noi manchiamo
di fabbriche speciali per le cosi dette for-

.niture dei pianoforti, come corde metalliche,
caviglie, viti, molle, resorts, feltro, ecc.

Nulla* poi diciamo delle meccaniche —
parte capitale del pianoforte — le quali ci
vengono, meno forse poche eccezioni, d’ol-
tremonte.

| pianoforti nazionali non potranno ve-
ramente acquistar fama e sostenere la con-
correnza dell’estero — sia per i prezzi, sia
per la qualita degli strumenti — sino a che
non sorgeranno fra noi delle fabbriche di
forniture e di meccaniche grandiose e di
larghi mezzi.

Eppure, pensando alle migliaja di piano-
forti che ogni anno ci sono importati, spe-
cialmente dalla Francia, ci sembra che
tornerebbe bene il conto di fondare fra noi
una vasta societd e mettere insieme i
capitali necessari a fondare le fabbriche di
cui si manca, ed emanciparci cosi da un
gravoso tributo volontario che concorre an-
ch’esso a impoverire le nostre finanze.

Certo pero che la concorrenza non sa-
rebbe vinta se non dopo trascorso un corto
tempo, e cioé sino a quando non fosse estir-
pato il vecchio pregiudizio che ci fa attri-
buire una superiorita ai prodotti esteri an-
che quando sono inferiori ai nostri.

Quanto alle meccaniche del pianoforte,
vediamo far capolino qualche tentativo na-
zionale, e i lavori del Perctti di Torino a
semplice e a doppio scappamento, detto mec-
canica senza baionetta (fourté) non possono
passare inosservati.

Anche il Maltarello di Vicenza espose
delle meccaniche di sua fabbricazione, e
sappiamo pure di altri stabilimenti che ten-
tano e ritentano di far tutte da se soli: pos-
siamo citare pel primo quello del Mola.

Lo stabilimento Mola & I'unico in Italia,
se non andiamo errati, fornito di un mo--
tcre meccanico a vapore, per la lavora-
zione dei pianoforti a coda, verticali, a cilin-
dro, per gli llarmoniums, ecc.

Il Mola ha esposto nel salone Pompejano
alcuni strumenti che gli fanno molto onore
e dei quali costrui pure la meccanica.

In Torino havvi un’altra fabbrica impor-
tante i quella dell’lAymonino, i cui strumenti
sono sparsi, diremmo anzi quasi popclarizzati
per tutta I'ltalia ; e se lo merita. | pianoforti
dell’Aymonino sono costrutti solidamente, re-
sistibili all’assalto dei.tormentatori di ta-
stiere, accordati a tutta prova e splendida-
mente sonori.

Anche il Rceseler — per citare un’altra
fabjrica torinese — & accreditat'ssimo, spe-
cialmente pei suoi pianoforti verticali, dei
quali ha esposto un saggio degno d’encomio.

La ditta Brizzi e Niccolai, di Firenze, ha
esposto quattro pianoforti verticali di diffe-
rente formato ed un pianoforte a coda, tutti
mirabili per la bella costruzione e la vigo-
rosa e brillante sonorita. Solo non oseremmo
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accertare che la meccanica di quello a coda
— strumento degno dei piu poderosi pia-
nisti — sia lavoro nazionale.

La fabbrica B.rizzi e Niccolai gode cosi bella
rinomanza da onorare il paese. Ad essa sono

dovuti pianoforti a corde diritte, a corde
oblique, a cordiera di ferro, a corde in-
crociate, e secondo i piu recenti sistemi

americani. Col tempo giova sperare trovi
dei mcdelli e dei sistemi originali, cosi da
poter sfidare i Pleyel e gli Erard.

Oltre un bel pianoforte con armatura in
ferro, la quale preserva lo strumento da
qualsiasi alterazione, fra gli strumenti del
Brizzi ne abbiamo ammirato uno elegan-
tissimo pei suoi lavori di basso rilievo in
legno; ma si I"’uno che l'altro, questi due
strumenti sono superati di gran lunga da
quello a coda summenzionato, dalla voce
piena, gagliarda, epica, dagli acuti vibrati
e scintillanti ; qualita cedeste pronte a me-
tamorfosarsi a seconda del tocco del piani-
sta e cosi da simulare talfiata la dolce ar-
monia di un’arpa eolia.

Il Ducei, di Firenze, ha esposto due pia-
noforti di fabbrica ignota, i quali perd non
sembrano gran fatto togliersi dal comune,
eccetto forse per la tenuita del costo, il che
— sino a un certo punto — non € poi da
tenersi affatto in non cale.

| pianoforti presentati dal Maltarello, di
Vicenza, seguano un notevole pregresso ri-
spetto a quelli ch’egli fabbricava anni ad-
dietro, e continuando nella via nella quale
lo vediamo oggi incamminato egli potra, fra
non molto,’ elevarsi al grado dei migliori
fabbricatori.

Le fabbriche milanesi del Vigo, del Sala,
del Ratti, meritano speciale menzione pur
esse, tuttoché non di prima importanza e di
pcca produzione. Solidissima e la costru-
zione dei loro strumenti, e lavoce ne ¢ uguale
ed omogenea'. Nel novero degli egregi fab-
bricatori va posto il Grimm, il quale s’at-
tiene costantemente al sistema prussiano,
tanto favorevole alla sonorita dello stru-
mento; ed un posto segnalato spetta pure
al De Meglio di Napoli, del quale vedesi uno
stupendo pianoforte a coda di concerto,
strumento che, se non andiamo errati, fu
pure ammirato all’'ultima esposizione di Pa-
rigi. Non crediamo perd che la meccanica
sia opera dell’espositcre medesimo.

NoO vogliamo tacere del Colombo di Vi-
mercate, i cui pianoforti sono eleganti, bril-
lano per la chiarezza del suono e si pre-
stano alla esecuzione di qualsiasi buona
musica, grazie la precisione della meccanica,
eche non crediamo pero di sua costruzione.

In conclusione, se le nostre fabbriche non
si distinguono per modelli originali e non pos-
sono intuito uguagliare la manifatturaestera,
si ha suOiciente argomento a- pronosticare
che non passera molto che I’importazione
dei pianoforti francesi e tedeschi sara ri-
dotta di pcca considerazione relativamente
aH’odierna.

Il grande progresso che si e fatto in
Italia nella fabbrioazione degli strumenti a
tastiera, & inoltre comprovato dagli Harmo-
niums del succitato Mola, ricchi di sei giuo-
chi e di ben ventiquattro registri, e sopram-
mirabili per la precisione ed eleganza del
lavoro.

A\nche il Tubi, di Lecco, ha esposto i suoi
Harmotiiums a tastiera movibile per trasner-

tare un pezzo in quel tono che si vuole.
Hanno di buone, fra altri particolari egregi,
di costar poco, relativamente agli strumenti
congeneri di altre fabbriche.

E poiché siamo fra gli llarmoniums vo-
gliamo far parola anche delle Fisarmoniche
del Maffei di Milano, il quale seppe in un suo
strumento del genere degli harmoniums
far senza del tiramantici: & la stessa pres-
sione del dito che nel mentre abbassa un
tasto, mette altresi in movimento il piccole
mantice che serve a somministrare I'aria
necessaria a far vibrare le lamine sonore.

Chi ided questo armonium automatico fu
il maestro Varisco per le sue scuole di
canto corale; &€ la sola pratica attuazione
che spetta al Maffei.

Questa invenzione ha bisogno pero d’es-
sere perfezionata.

A. Galli.

TEATM DI MILANO

Scala. - Dal Verme. - Santa Radegonda.

i/

ilano ha cambiato aspetto

in questi giorni: si € aspet-

tato dalle citta sorelle I'au-

tunne per venire a visi-

tare questa gloria nazio-

>, nale che é la nostra triplice
Esposizione. Nelle vie, nei caffe,

nei teatri, insomma dappertutto, ferve
una vita insolita: quanto I’ltalia ha di
leggiadro, bello ed elegante nel sesso

1 gentile, 0 ospite di Milano, ccsicchée

basta una passeggiata lungo il corso

r principale o nella Galleria Vittorio

“ Emanuele, per passare in rassegna i
piu leggiadri fiori della penisola, I'opulenza
di un paese che cammina a grandi passinella
via de’suoi nuovi destini:

E questo sciame di seducenti fate,-a sera
si versane! teatri, quantunque gli spettaceli
allestiti sieno ben lontani dal giustificare
il primate musicale attribuito a Milano.

Alla Scala si eseguisce un capolavoro di

Rossini — la Semiramide, — ma da chi ? Da
cantanti quasi esordienti, cerne la signora
Bercili, il cui organo vocale ncn ha ancora

raggiunto tutto il suo pieno sviluppo t
manca per cio di vigore, di colorito e di
uguaglianza. L’ugola della Borelli ha una
certa flessibilita, ma ragilita le riesce con-
fusa : ella non & ancora giunta a granire
suono per suono nei passaggi rapidi, ma
cengiunge lI'uno all’ altro senza che si possa
ben discernere in qual punto una nota si
trasmuta in un’altra. In breve, nei passi di
agilita, la vece di questa giovane cantatrice
manca di smalto, ed anzi talvolta 0 asso-
lutamente sbiadita, e cid non davvero per
mancanza di buona educazione, ma unica-
mente perché ncn é facile il far agire i mu-
scoli dell’organo della fonazione secondo il
nostro volere. Ma la Borelli che ha corde
vocali simpatiche, una ricca estensione di
suoni, un ottimo insegnante nella persona
del chiaro maestro Ronconi, siamo d’avviso
potra perfezionarsi di molto, acquistare tutto
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cio che le manca e riescire quale anzi tempo
fu proclamata dai troppo frettolosi apologi-
sti teatrali.

La Borelli — sia pur detto ad onore del
vero — € pero di gran lunga superiore ai
suoi compagni di sesso maschile : il tenore
Maurelli e il baritono Colonnese, i cui grot-
teschi vocalizzi hanno ingenerato nell’'udi-
torio un sentimento di pena e dindigna-
zione nel tempo stesso.

Eppure chinon sa che cosi I'uno come l'al-
tro, questi due artisti in altro genere di
musica e in teatri di minore importanza
non mancherebbero certo di cogliere qual-
che fronda di lauro?

Caduta in siffatte mani, la Seminamide
perdo le sue natie attrattive ben piu che
per le .rughe che ormai le solcano la fronte.
Come altrimenti freschi apparvero i pezzi
che furono cantati da quella esimia artista
che & la signora Scalchi-Lolli! Ecco il tipo
del contralto per le opere dell’antica scuola,
ecco una cantatrice che conserva le belle
tradizioni dello stile gia caro ai nostri nonni,
ecco infine la incarnazione della lussureg-
giante flora rossiniana.

Si pudo metter pegno che ove la Semira-
mide avesse avuto tutti i suoi interpreti del
valore della signora Scalchi, non solo non
si sarebbe data la baja, come si & fatto da
taluni, alla befana; ma si sarebbe compresa
la grandezza del genio che, or sono cinquan-
totto anni, creava il capolavoro melodram-
matico del suo tempo.

L’opera fu concertata dal maestro Gae-
tano Coronare, giovane profondo nelle dot-
trine musicali, ma che appunto per la sua
eta non poteva essere in grado d’'interpre-
tare la musica rossiniana secondo lo spirito
della tradizione.

Senza far torto al valente musicista, si
puo asserire che questa circostanza non
fu certo favorevole alla risurrezione della
lussuriosa regina ninivita.

Per buona fortuna le vaghe spettatrici
ebbero a rallegrarsi o.oWExcelsior, che fece
loro dimenticare non solo lI'uggiosa opera
ma altresi — finché duro la fantasmagoria
del Manzotti — Il'amico lontano!

Corse miglior acqua il Guarany di Comes,
rappresentato la sera del 24 dello scorso
mese. Ebbe ad interpreti la signorina Di
Menale, il Caponi, De Bernis, Parbeni e
Silvestri ; tutti egregi cantanti, ma non tutti
all’altezza della Scala.

In chi canta si esige innanzi tutto una
bella voce, ma questa non ¢ la dote preci-
pua della signorina Di Menale: ella puo
abbagliare con qualche splendida notaacuta,
ma non commuovere col centro della sua
voce incoiera e glaciale. In compenso si fa
apprezzare e per la figura gentile e pel
forbito gorgheggio.

All’'opposto della Di Menale, il tenere Ca-
poni non puo fare a fidanza colie note acute,
ma fras&ggia con anima e. domina sulla
scena da provetto artista qual’eé.

Il baritono De Bernis ha il pregio di una
buona pronuncia — e in ci0 dovrebbe es-
sere imitato dai suoi compagni che- non si
sa in qual lingua cantino ; — inoltre € buon
attore e come cantante non ci sembra sia
da confondere colla plebe delie liriche
scene.

Del basso Silvestri non c’é che a dir bene.
— Degni d’egni elogio i cori, che ci ram-
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mentarono alcune delle memorabili esecu-
zioni avutesi, gia & qualche tempo, sulle
medesime scene della Scala; ed encomia-
bilissimo il loro istruttore signor Cairati,
degno successore dello Zarini.

I professori d'orchestra, anche questa
volta diretti dal Coronare, — trovandosi il
Faccio a dirigere il grande spettacolo di
Venezia, — suonarono con vera passione ;

ma per il poco risparmio di sorrorita di cui
si & compiaciuto il Comes, sarebbe il caso
di ripetere, alludendo ai valorosi strumen-
tisti, il distico del Jacopone:

Fanno clamor tant’alto,
Ch’e sopra il ciel passato!

Quanto alla concertazione, cui soprave-
glio lo stesso autore dell’cpera, in complesso
non c’'e¢ che a dir bene.

Gli altri spettacoli d’'opera che si danno
al Dal Verme e al Santa Radegonda non
ebbero sin qui un valore artistico reale: i
Lombardi, il Trovatore e la Luisa Miller ben
di rado furono affidati ad esecutori di cosi
poca levatura, come quelli uditi testé al
teatro del Foro Benaparte. Si puo solo far ec-
cezione per la signora Caligaris, una Giselda
dalla voce argentina e simpatica; per, la
Fiorentini-Marangoni e la Trinidas: la prima
una Leonora che sa cantare e la seconda
un’Azucena commendevole per la bella
voce e l’energico accento; finalmente me-
rita menzione pure la signora Gianetti (Luisa
Miller), un’eroina dell’antica scuola.

E da notare il fatto che il baritono Bar-
bieri, altre volte tanto applaudito al Dal
Verme, ultimamente fu meno fortunato.
Bisogna convenire perdo che un Conte di
Luna ammanierato come lui non si era per
anco ne visto né udito.

Al Santa Radegonda sono state rappre-
sentate due opere: Lucia e Linda; inutile
il dire che — fatta eccezione per la signora
Granville — tutti gii altri artisti non si mo-
strarono davvero superiori alla poca im-
portanza di quelle scene.

I"DIP»© R E

tragedia di SOFOCLE

traduzione di GIULIO LACROIX

AL Teatro Francese di Parigi

utta la stampa della me-
tropoli francese ha gridato
al miracolo, commossa alla
imponente rappresentazio-
ne dell’ Edipo re, di Sofocle,
avutasi or non &€ molto a
iParigi.
Questo prodigio del genio greco
ebbe nel signor Giulio Lacroix un
1u degno traduttore; il quale — al con-
trario di Voltaire e di altri — si
guardo bene dall’alterare comeches-
N sia il testo deU’immortale poeta, ren-
dendo i concetti di Sofocle colla piu
scrupolosa fedelta.
Non crediamo d’offendere il cortese let-
tore rammentandogli il soggetto di questa

tragedia incomparabilmente grande nella
sua singolare semplicita.

La peste ha gettato Tebe nella desola-
zione. 11 popolo supplichevole si rivolge a
Edipo che loebbe un di liberato dalla Sfinge,
e che Tebe proclamo re per un cosi grande
beneficio. Le braccia della moltitudine sono
tese dal lato della reggia; Edipo scende fra
il suo popolo e consola le donne e i fan-
ciulli piangenti.

1 re ha mandato a consultare I oracolo
per conoscere la causa dei mali che,col-
pirono la citta, e cieche il nume ingiungera
di fare, egli lo fara.

Il messaggio ritorna. Un mostro infesta il
suolo Tebano; questo mostro & l'assassino
del re Lajo. Chiunque sia quest’uomo —
dice Edipo al popolo — ch’egli sia.maledetto.
Egli morra. La parola del re é data, e dalla
folla s’alzano imprecazioni contro lo scono-
sciuto assassino.

Edipo fa venire a sé I'indovino Tiresia.
Il sacerdote d’ Apollo non vuol parlare. Il
re l'accusa di complicita coll’assassino; lo
costringe a svelare un segreto terribile
ch’egli vorrebbe tacere, ma dal quale di-
pende la salute di un popolo. Forzato da
tale violenza e ferito da una si grave in-
giuria, minacciato persino nei suoi giorni,
Tiresia parla: “ L’assassino di Lajo sei tu. »
E, rivolgendosi al popolo soggiunge: a L’as-
sassino del re & in mezzo a voi. Egli sara
colpito dalla vendetta divina, dalla fatalita.
E lo sposo di sua madre, e il fratello dei
suoi propri figli. Spaventato dai suoi de-
[ fitti, egli si punira da se, acciecandosi colle
1 sue proprie mani. — E quest’'uomo, chi &?
, — Cercate ! »

Il problema drammatico e posto; cerne
risolverlo

Il genio di Sofocle in questo punto ci ap-
pare in tutta la sua potenza.

Lo spirito di Edipo si turba. Ma no, il
vecchio € un pazzo.

Suo padre & Polibio, sua madre ¢ di na-
zione dorica, dessi vivono entrambi : essi re-
ghano a Corinto. No, no, questo re fiero, esal-
tate, non pud accettare le parole del sacerdote.
E il genio del male che le ha ispirate;
I’Augure e il cieco strumento di un com-
plice, di Creonte, un ambizioso che sogna
il potere reale. La follia s’impossessa d’E-
dipo, éd egli accusa pubblicamente Creonte
e lo discaccia da Tebe al cospetto del po-
polo. Giocasta cerca, ma invano, di calmare
i furori del re. — Credere, ella dice, alle in-
venzioni di questo indovino! Sappiate che
Lajo € morto per mano di assassini, nella
Fccide, nel luogo dove la via prende tre
diverse diramazioni.

Edipo n’écolpito: « La Fccide, un trivio ! »
Egli racconta allora a Giocasta d’ aver
ucciso, in quello stesso luogo, un uomo
circondato da alcune guardie che facevano
ostacolo al suo passaggio. Ed ecco i due per-
sonaggi innanzi a due rivelazioni, le piu
drammatiche e le piu terribili che mai potes-
sero escire da mente di poeta. Ma il messag-
giero che ha annunciata la morte di Lajo,
soggiunse che il re cadde sotto i colpi di
parecchi assassini. — Edipo, era solo!...

— Egli ha detto parecchi, riprende Gio-
casta. Egli lo ha detto!

— U destino lo vuole; bisogna penetrare
in questo bujo -sanguinose. Dov’e quest’'uo-
mo ? Vive egli ancora?
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— p~gdi vu/e.

— Che lo si cerchi e ch’egli venga qui.

Un messaggiero giunge da Corinto. — Po-
libio € morto, e i cittadini invitano Edipo a
succedergli.

L’oracolo ha dunque mentito. Edipo non
uccidera dunque suo padre. Ed ha anche
mentito questo augure che diceva ch’Edipo
sposerebbe sua madre...

— Rassicurati, dice il messaggio, tu non
sei figlio di Polibio.— Nuovo colpo di scena.
— La verita trasparisce e si fa piena luce
tostoché s’ interroga il pastore, e la storia
d’Edipo, Uncinilo abbandonato sul, Citercne,
¢ alfine conosciuta. Giccasta allora si uc-
cide ;— Edipo si accieca. L’infelice commette
la sorte dei suoi figli aCreonte; — si mette un
bastone in mano al cieco viandante; e un
uomo guida i passi del re colpito dalla fa-
talita.

Al Teatro Francese di Parigi questa tra-
gedia stupenda, commovente, incompara-
bile ebbe una degna interpretazione, spe-
cialmente per parte della signora Lerou
*{Giccasta) e del signor Mounet-Sully (Edipo).

I cori vennero rappresentati da due fan-
ciulle Tebane, mentre dietro le scene s’e-
levavano armoniosi squarci strumentali ,
scritti dal maestro Membrée.

UNA SERA DI GALA

AL T eatro dell’'Opera di Vienna

1 teatro non & solamente un

tempio dove si adora I arte,

pia piu bella figlia del cielo;

\ ma é insieme la piu grande

e~ manifestazione della civilta e
prosperita di un paese.

Il teatro & ben altro che un

I- luogo di divertimento, come

A opina chi si arresta alla superficie

delle cose: nel teatro I’uomo si

istruisce, si educa, si incivilisce, e

di conseguenza si migliora; ed ecco

perche questa istituzione & consi-

derata uno strumento morale per

eccellenza e tale da non poter sfuggire’alla

considerazione ed alla tutela degli uomini

di Stato.

E anche indipendentemente da questo suo
nobilissimo scopo — quando non sia per-
vertito da falsi artisti — il teatro si pre-
senta come un’espressione del nostro istinto
socievole.

In ogni paese & nel teatro che conviene
il fiore dei cittadini, e dove la bellezza ideale
dell’arte, che impera sulla scena, non sempre
vince la bellezza reale che rifulge nella
platea, e nei palchetti, ospiti degli esseri
piu soavi della creazione.

La saia di spettacolo di uno dei massimi
teatri — in una sera di gala — offre tale ma-
gico aspetto, che i sensi ne sono affascinati, e
la sala dell’Opera di Vienna é da porsi fra
le primissime.

E un vasto recinto, ove a tutta prima si
¢ abbagliati dallo splendore che raggia da
Ogni parte dell’edificio, dai vivi colori dei
dipinti e dalla straordinaria luce di una
miriade di fiammelle a gas.
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Ma cio che piu incanta & la famosa bel-
lezza delle donne di quella capitale e la.
gara delle loro ricche acconciature.

Un profumo d’eleganza spira in quell’am-
biente, e nell’anima commossa gli affetti
insorgono a cento, a mille ad un tratto,
sinché si resta commossi e soggiogati dal
duplice e imponente spettacolo delia scena
e del pubblico.

Incendio del teatro nazionale czeco
SS A.© A

na pagina del nostro gior-

naie presenta agli occhi
*~del lettore lo spettacolo
dell’incendio del teatro Na-
zionale Czeco di Praga,
~ndel quale si € gia parlato
altre volte. Il disastro avvenne
la sera del 12 agosto, ed ebbe a
causa, a quanto pare, una im-

't'"™* prudenza commessa nella sala dei

p pittori.

Era da oltre quindici anni che la
costruzione di questo tempio dell’arte
— nel quale I'eleganza, il buon gusto
eguagliavano la sontuosita e la splendi-
dezza, — formava la principale preoccu-
pazione degli Czechi. Era sorto come per
incanto grazie le offerte del ricco e del po-
vero,-delle donne e persino dei fanciulli;
niuna maraviglia adunque se gli Czechi
consideravano il loro teatro come un simbolo
nazionale.

L edificio costrutto sopra disegno dell’ar-
chitetto Ziteck era costato cinque milioni.

Com’ e noto, una sola rappresentazione
vi era stata data e questa per festeggiare
il matrimonio del principe imperiale —
I'arciduca Rodolfo — colla sua fidanzata.
Tutté le magnificenze ammirate in quella
occasione furcne divorate dalle fiamme, e
del grandioso edificio oggi non veggonsi
ritti in piedi che i soli quattro muri prin-
cipali, denudati degli infissi e tutto affu-
micati.

Ma gli Czechi non hanno percio perduto
il loro coraggio: essi hanno risoluto di ri-
costruire il loro teatro, e gia ferve una nuova
gara di offerte intese a conseguire lo scopo.

Occorrono circa tre milioni e mezzo di
franchi per far risorgere il teatro dalie sue
rovine. Il titolo di Fenice gli sarebbe ac-
concio; € noto che al primario teatro di
Venezia venne appunto dato questo nome
mitico per essere risorto sulle ceneri di un
altro teatro.

Il teatro Nazionale di Praga era assi-
curato, ma, fatto I'elenco degli oggetti
compresi nell’ assicurazione, si trovo che
non vi erano compresi i lavori compiuti
dal marzo a giugno del corrente anno e
importanti una grossa somma. In quell’in-
tervallo di tempo furono spesi nelle mobi-
lie 82,000 fiorini, negli apparecchi pel gaz
35,oco fiorini, nella condottura dell’ acqua
60,e00 fiorini, pel lampadario 12,000 fiorini,
pel sipario di ferro 7,000 fiorini, finalmente
pei muri danneggiati 25,000 fiorini.

La Poli/ik, che pubblica queste cifre, non

1

sa spiegare il motivo per cui tutto cido non
sia stato assicurato in tempo, aggravan-
dosi di conseguenza non poco il danno gia
enorme portato dall’incendio.

P/A N

FORMIOKE

commedia di TERENZIO

rappresentata dagli allievi dell'Oratcrio
di Edgbaston

ulle scene del teatro del-
rOratcrio, in Edgbaston, il
cardiitale Newman ha fatto

1 rappresentare il Formione,

di Terenzio.

Il Formione €& una fra le
commedie piu note di Terenzio;
— e il Cardinale Newman ne ha
tolto il piu sgradevole personag-
gio cambiando quello di Dorione in
una matrigna, e quasi facendolo'scom-

parire dalla scena.

Eccone brevemente l'intreccip.

Due fratelli, Demifone e Cremesic,
lasciano la casa per fare un viaggio, e du-
rante la loro assenza i loro figli, Antifone
e Fedria, s’ innamorano il primo di Fannia,
una donzella Ateniese, e lI'altro di Pamfilia,
una fanciulla sotto tutela di una esosa ma-
trigna.

Per suggerimento del Parassita Formione,
Antifone sposa Faunia, col pretesto che
€ sua prossima parente, ed & costretto a
farlo in forza delle leggi Ateniesi. Demifone,
al suo ritorno resta stupito nell’apprenderc
questo fatto, perche era sua intenzione che
il'giovane impalmasse una figlia che Creme-
sio aveva avuta dalla sua seconda moglie,
e che viveva a Lemno.

Cremesio non € meno stupito, tanto piu
che era andato a Lemno senza riuscire a
trovare la figlia.

I due fratelli di comune accordo offrono
un premio a Formione perché li sbarazzi
di Faunia.

Formione intasca questo premio, ma ado-
perail danaro per Fedriacomprando Pamfilia,
che gliviene venduta come schiava dalla ma-
trigna. Si viene a sapere tuttavia che Faunia
e la figlia di Cremesio, cioe la stessa fidan-
zata destinata dai due vecchi ad Antifone, i
quali, in seguito a tale scoperta, chiedono la
restituzione del denaro a Formione. Questi ¢
pero se ne libera rivelando alla prima moglie
di Cremesio, Nausistrata, il fatto del tradi-
mento dello stesso Cremesio. Infine succede
una riconciliazione generale, i giovanotti ot-
tengono le loro spose, e Nausistrata perdona
ai marito.

La scena di cui presentiamo il disegno é
tolta dal quinto atto, in cui, al vecchio De-
mifone, che adirato, minaccia Fcrmione del
tribunale, il Parassita dice con tutta calma:
« Veramente, se cominciate a scaldarvi.... »
« Che farete? » chiede Demifone. « lo?
Credete forse che io sia il protettore delle
ragazze senza dote sclta.nto? A volta lo sono
anche di quelle che ne posseggono. » Al-
lora, con istupore di Demifone e con ter-
rore di Cremesio, egli rivela la sua cono-
scenza del matrimcnio segrete.
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La rappresentazione fu un vero successo
sotto tutti i-rapporti; lo schiavo Geta, il
quale, benché il lavoro sia intitolato da For-
mione, € la vera anima dei vari intrecci, fu
benissimo rappresentato dal signor Canton
e cosi dicasi degli altri attori. Né va di-
menticata una parola di ‘lode per i vestiti
e gli accessori che furono di esattezza sto-
rica combinati con un effetto scenico assai
pittoresco.

Bollettino teatrale di Settembre

i.La. For™a del Destino d~Verdi. sorti sulle scene
de! teatro di Adria, un esito molto felice, avendo
ad interpreti la signora Carolina Caselli (soprano),

la signora Leroy (mezzo soprano), il ben noto
tenore'Davide Casartelli, i due baritoni signori
Alfonso Fajella e Diergentili ed il basso Lam-

poni. Movenze delicate e aljatto naturali, intona-
zione, buona scuola, e percido neppur sgarbato
portamento di voce, sono le doti della signora
Carolina Caselli (soprano), che con un personale
aggraziato acquista le simpatie del pubblico, il
quale .poi, apprezzando la voce dell'artista, I'ap-
plaude calorosamente. 11 pubblico seppe altresi
render -giustizia al merito della Leroy nella fa-

ticosa parte di Preziosilla. Se Casartelli & il
tenore ideale della parte di Don Alvaro, di guisa
che si ebbe tutto il favore del pubblico entu-

siasmato neH'udire una voce di vasta esten-
sione e ricca di acuti potenti, per cui fu chia-
mato piu volte da replicate salve di applausial-
I'onor del proscenio; anche il baritono Fajella
mostro di possedere le risorse diingegno comico
disposate ad una voce simpatica che sa modu-

lare con coscienza d’artista, e n’ebbe il plauso
meritato. Egregiamente il signor Piergentili, Fra
Mclitone, ed il basso signor Lamponi. In en-

trambi possesso di scena, disinvoltura senza
sguajatcz.ze, una buona interpretazione del ca-
rattere che devono rendere, e voce eccellente.
Si ebbero gli applausi meritati. 11 maestro Giulio
Rossi fu interprete felicissimo del magistrale la-
voro del Verdi.

| cori istruiti dall’ esimio giovinetto Hieromini,
egregiamente.

Un rhirallegro aU’impresario signor Piacentini-
Bellini, che senza ajuti disorta, in un teatro privo
atfalto-di dote, con coraggio, o meglio, con au-
dacia seppe allestire uno spettacolo, in cui nulla
venne omesso per tutelare insieme alla musica

marayigliosa dei Verdi, il decoro ancora dell’arte,
— Lo spettacolo d'opera-ballo — | Due Foscari,
e il Pietro Mécca — ebbe virtd di chiamare al-

1" Alhambra di Roma una di quelle piene che di
rado si son viste anche nei tempimigliori di quel
teatro.

Gli artisti presentavano in complesso gli ele-
menti d’un buon spettacolo, ed & naturale che
tutto non facciano in una prima rappresenta,
zione.

La signora Cristino fu I’ eroina della serata ;
sim patica ed appassionata, si trovava perletta-
mente a posto e seppe colorire con buon metodo
e con voce armoniosa la parte principale che le
era affidata. Ebbe applausi ¢ chiamate.

Il baritono De Anna,un doge senza barba,ebbe
pure segni replicati di approvazione.

Il tenore Baldini era alquanto indisposto, e non
poté porre in opera tutti i suoi mezzi; lo fara
nelle successive rappresentazioni.

11 ballo doveva necessariamente essere la parte
pitu ghiotta delia serata, dopo che la questura lo
aveva fatto argomento di tutte le conversazioni.

Parecchi ballabili furono accolti da battimani
quasi frenetici, e non va taciuto che un pochino
c’entrava anche la politica; come c’entrava nel
plauso entusiastico che salutdo Pietro Micca, quan-
do, preso per il collo un frate spione, lo atterra
e lo trascina per tutto il palco facendone strazio.

Al successo dell’azione coreografica contribui-
rono i mimi e la prima coppia danzante, signora
Cornalba e Camarrano.

La messa in iscena & stata decorosa.

8. Al teatro Goldonidi Vicenza la stagion”tea-
trale di autunno si & inaugurata assai male.

Si ando in iscena quasi senza prove , con un
direttore d’orchestra inadeguato e con elementi
artistici la maggior parte impossibili.

C’era un pubblico numerosissimo e sceltissimo;
ma il successo fu un successo d'iiarita!

La tela fu dovuta calare prima della fine del-
I'opera. Dalnaufragio non si salvarono che il basso
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comico Corcggioli e il baritono M aestrani— e per
loro non fu cid6 poco merito in. tutto quel bai-
lamme.

Il ballo non valse a salvar la baracca. Tut-
t’ altro !

Speriamo che si trovi, modo di rialzare le for-
tune d’una stagione cosi male principiata.

— A Medicina (Bologna), si € rappresentato il
Barbiere di Siviglia, di Rossini. Lo spettacolo &
quanto si puo desiderare di meglio; la signorina
Stracca emerse fra tutti gli artisti, cantando con
buona scuola, con voce abbondante e con espres-
sione eintelligente e sentita la parte di Rosina.
Nella cavatina Una voce pocoJa ha saputo farbril-
lare in tutta la loro vivezza i vaghi colori di que-
sto canto fiorito.

Il tenore Candio, benché alquanto indisposto,
¢ stato un Conte d’Almaviva dei pia simpatici e
gradevoli.

Benissimo Enrici e Rappini.

Egregiamente l'orchestra.

— La nuova opera buffa il Caperai Fracassa, del
maestro Luigi Camerana, ebbe esito abbastanza
felice al teatro di Casalmonferrato.

Il libretto, come azione e come poesia, € pero
qualche cosa che rasenta la bricconeria letteraria.

Ed ora parliamo della musica.

L’opera & preceduta da una sinfonia composta,
al solito, d’un adagio e d’un allegro; & adunque
pil propriamente una ouverture; essa & semplicis-
sima ed assai chiara, per la qua! cosa il pubblico
la applaudi alla prima audizione. Nel primo atto ci
pare discreta la prima scena e migliore il duetto
fra soprano e tenore: piace l'aria de! soprano con
relativa cabaletta e coi soliti gorgheggi; ed &
abbastanza indovinata la sortita del Caperai Fra-
cassa. Pero il quartettino che segue & assai shia-
dito e con questo termina infine l'atto che & al-
quanto lungo.

Nel secondo atto il pubblico gusta l'aria del Ca-
porale e poscia untempo di Mazurka istrumentato
abbastanza bene; ma quanto vicn dopo € poco
ispirato.'Quest’atto ¢ meno felice del precedente.

Veniamo ora all’atto terzo. Ci parve monotono
e lungo il duetto fra la vecchia Vittoria ed il Ca-
porale, e vale certo di pit la romanza del tenore.

E grazioso un tempo di minuetto, cui tien dietro
un dilettino fra le due donne, il cui finale, a mo’
di valzer, ¢ applaudito, benché non nuovo. Segue
un terzetto fra soprano, contralto e basso, cui il
pubblico si mostra affatto mdiljérente, ed a ra-
gione, perché e alquanto antiquato; lo stesso
dobbiamo dire del susseguente quartettino, ove
non vi ha neppure queU'intreccio di parti che ca-
ratterizza il quartetto e che fa prova del valore
del maestro.

Dopo questo quartettino la musica procede di
divagazione in divagazione, colpa il libretto, il
quale non presenta veruna situazione che possa
allettare la musa d'un compositore.

In complesso la musica di questo spartito e
istrumcntata con eleganza e senza effetti chias-

sosi e plateali, la qual cosa dimostra che il mae-;
stro Camerana conosce bene l'orchestra ed i suoi
segreti.

Dal lato melodico 1’ opera & tempestata di re-

miniscenze, e sono davvero ben poche le canti-
lene originali; — si direbbe che il maestro abbia
lavorato in fretta.
- Da! lato artistico poi il Caperai Fracassa appar-
tiene algenere buffo del Don Pasquale, con qualche
tentativo diemancipazione da quella musica buffa
convenzionale che ora non alletta troppo il pub-
blico. Perdo c’e ancora qua e la la cabaletta, c’e
la proposizione del motivo fatta dall’ orchestra
prima che il cantante incominci a sua posta, e
via via.

Dell’esecuzione diremo poco: la signoraClimene
Buratti gorgheggia bene e piace per tutti i suoi
colleghi che viceversa non piaccion troppo, se si
eccettua il contralto Maria Dordelli che, a quel-
I'eta (¢ la vecchia serva), via, se la cava per il
rotto della cuffia |

L’orchestra & pitu che discreta, e quasi diremmo
che sostiene in grande parte lo spettacolo.

4. La compagnia tedesca diretta dal signor
Freund, ha inaugurato un corso di rappresenta-
zioni al teatro Manzoni di Milano, coll’ operetta
Donna Yuanila, parole dei signori Zeli e Genée,
musica del maestro F.'De Suppeé.

L’ esito fu buono sebbene gli artisti principali
lascino qualche cosa a desiderare. .

La stella di questa compagnia & la signora Lory-
Stubel.

8. La nuova stagione musicale al Politeama
Genovese, esordi sotto lieta auspicj rapprcsen-
dosi la Semiramide di Rossini.

Subito dopo la classica sinfonia, vigorosamente
diretta dal maestro Luigi Ricci, con grande sicu-
rezza d'elfetti, specialmente nel famoso crescendo,
fu uno spontaneo e generale proromperd’applausi
per parte del numeroso uditorio.

Quanto all’impressione relativa al complesso

dell’opera, chi & scevro dal feticismo, non affer-
mera al certo che il tempo non abbia arrecato
alcuna ingiuria a questo capolavoro, che anzi, a
parte il fascino dell'ispirazione, che in ogni tempo
conserva la sua efficacia, e la grandiosita dei
concetti, che in Rossinisono quelii di un gigante,
i solchi dellerughe appajono abbastanza profondi
qua ela specialmente perchiprenda a considerare
il capolavoro, pitu che dallo stretto intrinseco mu-
sicale, daU’efffetto e svolgimento drammatico.

Nell’esecuzione primeggiarono le sorelle Sofia
e Giulia Ravogli, cantami di buona scuola, come
dev’essere del resto chi si sobbarchi all' esecu-
zione di capolavori di questo genere, tanto sca-
broso in giornata.

Fu qiolto applaudita cosi la Sofia (Semiramide)
nella sua scena d’entrata, come pure la sorella
Giulia (Arsace) in quella famosa aria» d’ introdu-
zione che. or fanno dieci lustri, faceva andare
tanto in solluchero gli avi nostri. Applaudite fu-
rono altresi le due giovani artiste nel primo e
molto piu nel secondo duetto, di cui si voleva la
replica.

Un Assur ben lodevole fu il baritono Vanden.

10. Ebbe stupendo incontro VAida al teatro di
Cremona. Le chiamate ed ovazioni entusiastiche
agli egregi artisti furon molte; ed al valente con-
certatore maestré Bernardi,che diresse inappun-
tabilmente l'orchestra, il pubblico volle rimeritare
I'opera sua con una chiamata al proscenio.

La signora lda Cristofani si ¢ dimostrata una
artista distintissima, ed ebbe, specialmente nelterzo
atto, e nei duetti del secondo e quarto atto, ap*
plausi calorosi. La sua voce e dotata di bellissimi
acuti e nei pezzi d’assieme domina sovra tutti
con bellissimo effetto.®

Possiede slancio e passione, ed interpreta la
parte di Aida con acume artistico.

La signora Novelli fu pari alla fama che la
aveva preceduta da Roma, ove cantd pure al-
I'Apollo neWAida, e da Piacenza ove cantd nelr
I'opera Jella del maestro Bolzoni. E una giovane
destinata senza dubbio ad una splendida carriera.
La sua voce fresca € sempre intonata; dotata di
non comune intuito drammatico, interpretala parte
della dignitosa e altera figlia del Re, con mira-
bile naturalezza. Ebbe applausi vivissimi.

11 baritono signor Wilmant (Amonasro) ottenne
I'ammirazione edilplauso generale,sopratutto nella
sua scena del terzo atto con Aida. La sua voce
e simpatica, pastosa: bisogna sentirlo come canta
lo stupendo assolo del finale de! secondo .atto
che serve di propoSta al finale. Anche con lui il
pubblico fu largo di applausi.

Piacque pure il tenore Guardenii,il quale nella
faticosissima romanza del primo atto, e nel duetto
linate del quarto atto venne giustamente rimeri-
tato da lusinghieri applausi.

E dobbiamo pure una parola di lode ai bassi
signori Marchesi e Fradelloni che contribuirono
coi gia citati artisti alla buona esecuzione dello
spartito.

— La rappresentazione del Don Bucefalo, col

buffo Alessandro Bottero e la signora Binda, chia-;-
mo all’Allleri di Torino una folla straordinaria di
spettatori, desiderosi di riudire la giocondissima
eopera del Cagnoni, e di applaudire il rinomato
artista, sempre cantante, attore e pianista di me-
rito eccezionale. Anche la signora Binda con-
serva benino i suoi mezzi vocali ed & una sim-
patifa Rosina. Applauditi pure il Rinaldi, il Rubis
e la Gallia.

Il. Alla Fenice di Venezia si e dato uno spet-
tacolo straordinario per festeggiare Il'inaugura-
zione del Congresso geografico. L’ opera scelta
fu VAida.

Non fu un successo entusiastico, ma perdo fu
sempre un bel successo; e se tutti gli artisti fos-
sero stati ail’altezza dellasignora Emma Turolla,
I'entusiasmo avrebbe tocco ilsuo piu alto grado.
— | ricordi della prima Aida s’ergevano terribili;
e gli artisti tutti, specialmente ai due primi atti,
ne ebbero prova nella freddezza del pubblico diffi-
dente ed arcigno. Non un saluto, non un applauso
cordiale venne per quei due atti a rompere quello
strato di ghiaccio che copriva gli animi degli spet-
tatori. Al finale secondo, pezzo concertato diine-
stimabile valore e di potente effetto, vi fu un ap-
plauso vivo , ma non come avrebbe meritato.

All’atto terzo le cose mutarono aspetto, e fu la
signora Turolla che operd il miracolo. Dal modo
elettissimo col quale questa artista ha eseguita
I'aria: o cieli , il pubblico ha finalmente
compreso che aveva dinanzi un'artista di straor-
dinario talento e di eletto sentire, e gli applausi
scoppiarono nel bel mezzo della cadenza.

Dopo la signora Turolla, piacque molto la si-
gnora Giuseppina Pasqua, artista eletta per sen-
timento, per anima,per modi, per voce, e in tutta
la gran scena del Giudi:{io ella si & rivelala arti-
sta nel pit vero e nobile significato della parola.
Efficace sempre ne! canto e nella azione, la si-
gnora Pasqua si e procurata ella pure tante sim-
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patie, ma.,, vi era il ma... Per esempio, si udiva
per il teatro in questo od in quel punto: ti ram-
menti la Vaidmann in questo .

L ’Aldighieri si conserva sempre un grande ar-
tista. Egli ha compreso bene il carattere di Amo-
nasro, e coll’accento e coll’azione lo ha fedel-
mente riprodotto. Nella proposta del gran finale,
nel duetto con Aida, nel terzetto, insomma in
tutta la propria parte, I'Aldighieri piacque moltis-
simo e fu applaudito e richiamato.

H tenore signor Sani ha, come €& noto, la

voce sicura e bella negli acuti, i quali non sono
perd della limpidezza che erano anni addietro.
Pero — ne spiace il dirlo — laddove occorre

canto gentile e appassionato; laddove abbiso-
gnano inflessioni dolci ed eljlcaci; laddove I"ar-
tista si mostra pid con un parlante bene ac-
centato che con un Si naturale potente, il tenore
Sani lascia alcun <che a desiderare, e questo
non poteva non nuocere all’ esito comples-
sivo, avendo il tenore nell” Aida cosi grande
e cosi bella parte. Nella deliziosa romanza, nei

Scena del FORMIONE.,commedia

canti soavi e nelle frasi bellissime che ingem-
mano i duetti con Aida e con Amneris, e nella
gran scena finale I'eo'ctto non corrispose all’aspet-
tazione. In quei tratti invece nei quali occorre
slancio e vigoria, il Sani piacque.

Bravo artista 0 il basso Serbolini, il quale non
ha pero la fortuna di avere una voce poderosa
e rotonda. Nella famosa scena del giudizio egli ha
fatto quanto ha potuto e non fece male; ma la
grandiosita diquella scena viene menomata dalla
mancanza di una voce robusta di basso, che
echeggi maestosa e sicura.

Le parti comprimarie sono discrete. L’orche-
stra, aljhscinata dairillustre Faccio, ha suonato
con coscienza del grave compito che le incom-
beva. — Splendido 1 apparato scenico.

15. AU'Alhambra di Roma vi fu piena completa
per la prima rappresentazione dell’Er»WB».

L’opera, anzi meglio lI'esecuzione, ebbe un esito
molto contrastato. La .signora Calzoletti Elvira,
colta da improvvisa indisposizione, non pote fare
valere le sue doti artistiche. Impedita dal male a
proseguire le rappresentazioni, la di lei parte
verra assunta dalla signora Ida Cristino.

Il tenore Pasquali ha bella voce e molta atti-
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tudine pel teatro. Quando a queste disposizioni
avra aggiunto un corredo di seri studi potra per-
correre una buona carriera.

Il baritono Farina & un cantante della vecchia
scuola, che sa interpretare benissimo la sua
parte, sebbene non disponga di una gran voce.
Fu applaudito in tutti i pezzi e lo meritava.

In genere questo Emanilo crediamo preferibile
ai forcar»,'che lo precessero. Continuano alacre-
mente le prove del ballo Sieba del coreografo Man-
zotti.

— Al teatro Margherita di Caltanissetta si ap-
plaudi con entusiasmo aWAida di Verdi. Que-
st'opera ebbe ad interpreti le signore follaci e

Margoni e i signori Patiernolsamat, Man-
cini e Manzi,-tutti ben accolti dal pubblico e vi-
vamente applauditi. — Ottima l'orchestra diretta

dal maestro Longo ; non cosilamassa corale e la
banda sul palco scenico la quale si mostra qualche
volta impertinente colle sue stonazioni. — L ’ap-
parato scenico, il vestiario, la scenografia, tutto
degno di lode; e si noti che I'impresa non ebbe
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mento dello spettacolo. Cori ed orchestra fecero
tutti indistintamente il loro dovere.

18- Al teatro Brunetti di Bologna venne rap-
presentata I'opera Giulietta e Romeo di Bellini col-
I'ultimo atto del Vaccai.

La sinfonia venne molto applaudita. La Bian-
colini fu pari alla sua fama: ad ogni sua frase
s'ebbe un applauso.

La signorina Dalcco, sotto le vesti di Giulietta,
fu accolta benissimo: ella possiede un buon mc-
etodo di canto, una voce intonata; sicché le si
puo fin d’'ora presagire una brillante carriera.

N soddisfacenti il tenore ed il basso.

| cori incerti alquanto.

L’'orchestra ottenne il comune plauso, sebbene
in qualche punto mancasse forse di colorito.

11 finale del secondo atto lo si volle riudire una
seconda volta e gli artisti ebbero quattro chia-
m ate.

L' addobbo scenico decoroso. L’'impresa, tutto
computato, non ha lasciato indietro nulla che
conferisse al successo dello spettacolo;

rf

di Terenzio, come venne rappresentata dagli allievi'dell’Oratorio di Edgbaston.

alcuna sovvenzione. — Il pubblico perdo non cor-
risponde degnamente agli sforzi cd al coraggio
dell’impresa.

17. La Norma al Politeama Genovese sorti un
esito molto soddisfacente, e fu un nuovo successo
per le signorine sorelle Ravogli, le quali, parti-
colarmente nei due duetti fra soprano e contralto,
ebbero daU’uditorio ripetuti e calorosi applausi.
La egregia signorina Sofia Ravogli, imponente
figura di sacerdotessa d’Irminsul, sostiene il per-
sonaggio di Norma con molta bravura artistica,
e, dall’aria Casta Diva fino al momento in cuirac-
comanda 1 figli al vecchio Oroveso, si mostra ot-
tima' interpetre della musica deU’imniortalc Bel-
lini. La signorina Giulia Ravogli ¢ degna com-
pagna della sorella nella parte di Adalgisa, e ol-
tre ai due duetti dianzi accennati, disse egregia-
mente quello dell’atto primo tra contralto ¢ tenore.

In quanto al signor Tasca De Capcllio il pub-
blico ha giudicato in lui un provetto artista che
non e piu nella totalita de’ suoi mezzi vocali, ma
che, tuttavia, € sempre un Pollione meritevole
di considerazione. Egli cantd egregiamente nel
duetto dell’'ultimo atto e nel finale.

11 basso signor Medini contribui al'buonanda-

20. Gran folla aH’Alfieri di Torino per assistere
alla prima rappresentazione del Barbieredi Siviglia.
L ’esecuzione di questo capolavoro Rossiniano fu
tutt’altro che perfetta, ma il Bottero e pur sem -
pre un Don Basilio superlativo, e come tale fu
applaudito.

La signora Binda, la quale sta in iscena con
garbo, il Migliara (Don Bartolo), il Figaro, ebbero
parte principale negli applausi.

Il tenore non manca di grazia, ma non corri-
spose all’aspettazione del pubblico, che fu per
giunta molto maravigliato per la omissione della
serenala. Ecco ridinie in cielo, nefl’alto primo.

Il complesso fu assai soddisfacente per i fre-
quentatori deH’Alfieri, come lo attestano i non
pochi e fragorosi applausi che echeggiarono du-
rante la rappresentazione.

21 L'opera Patria dell’egregio maestro Enrico
Bernardi ebbe unanqova, bella ed applauditaripro-
duzione al teatro di Persicetq. In questacircostanza
vidgsi confermato il giudizio favorevole dato su
questo lavoro dal pubblico di Lodi, dove venne
rappresentato la prima volta nel carnevale del
1879, e da qgpello ai Fiume e di Trieste.

E una musica tutta melodia, ben fatta e tale da
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piacere. Cominciando dal preludio sinfonico, che
€ un riassunto delle piu belle frasi cieU'opera, si
procede di continuo in un sentiero cosparso di
soavi fiori musicali. Tutto il terzo atto 0 eminen-
temente riuscito, in ispecie il duetto fra tenore e
baritono, ed il gran finale della congiura, che puo
dirsi una ispirata concezione musico-dram m atica.

Bello altresi il quarto atto che termina con un
duetto fra soprano e tenore del maggiore eg'elto.

L'esecuzione vocale, affidata 'alla Signora Nina
Donali ed alla signorina ilerta Telia, ed ai signori
Luigi Parodi tenore, Adriano Acconci baritono, e
Bassi Guglielmo basso, fu accuratissima. Tutti si
portarono valorosamente ed ottennero replicati e
vivissimiapplausi dal numeroso e scelto pubblico.
La signora Bonal fece una vera creazione della
dilficile parte di Dolores. Ella si mostro vera ar-
tista cantante. Magnifico I'apprestamento scenico
corredato da sfarzoso e ricco vestiario e scenario,
e ci0 a merito della solerte impresa.

22. 11 Bellini di Napoli siriapri col Rigolello. La
ricchissima sala era gremita: non un posto vuoto,
nella platea e nei palchetti: era uno spettacolo la
sala stessa. Le partidel capolavoro verdiano erano
cosi distribuite: Gilda, Bianca Lablanche — Mad-
dalena, signoraPccoch — Duca diMantova, signor
De Angelis — Rigoletto, signor Bianchi — Spa-
rafucile, signor Tanzini. A tutti toccarono appro-
vazioni; specialmente poi al Bianchie alla La-
blanche. La vaga e seducente Gilda fu accolta
al suo primo apparire sulla scena da un applauso
caldissirtjo, unanime, insistente. E gli applausi per
la Lablanche si ripetettero tutta la serata, con
quell’ accordo che, innanzi alla bellezza, unisce
tutte le persone di gusto, musicisti ¢ profani.

Bene l'orchestra diretta dal Fornari.

24. Molte feste alla Lucia, in Varese. «;seguita

da artisti di merito, fra i quali emerse la prota-
gonista signora' Antonietta Martinez che sa non

solo squisitamente modulare la sua bella voce
argentina, ma felicemente eseguire i piu ardui
passaggi dalle note piu acute alle gravi € vice-

versa, senza giammai alterarla o stancarsi, mal-
grado la eccezionale importanza della .propria
parte. Questo ottimo metodo di canto la si-
gnora Martinez I'apprese alla scuola della egregia
maestra varesina, signora Silvia Della-Valle, la
quale certamente ora sara lietissima del bel suc-
cesso ottenuto dalla sua allieva.

Artista nel vero senso della parola si ¢ dimo--
strato il baritono signor Ciampi, nella parte di
Lord Asthon; voce potente e pastosa; figura sim-
patica; gesto sobrio, ma efficace.

Il giovine tenore signor Alberti, quantunque si
dimostri nuovo e un po’ troppo esagerato nei
gesti, ha avuto momenti bellissimi, e pit che al-
trove neirultima scena del quarto atto.

Molto bene anche il basso signor Norbis nel
personaggio di Raimondo.

L'orchestra fu diretta con grande
chiaro maestro Pomeé.

25. Dopo l'acquisto del tenore Mozzi, lo spet-
tacolo diRovigo — dove il Mefistofele di Boito aveva
corso pericolo di naufragare fra lo scontento del
pubblico — pud d'irsi irreprensibile e degno dies-
sere frequentato da quanti amano la buona mu-
sica e le buone interpretazioni. Gli artisti e l'or-
chestra sono sempre festeggiatissimie la musica
piace ognora di pit. E sempre bissato il quar-
tetto del giardino.

28. 1l Bellinidi Napoliconta il secondo successo
della stagione, col Birrajo di Preston. Interpreta-
rono r opera del Ricci le signore Fiorio e Rossi
Di Luggo. e i signori Frigiotti, Morelli e Negrini.

Alla Di Luggo, che gode tutte ie simpatie del
pubblico, e alla Fiorio, che seppe subito pei suoi
pregi acquistarsene il favore, fu fatta una festa
d'applausi e di bis; parimenti il Frigiotti ebbe la
sua buona parte di meritate approvazioni.-

Diresse l'orchestra con lode il maestro Seba-
stiani. I1 Diarista.

bravura dal

TEATRI DI PARIGI

SOMMARIO : Il primo inest della staBlooe teatrale. — Produiiooi
ooove t riprodutiODL

Le riaperture della maggior parte dei teatri pa-

rigini, ad ogni annua stagione teatrale, non so-
gliono farsi con produzioni nuove. Gl'impresari
in generale aspettano che il tempo si metta al
freddo e che il pubblico elegante sia di ritorno

dalle villeggiature, dalla caccia e dalla vita di
campagna.

Laonde, per questo mese, non avro da men-
zionare che poche produzioni nuove.

Nondimeno incominciamo da queste.

Il teatro delle Nouveautés ha preferito ritardare
la sua riapertura ¢ incominciare la sua stagione
con una produzione inedita. Ha rappresentato

La venie de Tata, commedia divertente dei signori
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Hennequin e Alfredo Wollf. E una bizzarria pa-
rigina, tutta brio e slancio, con parti di un ef-
fetto comico ed un intreccio molto intralciato,
ma pieno di vita. Il punto di partenza della com -
media e originale e lepido. Sitratta diunadonna
galante che vende la sua mobilia all’asta e che,
per trarne una grossa somma, fa spingere i prezzi
col mezzo seguente: scrive a due dei suoi ado-
ratori,dai quali ha ricevuto varie lettere, che que-
ste furono dimenticate casualmente nel cassetto
chiuso di uno dei mobili e che percio ad ogni
costo e d'uopo ricomprarli. Ciascuno di essi, gia
"intende, ha ricevuto separatamente quellav-
viso. Ne risulta che tutfe tre si disputano, al
piu alto prezzo, la mobilia. Ma un quarto indi-
viduo, un ricchissimo Olandese, rincara sempre,
perché ha un motivo non meno urgente a pos-
sedere i detti mobili per darli ad una donna che
li desidera. Sono finalmente aggiudicali a lui. Gli
altri due cercano, sotto diversi travestimenti, di
impadronirsi delle lettere in discorso, lequali na-

turalmente non esistono, e ne risultano molte
complicazioni che destano il riso. E gli autori
non volevano altro. 11 primo atto, sopratutto, 6
di una ilarita irresistibile. Anche gli altri due si

sostengono benissimo, e, d’altra parte, sono ese-
guiti con moltissima vivacita dagli artisti.

Al teatro Déjazet, sotto una nuova impresa, €
stata rappresentatj una commedia di Edoardo
Cadili, Nos file, 1a quale ¢ un po’troppo studiata
per quel genere di pubblico che & solilo frequen-
tare questo teatro. In questa produzione liavvi
piu talento che brio. Nondimeno é spiritosa e piena
di osservazione, ma riuscirebbe meglio con mi-
nori qualitd e maggior lepidezza.

Il teatro delle Nations, sempre consacrato al
dramma, ne rappresenta adesso uno del roman-
ziere Arturo Arnould, tratto appunto da un ro-
manzo da lui pubblicalo nel Peiil Journal, il Due
de Kandos. Vi sono in questo dramma molte pe-
ripezie terribili, basate sulla sostituzione -d’an
m alfattore ad un uomo la cui rassomiglianza con
lui & talmente straordinaria da permettere sif-
fatta sostituzione. Ora, accade che quell’uomo
e suo fratello. Questa produzione commovente
sara bene accolta da un pubblico popolare.

Un altro dramma sullo stesso genere & staio
rappresentato al teatro dello Chateau-d’Eau, Ca-
iherine la bdlarde, di Alfredo Balke, bibliotecario
della Societa degli autori e, come tale, espertis-
simo delle situazioni usate nei drammi adatti al
gusto di un pubblico ordinario.

L’'Odeéon ha ritardato la sua riapertura di alcuni
giorni, ma ha gia dato quattro produzioni, due
delle qualiinedite : Le Voyage de noces, commedia-
dramma, in quattro atti, in versi, di Ricralin, e
Le rivai pour tire, di Grenet-Daucourt L’argomento
del Vojage de noces ¢ a un tempo comune e sten-
tato. E un artista messo fra sua moglie ed una
sua ex-amante, che aveva resa madre. Egli s’im-
batte in questa mentre fa un viaggio di nozze in
Italia. La situazione & scabrosa. Le due donne si
allontanano da lui. Una, finalmente, I'ex-amante,
si uccide e lascia in tal guisa il posto alla moglie
aoidandole il suo figlio. E una situazione assai
dram m atica, ma che non ha altro valore che il
fatto e che finisce senza una conclusione che
possa appagare il pubblico: anche la forma 6
passabile, ma non & un successo.

Il Rivai pour rire ¢ a un dipresso I’argomento
dello Chdlet, la famosa operetta comica' di Adam.
11 fratello di un giovine che amava una fanciulla
e che ne era corrisposto, li rende gelosi per co-
stringerli a dichiararsi. Questa commedia intima
€ bene scritta ed & riuscita.

L’'Odeon il quale ha preso l'uso di alternare i
suoi spettacoli in guisa da dare in tre giorni della
settimana due produzioni, ed altre due negli altri
tre giorni, ha rappresentato eziandio una com-
media di Edoardo Cadoul, Le belle affaire, che era
stata rappresentata dodici anni fa, al teatro dello
Chateau-d’Eau. E una produzione comica, rapida
e in tre alti divertentissimi, senza smodatezze.

Al tempo stesso I’Odéon ha riprodotto una com -
mediola del Théafre Franoais La suite d'un bai
masque. della signora di Bawr, eseguita un tempo
dalla celebre artista la signorina Mars.

E adesso riproduzioni dappertutto :

AirOpéra-Comique daccapo Les Contes d'Hoff-
mann che si alternano con altre produzioni de!
repertorio.

Alle Folies-Dramatiques,
della Fille de Madame Angot;

Al teatro Cluny, riproduzione dei
di Offenbach ;

Alle Variétés, di Niniche, che fa incassi straordi-
nari ;

Al Vaudeville, Le voyage d'agrdmenl. il cui suc-
cesso fu interrotto alla fine della precedente sta-
gione ;

Al Palais-Royal, di nuovo Dworfonst

Al Gymnase, riproduzioni su riproduzioni, in at-
tesa delle rappresentazioni della Granier, la stella
della Renaissance, la quale in tal guisa cambiera

nuova riproduzione

Braconniers,

per qualche tempo teatro per recitare al Gymnase
I'antica parte della signora Dejazet nelle Premiires
armts de Richelieu.

AirAthénee-Comique, riproduzione di una com -
media divertente, Le cabinet de monsieur Piperlin.

Al Ambigu, daccapo riproduzione dell',Assom-
moir con la Massin nella parte di Gervasia,dove
¢ piaciuta anche pia che nella Nana. La parte di
Coupeau ha avuto pur essa un nuovo interprete
che e stato giustamente apprezzato.

11 teatro delia Porle Saint-M artin, rinunziando
al dramma dal quale non ritraeva suoicienti in-
troiti, ha rimesso in iscena, con molto sfarzo, la
féerie della Biche au bois con due grandi ballabili
e con animali: leoni, dromedari e due elefanti
bianchi. L’'uddobbo scenico e ricchissimo. Le de-
corazioni ed i costumi bellissimi. Costa caro, ma
gllincassi si annunziano bene. Sennonché e una
fortuna che questo teatro si sia deciso per tempo
affin di evitare la concorrenza che gli fara, al piu
presto possibile, lo Chatelet, Lquale sta allestendo
una nuova/Zc«We, anche piu sfarzosa, la Mille et
une nuits, che surroghera il Michel Strogoff.

Infine, la Renaissance ha testé rimesso in iscena
VCEil crevi di Hervé, con eleganza, ma con artisti
che non valgono quelli di prima. Ha volato fare
una stella dilJane Hading, la quale non ha piu
voce abbastanza, ed il baritono Vauthier & ben
lungi dall’avere la vena comica di Miiher, I’ex-
gendarnie Gérome, Erasi fatto modilicare il li-
bretto da Ettore Cremieux, l'autore delle parole
a&WOrphée aux enjers, ed Hervé aveva aggiunto
alcunipezzi per canto al primiero spartito. Laonde
vi €& stato aggiunto un personaggio travestito, con
una nuova canzone cne ha deile allusioni politi-
che. Altre parti sono state, le uno accresciute,
scemate le altre. Il personaggio di Fleur-de-no-
blesse specialmente e risultato piu considerabile,
e parimente quello di Ernesto. All'opposto quelli
di Dindonnette e d’Alessandrina sono stati rim-
piccioliti. Le principali arie di questa operetta,
della quale siaveva ancora buona memoria, e che
in origine ebbero il maggior siiccesso sono sem -
pre piaciute. Ma io non credo che questa riprodu-
zione debba avere unanuovavoga di lunga durala.

Ciascun sa che alla festa data ultimamente
dalla stampa repubblicana nel Giardino delle
Tuilerics, furono organizzate due rappresenta-
zioni diurne e due notturne nell’Aranciera trasfor-
mata in teatro. Vi siudirono ottanta artisti dram -
m aticie lirici, senza contare le societa corali. Tutti
i teatri di Parigi ci avevano alcuni dei loro artisti.
Tra gli altri devo menzionare il successo di una
operetta nuova; L'education d'Achille, musica diPao-
lina Thys, che attualmente frovasia Firenze, ove
fard rappresentare un’opera buifa in tre atti ed
una commedia, parimente sua. Le Bonnes Béies.
Dopo di che recherassi a .Milano con quelle due
stesse produzioni, L'education d'Achille ¢ stala can-
tata dalla Simon-Girard, la stella delle Folies-
Dramatiques e da suo marito Mac-Simon che sono
stati vivamente applauditi.

L. P. Laforet.

PIETRO COSSA

--sas--

PAGANO?

(I Il grande pagano » esclamo Alberto M ario,
ingegno paradossale e bizzarro, davantialla tomba
di Pietro Cessa: e la frase, senza discussione ac-
cettala dalla plebe giornalista, gird in-pochi di
I'ltalia, presentata come una scoperta. Per ono-
rare il poeta drammatico, non si credette esservi
nulla di pia nobile, di pia degno del nome di
pagano, nome che rappresenta una civilta caduta
in isfacelo da tanti secoli, evocata nel risorgi-
mento per mascherare la profonda corruzione
dei costumi e I’assenza d'una fede, — nome che
rappresenta un regresso, che suona quindi non
lode, ma offesa. Che cosa e il paganesimo!* ¢ la

civilta, nella quale fu vista — la forza prepotente
conculcare popoli ed idee, il materialismo imperare
nella sfrenata licenza; il paganesimo infine & la

schiavita come istituzione di vivere sociale. Ed
e forse esaltare un poeta dire eh’egliebbe le idee
di un pagano ?

eMa fosse quella frase una verita, noi la accet-
teremmo, curvando il capo: ma ognuno che ap-
pena scorra le pagine di Pietro Cossa, vi mo-
strera quanto sia falso quel giudizio.

La societd pagana fu studiata dal Cossa e nes-
suno meglio di iui I'ha ritratta; ma di questa so-
cieta quale parte scelse a tema de’ suoi drammi?
Forse la parte gloriosa della prisca repubblica?
Non gia; ma bensi I'epoca della decadenza, I'e-
poca del vizio. Col Plauto mostré la corruzione
infiltrarsi in Roma e guadagnare i primi posti:
colla Cleopatra, colla Messalina, col Nerone infuria
la bassezza e la tristizia: in verita che sarebbe



ri-

uno strano modo di mostrarsi pagano, quello di
scegliere i tempi e i fatti piu vituperosi per il
paganesimo.

Alberto Mario & valente pubblicista '‘che ogni
evento fa servire alj’idea del giorno, aoincfte
gquesta idea sia propagata con maggiore rapidita
e piu viva efficacia. Oggi 0 in fiera guerra col
passato, e prende il nome di Cossa come segna-
colo in vessillo d'una spedizione guerresca con-
tro il nemico.

La critica artistica non puo seguirlo : noi sap-
piamo che sfe gli .ascetismi irragionevoli del cat-
toiicismo muovevano a sdegno il Cossa, egli non
poteva certamente disconoscere i benefizj della
grande rivoluzione,operata dalla religione nuova
contro la tirannia di Roma, e si-pud dire che
gquesto abbia egli solennemente affermato in quelle
eloguenti parole della cristiana Silvia, nella Su-
burra (Messalina).

— Qua, mi chiamano schiava, la, sorella.

Cossa non fu pagano, perché se tale fosse stato,
avrebbe parlato un linguaggio ignoto agli spet-
tatori plaudenti neiteatri d'ltalia: non fu neppure
un uomo politico, come vollero altri che lo fog-
giarono repubblicano o monarchico , secondo il
diverso partito di chi scriveva: fu un insigne
poeta drammatico.

L' UOMO.

M ollilo conobbero; nessuno penetro fino nelle
latebre dell' animo suo. Era sovente assorto in
sO stesso : quando parlava, lo faceva a malincuore
ed evitava le opinioni recise; e nelle discussioni
letterarie, ascoltava attento senza batter palpe-
bra, e taceva quasi fosse uno scolaro davanti ai
m aestri, peritoso di esprimere un giudizio.

Questo carattere era tanto piu strano in quanto
la sua vita giovanile era stata agitata. L noto
che il Cossa era stato cantante ed aveva girato
mezzo mondo strillando note (i); ma della pre-
sunzione che il piu delle volte si nota negli ar-
tisti da teatro e che e conseguenza naturale della
vita che conducono e delle adulazioni del palco-
scenico ripetute dai-giornali compiacenti, non
aveva neppure la pit lontana apparenza. La sua
modestia aveva permesso ad una folla di persone
di professarglisi sviscerati amici e confidenti: e
nello stesso tempo ciascun giornale lo vantd so-
stenitore delle proprie idee speciali: e coll'ap-
poggio di alcuni versi spigolati qua e la ne’suoi
drammi storici volevano che fosse repubblicano
0 mormrchico o di altre minori fazioni.

Cossa lasciava dire, lasciava fare; aveva una
noncuranza orientale: e per questo si spingeva
fino a non rispondere agli omaggi che gli vol-
gevano e a lasciar la parola al primo che se la
pigliava e che parlava per lui.

Questa taciturna abitudine nascondeva uno spi-
rito profondamente scrutatore; udiva e giudicava
dentro di sé; a lui cio bastava: la voce pubblica
l'avevano i personaggi de' suoi drammi.

Perd un grande vantaggio derivo al Cossa dal
tacere e lasciar parlare gli altri: che nessuno gli
era nemico, e tutti andavano a gara nell’ono-
rario, perche l'uomo divero ed altissimo ingegno
non spaventava i mezzi-ingegni ai quali e affi-
dato dalia noncuranza degli ingegni veri, il dar
la fama nel mondo.

[Continua.)

Omicron.

(i) Ricordiamp alcooe date priocipaU dellavila deU'estinW p «ta.

PictrP Cdssa nacque io Roma nel i8ao. Fino da giOTinecio mo-
stro grandissima dispositicne per le belle lettere, disposisipoe che
si accrebbe quando sotto la diretione d’uo soP sio, |’abate Cossa,
uno dei piu colli e iotelligenii latinisti che vantasse Roma e la
coria pontificia, ebbe campo di poter fare studj accurati e profondi.

lo casa Cossa 000 Vi erano che libri latini, poiché I’abate Co&sa
non vivea che di latino*

In Pietro Coesa, vivendo io questo ambieote, si srilnppo U soa-
Dia della latlolu ; solamente Invece di interpretare i classici nel
senso ristretto in cui li inlerpeetava loilo, egli li interpretava nel
senso opposto* . . . o .

Entrato nelle scuole del seminano rooianoi e compiali gli studj
di filosofia, assisté come uditore alle lezioni di letteratura del pro-
fessore Kranceaco Maria Rezzi,© comincio a scrivere alcune coo-
posizionl.. A .

CoQOStinto da pochissimi, Cossa godeva pero la stima del grappo
dei letterati Pemani che anche sotto il governo poutificlo sentivano
caldameate I'amore di patria « di liberta, e fu amico del Ciampi,
del Castagnola, del Monti, del Novelli, del Nannarelll « del vec-
chio e del giovane Godi. P % o

Dlsflustatosl con lo zio, per le sue idee iiberall, Cessa risolse di
abbandonare Roma, e patti per 'America con una compagnia di
cantanti.

Visito il Peru e il Chili, “ove m cn piccolo paese, dall* umile
parte di corista volle provarsi a sostenere quella di don Bartolo
nel Biriure di Siviglia,

In casa Cossa si conserva ancora un manifesto di quel teatro
io cui il nome di Pietro, figura come esccotorc della parte di don
Bartolo. . .

Ma le speranze del povero Cossa restarono deluse; poiché egli
fu acerbamente fiseblato anche da quei popoli poco ctvill, e doveé
smettere dal tentare la carriera del cantante.

Fu allora, che privo di mezzi s’imbatlé in una colta signora co-
mica italiana, alla quale 641; lesse le sue prime composizioni. Co-
stei a'iovaghl del poeta e dei suoi versi, e finirono coi vivere in-
sieme : Pietro Cessa da cantante si fece comico, e recito, finché
un bel giorno la compagnia si sciolse per cattivi affari.

Ritornato in seno alla famigli», il Costa condusse per parecchio
tempo vita stentata: fioché prima del 1870 riasci a pubblicare al-*
enne sue liriche.

Nel i«7« il Nironc lo irnaljo s'la gloria.
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-PROFILI DRAMMATICI

Achille Torelli

% ‘eco degli applausi di Fi-

renze, di Bologna e di

Trieste apprende al mon-

do drammatico italiano

che é tornato nella pale-

stra teatrale, a combat-

tere e trionfare, un valente cam-
spione: Achille Torelli.

| E una buona notizia, di cui ha

proprio bisogno l'infermita costitu-

tiva della nostra scena nazionale:

e l'annunzio di un po’ di sangue

vivo che potra essere infuso nelle

anemiche sue vene.

Achille Torelli & un luminoso esempio di
guanto valgano I'incostanza e F ingratitu-
dine del pubblico e della fortuna.

Fu a tutta prima il favorito di questa e
di quello. Giovanissimo ancora, gli applausi
delle platee e gli articoli de’ giornali si posero
d’accordo, che! in una specie di gara,a sol-
levarlo, a magnificarlo, ad esaltarlo, a scri-
verne addirittura il nome fra i primissimi di
guanti scrivessero pel teatro in Italia. Era
uno stupendo chiarore d’aurora che annun-
ziava una bellissima giornata; fu dichiarato
uno splendido sole di mezzogiorno. Un non
comune talento d’osservazione unito a una
sensibilita delicata, con qualche tendenza
all’affettazione, alla preziosita; una invidia-
bile felicita nel concetto, con debolezza
d’'invenzione e d'impianto, con incertezze e
insuOicienze di forma; una certa petulanza
con qualche ingenuita: tali erano le qualita
delle prime commedie del Torelli, le quali
la buona di lui fortuna fece accogliere in
una certa seconda opportunita del momento
come'capolavori.

In quella il Torelli diede un’opera vera-
mente superiore : 1 Mariti.

A questa commedia, per essere un capo-
lavoro, manca veramente poco. Un po’ piu
ricca e felice I’ invenzione, un po’ meglio
serrato il nodo dell'intreccio, evitata qual-
che monotonia; e converrebbe allora tutto
ammirare. La delicatezza del sentimento non
va sino all’affettazione, la ricercatezza non
tocca lo stento.

li pubblico fiorentino, innanzi al quale fu
recitata la prima volta dalla compagnia
Bellctti-Bcn, la accolse con entusiasmo.
L’autore ne fu accarezzato, esaltato, adu-
lato dalla stampa, dai salotti, persino dagli
uomini politici e di governo. Fu di unanime
consenso stabilito che Italia aveva un nuovo
genio comico bello e cresciuto, e sifece un
prolungato abuso dellavecchia frase intorno
all’eredita del Goldoni.

Per quanto un giovane sia modesto, per
quanto fermo e sedo abbia il cervello, ¢
impossibile che i fumi alcoclici di cedeste
ledi, I'ebbrezza di siffatte esaltazioni non
gli salgano un pochino alla testa: e conse-
guenza di cido ne viene che troppo s’accresca
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la confidenza in sé e nelle proprie forze, la
quale se, contenuta in certi limiti, € pur
necessaria all’'uomo per fare checchessia,
toccato appena il confine dell’eccesso, di-
venta pericolosa, dannosa e facilmente im-
provvida consigliera.

Allora tutto quanto si presenta all’imma-
ginazione dell’illuso si prende per oro; tutto
quanto si fa, appunto perche lo si fa, torna
acconcio e lodevole,! difetti si credono li-
neamenti speciali della propria originale
individualita cosi esaltata, e invece di com-
batterli, frenarli e correggerli, si esagerano;
manca affatto, O vien meno assai piu che
non occorra, quel sindacato critico e severo
che ogni autore deve esercitare primo egli
stesso sui propri lavori.

Eravi difetto di composizione, e gli ap-
plausi del pubblico, e le iodi della critica
provavano che non era necessaria la bonta,
la logica, la presenza della composizione
per fare un capolavoro: dunque alla, com-
porizione non pensiamoci piu. Si esaltava la
grazia e la bellezza di certi particolari;
dunque trascuriamo il complesso per dare
suprema, unica importanza a cose secon-
darie che finiranno per isperdere Finteres-
samento in una minutezza d’analisi. Si
applaudiva ai concettini dei dialogo, alle
ingegnosita onde si ricamava l'espressione
del sentimento: quindi rivolgiamo su co-
desto soltanto cura e attenzione, e finiremo
per cadere nell'ostentazione, nel ccntcrlc,
nel fittizio, in uno speciale e proprio conven-
zionalismo, il quale man mano verra sosti-
tuendosi alla giusta osservazione e ripro-
duzione del vero e della natura,

Achille Torelli aveva trovato un filone
fecondo di belle e care opere, cui poteva
usufruire la sua ispirata fantasia; crasi
accinto ad esaminare, studiare e riprodurre
la societa proprio nella sua base piu salda
e piu santa; aveva pensato di cercare e
rappresentare caratteri, costumi, vicende,
passioni, difetti, e reciproca influenza di
relazioni e legami di natura delFucmo mo-
derno nella famiglia, semenzajo materiale
e morale e sociale del genere umano.

Nei Mariti.Qxa. Fazione e I'influsso del-
Fucmo in quel gruppo d’interessi, «di rap-
porti e d’affetti; di poi volle riprodurre Fin-
flusso e ‘Fazione della donna nel medesimo
ambiente, e scx\?,?,eLa moglie; spingendosi
piu in la tentd rappresentare come a quella
gran parte che le spetta nell’'unione do-
mestica venisse preparata la donna col-
I'educazione moderna, e fece La fanciulla.

Ma alFeccellenza del disegno non si ugua-
glio il valore dell’esecuzione, benché Funa
e l'altra di queste commedie abbiano me-
riti parecchi. Essendo sempre minore l'arte
di composizione , drammaticamente tali
opere difettarono di quella unita e di quella
concentrazione che da la vita e la forza a
simili produzioni; riuscirono una filza di.
scene e non compiutamente un tutto omo-
geneo e corrispcndentesi, con diminuzione
per dodi interessamento nell’azione e nello
svolgimento di essa, e senza quella viva-
cita, quelFallegria, quello scoppiettare di
comicita che rallegra i pubblici e fa per-
donare tante mende.



Da allora comincio quello che chiamero
screzio di mala intelligenza fra il pubblico
e Achille Torelli.

Il primo s'impazientd di quei difetti verso
cui egli stesso aveva spinto l'autore, ap-
plaudendone con entusiasmo le prime ma-
nifestazioni come altrettante trovate di ge-
nio: e l'autore s’indispetti della nuova fred-
dezza con cui venivano accolti i suoi lavori,
i quali erano la conseguenza logica delle
premesse state poste dai suoi lavori pre-
cedenti cosi saldamente approvate.

Per vincerla, quella freddezza, egli deter-
mino complicare di eventi piu straordinari
la favola, di accalorare con piu esaltate pas-
sioni isuoi personaggi; ma il pubblico non si
scosse gran che, e le commedie del Torelli
non ebbero piu quel battesimo di applausi
che pe’suoi Afan'/fcrastato quasi un’apoteosi.

Venne ancora a cacciarsi in mezzo la
critica, stala fino allora adulatrice, e fattasi,
con un cambiamento poco meno che im-
provviso, arcignha, ostile, piena di esagerate
pretese, e d’insolente pedantismo.

Achille Torelli fece come il suo glcricsé
omonimo greco nel poema d’Omero, si ri-
trasse sotto la tenda e cesso dal combattere.

Dopo parecchi anni eccolo ridesto : tre
nuove produzioni in una volta ha lanciato
sul mare burrascoso della scena: La Mar-
gravia, Scrollina, IKoscllana, e hirenze, Bo-
logna e Trieste le hanno applaudite tutte
tre. Non posso parlare di nessuna di que-
ste commedie, non avendole viste e non
piacendomi ripetere quello che dicono i
giornali; ma il mio, come certo il deside-
rio di tutti gli amanti del teatro italiano, é
che quegli applausi sieno sinceri e meri-
tati, e che una nuova evoluzione del bel-
lissimo ingegno del Torelli, ritirandolo dal-
I'affettazione, dal lezioso, dall’ inverosimile,
dalle speciosita bizzarre da cui si era la-
sciato invischiare, lo abbia fatto e sia ca-
pace di rifarlo ancora autore di quella vera
e naturale commedia, di cui, ahimal pur

troppo non c’0 moderno scrittore in Iltalia
che sappia dare valenti esemplari.
Achille Torelli é giovane tuttavia. Non

tocca ancora i quarant’anni, benché non ne
sia molto lontano: 0 nella maggiore robu-
stezza dell’ ingegno e nello sviluppo piu
perfetto della vitalita.

E pallido, magro, curvo di petto, sottile di
corpo, con un’apparenza di svogliatezza, di
malessere, di rhestizia, che potrebbero dar-
gli I’apparenza d’un Verter o d’un Ortis.
Molto gentile nei tratti, piace sopratutto alle
signore ; e veramente ha qualche cosa di
femminino nella morbidezza delle maniere,
nella cortesia della parola, nell’abbandcno
dinoccolato, manon inelegante della persona.
La sua gentilezza si congiunge benissimo
con un’ombra, quasi direi un profumo d’al-
terigia, che sa far sentire a chi parla con
lui la superiorita che egli ha, e sente, ocrede
di avere. E questa forse gli fece altrettanti
nemici quanti la rapidita e la ammirabilita
de’ suoi strepitosi trionfi d’'un tempo.

Ha delie velleita aristocratiche, prende

EDOARDO SONZOGNO, Editore Proprietario.
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mosse da gentiluomo, ha attucci e smor-
fiette e alzate di capo e spallucciate, da
principe travestito: lascia intendere volen-
tieri che, a suo senno, nelle vene gli corre
non' so qual sangue augusto albanese di
eroi venuti in Italia collo Scanderberg.

E un eccellente patriota. L'amcr suo per
I'lItalia e la liberta, egli lo provo con qual-
che cosa di piu che colle ciance e colle
declamazioni, come fecero e fanno pur tanti
de’ moderni eroi della politica italiana.

Si arruolo volontario in cavalleria e ando
a combattere la guerra del i806. Alla bat-
taglia di Custoza in una carica precipito
da cavallo e manco poco non rimanesse cal-
pestato da tutto il reggimento: ma scampo
con un braccio slogato e delle ammaccature
al petto che lo fecero stare piu mesi in-
fermo e minacciarono farlo dar nel tisico.

Egli ha il buon senso e il buon gusto di
non vantarsene mai; e quando anzi ode al-
tri sbraitare di aver salvato I'ltalia, egli tace
prefondamente, facendo colle sue labbra sot-
tili , sotto i suoi baffetti biondi sottili del
pari, un suo risolino acuto, argute, piene
di spiritosa malizia.

E un uomo che pud farsi amare — se
vuole — da donne e da uomini. Quanto alle
donne non parlo; quanto agli uomini, vuole
di rado o quasi mai, o almeno fa come se
non volesse, con una superba incuria, che
pure va congiunta con un’ammirabile ge-
nerosita d’animo.

Unus Nullus.

Bibliografia Musicale

«Vele ai

Sebizzi dal Tfro, pfr Piaoofcrte, di Uareo
Sala. — 1* liUnaa Lameoto. — U ohlamiha, Melodia, di Gaetano
Coronato. __ Cotia d'amore. Caralcata Taatasiica — Parole di
Ghisianaonl. — Musica di Vittorio Vaoto.

Non v’ha gentile dama o damigelj.i, che talora
si diletti a trascorrere colle dita di fata i tasti di
iin i'leyel o di un Erard, alla quale possa riu-
scir nuovo il nome di Marco Sala, relegante ed
ispirato compositore di tanti poetici valzer. Chi
non conosce ad esempio le Tre Verbene, la Festa del
Villaggio, le Stelle cadenti, ccc. e . Sono tutti veri
giojelli, ai quali devesi aggiungere una raccojta
di per meglio dire, miniature, come lo in-
dica Ii titolo: Note di Viaggio: Schizzi dal vero.

Queste note sono sette, ma non creda la gen-
tile leggilrice che siano destinate a formare i~al-
che scala pit o meno diatonica. Tutt'altro.... Non
si chiamano né do né re, ma~hanno dei norni af-
fatto particolari. -- Per esempio, la prima si chiama
11 Muei“™Nin sul Minareto, la seconda 11 Fellah, can-
zone araba, la terza Dan”a di Negri, ccc - Se
qualche bionda o bruna lettrice desidera cono-
scere il nome delle altre, non ha che a rivol-
gersi al signor Ricordi, il quale ha fatto di questi
pezzettini una edizione elegantissima, con bel-
lissime vignette, sovrapposte ad ogni no/a, dovute
al bravo Edel. — Venendo alla musica bisogne-
rebbe, analizzandola minutamente, dir molto piu
di cio che comporta la ristrettezza di un cenno
biDiiografjco. — Non voglio nemmeno stempe-
rarmi'nei soliti elogi coU’incensare il Marco Sala
per la fina armonizzazione, per il buon gusto, ¢
tante altre comunissime iodi. Diro soltanto che
queste sette Note sono sette perle che 1 egregio
autore, viaggiando in Egitto, con isquisito senti-
mento artistico ha colto, e che presenta al pub-
blico legate in oro del piu fino. Son certo che
qualche'duna delle gentili lettrici digia le cono-
sce, cd io lascio a lei giudicare se ho detto il
vero.

Di Gaetano Coronare, Tegregio autore del Tra-
monto e della Creola,ho sul leggio del pianoforte

Tip. Sohzogno.

due graziosissime composizioni per canto. Nella
Montanina traspira una dolcezza campestre molto
appropriata alle belle parole del sigrior Fogaz-
zaro. — Nel Lamento in Islanda la musica & carat-
teristica per la tinta malinconica e per
cadenzare, non che per la‘'forma
Vittorio Vanzo, giovane di eletto ingegno, allievo
dell”illustre Bazzini, si presenta con una Corsa
d'Amore, cavalcata fantastica, per baritono. — E
una vigorosa composizione, che rivela nel suo
autore una natura gmincntemente artistica. Bel-
lissimo e il movimento a terzine e pieno di fuoco
il canto declamato. — E una Composizione che
si divora con wun dilettft sempre crescente. Mi
auguro di dover presto parlare di altre composi-
zioni di questo valente giovane.

il nuovo
originale. —

Fr\ Diesis.

Memento artistico

LUIGI FERDINANDO CASAMORATA, il be-
nemerito direttore dell’lstitato musicale di Firenze,
uomo di virtu incomparabili, compositore e musi-
cologo d’alto valore, ha cessato di vivere =il a5
dello scorso settembre.

Era nato in Wurzburg (Franconia) il i5 maggio
1807 da parenti italiani. A cinque anni comincio
lo studio del pianoforte col maestro Frolich, di-
rettore della musica in quella universita. Venuto
in I1taliS coi genitori nel i8i3, fermossi a Firenze
dove prosegui gli studj musicali con Luigi Pal-
leschi, continuando da solo dopo In partenza di
questi.

Nel i8i5 ottenne il premio di composizione al
concorso triennale deH’Accademia di Belle Arti,
¢ compi la propria istruzione, studiando il ma-
neggio de’ principali strumenti.

Scrisse alquanta musica coreografica tanto cosi
per esercizio, e nel iBSq tentd I’ardua prova del
teatro facendo rappresentare a Pisa l'opera Ifi-
genia d'Asli, accolta con plauso: ma questo lavoro
disgraziatamente non incontro la stessa sorte
quando venne allestito sulle scene del Comunale
di Bologna.

Abbandonata, per compiacere al padre, la pra-
tica della musica, per darsi all’avvocatura, si li-
mito allo studio speculativo, diresse per qualche
tempo la Musicale di Fireii:”e,c hi uno dei

primi e pio assidui collaboratori della Gai; ella
Musicale di Milano, fondata nel

Gli articoli da lui scritti per questo giornale
sono modelli di critica artistica, cd anche oggi

conservano tutto il loro scientifico prestigio.

Fu mio degli sistematori delle scuole musicali
di Firenze e dei fondatori dell’ Istituto, del quale
fu prima vice-presidente (iSSq) ¢ poscia presi-
dente (1862',.

11 Casamorata era dottore nell’'uno e nell’altro
diritto, avvocato, socio dell’Accademia di S. Cecilia
di Roma, ecc., ecc.

Emerse come scrittore di musica sacra e piu
ancora pei suoi scritti di teoria e di letteratura
musicale : il suo Manuale di armonia ¢ un’opera
utilissima per quanti attendono alla pratica del
suono, del canto e vogliono intraprendere gli studj
della composizione.

A queste doti deU’ingegno uguagliavano quelle
deU’antmo leale, generoso e benefico.

La perdita del Gasamorata c un lutto per I'arte

e per la societd di cui egli era uno splendido
onore.
AVVISO AGLI ABBONATI
Con questo numero gli abbonati

annui al Teatro |lllustrato riceveranno

musica
loro promessi, e cioé | INTER.MEZZO
OrCIIESTR.ALE — ridotto per (Piano-
forte — dell'opera Stella, del maestro
Auteri-Manzoccki.

il terzo dei quattro pezzi di

BONELLI CARLO, Gerente responsabile.





