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AVVERTEN ZE.
Gii abbonati annui lic e r eoo io dono, nel corso dell'an do, QUAT­

TRO  COM POSIZIONI MUSICALI, oltre ad nn’elegante Copertina 
p«r riunire io rblnme le dispense de ll'ancata.

P resso  delle ìoserslonl Dalla copertina Cent. 50  per OfOi linea 
0 spasio d i linea.

L A  BELLA MELUSINA
Seco il t ito lo  d ’ u n  n u o v o  b a llo  r a p p r e -  

_ J s e n t a lc ,  non è  m o lto  a l te a tr o  d el- 
i ^ i ^ ^ r o p e r a  di V ie n n a  co n  fe lic is s im o  s u c ­
c e s s o , e  d e l q u a le  p r e s e n t ia m o  u n a  s c e n a . 
L ’ a u to re  —  il r o m a n z ie r e  te d e s c o  F . U hi, 
c ritic o  e  a p p e n d ic is ta  di v a g lia  —  to ls e  il

g r a n d e  c r e a z io n e  s in fo n ic a . L ’ im m o rta le  
B e e th o v e n  so g n ò  p u r e  di m u s ic a r e  q u e sto  
s o g g e tto ;  il lib r e tto  fu s c r it to , m a  s fo rtu n a  
v o lle  c h e  il g r a n d e  m u s ic is ta  n on  m a n d a s s e  
a d  effe tto  ta le  d e s id e r io . M a q u a n to  non 
p o tè  fa re  il c ig n o  d i B o n n  v e n n e  c o m p ito  
d a  K r e n tz e r  e  d a  S c h in d e lm e is s e r , dei 
q u a li  e s is to n o  in fa tt i  d u e  o p e re  d a l tito lo : 
M elu sin a .

In q u e s t i  u ltim i te m p i e  q u a s i c o n te m -

c r e a z io n i d e l g e n e r e . —  L a  m u s ic a  è  p r e ­
g ia to  la v o ro  d e l s ig n o r  D o p p ler, il v e te r a n o  
d e i c o m p o sito r i di m u s ic a  d a  b a lle .

Il q u a d r o  m u s ic a le  c h e  r ip ro d u c e  la  s c e n a  
d e lla  c a lu n n ia  è  g iu d ic a to  d a lla  c r it ic a  s ic ­
c o m e  u n a  p e r la . A  m otivo  d ’ in tro d u zio n e  
D o p p le r  fa  u d ire  q u e llo  c r e a to  d a  M e n - 
d e ls s o h n  n e lla  s u a  c e le b r e  o u v e rtu r e :  re ­
m in is c e n z a  c h e  te m è  b e n  a c c e t ta  a l p u b ­
b lic o  v ie n n e s e  il q u a le  p ia c q u e s i  v e d e r e  in

m

.■ >r,

V IE N N A ;: T E A T R O  D E L L \ O P E R A . —  L A  B E L L A _ M E L U S I N A ,  b a llo  d i F . U H L .

s o g g e tto  d i q u e s to  su o  lav o ro  d a lla  n ota  
le g g e n d a  fr a n c e s e  om o n im a, c , p e r  e s p r i­
m e rc i con  m a g g io r  p r e c is io n e , d a lle  illu ­
s tr a z io n i c h e  il p it to r e  S c h w in d  h a  fatto  
d e l la  fa v o la  di M e lu s in a  a l B e lv e d e r e  di 
V ie n n a , illu s tra z io n i r ip ro d o tte  a n c h e  su l 
te s to  d e l lib re tto .

Q u e s to  te m a  fu g ià  s v e lto  id e a lm e n te  
d a  iF e l ic e  M e n d e ls s c h n  in u n a  c e le b r e  
o u v e rtu r e  e  d a  G iu lio  Z e lln e r  in  a ltra

p o r a n e a m e n le , t r e  a ltr i c o m p o sito r i d i m u ­
s ic a  v o lle ro  p r e s e n ta r e  s u lle  s c e n e  la  m i­
s tic a  a v a  di C a s a  L u s ig n a n o  p r o v e n ie n te  dal 
flu ido e le m e n to , e  so n o : G r a m m a n  di W ie s -  
b a d en , M e v e r b e r g e r  di P r e s b u r g o  ed  il b a ­
ro n e  P e r fa l  di M onaco.

11 r o m a n z ie r e  F .  U h i a  s u a  v o lta  n e  h a 
tra tto  u n a  b e lla  c o m p o s iz io n e  c o re o g ra fic a  
c h e  p e r  v a lo r e  a r t ìs t ic o , a z io n e  e  form a 
d ra m m a tic a  s i d is t in g u e  m o lto  d a lle  so lite

c iò  u n  o m a g g io  a lla  m e m o ria  d e l g r a n d e  
m a e s tr e .

C o sì q u e s to  n u o v o  b a ilo  di ~Sl>'lusina è  
b e llis s im o  la v o ro  n on  so le  d a l iato  co reo ­
g ra fico , m a  a n c h e  d a  q u e llo  m u s ic a le .

È  u n a  d e lle  p iù  r iu s c ite  fa n ta s m a g o r ie , e  
d e st in a ta  c e rto  a  v e d e r  r ip e tu to  o v u n q u e  il 
s u c c e s s o  c h e  or o ra  o tte n n e  a l te a tr o  d e l­
l’ O p e r a  d i V ie n n a .
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IL  T E A T R O  I L L U S T R A T O .

PIETRO PLA TA N IA

i
fi com o p iù  s in c e ro , a ffa b ile  ed 

.e s p a n s iv o  n e l  tra tto , e  in 
'^uno a r t is t a  d ’in g e g n o  p iù  

e le t te , profon do e  v e r s a t i le  
d i P ie tr o  P la ta n ia  non si 

^ p u ò  d ire  d a v v e ro  c h e  lo  si 
-'in co n tri ad  o g n i p iè  so sp in to  

sotto  q u e s to  b e n e d e tto  c ie lo  c h e  s e  
W / s p le n d e  s u  ta n te  b e l le  c o s e  p u r  tropp o 
' v  n e illu m in a  ta n te  a lt r e  d o lo ro sa m e n te  

h  tr is t i.
B a s ta  c o n v e r s a r e  c o l P la ta n ia  un 

so lo  m o m e n to  p e r  se n tir s i, s e  c o s i è 
p e rm e sso  e s p r im e r s i, c o m e a v v o lti da 

un flu ido m a g n e tic o  c h e  m u o v e  d a l di lu i o c ­
ch io  a c u to , p e n e tr a n te , e lo q u e n te , r iv e la to r e  
p o s s e n te  di u n ’ a n im a  n e l la  q u a le  s ’a c c o g lie  
l ’a r m c n ia  d e i p iù  s v a r ia t i  a t tr ib u t i  di un 
forte in g e g n o  e  di u n  c u o re  sc h ie tto , g e n ­

tile  e d  on esto .
Il P la ta n ia  s o r tiv a  i n a ta li  c in q u a n ta -  

q u a ttro  a n n i or son o a p p ie d i d e ll’ E tn a , n e lla  
p a tr ia  di B e llin i, di C o p p o la  e  di P a c in i, in 
q u e lla  C a ta n ia  c h e  n e l n o stro  s e c o lo  s e m b r a  
r in n o v a re  le  g lo r ie  m u s ic a li  di a ltre  fo rtu n a te  
e p o c h e  d e lla  S ic ilia , e  c io è  di q u a n d o  q u e lla  
te r r a  e r a  d o m in a ta  d a l g e n io  E lle n ic o  e  c h e  
d a v a  i n a ta li a  u n  T is ia  (S te s ic o re )  e d  a ll ’in ­
s ig n e  m a e stro  di P la to n e  —  M e te llo  A g r i­
g e n t in e , —  i q u a li con  G la u c o  di R e g g io , A r i-  
s to sse n o  e  A r c h ita  di T a r a n to , q u a n d o  non 
s iv o o -lia  r ite n e r e  p e r  n o stro  c o n n a z io n a le  
a n c h e  P ita g o r a , fo rm an o  le  g lo r ie  m u sic a li 
d e ll’e t à  p iù  r e m o ta  d e l la  s to r ia  ita lia n a .

P ie tr o  P la ta n ia  è  b en  d e g n o  d i fa r  p a rte  
di q u e s ta  c o o rte  a r t is t ic a  e  c h e  i l lu s t r a  d u e  
c o si lo n tan i p e rio d i d e lle  g lo r ie  d e ll ’ u m an o 
in c iv ilim e n to , e  in  m e z z o  ai q u a li sp le n d o n o  
le  f ig u r e  d e i p r im i p o eti c h e  c a n ta ro n o  n e lla  
l in g u a  v o lg a r e  d ’Ita lia .

Q u e s ta  b e lla  m e n te  di m u s ic is ta , p rim a  
di s c io g lie r e  il v o lo  n e i  firm a m e n ti d e lla  
id e a lità , s i p ie g ò  a lle  s e v e r e  d is c ip lin e  d e g li 
s tu d ii c la s s ic c - le t le r a r j.  11 p a d re  di P la ta n ia  
v a g h e g g ia v a  l ’ id e a  di fa re  d e l fig lio  u n  
uom o di to g a , e  g ià  g li  p a r e v a n o  m ill ’an n i di 
v e d e r e  il su o  P ie tr o  n e l fóro a p re n d e re  il di 
lu i p o sto  n e l  p a tr o c in a re  le  c a u s e  d e i suoi 
n u m e ro s i c lie n ti, p o ic h é  è  a  s a p e r s i  c h e  il 
p a d r e  d e l n o stro  m a e s tr o  g o d e v a  r ip u ta z io n e  
di e s im io  g iu r e c o n s u lto . .Ma a ltr i p e n s ie r i  
fr u lla v a n o  p e l c a p o  a l  g io v in e tto , il q u a le  
in  s e g r e to  a m o r e g g ia v a  c o lla  m u s a  p e r  
e c c e l le n z a ,  c o lla  m u s a  d ai fa s c in i ir r e s i­
s t ib il i ,  c o lla  d iv a  E u te r p e .

P la ta n ia  a v e v a  u n  fr a te llo  c h e  s tu d ia v a  il 
p ia n o fo rte , e d  e g l i  non m a n c a v a  di a s s is te r e  
—  c o m e  u d ito re  —  a lle  le z io n i, fa ce n d o  te so ro  
di o g n i p a r o la  d e l m a e stro , e  ta n to  e r a  v iv a  
la  s u a  a tte n z io n e , c h e  in  b r e v e  te m p o  a c ­
q u is tò  p ie n a  c o n o s c e n z a  d e lla  s c r it tu r a  m u ­
s ic a le  e  del m e c c a n is m o  d e l p ia n o fo rte .

II fu tu ro  m a e s tr o  s e n tiv a  il b iso g n o  di 
le g g e r e  d e lla  m u s ic a , di d e liz ia r s i  n e lle  
c o m p o siz io n i d e g l i  a u to ri d a  lu i a m a ti, e 
n on  sa p e n d o  c o m e p r o v v e d e r s e n e  r ico rse  
ad  uno s p e d ie n te . V e d u to  n e l sec réta ire  d e l 
p a d re  u n  b e l g r u z z o lo  d i p ia str e ,  d is s e  fra  
s è :  p e r c h è  m o ’ n on  p o tre i c o n v e r t ir e  un 
p c ’ di q u eU ’ a r g e n tc  in  ta n ta  b e lla  m u s ic a ?

L a  te n ta z io n e  fu te r r ib i le :  il g io v in e tto  non 
s e p p e  r e s is te r le , e  s e n z a  p iù  m a n d ò  ad  e f­
fetto  il p e n s ie r o .

L ’ ero e  d i q u e s ta  im p r e s a  a llo ra  n on  co n ­
ta v a  c h e  d ie c i a n n i... il c h e  fa rà  p e rd o n a re  
la  s c a p a t a g g in e .

11 p icco lo  P ie tro  è  q u a s i  fuor di sè  p e r  la  
g ic ja :  e g l i  h a  p o tu to  fa re  u n  b u o n  a c q u is to  
di m u s ic a , e  p e r c h è  n iu n o  g l ie la  to c c a s s e , 
la  n a s c o s e  —  c o m e  u n  a v a ro  n a sc o n d e  il 
su o  te s o r o  —  sotto  i l  le tto . M a il re a to  
v e n n e  s c o p e r t o , e  la  m a d re  in d u s s e  il 
fig lio  a  c o n fe s s a r e  a l p a d re  la  p ro p ria  c o lp i :  
e d  e g l i  co n fe ssò , m a  a p a tto  d e lla  im p u n ità .

P ie tr o  fu  s e v e r a m e n te  a m m o n ito , m a  
l’a v v o c a to  P la ta n ia  d o v è  c o n v in c e r s i c h e  
d e l fig lio  n on  s a r e b b e  m ai g iu n to  a  fa rn e  
u n  le g u le io , e  g iu d ic ò  m ig lio r  p a rtito  a s s e ­
c o n d a rn e  l’a r t is t ic a  v o c a z io n e . S c e lto  a m a e ­
stro  V in c e n z o  .^ b ate lli, e  tr a s c o r s o  un c e rto  
te m p o , q u e s t i  e b b e  a  d ic h ia ra re  d’ a v e r  g ià  
v u o ta to , c o m e  si su o l d ir e , il s a c c o , e  c h e  
n u ll ’a ltro  p iù  g li  r e s t a v a  d a  a p p r e n d e r e  al 
su o  a lu n n o .

S tu d ia n d o  c o Il’A b i t e l l i  s c r is s e  p a r e c c h i 
la v o r i: son o  r a m m e n ta te  le  s c e n e  l ir ic h e  i 
M iste r i d i P a rig i, e s e g u it e  n e l te a tr o  C o ­
m u n a le  di C a t a n ia  (1843-44), u n a  s in fo n ia , 
u n  q u a r te tto  d a  c a m e ra , d e g li  album  v o ca li. 
U d ito  il fa m o so  q u a r te tto  del P a tte rò  di 
R o ssin i, c o m p o n im e n to  a llo r a  c e le b r e ,  il 
g io v a n e  m u s ic is ta  v o lle  p ro v a rs i a d  im ita rlo , 
p re n d e n d o  fin d ’a llo ra  a m o re  al s e v e r o  stile  
canonico,, a l q u a le  il P la ta n ia  d o v e v a  poi d e ­
d ic a re  ta n t a  p a r te  d e lla  s u a  ro b u s ta  in t e l­

l ig e n z a .
In q u e l te m p o , e  c io è  v e r s o  il i 85o, u n  

n o m e b r illa v a  s u ll ’o r iz z o n te  a rtis t ic o  d e lla  
T r in a c r ia , q u e llo  d e l  R a im o n d i, e  n a tu r a l­
m e n te  tosto  si p e n s ò  d’a R ìd a re  il c o m p le ­
m en to  d e lla  e d u c a z io n e  a r t is t ic a  del g io v a ­
n etto  a u n  ta n to  u o m o : e  P la ta n ia , s u s s i­
d iato  d al m u n ic ip io  di C a t a n ia , p a r te  p e r  
P a le r m o  d o v e  in s e g n a v a  il som m o c o n tr a p ­
p u n tis ta  e  c o m p o sito re .

R a im o n d i p r e s e  to s te  ad  a m a re  v iv a m e n te  
il n u o vo  a lu n n o  n on  s e n z a  r im a n e rs i a m ­
m ira to  d e i p r e g r e s s i  p ro n ti, rap id i, g ig a n t e ­
sc h i d e l P la ta n ia . Q u e s te  le z io n i e r a n o  fre ­
q u e n tis s im e , di lu n g a  d u r a ta , s e r ie , p rofon d e : 
ta lc h é  n on  c ’è  d a  m a r a v ig lia r e  s e  dopo 
c ir c a  u n  so lo  a n n o , e  c io è  su llo  sc o r c io  d e l 
i 8 5 i ,  il R aim on d i g iu d ic a v a  il d iscep o lo  
d e g n o  d e l t ito lo  di m a e s tr o , e  lo lic e n z ia v a  
d a lla  su a  s c u c ia , non s e n z a  s c r iv e r e  a l 
p a d re  di P la ta n ia  le  p iù  lu s in g h ie r e  c o se  
s u l co n to  d e l  fig lio  e  p r e c o n iz z a n d o  lo 
sp le n d id o  a v v e n ir e  c h e  d o v e v a  a rr id e re  a l 
n o v e llo  c o m p o sito re .

T e r m in a to  il c o rso  d e g li  s tu d i, il P la ta n ia  
s ì s e n ti se d o tto  d a lle  a ttr a ttiv e  d e l te a tr o  
m e lo d ra m m a tic o  e  v o lle  te n ta r n e  le  so rti, 
in c o r a g g ia to  d ai p la u s i r a c c o lt i  a  C a ta n ia  
coi M is te r i  d i P a r ig i.  L a  M a tild e B en tiv o g lìo  
fe ’ la  s u a  c o m p a r s a  s u lle  s c e n e  d e l te a tr o  
C a ro lin o  d i P a le r m o  (ora  B e llin i)  v o lg e n d o  
il i852, e  il p ie n o  s u ffr a g io  d e l p u b b lico  
c o m p e n s a v a  fe lic e m e n te  i su d o ri e  le  t r e -  
p id a n z e  d e l g io v a n e  m a e stro . T u t t a  P a ­
le rm o  a c c o r s e  ad  u d ire  il n u ovo  s p a r lito  e 
a  f e s t e g g ia r e  il P la ta n ia . P e r s in o  il g o v e rn o  
d ’a llc r a , tu tt ’ a ltro  c h e  p ro p e n s o  a  in c o r a g ­
g ia r e  i g io v a n i in g e g n i, fu c o s tr e tto  a d  a s s e ­
c o n d a re  la  c o rr e n te  d e ll ’e n tu s ia s m o  po p o­
la r e , g iu n g e n d o  p e rs in o  a fa r  dono a l m a e s tr o  
di tr e c e n to  d u c a ti.

C a ta n ia , g e lo s a  n e l  v e d e r e  co s i fe s te g ­
g ia r e  d a  a ltr i  uno d e i suoi fig li p iù  c a r i, v o lle  
n e l su o  te a tr o  la  M a tilde B en tiv o g lìo  e  r ico lm ò  
il m a e stre  di m ille  onori. Q u e s ti ,  in  a tte s ta to  
di g r a titu d in e , d e d ic ò  l’o p e r a  a l p a tr io  m u n i­
c ip io , il q u a le  c o n s e r v a  p u r e  le  c o ro n e  o f­
fe r te  d a l p u b b lic o  a l fo rtu n a to  P la ta n ia .

U n a le t t e r a  d e l R a im o n d i a tte s ta  d e l v a ­
lore di c o d e sto  s p a rtito . « 11 p r e g io  d e ll ’ o­
p e ra , e g li  s c r iv e , è  il g e n e r e  d e l c a n to  v e ­
r a m e n te  ita lia n o  e d  a p p a s s io n a to , s c e v ro  
affatto  di m e c c a n ic a  im ita z io n e  di s c u o la  
u ltr a m o n ta n a , fo n d a ta  su  di u n  fra g o ro so  
s tr u m e n ta le  ; e  n on  u ltim o  poi fra  i ta n t i 
p r e g i c h e  ho s a p u to  sc o r g e r v i è  la  c o n d o tta  
s e m p r e  u g u a le , e  l’ u n ità  c h e  in  tu tto  il co rso  
d e ll ’o p e ra  si c o n s e rv a . »

L e  p e rs o n e  p r e p o s te  a lla  d ire z io n e  a r t i ­
s tic a  e d  a m m in is tr a t iv a  d e l R e a i te a tro  
C a ro lin o , c o m m e s s e  in n a n z i a l  s u c c e s s o  
d e lla  B cn tiv o g lio , v o lle ro  in c o r a g g ia r e  il v a ­
le n te  c o m p o sito re  fa ce n d o  r a p p r e s e n ta r e  
u n ’ a ltra  di lu i o p e ra , la  P icca rd a  D on a ti, 
d e stin a n d o  ad  e s c lu s iv o  fa v o r e  d e l m a e stro  
u n a  s e r a ta , co n  appallo sospeso. E r a  in o ltre  
la s c ia ta  a m p ia  fa c o ltà  a l P la ta n ia  di s c e ­
g l ie r e  q u e g li  a r t is t i  c h ’e g l i  a v r e b b e  g iu d i­
cati p iù  a d a tt i  a  in te r p r e ta r e  il n u o v o  la ­
vo ro . E  la  d ire z io n e  di q u e l  te a tr o  e b b e  a 
r a l le g r a r s i  d e l su o  o p era to , p o ic h é  la  P ic -  
carda D on a ti p ia c q u e  d a lla  p r im a  a ll ’ u ltim a  
n o ta  e  c o n s a c rò  d e fin it iv a m e n te  la  fa m a  
d e ll ’a u to r e  (1857). Il s u c c e s s o  fu  c o s i so le n n e  
c h i  il lu o g o te n e n te  g e n e r a le  p r in c ip e  di C a -  
s t e lc ic a la fe ’ d on o a l  P la ta n ia , n e lla  s u a  s e r a ta  
d i b e n e fic io , d i b e n  c e n to c in q u a n ta  d u c a ti. 
N on  si p uò d a v v e ro  d ire  c h e  ta li  a tte s ta ­
zion i di o n o re  non fo sse ro  a b b a s ta n z a  so lid e!

Q u e s to  s e c o n d o  lav o ro  m e lo d ra m m a tic o  
r iv e lò  n e l  c o m p o sito re  u n a  s p ic c a ta  te n d e n z a  
v e rs o  le  fo rm e c h e  c a r a t te r iz z a n o  l’ o d iern o  
p ro g re sso  a rtis t ic o . F r a  i p e z z i  d e l l ’o p e r a  
un o e r a  d e c a n ta to  s o p ra  g l i  a ltr i p e r  u n a  
scena  n e lla  q u a le  s ’in co n tra  la  s im u lta n e ità  
di tr e  d iv e r s e  silu a \ io n i dram m atiche. N e lla  
c o n d o tta  d e l lav o ro , n e llo  s v ilu p p o  a rm o n ico , 
n e lla  s tr u m e n ta z io n e , in  o g n i p a rte  o r g a n ic a  
ed  id e a le  d e lT o p e ra  l’a u to r e  a v e v a  c o s i p re ­
co rso  i n u o v i te m p i, c h e  a ta lu n o  se m b rò  v e ­
d e r e  n e l  P la ta n ia  non p iù  il fa cile  ed  isp irato  
m e lo d is ta  ita lia n o  m a u n  se v e r o  c o m b in a ­
tore di d o tti n u m e ri a c u s t ic i , e  s i g iu n s e  
p e rs in o  a d  a p p e lla r lo  l'in ted esca to !  In u tile  
r a v v e r l i r e  c h e  l’ a c c u s a  e r a  a s s u rd a , e  c h e  
il P la ta n ia  s i m a n te n e v a  s e m p r e  fe d e le  
a lle  tr a d iz io n i d e l la  s c u o la  ita lia n a , a l c a n to  
dei s ic u li  m a e s tr i , e  c h e  le  a p p a r e n t i e lu c u ­
b ra zio n i a rm o n ic h e  e  s tr u m e n ta li  a lt r o  n on  
e ra n o  c h e  il n a tu r a le  s v o lg e r s i  d e l di lu i 
g e n io  a rtis t ic o .

C o rre n d o  i l  1862, re so s i v a c a n te  il p e sto  
di d ir e tto r e  e  m a e s tr o  d i c o n tra p p u n to  n e l 
C o n s e r v a to r io  di P a le r m o , p e r  la  n io rte  di 
q u e l g r a n d e  m a e s tr o  c h e  fu  il R aim o n d i, 
i l  P la ta n ia  c o n c o r s e  co n  a ltr i  d istin ti m u ­
s ic is t i .  A  P a c i n i , B a s e v i  e  C a s a m e r a ta  
e r a  a j ìd a t o  il d e lic a to  in c a r ic o  d e lla  s c e lta , 
e  q u e s ta  c a d d e  s u l m u s ic is ta  in to rn o  a l 
q u a le  in tra tte n ia m o  i g e n t il i  le tto r i  d e l  
T ea tro  I llu s tr a to .  Q u e s ta  b e lla  v it to r ia  il 
P la ta n ia  la  r ip o rtò  n el i 8ò 3, —  q u a n d o  e g li  
c io è  c o n ta v a  a p p e n a  il s u o  s e t t im o  lu stro  
di v ita , —  a v v e r a n d o s i p e r  ta l  m odo la  p ro ­
fe z ia  d e l d i lu i m a e stro , il q u a le  a v e v a  s o ­
le n n e m e n te  d ic h ia r a to  c h e  l’ u n ico  m u s ic is ta  
d e g n o  di s u c c e d e r g li  n e lla  im p o r ta n te  c a r ic a
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e r a  a p p u n to  il P la ta n ia , c o m e  q u e g l i  c h e  
p o s s e d e v a  il p a tr im o n io  s c ie n tific o  e  le  s e ­
v e r e  tr a d iz io n i d e l la  di lu i sc u o la .

A s s u n te  il n u o vo  u 0ìc io , il P la ta n ia  s e g u i  
l ’indi r izzo  a rtis t ic o  in a u g u r a te  d a l R aim o n d i, 
m a  a m p lia n d o  il p r o g r a m m a  d e ll ’ in s e g n a ­
m e n to  c o m e  co m p o rta v a n o  i n u o vi te m p i 
e  il co n tin u o  p r o g r e d ir e  d e g li  s tu d j. 11 C o n ­
s e r v a to rio  d i P a le r m o  s 'e le v ò  d ’ un tra tto  
fra  i p r im a ri d ’ Ita lia  e  b e n  to s to  p r o d u s s e  
i m ig lio r i fru tti. L e  c u r e  d e l P la ta n ia  furono 
s p e c ia lm e n te  r iv o lte  a  q u e i d u e  im p o r ta n ­
tis s im i ram i c h e  so n o  V arm onia  e W contrap- 
p unto. d e tta n d o  p e r  il p rim o te o r ie  feco n d e  
d ’ ottim i p o rta ti e  p e r  il se c o n d o  e s e m p i 
d e g n i d e lle  iilu s tr i tr a d iz io n i i ta lia n e .

E g li  form ò la  s u a  m e n te  s u i t r a t t a l i  del 
S a la , d e l T r i l lo ,  d e l C o tu m a c c i,  d e l M a tte i, 
d e l  F e n a r o li, d e ! R a im o n d i, d e l D u ra n te ; 
m a  in  q u e s t i  u ltim i te m p i v o ile  a p r ir e  n u o v e  
v ie  n e lle  r e g io n i d e l la  te c n ic a  to n a le :  un 
tr a t ta to  in  c o rso  d i s ta m p a  r e a liz z a  il co n ­

c e tto  d e l m a e stro .
.Mi l’o p e r is ta  in ta n to  non s o n n e c c h ia v a  

e  n e l i8o5 lo v e d ia m o  p r e s e n t a r e  a l p u b ­
b lico  del te a tr o  B e lim i di P a le r m o  l’o p e ra  
V end etta  slava, a c c o lta , c o m e  i p r e c e d e n t i  
la v o ri, co n  e n tu s ia s m o . R ip rod otta  a l l ’A r g e n ­
t in a  di R o m a  (18Ó7), n on  e b b e  s e r t i  d iv e r s e . 
L 'e d ito re  L u c c a , d i M ila n o , n e  v o lle  a c q u i-  
s ta r e  la  p ro p rie tà , e  p u b b lic ò  i p e z z i  c a p i­
ta li  d i l lo  s p a rtito . N on  si p o sso n o  le g g e r e  
q u e lle  b e lle  p a g in e  s e n z a  p r o v a r e  u n  p ro ­
fondo r in c r e s c im e n to  n e l v e d e r e  c o m e  si 
la sc in o  n e l d im e n tica to jo  la v o r i d i p r im ’or- 
d in e  p e r  p o rta re  s p e s s o  a lle  s te l le  q u e lli 
n a ti in odio ad  o g n i sa n o  c o n c e t to  d a r l e  ed  
a lle  M u se  isp ir a tr ic i.

D opo il trionfo  d e lla  V end etta  slava , le 
c u r e  d e ir is t i t u io  te n n e r o  il P la ta n ia  lo n tan o  
d a l te a tro , m a  e g l i  n c n  c e s s ò  tu t ta v ia  d al 
co m p o rre . Il P la ta n ia  e le v ò  la  m e n te  a d  u n a  
a rd ita  e  s e v e r a  c o n c e z io n e  in c a r n a ta s i n el 
sa lm o  E x u r g a t  D e u s ,  a  v e n t iq u a ttr o  p a r li  
rea li, e  n el c e le b r e  C orso d i C anoni e F u g h e  
d i ogni g en ere, d a ll'a n tico  a l  m oderno, opsr^  
lo d a ta  d a  in s ig n i m a e s tr i , fra  i q u a li  è  d a  
m e n z io n a re  l’ i l lu s tr e  d ire tto re  d e l C o n s e r ­
va to rio  di P a r ig i,  A m b ro g io  T h o m a s . ^

È  a lla  c a s a  e d itr ic e  L u c c a  c h e  d o b b iam o  
la  p u b b lic a z io n e  di q u e s to  m o n u m e n to  d e l­
l ’a r te  con tra p p u n tistica  d e l n o stro  s e c o lo . Il 
p la t a n ia  è  a u to r e  di m o ltis s im e  a ltr e  c o m ­
p o siz io n i, e  s e n z a  a c c e n n a r le  t u l l e ,  c h e  | 
q u i n cn  è  il lu o g o , r a m m e n tia m o  la  S in fo n ia  ; 
in  so l m in ore, s c r it ta  in  o m a g g io  a lla  m e -  | 
m o ria  d e l P a c in i, l ’isp ira to  c a n to r e  di Saffo. ■ 
Q u e s ta  s in fo n ia  fu d e d ic a ta  daH ’a u to re  a l j 
G iove della  m usica . W q u a le  s c r is s e  d i p r c -  
p r ie  p u g n o  p e r  r in g r a z ia r e  il P la ta n ia .  11 1 
so m m o  P e s a r e s e  s i c o n g r a tu la v a  s e c o lu i | 
d ich ia ra n d o  c h e  « non si sa ffa u a  d i leg g ere  j 
ed am m ira re i l  m a g istra le  lavoro. » '

Il P la ta n ia  illu s tro  p u re  la  m u s ic a  v o c a le  
e  s tr u m e n ta le  d a  c a m e r a  co n  p r e g e v o li  
q u a r te t t i  e  con  p a r e c c h ie  c a r n a te  c h e  e b ­
b e r o  il p la u so  di q u a n ti sen to n o  il b e llo  
n e l l ’ a rte  g e n t ile  d e i su o n i : e  la  m u s ic a  
s a c r a  —  q u e s to  g e n e r e  s o v ra n o  d e lla  co m ­
p o siz io n e  —  v a n ta  in  lu i u n o  d e ’ su o i p iù  

s e v e r i  c u lto r i.
Il s a g g io  c h e  c e  n e offri il P la ta n ia  il giorn o 

in  c u i p r e n d e v a  s o le n n e  p o sse ss o  d e l  posto  
d i d ire tto r e  d e lla  c a p p e lla  d e l D u om o d i M i­
la n o  (8 s e tte m b re  18S2), p r o v a  il n o stro  a s­
se rto . T u t t a  la  s ta m p a  c it ta d in a  s c io ls e  un

in n o di e n t u s ia s t ic a  lo d e  a l l ’ in d ir izzo  del 
g r a n d e  a r t is t a  c h ia m a to  a  s u c c e d e r e  ai 
S a 't i ,  ai F io ro n i, ai N e g r i,  e  a l B o u c h e r c n .

C iò  c h e  s i a m m irò  n e l  P la ta n ia  fu il fe lic e  
c o n te m p e ra m e n to  d e lla  is p ir a z io n e  c e lla  
s c ie n z a  e  q u e l  c a ld o  soffio di d ra m m a tic a  
m o d e r n ità  c h e  c o s i a c c o n c ia m e n te  r a v v iv a  
le  form e c la s s ic h e  d e lla  m u sic a  c h ie s a s t ic a .

C e d e s t i  p r e g i  v a n n o  r ic o n o sc iu ti a ltr e s ì 
n e l la  U e s s a  da R eq u iem  e s e g u ita s i  n e l  i 878  
a  P a le r m o  p e i fu n e ra li d i V itto r io  E m a n u e le  
e  p u b b lic a ta  d a llo  s ta b ilim e n to  L u c c a , e n el 
Salm o C X n ,  ta n to  a m m ira to  in  R o m a  n e lle  
fe s te  P a le s tr in ia n e  d e lle  q u a li  q u e sto  m a gn iy  
fico co m p o n im e n to  fu  u n o  d e g li  o rn a m e n ti 

p iù  sp le n d id i e  p iù  d e g n i.
L a  v i t a  d e l P la ta n ia  è  p ie n a  di a rtis t ic i 

r ic o rd i; a  lu i il R a im o n d i a ffid a v a  1 in c a ric o  
d i p o rta re  a  te rm in e  la  s tr u m e n ta z io n e  de! 
su o  im p o n e n te  la v e r ò ; D u e  op ere in  u n a ;  a 
lu i v e n n e  fatto  l’ in v ito  di c o U a b e ra re  n e lla  
c o m p o siz io n e  d e lla  M essa  da R equiem  p re ­
p o sta  da V e r d i in o n o re  di G io a c h in o  R o s­
s in i, e  p e r  la  q u a le  s c r is s e  un o d e i p e z z i 
c a p ita l i ;  n e i c o n c e r t i  d a ti a l T r o c a d e r o  
(P a r ig i 1878) d a ll ’ o r c h e s tr a  d e l T e a tr o  R e ­
g io  di T o r in o , la  s in fo n ia  d e l G iu lio  Sabino  
d e l P la ta n ia , s o l le v a v a  il p la u so  u n iv e r s a le , 
e  la  s t e s s a  b e lla  s o rte  to c c a v a  ad  un suo 
q u a r te t to  in  L a  (N. 2) p e r  is tr u m e n lì d ’arco, 
e s e g u ito  p e r  c u ra  d e lla  S o c ie tà  R o m a n a  d e l 
Q u a r te tto ; a ll ’ E s p o s iz io n e  m u s ic a le  di M i­
lan o , la  s u p r e m a  o n o r ific e n z a  d e s t in a ta  p e l 
ram o  d e l la  c o m p o siz io n e  fu  c o n fe r ita  a l P la ­
ta n ia  ; e  a l P la ta n ia  fio cca ro n o  d a  o g n i p a rte  
d ’ Ita lia  i p iù  r ip u ta ti d ip lo m i a c c a d e m ic i, m e ­
d a g lie , n a s tr i  c a v a l le r e s c h i  e  v ia  d ice n d o .

L ’ a lb o  d e i C o m m e n d a to ri d e lla  C o ro n a  
d ’Ita lia  è  fr e g ia to  ed  o n o ra to  d e l n o m e di 
q u e s to  c e le b r e  m u s ic is ta .

N on  u ltim o  d e i tito li d ’o n o re  d e l P la ta n ia  
è  l’e le n c o  d e i su o i a ll ie v i;  S co n trin o , P a im in - 
te r i, S p e tr in o , S a p io , C a r a c c io lo , l’ es im io  a u ­
to re  d e l la  S te lla  e  d e lla  D o lo r e s  —  il m a e s tr o  
A u t e r i  —  so n o  d e g n i d i s p e c ia le  m e n zio n e .

N e llo  stato  d i serv ig io  di q u e s to  va lo ro so  
m ilite  d e ll ’ a rte  tr o v ia m o  c h e  il P la ta n ia  n el 
1871 fu n o m in a to  d a l M in istro  di p u b b lic a  
is tr u z io n e  C e s a r e  C o r r e n ti, a  d ire tto r e  d e l 
C o n s e r v a to r io  di M ila n o , d e s t in a n d o s i c o n ­
te m p o r a n e a m e n te  il c o m p ia n to  M a zzu c a to  a 
s u r r o g a r lo  a  P a le r m o : m a  a  q u e s t i  s p ia c e n d o  
di a b b a n d o n a re  la  c ittà  n o s tr a  e  il n ostro

m istic o  co n n u b io . —  N ò  co n  q u e s t i  la v o ri 
in t e s e  il P la ta n ia  di to g lie r e  c o m m ia to  d al 
t e a t r o ,  p e ro c c h é  e g l i  p r e s e n te m e n te  la v o r a  
co n  g r a n d e  a la c r ità  in torn o  ad  u n a  n u o v a  
o p e r a  —  Spartaco —  il lib r e tto  d e lla  q u a le  
fu d e tta to  daU ’ i llu s tr e  p o eta  G h is la n z o n i.

N on  s a p p ia m o  s e  s ia  v e r a  la  v o c e  c h e  
c o rr e , e  s e c o n d o  la  q u a le  c o d e s to  sp a rtito  
s a r e b b e  d e s t in a to  ad  in a u g u r a r e  u n  n u o vo  
g r a n d e  te a tr o  c h e  s i s ta  e r ig e n d o  in  P a ­
le rm o , m a  n oi c i p e rm e ttia m o  di m a n ife ­
s ta r e  il d e s id e r io  c h e  n u tria m o  v iv is s im o  
di v e d e r e  c io è  lo Spartaco  a lla  S c a la , la  cu i 
g r a n d e z z a  a r t is t ic a  è  p a ri a lla  g ra n d e zz-i 
m o ra le  di q u e s te  ero e  d e lla  1.b e rta .

G a l l i .

.\ te n e o  m u s ic a le  c u i e r a  le g a t o  d a  forti e 
n o b iliss im i v in c o li d’ a n tic o  a ffe tto , r iu s c ì  a  far 
r e v o c a r e  il d e c r e to  d e lla  n o m in a  d e l s u o  ccm - 
p e t itc r e  e  a d  o c c u p a r e  e g l i  s te s s o  n e l  C o n ­
s e r v a to rio  la  c a r ic a  di m o d e ra to re  s u p r e m e  

d e g li  s tu d i.
Q u e s to  fa tto  d o v è  c e r ta m e .ìte  a m a r e g ­

g ia r e  i l  P la ta n ia  c h e  d a  lu n g o  te m p o  a s p i­
r a v a  d i v o la r e  se tto  l ’ a r tis t ic o  c i t lo  d ’ in su - 
b r ia , in  q u e s ta  M ila n o  d o v e  ai forti in g e g n i 
son o a g e v o li  le  o c c a s io n i di farsi v a le r e , 
m a  d o ta to  c o m e  e g l i  è  d ’ a n im o  g e n t i le  d o v è  
a lt r e s ì  c o m p r e n d e r e  c h e  le g it t im o  e r a  il d e ­
sid erio  d e H 'illu s tre  M a z z u c a to  di n o n  a b ­
b a n d o n a re  la  s u a  p a tr ia  d ’adeziione, il tem p io  
d e lle  s u e  m e m o r ie  e  l ie te  e  tr is t i.

M a n e i  g io rn i d ì d o lo re  v i  e r a  c h i  co n fo r­
t a v a  il P la ta n ia :  c o le i  c h ’e g l i  am ò fino d a l- 
r in f a n z i a  con  t u t t a  l ’ in te n s ità  d e l su o  a f­
fe t to : l ’a r t e !  Q u e s ta  c e le s t e  fa n c iu lla  n cn  
c e s s ò  d i v is ita r lo  c e lle  s u e  fe lic i isp ira z io n i, 
e  le  o p e r e  Cam m a. L a  C o rte  d i E n r ic o  111, 

' G iu lio  Sabino, son o  il fru tto  d e l g e n ia le ,  e

LA MUSICA TEATRALECONSIDERATA TEORETICAMENTE
Prencliatno in considerazione ancora una volta,

!• tre condizioni di concordanza in o^ni unione 
d’arti, per determinare la  posizione della m usica
neli'ODera teatrale. . , ' ,  ,

I Per quello che riguarda la concordanza del 
subbietto. è chiaro che noi dobbiamo mettere 
fuori di discussione l i  stessa possibili.à di una 
tale concordanza. Il regno dei pensieri c o m in i- 
cabili co ll: parole, è inaccessibile al! arte dei suoni, 
com e tale, bonchè si dieno dei casi nei quali u q  ec­
cezione sembri aver luogo: quando c io è  la m u­
sica  con più o meno precisione risveglia qualche
pensiero nell’uditore. P er esirnpio, alcune ^b.eii
frasi di corni bastano per farci pensare ad una 
caccia : un seg n ai: di trombe accom pagnato d i  
un rullo di tamburi, ad una battaglia : una fan­
fara squillante con tim pani, ad una festa , 0 ad 
un incrresso d’un re : un pizzico sulla chitarra, ad 
una serenata, e cosi di seguito Però queste forme 
musicali convenzionali Ci olfrono soltanto dei 
eruppi isolali di rappressntanze, il legam e dei 
quali col totale della restante opera d arle, deve 
pure essere stabilito mediante la  parola.

tin  aliro caso può considerarsi; quando cioè, 
ve n e a  accennato un co io  od una canzone che 
siano popolari e conosciuti generalm em c Allora 
basterà di far risuonare m orchesira quella m e­
lodia e involontariamente 1’ uditore riprodurrà 
anc’nè il testo poetico, e ne riceverà l i  relativa 
r S r e s s io n e . Questo fatto ha m sè qualcosa d. 
notevole, perchè rompe, per cosi dire, la  cor­
nice dell’opera d’ arte, per mettersi m rapporto 
colla vita, colla realtà: e perciò può essere giu­
stificato esteticam ente, quando venga impiegato 
sen la  l’intenzione di risvegliare dei pensieri anti- 
artistici, ma soltanto con 0 scopo di guad.igna.e 
un tipo Storico o nazionale. , •

I l  ocqi i cosi delti motivi dom inam i, die.ro 
l'es-m pm  di AVagner. hanno raggiunta una certa 
im portanza nella moderna Opera teatrale.

L ’intenzione artistica alia quale 1 m olivi domi­
nanti devono servire, può essere poetica-dram­
m atica 0 puramente musicale. P er il primo scopo 
è indispensabile una fusione intima della parola 
col suono e che inoltre il relativo passaggio can­
g i l e  sfa presentato per la prima volta m un 
momento scenico importante, in modo ohe *utm 
l-atlenzicne dello spettatore v i sia concentrata. 
Naturalmente, non è necessario che li m otivo do­
minante sia sem pre una frase can tata , anche L  
melodie della orchestra che accom pagn.no un 
quadro scenico importante, fanno lo stesso offiO'O; 

 ̂ L a  riproduzione del motivo dominante, ora qui 
ora là produrrà nell’animo deU’udtore. involon­
tariam ente un concetto determinato; s ^ à
precisam ente il subbietto della musica com e tale, 
m a soltanto quello delie parole poetiche o del 
quadro scenico, che, mediante una favores ole fu­
sione colla melodia simultanea, guadag^nerà un 
aiuto potente di riproduzione, e, per °  •
questo*^legame esteriore, diventerà m c e n a  m i­
sura una proprietà della musica, che agirà non 
più soltanto col proprio fattore dirette, ma anche 
con un fattore associalo. Nell applicazione del 
motivo dominante, la quale naturalmente non può 
“  cadere altrimenti che nei comp eto mnsono 
col piano drammatico, è possibile un doppio caos. 
I mClivi dominanti, o servono sem plicem ente a 
rinforzare l’azione dei pensieri comunicati ‘ « 'm e­
diatamente colle parole e coi gesti, e qualche 
volta con questi ultimi soltanto; oppure essi hanno 
lo scopo di risvegliare nell uditore alcuni pens'er . 
che altrimenti dovrebbero rimanere me=pressi. 
Quest'ultimo caso può riferirsi egualmente a dei

Ayuntamiento de Madrid



i8o IL  T E A T R O  I L L U S T R A T O .

pensieri segreti, o almeno non esternati, di un 
personaggio in azione; com e a dei pensieri propri 
dello stesso poeta, che contribuiscano sem plice­
mente allo schiarimento di alcuni rapporti, o al­
l'unione di momenti drammatici lontani tra, di 
loro.

Il dramma, in molti casi, si ajuta mediante una 
crescente facilità di com unicazione del perso­
naggio io azione ; ma se anche il pensare ad alta 
voce sulla scena, non sia da biasim arsi in prin­
cipio, pure le circostanze si formano spesso in 
tal modo, che il tacere dell’ attore sarebbe deci­
samente più desiderabile che la sua loquacità 
verso il pubblico. P er m ezzo dei motivi dominanti 
è possibile anche di richiam are alla memoria del­
l’uditore, qualcosa di già  sentito o visto, senza 
l’ajuto della parola o ael ge sto ; e  così, non sol­
tanto di rinforzare 1' azione scenica nel modo ij 
più eflìcace, ma anche di fare indovinare certi 
pensieri dell’attore, senza il soccorso dei gesti. 
A nche la  parte dell'orchestra, nell’ opera d’arte 
com plessa, è molto importante, perchè essa è 
chiam ata a spargere una luce più chiara sul le­
gam e organico del dramma.

Finalm ente anche la  m usica descrittiva può gua­
dagnarci una certa significazione, che nella mu­
sica assoluta non può certam ente avere. Una frase 
m usicale che cerchi d’imitare alla m eglio un mo­
vimento, o qualche suono naturale, non sarà bella 
perciò (poiché essa può esser bella soltanto me­
diante la  sua forma m usicale specifica): ma pure 
sarà tollerabile, quando la  cosa  da imitarsi sia 
già  designata indubbiamente per m ezzo della pa­
rola 0 della scena. In questo caso, il compositore 
potrà contare con sicurezza su questo o queli’ef- 
Fetto, e la  m usica descrittiva perderà quella in­
consistenza e quell’ insufficienza assolutamente 
inevitabile nel dominio della m usica pura. Per 
misurare la forza determinante della parola e della 
scena, com e pure la debolezza della m usica de­
scrittiva assoluta, basterà di sfogliare una ridu­
zione di un’ Opera teatrale per pianoforte solo. 
Alcune figure musicali, le quali nella completa 
presentazione deU’ Opera, ci sem bravano la più 
eccellente musica descrittiva, private ora del testo 
c della scena, si mostreranno com e un’imitazione 
di natura molto problematica.

Infine il suono m usicale deve trovarsi in coti- 
cordanza anche con gli elementi acustici corri­
spondenti degli altri Fattori dell’Opera teatrale; e 
questa concordanza m usicale specifica, domanda 
quindi in principio l’ esclusione di tutti i rumori 
antimusicaii. Non si dà, per me, un’ impressione 
più penosa di quella di sentire in m ezzo all’ in­
treccio ideale dei suoni, im provvisam ente lavo­
rare le m acchine teatrali che devono rappresen­
tare la tem pesta, la p io ggia , la  caduta d'acqua 
ed altro; in questi casi rapplìcazione esclusiva 
della m usica descrittiva, anche modestamente, 
mi sembra preferibile a tutte le nude e prosaiche 
imitazioni di rumori antiartistici. Egualm ente in­
sopportabile è per me, nell’O pera teatrale, di sen­
tire insieme alla musica, cam pane, incudini, tam­
buri e simili cose, che non sieno accordate in 
maniera stabile e corrispondente all'orchestra.

Ai suoni antimusicali appartengono pure quelli 
della lingua umana, ma qualche volta si crede di 
raggiungere il più grande eQ'etto drammatico col­
l’im provvisa applicazione della parola parlata, nel 
momento della più grande commozione. L ’eQ’etto 
non può m ancare, ma egli è, per me, assoluta- 
mente antiartistico; com e pure dallo stesso punto 
di vista della necessaria concordanza, non pos­
sono giustificarsi nè gl’ intermezzi musicali nei 
drammi, nè i dialoghi parlati nell’ Opera in rnu- 
sica. Si converrà m eco che nè gli uni nè gli altri 
possono fondersi in un totale unitario, in una 
vera e sola  opera d'arte ; e che l’alternarsi di canti 
e di discorsi rappresenta a m ala pena un alto 
grado di unità artistica, com e se dinanzi a noi si 
trovasse una tela che in parte fosse dipinta in 
colori, ed in parte fosse lasciata disegnata in 
grigio.

II. P er quello che riguarda la  concordanza 
della forma di tem po o di spazio, la  poesìa mette 
in ordine le parole, le frasi, i periodi, i gruppi di 
periodi, le scene, gli atti, secondo le regole este­
tiche stabilite nella più digerente maniera ; lo 
stesso fa la  musica con i suoni, i motivi, i pas­
saggi, i periodi, le frasi, mentre l’arte scenica fa 
lo stesso colla fisonomia e con i gesti.

Consideriamo ora soltanto la  relazione tra la 
m usica e la  poesia.

Prima di tutto, la  divisione del tempo della pa­
rola parlata, originariamente incommensurabile 
ed estrem am ente oscillante, deve essere condotta 
in una misura regolata e fermamente stabilita, ma 
non sfigurata nei suoi rapporti caratteristici; in­
fatti il discorso deve appunto diventare un canto.

L 'accento che divide le serie m etriche, facendo 
risaltare il ritorno regolare di alcuni gruppi, tras­
formandoli in serie ritmiche nel vero senso della 
parola, deve cadere simultaneo nella musica e 
nella poesia,

L ’accento musicale deve lasciarsi però ne! go­
dimento di tutte le libertà, guadagnate mediante 
lo sviluppo splendido delle varie parti dell’orche­
stra nella m usica moderna : dall’altra parte, non 
è solo l’accento della parola, che deve esser fatto 
valere nel dominio del canto, m a anche egual­
mente l’accento del discorso, la  cui omissione, 
da parte del musicista, spesso diventa il più grande 
ostacolo per l’espressione chiara ed eglcace del 
senso intimo di una frase. Naturalmente anche il 
poeta deve conservare all’accento del discorso, 
nella costruzione del verso, i suoi diritti di pro­
sodia, specialm ente nelle forme liriche, dove si 
trova il parallelism o ritmico di alcune coppie di 
linee ; altrimenti il musicista dovrà egualmente, 
come il declam atore, spogliare i versi della loro 
forma artistica, e trattarli com e una sem plice prosa.

Anche all’ insieme della com posizione poetica- 
drammatica dovrebbe corrispondere esattamente 
la forma m usicale; ben inteso che qui la poesia 
è il fattore che dà la materia e la forma. Si pa­
ragonano qualche volta gli atti del dramma con 
i tempi della sinfonia classica, e forse non senza 
ragione; ma se si vuole estendere questa com­
parazione anche sugli atti dell’Opera in musica, 
si vede subito com e quest’ultim-', considerata pu­
ramente e formalmente, sia rim asta molto indietro 
alla m usica strumentale. Un atto il quale è spez­
zato in una interia serie di numeri indipendenti e 
com pleti, che sono attaccati insieme soltanto 
esternamente, e non sono legati organicamente, 
ma che anzi, in m olti casi, sono com posti alter­
nativamente di pezzi alfatto dig’erentì per maniera 
di stile: quest’ atto non può essere paragonato 
ad un tempo di sinfonia, che raggiunge l’ unità 
della composizione.

Nel caso più favorevole, noi abbiamo un’Opera 
teatrale com posta di venti o trenta pezzi indi­
pendenti, i quali o bene o m ale stanno insieme.

Perciò quello che W agn er ha tentato, non si 
limita soltanto alla sottom issione dell’espressione 
m usicale all’intenzione artistica del poeta dram ­
matico, ma abbraccia ancora il libero sviluppo 
di una forma m usicale unitaria. C he questa debba 
essere aOhlto diljerente dalle forme della musica 
assoluta, sta nella natura della co sa ; poiché la 
musica dell’opera d’arie com plessa, deve model­
larsi sulla forma poetica, e cosi vien m essa nella 
necessità di produrre delle nuove forme con una 
varietà inesaurìbile. Certam ente si può dire, che 
alla musica viene im posto un elemento estraneo, 
quando la  si costringa a modellarsi sulle forme 
del poeta; ma la m usica ci o^re una ricchezza 
di forme molto più grande, ed è inoltre più libera 
e più raffinata nella ritmica e nella dinamica.

Perciò si disprezza addirittura la forza creatrice 
formale dell’arte dei suoni, quando si crede, che 
dessa innanzi alle forme del poeta sia quasi im­
barazzala od impotente per adattarle convenien­
temente alle proprie esigenze. Non esiste una sola 
immagine poetica formalmente soddisfacente, che 
non possa essere utilizzata con successo dalia 
musica. Quando io dico che nell’ Opera teatrale 
non si devono riprodurre le forme vocali e stru­
mentali convenzionali e sviluppate storicamente, 
non intendo però di negar loro ogni c qualunque 
giustificazione. A l contrario, ogni forma può giu­
stificarsi, e  nessuna deve escludersi, non la  più 
libera, non la più severa: soltanto essa deve es­
sere im piegata laddove si trovi conforme alla na­
tura della poesia.
- Cosi, per esempio, la maniera di scrivere poli- 
fona per voci cantabili, non può essere condan­
nata in principio : dove il dramma fa simultanea­
mente parlare diverse persone, com e nelle scene 
piene di popolo, o dove il poeta, a causa della 
chiarezza, fa dire la  stessa cosa ad un personaggio 
dopo l'altro, com e pure nel m onologo in m ezzo 
a diversi altri monologhi, od anche quando hanno 
luogo diverse scene contem poraneam ente, una 
accanto all’ a ltra , là  dappertutto la  maniera di 
scrivere polìfona per le voci um ane entra nel suo 
pieno diritto.

Adunque non è il duetto, o il coro, o il pezzo 
concertato, che può esser combattuto dal punto 
di vista del dramma, ma soltanto l’applicazione 
di queste forme polifone in punti sconvenienti, 
come, per esem pio, ne! cambio reciproco di pen­
sieri tra i personaggi in azione. Per ciò che ri­
guarda poi la  relazione della m usica coU’arte sce­
nica, accadrà una cosa totalmente analoga. A n­
che qui si tratterà della concordanza dei ritmi 
musicali con i movimenti degli attori; ma essendo 
la ritmica m usicale infinitamente più ricca di quella 
dell’arte dei gesti, quest’ultima non potrà seguire 
l'arte dei suoni in tutte le sue particolarità. Ma 
le due arti. Mimica e M usica, devono però uni­
formarsi al movimento della poesia, e cosi si 
raggiungerà una form ale unità di gesti e di suoni, 
tanto più facilm ente, che il canto considerato 
nella sua base com e una lingua, può dirsi anche 
un gesto diventato sonoro. Inoltre nella esecu­
zione di molti movimenti, veram ente richiesti dalla 
intenzione poetica, m a pure poco significanti, è

lasciata all’attore una certa libertà d'azione, cosi 
che egli h a  la  possibilità di uniformarsi a l movi­
mento ritm ico del suono, anche dove il musicista 
non ci abbia a ’̂atto pensato.

HI. In ultimo, la  concordanza delle impres­
sioni subbiettive sull’uditore, è ciò che nell’Opera 
teatrale si chiam a l’espressione drammatica. L a  
poesia ci offre dei pensieri che vengono in noi 
risvegliati spesso da una sola parola, e spesso 
anche per m ezzo di frasi e di periodi; quindi le 
loro relazioni reciproche producono nella nostra 
con o scen za , a seconda delle forze psichiche di 
attrazione e di repulsione, un movimento la  cui 
essenza è appunto la  disposizione dell’animo no­
stro. L a  m usica, al contrario, non produce in 
noi quel movimento, che forma la base della dis­
posizione d’anim o; ma essa più che l’ occasione 
e l’eccitam ento, ci o^'re il movimento stesso com ­
pleto, mediante le serie dei suoni musicali da noi 
percepiti. Perciò possono diventare dei punii di 
partenza per le disposizioni d’ animo, anche le 
già  m enzionate eccezioni di m usica descrittiva, i 
motivi dominanti, e specialm ente le som iglianze 
di certi motivi m elodici, ritmici o dinam ici, con 
alcune proprietà delle cadenze della lingua par­
lata, com e m ezzi caratteristici di espressione. Il 
pregare, il com andare, l’ interrogare, il sospirare, 
per esempio, sono apparenze mrmalmente acu­
stiche, che possono entrare anche nella m usica 
e formare altrettanti punti di contatto per l’azione 
subbìettiva della fantasia deU’uditore. Quello che 
dobbiamo esigere dalla musica, si è  che cerchi 
di essere giusta non solo nel colore generale delle 
grandi parti, ma anche in tutte le particolarità 
delle disposizioni d’animo indicate e volute dalla

Ccesia. Su queste considerazioni può basarsi la 
uona teoria, che tra la m usica e la poesia non 

deve esserci alcuna contraddizione, nemmeno la 
più piccola. Potrà discutersi se in un dato caso vi 
sia o no una contraddizione, ma non si potrà mai 
giustificarne resistenza o la convenienza. L a  ra­
gione principale perchè alcuni vogliono proibire 
sem plicem ente una soverchia contraddizione, ma 
non assolutam ente proibirla, è  senza dubbio sin­
cera: essi temono cne la esigenza incondizionata 
della m ancenza di ogni e qualunque contraddi­
zione, a causa della relativa impossibilità della 
m usica a soddisfarla, venga spinta fino allo as­
surdo. Ma essi dimenticano che la m usica è, per 
cosi dire, un Proteo che il poeta non metterà 
tanto facilmente nell’ imbarazzo. L ’ obbiezione 
usuale, cioè che l'arte dei suoni è troppo pesante, 
per potere andare di pari passo colla sua leg­
giera sorella, la poesia, riposa sopra un errore. 
Un solo passaggio d’armonia, un solo motivo ani­
mato, un solo accordo che ci colpisca, bastano 
in certe circostanze a metterci in una disposi­
zione d'animo esattam ente caratterizzata. Anche 
il poeta con poche parole può scatenare un in­
tero esercito di pensieri nella nostra m en te , e 
risvegliare nell’ animo nostro un movimento con 
una fisonomia determ inata; ma il musicista agisce 
ancora più fortemente, più violentem ente sul no­
stro animo. Certam ente non si deve esigere dalla 
musica, l’imitazione della parola, ma solo una fu­
sione col senso espresso dalla serie delle parole, 
e colla disposizione d’animo risvegliata dalla poe­
sia. C o si la  m usica e la poesia si ajuteranno in 
modo conveniente, nella loro azione sopra il senso 
del bello c  l’animo dell’uditore; alla condizione 
però di una com pleta concordanza delle disposi­
zioni d'animo risvegliate dail'una e  daU’altra.

Per quello che riguarda i sentimenti risvegliati 
in noi dalla m usica, è chiaro che essi, nell’opera 
d’arte com plessa, cessano d’essere vaghi; perchè 
il loro subbietto è perfettamente fissato dalle pa­
role e dai gestì deii’attore. Non è soltanto il germ e 
percettibile del sentimento che viene fissato nella 
nostra con o scen za , m a è lo stesso sentimento 
com pleto, che viene fissato in una terza persona

P resente dinanzi a n o i, cioè nella persona d ei- 
attore sulla scena; in modo che qui con ragione, 

si può parlare di un’espressione, di una rappre­
sentanza del sentimento. Non è mai veram ente la 
m usica assoluta, com e tale, ma sibbene è l’arte 
risultante dalla di lei unione colla poesia (ed in 
teatro anche coll’arte scenica) che separa la mu­
sica  vocale dalle arti puramente formali e la uni­
sce alle arti rappresentative. Se noi vogliam o de­
terminare l’azione separata dei fattori particolari 
di una tale unione, diremo che il fattore propria­
mente rappresentante è assolutamente la poesia 
(insieme all’arte scen ica in teatro), m a che l’arte 
dei suoni partecipa alla rappresentanza, in quanto 
che essa ne rinforza l’espressione.

Ripeterò che la  musica strumentale è un’ arte 
puramente formale, senza obbietto, mentre la  mu­
sica vocale è un’unione di arti, che riceve la forma 
non dalla musica assoluta, ma piuttosto dalla poe­
sia. Perciò dal punto di vista puramente musi­
cale, il canto è per sè stesso un' arte veram ente 
rappresentativa, obbiettiva; e quindi la  di ’̂erenza 
tra la m usica strumentale e quella vocale, è una 
differenza di principj, nello stesso senso e  misura
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IL TEATRO ILLUSTRATO.

com e tra Tarchitettura e la p lastica, tra 1 ornalo 
e la pittura, tra la  danza e la  pantomima.

In conseguenza, quando si darà la piu grande 
importanza alla differenza assoluta delle due m a­
niere di stile m usicale, lo strumentale ed il vo­
cale si darà appunto soddisfazione a quella esi­
genza dellii purità dello stile, alla quale nessun arte 
può sottrarsi, come ho detto da principio. La 
m usica strumentale lavora con m ezzi artistici at- 
fatlo differenti da quelli della musica vocale; il 
suono della voce umana, non può essere riguar­
dato ed impiegato esclusivariiente qual puro suorio 
musicale, come quello degli strumenti, perone la 
voce umana non solo rende possibile la comu­
nicazione dei pensieri, ma è destinata precisa­
mente p questo. Per conseguenza mi sembra 
chiaro, che nella m usica vocale l’arte dei suoni 
non può agire come nella musica assoluta; e 
che quindi è totalmente razionale, che se la mu­
sica vocale non agisce com e un’ arte puramente 
m usicale, ma piuttosto com e un’ unione d a r t i ,  
essa debba essere trattata, anche teoricamente, 
conforme alla sua natura.

A dolfo  B a ci.

H alévy e la  R egina di Cipro
a rm a  p r e p a r a  p e r  la  p r c s -  
s im a  in a u g u r a z ió n e  d e lla  

.V-’- s t a g io n e  di c a r n e v a le  u n a  
■ s o le n n e  r ip ro d u z ic n e  d e lla  

^  R eg in a  di di H a lé v y ,
o p e r a  p o p o la re  in  F ra n c ia , 
m a  a ffa tto  n u o v a  p e r  l ’ita- 

'  lia . R ie s c ìr a n n o  p e r  c iò  g r a d ite  
ai le tto r i a lc u n e  n o tìz ie  c o s i s u l l ’au- 

j, to r e  c o m e  s u ll ’o p e r a  s te s s a . 
f ^ ' \  F ro m e n ta l H a lé v y  (P a r ig i 37 m a g ­

g io  1799; —  N iz z a ,  17 m a rzo  1862) 
fij è  il g r a n d e  c o m p o sito re  c h e  con  R o ssin i 

c )  e  con  M e y e r b e e r  c o s t itu ì il g lo rio so  
tr iu m v ira to  d e i c r e a to r i  d e lla  g r a n d e  o p e ra  
m o d e r n a , fo n d a ta  s u lla  t r a p d i a  lir ic a  di 
G lu c k , s u l m e lo d r a m m a  sto ric o  di S p c n tin i 
e  s u  q u e llo  fa n ta stic o  di W e b e r .

Il su o  n o m e s u o n a  fam oso in  tu t ta  E u ro p a , 
n on  e s c lu s a  p e r c iò  la  te r r a  d e lle  e te rn e  
a rm o n ie  di P la to n e , la  q u a le  s e  fino ad  ora 
n on  r e s e  s o le n n e  o m a g g io  c h e  a lla  so la  
E b re a  e d  a lla  V a lle  d 'A n d o rra , fu  u n ic a ­
m e n te  p e r  l ’ ig n o r a n z a  d e lle  im p r e s e  e  d i­
re z io n i te a tr a li .

M a il te m p o  r e n d e  p r im a  0 p e i a m p ia  
g iu s t iz ia , ed  a n c h e  fr a  noi il g e n io  di H a lé v y  
in  b r e v e  a v r à  c o n s e g u it a  t u t t a  q u e lla  p o p o ­
la r ità  c h e  g o d e  in  F ra n c ia .

C o m e  a lt r i  g r a n d i  c o m p o sito r i fra n c e s i, 
fu  e d u c a to  n e l  C o n s e r v a to r io  di P a r ig i, co n ­
s e g u ì  il g r a n  p r e m io  di R o m a, p a s s ò  d ue 
a n n i so tto  i l  n o stro  c ie lo  e d  e so rd ì fe l ic e ­
m e n te  n e l l ’a r r in g o  s p in o s is s im o  d e l l ’ o p e ra  
in  m u s ic a , o tte n e n d o  q u e l su ffr a g io  d e l p u b ­
b lico , c h e  è  il b a tte s im o  in d is p e n s a b ile  d e l 
c o m p o sito re  m e lo d ra m m a tic o .

\ J A r tisa n  è  il t ito lo  di q u e s to  fo rtu n a to  
la v o ro  c h ’eb b e m o lte  a p p la u d ite  r a p p r e s e n ­
ta z io n i c o n s e c u t iv e  a ll ’ O p e r a  C o m iq u e  di 
P a r ig i ,  n e l  1827.

L e  o p e r e  di H a lé v y  r a g g iu n g o n o  la  c o ­
s p ic u a  c ifra  di b e n  t r e n t a d u e , d e lle  q u a li 
q u a ttr o  n on  fu ro n o  m a i r a p p r e s e n ta te  e  du e 
d e t t a t e  c o n  te s to  ita lia n o : C la r i  e  la  T em ­
p esta . Q u e lle  c h e  r e s e r o  im m o r ta le  il di lu i 
n om e sono: il c ita to  A r tis a n . V E brea, V É cla ir, 
G u id o  e  G in evra , la  R eg in a  d i C ip ro, la  cu i 
c e n te s im a  r a p p r e s e n ta z io n e  a l G r a n d ’O p é ra  
e b b e  lu o g o  il 19 m a g g io  1854, il C a rlo  VI, 
i M o sc h e ttie r i d e lla  R eg in a , la  V a lle  d 'A n ­

d o rra  (la Sonnam bula  d e lle  o p e re  fra n c e s i) , 
la  F a ta  d a lle R ose  e  la  D am a d i P icch e .

M a r a v ig lic s a  fe c o n d ità  di u n a  fa n ta s ia  
p ie g h e v o le  ta n to  ai g e n e r e  s e r io  q u a n to  a 
q u e llo  c o s ì d e tto  di m exxo c a ra ttere , di un 
g e n io  c r e a to r e  di tip i n u o v i e  fra  loro  u n o  
p iù  d e l l ’a ltro  s p ic c a to  e  b e llo  di m o lte p lic i 

a r t is t ic h e  a t tr a t t iv e .
Q u a n to  a lle  o p e re  m in o ri d e ll ’ H a lé v y , 

d ire m o  c h e  s e  q u e s t e  n u lla  a g g iu n g o n o  
a lla  di lu i fa m a  b a s te r e b b e r o  p erò  a  r e n ­
d e r e  c e le b r e  il n o m e di u n  a u to r e  di m u ­

s ic a  d ra m m a tic a .
H a lé v y  fu  a llie v o  di un m a e s tr o  ita lia n e :  

d e l d o tto  C h e r u b in i ,  c h e  g li a p rì i te so r i 
d e ll.i s c ie n z a  m u s ic a le  co n  q u e l la  s o lle e i-  
tu d in e  c h e  u n  p a d re  s c h iu d e  al fig lio  i p ro ­

p ri a ffe tt i.
C h i a s s is te  a l te a tr o  d e ll’ O p é r a  C o m iq u e  

a lla  r a p p r e s e n ta z io n e  di u n  la v o ro  d e ll ’ in - 
s  g n e  p a r ig in o , p e r  e se m p io  d e lla  V a lle  di 
A n d o r r a ,  e  poi si r e c a  al G r a n d ’O p é r a  ad 
u d ire  V E brea, m ai p iù  s ’im m a g in a  c h e  du e 
lav o ri di s t i le  e  c a r a t te r e  c o s ì o p p o sto  e s c i-  
ron o d a  aana s te s s a  m e n te !

L e  q u a lità  in tr in s e c h e  d e lla  m u s ic a  di 
H a lé v y  so n o  la  p ro fo n d ità  d e ll ’ a rm o n io , la 
s a p ie n te  is tr u m e n ta z io n e , la  p o te n z a  d e l­
l ’e s p r e s s io n e  d ra m m a tic a , l ’ e le v a t e z z a  d e l 
c o n c e p im e n to , l’a b b o n d a n z a  e  la  n o b iltà  dei 
p e n s ie r i, la  c o n o s c e n z a  d e g li  e ffe tti te a tr a li, 
in s o m m a  tu tti i p r e g i  c h e  c o stitu isc o n o  il 
g r a n d e  c o m p o sito re .

L e  g ra n d i o p e re  di H a lé v y  son o d e tta te  
seco n d o  i l  g u s to  d e lla  n u o va  s c u o la  r o m a n ­
tic o -m u s ic a le , c r e a ta  m a r a v ig lio s a m e n te  d a  
R o ssin i c o l T e l i  e  p o rta ta  a l l ’a p c g e o  d e lla  
p e r fe z io n e  a r t is t ic a  d a l M e y e r b e e r  n e g li  
U gonotti, a p p a r s i n el i 836, u n  a n n o  dopo 
c io è  c h e  a l G r a n d ’O p é r a  s i c e le b r ò  la  g lo ­
r ia  a r t is t ic a  d e ll ’a u to r e  deU ’£^A'zf.

L ’H a lé v y  fu  v a le n te  le t t e r a t o , c o ltiv ò  la  
c r it ic a  m u s ic a le  e  s o s te n n e  a s s a i o n o r e v o l­
m e n te  il p o s to  di s e g r e ta r io  p e rp e tu o  d e l­
l ’A c c a d e m ia  di B e l le  A r t i  d i P a r ig i.

L ’o p e r a  la  R eg in a  d i C ip ro  \nT\ne. ra p p r e ­
s e n ta ta  la  p r im a  v o lt a  a l te a tr o  d e ll ’O p é r a  
di P a r ig i  il 22 d ic e m b r e  1841, e  c io è  c in q u e  
a n n i dopo V E b rea , e  q u a n d o  e r a  a n c o r  c a ld o  
il s u c c e s s o  d e lla  F a v o rita  di D o n iz e tti (2 d i­

c e m b r e  1840).
11 fa m o so  D u p r e z  s o s te n e v a  la  b e lla  p a rte  

d i G e r a rd o  di C o u c y , il b a r ito n o  B a ro ilh e t 
q u e lla  s im p a t ic is s im a  dì L u s ig n a n o ;  M a s s c l 
in t e r p r e ta v a  il p e r s o n a g g io  d i M c c e n ig o  —  
di im p o r ta n z a  d ra m m a tic a  c a p ita le , —  e  la  
p a r te  d e lla  p r o ta g o n is ta  —  C a t e r in a  C o r­
n a r e  —  e r a  a ffid a ta  n ie n te m e n o  c h e  a lla  c e ­
le b re  s ig n o r a  S tc lt z .  L ’o r c h e s tr a  e r a  d ire tta  
d a li’ H a b e n e c h . — 11 s u c c e s s o  fu  p ie n o , s p le n ­
dido, a v v a lo r a to  d a  p a r e c c h i p e z z i  r ip e tu ti 
u n a  s e c o n d a  v o lta  p e r  v iv a  r ic h ie s ta  d e l 
p u b b lic o . N e l q u a rto  a tto  la  m a rc ia  e  le  
tro m b e  r o m a n e  c h e  r is u o n a v a n o  p e r  la  
p r im a  v o lt a  a ll ’ O p é r a , p r o d u sse ro  u n  im ­
m en so  e ffe tto . L ’ a r ia  d e l te n o r e  D u p r e z , 
c a n ta ta  c o n  m a e s tr ia  u n ic a  e  co n  in c o m ­
p a r a b ile  s t i le ,  tra s p o rtò  i l  p u b b lico  a l l 'e n ­
tu s ia s m o , e  q u e s to  s i r in n o v ò  a lle  p r in c i­
p a li p a g in e  d e ll ’o p e r a  e  la  s o rte  fo r tu n a ta  
a v u ta  d a ll ’o p e r a  s i c o n fe rm ò  e  s i co n so lid ò  

di s e r a  in  se ra .
D opo e s s e r e  s ta ta  r a p p r e s e n ta ta  in  tu tti  

i t e a t r i  d e lla  F r a n c ia , dopo a v e r  tr io n fa to  
in  p a r e c c h i a ltr i d e l l ’e s te r o , e  il tr io n fo  di 
B r u s s e l le è t u t t c r a  rìcord atC j tr e  an fli or sono,

la  R eg in a  d i C ip ro  fu  n u o v a m e n te  r ip ro d o tta  
a  P a r ig i,  p e r  c u ra  d e l s ig n o r  H a ia n z ie r . e 
co n  u n o  s fa rz o  d ’a p p a ra to  s c e ii ic o  ta le  d a  
s u p e r a r e  lu t to  ciò  c h e  e r a  m a i sta to  G ito  
in  p a s s a to  a l te a tr o  N a z io n a le  d e ll ’O p é ra .

E  fu u n  n u o vo  .su ccesso . M a non u n o  d e ­
g l i  a u to ri d e l ’ a v v e n im e n to  d e l 1841 e r a  
p r e s e n te . Il m ae^ tro  H .d é v y  e  i l  p o eta  E n ­
rico  di S i in t - G e c r g e s  p iù  n o n  v iv e v a n o , 
c o s ì d ic a s i d> B a r o ilh e t  e  di H a b e n e c h .

L a  S to ltz  è  sc o m p a r sa  e  D u p r e z  s i r ip o sa  
s u g li  a llo r i m e r ita m e n te  r a c c ' l i i  n e lla  s u a  
lu n g a  e  in c o m p a r a b ile  c a r r ie r a  di som m o 

a rtis ta .
G li in te r p r e t i d e l 1879 fu ro n o  la  s ig n o r a  

B lo c h  ( C a te r in a  C o rn a ro j, V i l la r e t  (G era rd o  
di C o u c y ), L a s s a l le  (G iacom o di L u s ig n a n o ), 
C a r o n  (M ccen ig o ), M e n u  (A n d re a  C o r n a ­
re), e c c .  L e  d a n z e  e r a n o  c o m p o s te  d a l M e­
n an te , e le  s c e n e  e b b .r o  ad  a u to ri i d u e  
L a v a s t r e ,  C a r p e z a t , D a r a n , C h é r e t , R u b é  e 
C h a p e ro n .

Il s o g g e t t o  d e ll’ o p e r a  è  s tc r 'c o .  S to r ic h e  
so n o  le  n o z z e  di G ia co m o  di L u .s ig n a n c , 
a rc ive .sco vo  d i N ico sia , m e tro p o li d e l ' i s o l a  
di C ip ro  —  e  fig lio  di G io v a n n i di L u s i­
g n a n o , re  di C ip ro  —  co n  C a t e r in a  C o rn a re , 
n o z z e  c o m b in a le  d a llo  z io  di q u e s t a  —  A n ­
d r e a  C o r n a re , p a tr iz io  v e n e to , p e r c h è  G ia ­
co m o  di L u s ig n a n o  p o te s s e  s a lir e  s u l  tron o 
p a te rn o  m e r c è  l’a ju io  d e l la  S e r e n is s im a . —  
D i fatti la  f ig lia  le g it t im a  di G io v a n n i fu  c a c ­
c ia ta  d al tron o p e r  o p e r a  d e i le  a rm i v e n e ­
z ia n e , e  G ia co m o  d i L u s ig n a n o , sc io lto  dei 
v o ti sa cr i, fu  e le t to  re  e  im p a lm ò  C a te r in a , 
s a lu t a t a d a lla R e p u b b lic a  co l t i tc lo e lo q u e n te  
di f ig lia  di S an  M a rco  (1469). —  M a c h i g o ­
v e r n a v a  v e r a m e n te  n e l l ’is o la  e r a n o  i v e n e ­
z ia n i, e  dopo soli q u a ttr o  a n n i L u s ig n a n o  
m o riv a , a  q u a n to  s i so s p e ttò , di .e ie n o  p r o ­
p in a to g li  d a  m a n e  ig n o ta  p e r  o rd in e  d e lla  
R e p u b b lic a  di S a n  M arco . C a t e r in a  C o r ­
nano re g n ò  q u in d ic i an n i, m a  a lla  fin e  (1489) 
d o v e tte  c e d e r e  a lle  in s id ie  c o n t in u e  d e lla  
p o lìt ic a  d e i v e n e z ia n i. E lla  te rm in ò  i su o i 
g io rn i n el c a s te llo  d ’A z o lo ,  s u lle  c o llin e  
tr e v ig ia n e , c irc o n d a ta  d a  u n a  s p e c ie  di c o rte  
c h e  r a m m e n ta v a  i l  su o  s p le n d o r e  p a ssa to . 
I v e n e z ia n i s ’ im p a d ro n iro n o  d e l l ’ is o la  e  la 
g o v e rn a r o n o  fin c h é  fu loro to lt a  dai T u r c h i
(1571). G .
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éA
u e s to  te a tr o  p e r  la  g ra n -  

f ,  d io sità  d eU ’e d ific ic , p e r  la  
c o s p ic u a  d o ta zio n e  di c u i è 
p ro v v e d u to , p e r  la  im p o r- 

.  t a n z a  d e ’ su o i s p e tta c o li  
' e  p e l  m e r ito  d e g li  a rtis t i 

^che di so lito  v i  c a n ta n o , è ,  
r - / \  a  b u o n  d ir itto , d a  r ip u ta r s i  

'\ fr a  i p r in c ip a li d ’ E u r o p a ;  e  c iò  s ia  
d e tto  non p e r  is p ir ilo  d i c a m p a n ile , 

m a  p e r  p u ro  a m o re  d e l la  v e r ità , s e n z a  
p u n to  d is c o n o s c e re  i p r e g i  ra g g u a r--  

II \  d e v o lì c h e  a d o rn a n o  ta n t i  a ltr i te a tr i  
 ̂ * d i q u e s ta  n o s tr a  p e n is o la .

E re tto  n e l  177Ó s o p ra  d is e g n o  d e l c e le b r e  
P ie rm a rin i, n e l lu o g o  o v e  s o r g e v a  la  s e p -
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p r e s s a  c h ie s a  d i S a n ta  M a ria  d e lla  S c a l a , 
fu  in  s e g u ito  r ifo rm a to  e d  in g ra n d ito  in 
m odo c h e  o c c u p a  fin d a l 1814 u n ’ a r e a  di 
m e tri 100.10  in  lu n g h e z z a  e  di m e tr i 37 .48  
in la r g h e z z a .  L a  s'ala è  m ira b ilm e n te  a c u ­
s t ic a ;  e  p u ò , tu t to  c o m p r e s e , c o n te n e r e  sin  
4000 s p e tta to r i. H a  c in q u e  o rd in i di p a lch i, 
i q u ali a m m c n la n o  a  194 c lt r e  il g ra n  p a lco  
r e a le  ed  il lo g g io n e . A n n e s s e  a l te a tr o  son vi 
le  s a le  d e l r id e tto ;  e  ta n to  in  q u e s te  ch e 
in q u e llo  le  v ò lte  e  le  p a r e t i  fu r o n o , in 
e p o c h e  d iv e r s e ,  d ip in te  d a  in s ig n i a r t is t i, 
fra  i q u a li l ’ H a y e z  e  il V a c a n i.

Q u e s to  te a tr o  fu il p rim o  c h e  in tro d u s s e  
in  Ita lia  l ’u so  di s p e c ia li  lu c e rn e  p e r  illu m i­
n a r e  il p a lc o  sc e n ic o . T a l  u so  co m in ciò  n e l 
1788C0I m e lo d ra m m a  V E urop a  ricon osciuta  
d e l m a e s tr o  S a lie r i e  co l b a lio  i P rig io n ie r i  
d i Cipro.

Si a n d r e b b e  tro p p o  p e r  le  lu n g h e  s e  si 
v o le s s e r o  e n u m e r a r e  le  p r in c ip a li p ro d u zio n i 
d e l g e n io  m u s ic a le  ita lia n o  e  fo r a s tie r c  c h e  
fu ro n o  r a p p r e s e n ta te  su  q u e s to  m a ssim o  
te a tr o ,  c o m in c ia n d o  d a  q u e lle  di C im a r c s a , 
P a is ie l lo ,  M o z a r t ,  e c c ., v e n e n d o  a M e y e r -  
b e e r ,  H a ié v y , G c u n o d , e  ai n o str i R o s s in i, 
B e llin i, D o n iz e tti e  V e r d i.

Ivi il V e r d i fece  le  s u e  p r im e  p ro v e , nel 
1839, zoW 'O berlo conte d i San B o n ifa c io ,  e  
poco dopo col N a b u cco  c h e  rip o rtò  un s u c ­
c e s s o  di fa n a tism o .

N è p o ss ia m o  q u i ta m p o c o  a n n o v e ra re  i 
p iù  c e le b r i  a r t is t i  di c a n to  c h e  ivi r ifu lse ro , 
p a rte n d o  d ai n om i di R u b in i , T a m b u r in i ,  
L a b la c h e , d e lla  P a s ta , d e lla  M a lib ra n , ecc ., 
v e n e n d o  ai n o str i g io rn i fino a lia  P a t t i ,  a lia  
G a lle tt i, a  G a y a r r e , a  M a u re l, e c c .

C iò  c h e  a b b ia m o  d e tto  c ir c a  a lle  r a p p r e ­
s e n ta z io n i d e lle  o p e re  in  m u s ic a , p o ssiam o , 
s e n z a  te m a  d i e s a g e r a r e ,  a s s e v e r a r e  in  m e ­
rito  a g l i  sp e tta c o li co re o g ra fie^

S eco n d o  l’ in d o le  e  i g u s t i  d e i te m p i vi 
s u c c e s s e r o  i b a lli p iù  g r a n d io s i con  a lte r n a  
v ic e n d a  e  con  v a r ia  fo rtu n a , n e i g e n e r i  m i­
to lo g ic o , s to ric o , ro m a n tic o  e  fa n ta stic o .

11 b allo  s to r ic o  di L e fè v r e , il G e n e r a l C o lli  
a P om a , o b b lig ò  l’im p r e s a  n e l  1797 a le v a r e  
le  s e d ie  d a lla  p la te a , p e r  d a r e  m a g g io r  a c­
c e s s o  a lla  fo lla  d e g li  a c c o r r e n ti. 11 g ra n  
b a lio  m ito lo g ico  il P rom eteo  di V ig a n o , d a to  
p e r  la  p r im a  v o lta  n el i8 i 3 , c h ia m ò  in n u ­
m e r e v o li s p e tta to r i  d a  tu t ta  Ita lia  e  d a ll ’e ­
ste ro .

L a  c o re o g ra fia  p a r e v a  a v e r  r a g g iu n to  g li 
e s t r e m i con fin i d e ll ’ a r te  con  V ig a n o ,  con  
G io ja  ed  a ltr i, m a  a n z ic h é  s o s ta r e  co n tin u ò  
a p r o g re d ir e  c o l R o t a ,  fr a n c a  e  v ig o ro sa  
fino ai n ostri g io rn i in  c u i a v e m m o  ad  a m ­
m ira re  g li  s tu p e n d i b a lli d e l M a n ze tti Sieba  
ed  E x c e ls io r .  N on fa re m o  i n om i d e i c o m p o ­
sito ri c h e  a rr icc h iro n o  le  s c e n e  d e lla  S c a la  
c o lle  loro p ro d u zio n i c o r e o g r a fic h e  fino ai n o­
s tr i g io rn i, n è  q u e lli  d e i p iù  s e g n a la t i  a r t is t i  
c h e  d e sta ro n o  in s o lit i e n tu s ia s m i. C i l im ite ­
r e m o  a  m e n z io n a re  la C e r r it o ,  la  T a g lio n i, 
la  E s s i e r , la  B a r a t ta  , la  L im id c  , p e r  ta c e r  
di a lt r e  c e le b r ità .

C e le b r e  fra  le  s c u o le  di b a llo  d ’ E u ro p a  
è  a p p u n to  q u e lla  a n n e s s a  a l te a tr o  a lla  
S c a la , s c u o la  c h e  h a  d a to  a l l ’ a rte  d a n z a ­
tr ic i di p r im iss im o  o rd in e.

N on  p o ss ia m o  c h iu d e r e  q u e s to  tropp o 
b r e v e  c e n n o  s e n z a  o s s e r v a r e  c h e  fra  le  
c o s e  m e r ite v o li  d i m a g g io r  a tte n z io n e  p e r  
q u e lli  c h e  r e c a n s i a v is ita r e  q u e s to  in s ig n e  
te m p io  d e ll ’ a r te , so n o  le  q u a ttr o  s ta tu e  c h e

fr e g ia n o  l ’ a tr io , e  r a p p r e s e n ta n ti i p r in ­
c ip a li ca m p io n i d e l l ’ a r te  i t a l ia n a :  R o ssin i, 
B e llin i, D o n iz e tti e  V e r d i;  il g r a n d e  s ip a rio  
d e l l ’i l lu s tr e  v iv e n te  p it to r e  B e rtin i, e c c .

In q u e s ti u ltim i a n n i fu ro n o  p r a tic a li  im ­
p o rta n ti la v o ri di r is ta u r o  e  di a b b e llim e n to , 
c o s ic c h é  la  S c a la  s e m b r a  a lq u a n to  r in g io ­
v a n ita .

O tte m p e ra n d o  a lle  le g g i  s u lla  s ic u r e z z a  
d e i t e a t r i ,  v e n n e r o  o ra  p r a t ic a te  a lc u n e  
p o rte  la t e r a l i ,  a Q ìn ch è  in  c a so  d ’ in cen d io  
g li s p e tta to r i p o ssa n o  tr o v a r e  im m ed iato  
scam p o .

IL CUORE E LA MANO»p»ra camic» in lr« atti d«i sijneti HUlTTEfi « BlAUMONT
m u s ic a  d i C A R L O  L E C O C Q .

I

l  cu o re  e la  m ano è  il tito lo  
di u n a  n u o v a  o p e r a  c o m ica  

“d e l L e c c c q  c h e  e b b e  u lt im a ­
m e n te  u n o  d e i s u c c e s s i  p iù  

^  _ lu s in g h ie r i  s u l le  s c e n e  d e l 
'iS i^ te a tr o  d e lle  N o v ità . T u t t a  P a -  
j'-j r ig i  a c c o r s e  ad  u d ire  il n uovo

‘ jly  la v o ro  d e l b rio so  m u s ic is ta , e d  al 
l|L )su c c e sso  a r t is t ic o  s ’ u n i p e rc iò  a n c h e

q u e llo  di ca ssetta .
Pj! P r e s e n t ia m o  n e l n o stro  g io rn a le  
•e u n a  d e lle  s c e n e  p iù  r iu s c ite , c o m i-  
j c a m e n t e ,  d e l n u o v o  la v o ro  e  c re -  
 ̂ d ia m o  fa r  c o s a  g r a t a  ai le tto r i c o l 

t r a c c ia r e  b r e v e m e n te  il s o g g e t to  di q u e ­
s t ’ o p e ra  c o m ic a  d e s t in a ta  fo rse  a  d iv e rtire  
ta n ti p u b b lic i, q u a n ti so n o  q u e lli  c h e  fe ­
c e ro  e  fann o tu tto r a  c o s i fe s to s a  a c c o g lie n z a  
a  G ìro fte  G iroflìi, a l Pom pon, a  M adam a A n -  
g o t  e  a tu tti  q u e i la v o r i c h e , c o m e  g ià  in 
F ra n c ia , r e s e r o  p u r e  tr a  n ei p o p o la re  e  s im ­
p a tic o  il n o m e  di L e c o c q .

P e r  r a g io n e  di S ta to , G a e ta n o , p r in c ip e  di 
M a d e ra  s p e s e r à  M ic a e la , f ig lia  di u n  re 
q u a lu n q u e , su p p o n ia m o  d e l P o rto g a llo  —  
e  i P o r to g h e s i  son o  s e m p r e  g a j, s i  di g io rn o  
c h e  di n o tte  —  m a G a e ta n o  n on  v u c l  s a ­
p e r n e  d ’e s s e r  m a rito  p e r  fo rza. E g li  la  sp o ­
s e r à  p e r c h è  c e s i  v u o is i d a  lu i, m a  n e l g io rn o  
s te s s o  d e lle  n o z z e  la s c ie r à  in a s s o  s u a m e g lie  
p e r  c o rr e r  d ie tro  a d  u n a  g io v a n e  v e n d itr ic e  
di fieri n e l la  q u a le  l ’c c c h io  di q u e ll ’a u g u s to  
tro vò  fe rm e  a p p a r is c e n ti. T u t ta v ia ,  s ic c c m e  
è  a m m o g lia to  e d  è  a c o g n iz io n e  di tu t te  le 
fo r tu n e  d e llo  s ta to  c c n ju g a le , q u e l g io rn o  
in  c u i il su o  n o n n o  g li  fa rà  s a p e re  c h e  
M ica ela  s ta  p e r  d iv e n ta r  m a d re , e g li  a p r ir à  
g li  o c c h i e  s e n t ir à  d r iz z a r s i i c a p e ll i  s u lla  
fro n te .

P a r te n d o  d a i p r in c ip io  c h e  c c l  n ie n te  si 
fa  n ie n te , c h ie d e r à  s p ie g a z io n e  a l l ’A c c a ­
d e m ia  di m e d ic in a  s u lla  im p o r ta n te  q u e ­
s tio n e  d e lla  g e n e r a z io n e  sp o n ta n e a .

Il q u e s ito  è  fa c ile  e  u n  c c l le g ia le  di q u in ta  
c la s s e  s a r e b b e  c a p a c e  di s c io g lie r lo . M ic a e la  
e  la  v e n d itr ic e  di fieri non so n o  c h e  u n a  
p e rso n a  so la , e  n e l  m e n tr e  c h e  G a e ta n o  
d a v a  a q u e s ta  il s u o  c u o re  e  a  q u e lla  la  
s u a  m an o, e g l i ,  s e n z a  s a p e r lo , d a v a  tu t te  e 
d u e  le  m a n i a l l i  m o g lie .

L a  c o s a  è  s e m p lic is s im a , c iò  n u lla m e n o  
se m b r a  a lq u a n to  s tr a n a , p e r c h è  d u ra n te  
t r e  atti G a e ta n o  f a  la  c o r te  ad  u n a  b e lla  

I g io v in e tta , s e n z a  a v v e d e r s i  d e l la  stra o rd i­

n a r ia  r a s s o m ig lia n z a  di q u e s ta  con  M ic a e la . 
E ffe tto  di m io p ìa !

È  q u e sto  b r e v e m e n te  il s o g g e tto  d e l C u o re  
e  la  mano, s o g g e tto  c h e  s e  è :  f é  t e m e i  q u i p rò  
quo d ’ un m a ri q u i f a i l  la  c o u r  à sa fem m e  
sa n s la  recon n a itre, n on  m a n c a  p e rò  di s i ­
tu a z io n i c o m ic is s im e  e ta li  d a  s tr a p p a r  il 

r is o  a  c h iu n q u e .
E d  in fa tti co n  q u e s t ’o p e r a  c o m ic a  il L e c o c q  

m in a c c iò  fa r  s c o p p ia r e  di r is a te  i m olti a c ­

c o rs i n e l la  s a la  P 'a v a rt.
L e  a r ie tte  v i  a b b o n d a n o , e  v e  n e  h a  di 

e g r e g ia m e n t e  r i e s c i t e , c o m e  q u e lla  d e l 
c a sc h ello  (ca sq u e), d e tta  a ltr im e n ti la  Can- 
:^one d e llA ju ta n te .

M a n on  è  s c io  q u i la  n cta  c a r a t te r is t ic a  
d e l n u ovo  s p a r t ito :  è  il seco n d o  a .t o  c h e  
v u c l  e s s e r e  s tu d ia to . V i s i r is c o n tr a  u n a  
v e r a  te n d e n z a  a l g e n e r e  g r a n d io s o ;  h a v v i 
u n  se s te tto  s v ilu p p a to  se c o n d o  la  n a tu r a  
d i q u e lli  c h e  p o p o la n o  il r e p e rto r io  m u s i­
c a le ;  v i s i tro v a n o  p e z z i  su! g u s to  di q u e lli  
d e l la  m u sic a  d e l se c o lo  X V II; u n a  m a rc ia  
n u z ia le  so p ra  u n  co ro  di d on n e, c o m e n e lla  
F ra n p o ise  (la n u o v a  o p e r a  d e l T h o m a s ) ;  un 
d u e tto  a lla  fo g g ia , in p rin c ip io , di A u b e r , 
p e i d i G e u n e d , T ram ezzato  d a  u n  bolero, 
s c r it to , in  q u a n to  a lla  p rim a  p a r te , n e lla  
fo rm a  d e lia  habanera  d e l la  C a rm en ;  v i  h a n n o  
a c c o m p a g n a m e n ti s tu d ia ti e  s p e s s o  b en  tro­
v a t i;  in s o m m a  vi d o m in a  un a n d a m e n to  il 
q u a le  in d a rn o  lo s i c e r c h e r e b b e  n e lla  M a ­
dama A n g o t, l ’o p e r a  d ai c o n tin u i r itc r n e llì .

L ’ in te r p r e ta z io n e  d e l n u o v o  la v o ro  fu 
b u o n iss im a  e  n on  m a n c ò  V in terp rète  à seti- 
sa tion, c o m e L e  J o u r n a l l l l u s l r è  s i  c o m p ia c e  
c h ia m a re  la  s ig n o r a  V a illa n t-C o u tu r ie r  c h e  
c a n tò  la  s u a  p a r te  d a  v e r a  a r tis ta  e  fu u n a  
b e l la  e  g r a z io s a  M ic a e la .

In q u a n to  aU’ a lle s t im e n to  s c e n ic o  d e l 
C u o re  e la  m ano  il s ig n o r  B r a s s e u r  m o strò  
di s a p e r  fa r e  le  c o s e  s p le n d id a m e n te , e  
p e rc iò  ta n te  il m a e s tr o  L e c o c q  q u a n to  i l i ­
b r e ttis t i  s ig n o r i N u itte r  e  B e a u m o n t g li  d e ­
v o n o  m olti r in g r a z ia m e n ti.

ALBUM DI COSTUMI

Popoli deH’Europa Orientale

S A R M A T I .  S C I T I  e  D A G L

V  •.
5 J T  e r  Io stu d io  di q u e s ti p o -  

.3 ,^  p e li o c c o rre  r a m m e n ta re  
fc ) ^ c h e  n on  e s is to n o  m o n u ­

m en ti o r ig in a li ,  n è  d o cu - 
sc r itt i. D i loro ab-m en ti

b ia m o  so lta n to  q u e lle  n o­
t iz ie  c h e  c i furon o la s c ia te  dai
G r e c i ,  e  c o s ì a v v ie n e  c h e  n ei, 

la s c ia n d o  g li  E g iz i ,  d e i q u a li  a v e ­
v a m o  c o s ì r ic c o  m a te r ia le  a  n o stra  

'■  d isp o s iz io n e , c ’ in c ltr ia m o  di p a sso  
in p a s s o  fra  p o p oli s e m p r e  p iù  sco - 

n c s c iu ti, p e r  g iu n g e r e  in fin e  a l lim ita re  
d e l la  s c ie n z a , a lla  lu c e  m e r id ia n a  d e l 

m on do g r e c o . P r im a  p e rò  c i è  fo r z a  a ttra ­
v e r s a r e  u n a  d e n s a  n o tte . C i s e r v ir a n n o  di 
lu c e  fra tta n to  g li  s c a v i  p r a t ic a t i n e lle  v i­
c in a n z e  d e l m a r  N ero  e  c h e  s i r ife risc o n o  
a lle  p r im it iv e  c o lo n ie  e lle n ic h e , n o n c h é  le 
tra d iz io n i d e i R o m a n i e  d e i G r e c i.

qJ

g r a n  
al b;

Ayuntamiento de Madrid



IL T E A T R O  I L L U S T R A T O .

D i s to r ia  q u i n c n  è  ii c a s o  di p a r la r n e , ri­
co rd e re m o  so lta n to  c h e  tu t te  q u e l le  s c h ia tte  
le  q u a li o c c u p a ro n o  il tra tto  di p a e s e  posto 
fra  il D an u b io  e  i M o n ti U ra li, v e n n e r o  a 
c o n ta tto  coi G r e c i,  p iù  ta rd i coi P e r s ia n i 
sotto  D ario , in fin e  coi R o m a n i, e c h e  a lc u n e  
di e s s e  furono te m p o r a n e a m e n te  tr ib u ta r ie . 
S ic c o m e  p erò  la  m a g g io r a n z a , p e rc h è  no­
m a d e , c a m b ia v a  s p e s s o  di r e s id e n z a , cosi 
a n c h e  q u e s t i  ra p p o rti non furono c h e  di b re v e  
d u r a ta . P e rfin o  i R o m a n i d o v e tte ro  in  c e r te  
e p o c h e  r e s p in g e r e  le  in c u rs io n i d i q u e sti 
p o p oli m e d ia n te  tr ib u ti a n n u a li.

L a  g r a n d e  s te p p a  sa b b io s a  e m a rittim a , 
c h e  d a lle  r iv e  d e l la g o  C a s p io  g iu n g e  a 
q u e lle  d e l m a r N ero , è  in te r ro tta  d a  te rr e n o  
feco n d o  so lta n to  v ic in o  a i fiu m i e d  ai ru ­
s c e ll i .  Ivi c re s c o n o  n ei m e si d ’ e s ta te  in 
g r a n  c o p ia  le  b ia d e  e  i i i l ia c e i  c h e  effreno 
al b e s tia m e  u n  o ttim o p a sc o lo . P e r  c o n s e ­
g u e n z a  d a  te m p i a n tic h iss im i il c a v a llo , la  
p e c o ra  e d  il b u e  v i tro v a n o  u n  r ic e tto  fa­
v o r ito ; e  d a  te m p i p iù  re m o ti l’ a b ita n te  
di q u e lle  in e s p iti  c o n tra d e , fu  s e m p r e  n o­
m a d e  e  b u on  c a v a lie r e , ta lc h é  in  n e ssu n a  
p a r te  d e l m on do, corno in  q u e s ta , T u em o e  
il c a v a llo  v iv o n o  in p iù  s tr e t t i  ra p p o rti.

I S a r m a ti a b ita ro n o  la  p a r te  o r ie n ta le  di 
q u e s ti p ia n i ,  la  te r r a  c io è  fra  il C a u c a s o , 
il C a s p io  ed  il m a re  d ’A z o w . Q u e s ti non 
e ra n o , c o m e  i loro v ic in i a l l ’c v e s t  d e l D on , 
di e r ig in e  m o n g o lic a , m a  d is c e n d e v a n o , 
co m e g li  od iern i e d  i p a s s a ti a b ita to r i d e l 
C a u c a s o , d ai popoli a l d i là  di q u e s ta  c a ­
te n a , v a le  a d ire  d ai C a ld e i e  d ai M s d i.

S o rv o lia m o  so p ra  i n om i d e lle  d ifferen ti 
tr ib ù  c h e  fra loro s i c o n ta v a n o , in q iia n to c h è  
non son o di a lc u n a  im p o rta n za .

M olto d iv e rs i dai S a rm a ti furon o i n om ad i 
aU’c v e s t  d e l D o n , i q u a li  e b b e ro  d a i  G r e c i  
ii n o m e di S c ili.

D isc e n d e v a n o  c o m e  g li  o d iern i c a lm u c c h i, 
d a lla  r a z z a  m o n g o lic a . 11 p a e s e  d a  loro  a b i­
ta to  non e r a  d e l tu tto  u n a  s te p p a . O ffr iv a  
a n z i in  a lc u n e  s u e  p a rti la r g o  c a m p o  a l­
l 'a g r ic o ltu r a , e  la  K r im  (T a u ris ) , e r a  a n ­
c h e  a llo r a  u n  te rr ito r io  fe r t ile  e  f io re n te  ad  
o n ta  d e ’ suoi b a rb a ri  a b ita to r i. E  p e rc iò  a v ­
v e n n e  c h e  a lc u n e  tr ib ù  p r e se ro  s ta b ile  di­
m o ra  q u i, co m e s u lle  c o ste  d e l m a r  N ero , 
te n e n d o  u n  v iv o  c o m m e rcio , in is p e c le  di 
c e r e a li ,  coi G r e c i c h e  a d is t in z io n e  d e lle  a l­
tr e  s c h ia t te  d ie d e r o  loro il n o m e di S d i i  

rea li.
I D aci in fin e  p o p o la ro n o  i g r a n d i p ia n i 

d e ll ’ U n g h e ria , q u in d i il p a e s e  fra  il b a sso  
D a n u b io  e  la  T h e is s .  A n c h e  fra  d i loro s i 
c o n ta v a  u n a  q u a n tità  di tr ib ù  a v e n ti d iv e rs i 
n om i, la  c u i r e s id e n z a  s p e c ia le  e  la  cu i 
v i t a  non s i p o sso n o  a l p r e s e n te  p r e c is a r e .

Per m ancanza di precise notizie non possiamo 
dire quale differenza avessero i due costum i. faiuaZ.! 
e  quello di carie. Il vestito di guerra poi non aveva 
niente di speciale perchè quei popoli essendo in 
continua lotta fra di loro e coi vicini, non avevano 
un costume di guerra propriamente detto, o per 
esprimerci con altre parole, non conoscevano 
costum e di pace. ^

1 Sarmati coprivano il busto con un arnpia 
sottoveste di lana, a forma di cam icia che giun­
geva lino allo stinco e spaccata in due dalla cin­
tura perchè non riuscisse d 'im p accio  nel caval­
care (fis. 2, 4. 6). A! disopra vestivano una giacca 
a m aniche più corte di pelle, o form ala di scaglie 
m etalliche congiunte in modo da non impedire 
i movimenti del corpo [fig 6). Di tali scaglie con ­
sisteva soventi l’ intero vestito aderente alle forme 
del corpo, ricordando per tal modo il costurne 
degli antichi popoli montanari dsU’Arm enia che 
più tardi, sotto il nome di Parti, incussero terrore 
ai R om ani: ed arieggiando pur q u ello -d egli at­

tuali abitatori del C aucaso, i C ircassi e popoli v i­
cini. T alvolta però i Sarmati portavano delle ca­
micie più corte che giungevano sino al ginoc­
chio, a m aniche lunghe, com e si usavano dai
Daci 1 fig- J). • • ,

Il vestito dei D ic i era generalm ente piu corto, 
più stretto, e veniva chiuso alle anche da una 
cintura. A veva  sempre le m aniche lunghe, restando 
a volte interamente aperto dall’alto fino al basso, 
a volle soltanto dalla cintura in giù [fig- > ®
A l disopra di questa sottoveste, alcune tribù della 
Dacia portavano anche la giubba sarm atica a ma­
niche corte [fig. io). I più però vestivano un ampio 
mantello che avvolgeva loro le spalle e le braccia, 
e differenziava soltanto da quello in uso presso i 
Sarm ati perchè più corto e più stretto, rnancando 
pure della guarnizione d; pelliccia, [fig-A- Alcune 
tribù portavano anche il mantello ed i calzoni

donne della D acia vestivano, sopra la lunga 
cim icia  a lunghe m aniche, una o più sopravvesti, 
tutte, a quanto pare, di lana [fig. 12 e ih,. Quest ul­
time avevano parimenti lunghe m aniche chiuse 
all'omero da braccialetti e nastri [jig. i 3). Oltre a 
ciò le donne portavano anche un mantello che 
talvolta era usato in luogo della sopravveste (/ f. 12).
L e donne sarmate quando non vestivano come 
gli uomini —  il che avveniva di frequente — 
portavano sopra la cam icia un vestito a m anica

Causa il frequente contatto coi D ici, sia coi 
Greci e coi Sarmati, sia più tardi coi Romani, 
non reca m araviglia il trovare nelle sculture ro­
mane dei re daci in costume sarmato [lig. a).

Fra sii Sciti troviamo quale unico indumento a 
coprire il corpo, un abito breve di pelle, aperto 
nel davanti e fermato da una cintura. Questo ve­
stito h a maniche lunghe (fig. io. 14 e iS). L a  te­
sta la vediam o difesa da un’ alta berretta conica, 
a quanto pare, di pelle, che cade fin sulle spalle 
(s7  IO e iS). In m ancanza di questa serviva ta l­
volta un panno [fig. 14), il quale, per mezzo di un 
nastro, era fermato intorno alla fronte.

Invece, presso i Daci, il capo veniva coperto da 
un cappello cilindrico mediocremente alto, a fondo 
piatto, che si com poneva di pelle 0 di altra stotja 
rinforzata talvolta con ansili di metallo [fig- b e 
i j ' L e donne avvolgevano la testa con un panno 
bianco che cadeva sulle spalle in forma di sac­
chetto. I Sarmati poi. quando non avevano il ber­
retto frigio (fig. i] penavano degli elmi di cuojo 
rafforzati da borchie orizzontali e verticali m e- 
tallicht (fig. 2, 4^6 c  9i., Questi berretti erano 
falli anche interamente di metallo [fig. 7).

N “ lle armi di difesa — elmi e corazze — si la 
sempre più manifesta la dilRrenza fra questi 
popoli e i loro vicini, perchè tali armature arli- 
stichc e di valore addimostrano una grande abilità 
nel lavorare il metallo. Ma ogni differenza scom ­
pare osservando il modo in uso presso questi tre 
popoli per coprire le altre p am  del corpo. Vesti­
vano dei lunghi calzoni, colla sola differenza che 
1 Sarmati li usavano più ampi dei Daci Ifig-1 e /). 
mentre che gli Sciti li portavano a volte larghi, 
e a volte stretti (fig. li). e in certi casi fermati

Riguardo alla calzatura, gli Sciti differenziavano 
dai l'oro vicini in questo che usano delle scarpe 
alle 0 mezzi stivali fermali alla caviglia mediante 
una coreggia. Questa calzatura copriva a volte i 
calzoni oppure ne veniva coperta [fig. io  e 14).

Dei Daci e dei Sarmati non ci sono veri og­
getti di lusso, tuttavia, presso gli ultimi, le armi 
sono cosi riccam ente decorate, che se da una 
parte ci dim ostrano la  loro passione per 1 adorna­
mento, dall’altra m ostrano la loro abilità nel la ­
vorare il metallo. Così si può ammettere che ab­
biano avuto anch’essi, speciali oggetti di lusso.

L e armi che portavano questi popoli erano al­
trettanto diverse quanto il loro abbigliamento.

Avendo noi g ià  menzionato la corazza e 1 elm o, 
cosi fra le armi di difesa non ci restano a con ­
siderare che gli scudi. Questi erano presso 1 Sar­
mali di forma ovale, di cuojo, adornati e rinfor­
zali da lamine di metallo ifig. r) l cavalieri ne 
portavano di rado. L a  fanteria li aveva sempre. 
I Daci recavano parimenti degli scudi, ma senza 
decorazioni in metallo. Fra g li Sciti portavano io 
scudo soltanto le tribù al contatto coi Greci.

L ’arm a principale d’offesa era anche per loro 
l'arco: solo che quello d egli Scili era differente-- 
m^nte conformato da quello dei Sarm aii © dei 
Daci. L ’arco degli Sciti si com poneva di due so­
lidi corni, probabilmente di stam becco, c presso 
i ricchi veniva portato in apposito e lavorato 
astuccio (fig. iS). , ,,

L e frecce erano corte ed avevano delle punte 
di ram e o di bronzo che andavano provviste di 
uncino, e per Io più erano avvelenate con veleno 
di serpenti. Oltre a ciò gli Sciti si servivano an ­
che della lancia [fig. 14]. di una piccola spada, 
ed alcune loro tribù adoperavano pure il cappio 
scorsoio. Anche gli odierni abitatori di quelle steppe
recano queste armi, e per di più un istrumento

che danli Scili si è conservato fino ai nostri giorni 
e che acquistò cosi triste celebrità in Russia, in ­
tendiamo parlare dello Knut [fig. il). _

Gli archi dei Sarmati e dei Daci erano piu lun­
ghi e per lo più di legno. L e frecce dei primi 
dveVano drile punte d’osso con uncino, erano 
pure talvolta avvelenale, e si portavano a tergo 
in una faretra a volte rotonda, a volle quadrata

rt?. 3. 4. b, 7 e 0). , .
^Vediam o inoltre delle piccole spade jappese ad 

una coreggia sopra la spalla sinistra [fig 6 c 7) 
e dei coltelli a  lam a torta e diritta [fig- 16,’■

Assai di rado troviam o usata la clava 0 m azza

^Com e segni di cam po servivano degli sten­
dardi di pelle 0 di panno, sui quali era dipinto 
qualche animale, oppure qualche mostro tanta- 
stico [fig. i).

Bollettino teatrale di Novembre
1. Il successo riportato dal f./ai? al teatro R o s ­

sini di V enezia, tenuto conto di tutto, fu buono e 
non mancarono gli applausi agh artisti
cinque atti dell’opera. Fu bissata per di piu 1 aria .

^'ueroc'*deH a serata fu il baritono M arescalchi, 
e dopo di lui in ordine, di merito, ''«"nero favo­
revolm ente accolti le signore Prevost e ^^"^1 ed 
ì signori Villani-Boblos basso, ed il tenore P>Jeran.

1 cori non parvero tioppo sicuri. Bene l orche 
stra sotto la  direzione del maestro Acerbi.

2 . Sulle scene del teatro d’Alba ù i pienamente
incontrato il gusto e l’ approvazione del pubblico 
l’opera di Verdi Luisa Miller, allestita decorosa­
m ente da una solerle impresa.

Quest’ opera, scoglio di tante prime donne e 
termri. fu valentem ente interpretata dalla signo­
rina Maria Strebelli. speranza deli arte, dal lenone 
Lorenzini. artista di bella e sim patica ^oce, dal 
baritono De Leon, dal basso Lepri, dal contralto 
Lopresti e dai cori benissimo intonati.

Diresse ottimamente l’orchestra il m aestro Per .
3 Le Educande di Sorrento dell’ egregio m aestro 

Usi^lio furono accolte con molto favore dal pub­
blico del teatro dei Fiorentini di Napoli.

4  A lla  prima rappresentazione dell’ opera del 
m aestro Sarria, Regina «
accorse assai numeroso all Alfieri di T on no, at
tratto dal nome del compositore e . dalla ben
nota valentia degli artisti esecutori. In 
parte però l’ aspettazione fu delusa. L a  m usica,
pê - quanto scritta da a
pubblico torinese priva di originalità e di eleva 
tezza di ispirazione, sovrabbondante di frasi voi

^ Y n ’ c^omplesso quest’opera riesci monotona.
Gii artisti principali che interpretarono questo 

nuovo lavoro del Sarria fecero del loro meglio e 
riscossero qua e là m entati applausi. L a  v e z z ^  
ed eletta cantante signora Elena Rosa, che ha tante 
simpatie presso il pubblico torinese, 1“  signora 
G alliani-Russo, sua ottima com pagna, il bravo 
baritono Pini-Corsi, il lepido Alfonso R osa ed il 
Paizano, eccellenti tenori, vanno ricordati ad Ho­
norem pel modo col quale si disimpegnarono nel 
còmpito loro. L e  seconde parti ed 1 cori si per­
dettero qualche volta di strada, nonostante la 
buona d?rczione dell'egregio  Forcillo che guidò 
con mano sicura l’ orchestra e concertò l opera 
da quell'accurato musicista ch ’ egli è.

— All’Andreani di M antova il Cicco e Cola del 
Buonomo ebbe un esito non troppo felice. O li ar­
tisti non parvero sicuri delle loro p am  e non 
hanno spiegato i loro m ezzi vocali.

11 solo puffo signor Ruololo si è acquistato tutte 
le simpatie deiriiditorio. e colla sua vervi com ica 
h a divertito assai.

5 . Il teatro  Bcliini di N apoli si apri col solito
□lenone di tu tti g li anni. __

 ̂ Il successo di ssecuzione del Guarany fu buono.
I primi applausi li ebbe la  sinfonia, c furono 

cosi insistenti e  calorosi, che il m aestro Seba­
stiani dovette alzarsi a ringraziare per sè e per 
i valenti professori da lui diretti.

Del duetto tra soprano e tenore, si dovette ripe; 
tere intera la seconda parte e gli artisti esecutori 
signora Contarini e signor de Sanctis-.MananeCCi 
furono applauditissimi,

II baritono De Anna è una vecch ia  conoscenza 
del pubblico del Bellini, che gli serbò mtatte le 
sue simpatie. A nche il signor Stefano T esta , un 
esordiente che can ta com e un artista, avendo m 
corpo una paura indiavolata da dilettante, m ara­
vigliò  per la  potenza, l’om ogeneità e il sentimento 
della sua voce.

L e seconde parti parvero buone; i co n  erano 
num erosi e intonali.

Ayuntamiento de Madrid



IL TEATRO ILLUSTRATO.

—  A l teatro delie Muse di Ancona venne alle­
stita la  Cenerentola di Rossini, ma l’ esito sortito 
da quest’ opera, alla sua prima rappresentazione, 
non corrispose alle aspettative del pubblico.

—  Il Trovatore ebbe un successo brillantissimo 
al Nazionale d i'F irenze. La giovine prima donna 
signora Elettra Callery-Viviani si disimpegnò assai 
bene nella digicile parte di Eleonora e si ebbe 
moltissimi applausi. Il tenore De L u ca  si fece pure 
in quest’ opera assai apprezzare Ma più dì tutti 
incontrò il favore del pubblico il baritono Ubaldo 
Cecchi-Bernardi, che esegui la parte del conte di 
Luna da sommo artista. L a  sua vo ce potente su­
scitò veri uragani d’ applausi e di chiamate. Si 
volle il bis del duetto del terzo atto con Eleonora.

L a  signora Argentina Pallavicini in quest’opera 
em erse assai pià che nella Marta, perchè nella 
parte della Zingara ha cam po di far valere tutti 
1 suoi m ezzi vocali.

Bene la signorina Romani e benissimo il signor 
Angiolo L ip pi: discreti i cori, buona l’ orchestra 
diretta dal Gostinelli.

6. L a  vecch ia  ma appassionata e affascinante 
Traviata di Verdi ha attirato un’ infinità di gente 
a l teatro di Società di Treviso.

L a  cronaca della serata la si compendia nelle 
parole: successo vero.

L ’egregia signorina Buglione di M enale, cono­
sciuta molto favorevolm ente dai primari pub­
blici d’ Italia, si mostrò una Violetta inappunta­
bile, piena d’ amore e di passione. E ssa ha deli­
ziato durante tutta la  sera il pubblico che l’ ha 
rimeritata con applausi immensi, entusiastici, spe­
cialmente dopo l’ aria del primo atto, e dopo la 
scena della morte.

Con quest'esimia artista furono pure molto ap­
plauditi i signori Garulii e Pozzi.

7 . Ebbe luogo al Pagliano di Firenze la prima 
rappresentazione dell’opera Aida.

Il teatro era affollatissimo.
L ’ esecuzione del magnilìco lavoro di Verdi fu 

eccellente.
L a  signora Adelina Garbini ha interpretato la 

parte di Aida in modo da non eludere l’ aspetta­
tiva del pubblico, e specialm ente nei duo finale 
ha dimostrato un’abilifà non comune, riscuotendo 
m eritali applausi.

Del tenore signor Fenaroli, che ha disimpegnato 
brillantemente la parte di Radam ès, si apprezzò 
l’ agilità delle note acute e l’artistica disinvoltura 
co lla  quale ha eseguito i varii pezzi dell’ opera.

L a  signora Maria Lucchesi che ha delle note 
più di soprano che di contralto ha ben figurato 
nella parte di Amneris che le sta a pennello, ed 
ancora essa fu meritamente applaudita.

Parimente il signor Mazzoli Agostino ha can­
tato bene la  parte di Amonasro.

L ’allestimento scenico nulla lasciò a desiderare.
8. Al teatro di Alessandria eb b e buon esito il 

Trovatore interpretato dalla signora M estres, dal 
tenore Brunetti e dal baritono Farina.

—  Al teatro Civico di Cagliari ottenne pure lieto 
successo l’ opera 1 Puritani per merito principale 
del tenore Figner.

9 . La prima rappresentazione della Traviata at­
tirò al Politeam a di G enova un pubblico .scelto 
ed assai numeroso. Il successo dell’ esecuzione 
fu veram ente felice. L a  signorina Lablanche con ­
fermò la  bella fama che l’ avea preceduta e si 
cattivò subito le simpatie del pubblico per l’av­
venente aspetto e per la disinvoltura dell’azione. 
Ebbe applausi si all'adagio che alla cabaletta della 
cavatina ed una chiamata al proscenio. Il suo 
successo andò quindi crescendo, e all’ultimo atto 
dopo l’aria << Addio del passalo » fu oggetto di una 
vera ovazione. — E  un successo oltremodo brillante 
I ottenne il baritono Pantaleoni, antica e simpatica 
conoscenza del pubblico genovese. Applauditis- 
s:mo negli adagi del duetto colla Lablanche, do­
vette replicare l’aria « D i Provenga il mare, il suol, « 
fra generali applausi. — A nche il tenore Delil- 
liers fu applaudito al primo duetto colla L ab ian ­
che e alla sua aria del secondo atto. —  Buone 
le  seconde parti ed inappuntabile l’orchestra di­
retta da quciregregio m aestro che è il Pom ari.

— Senza guardar troppo pel sottile, si può dire 
ch e il Faust dato al Bellini di Napoli, fu rappre­
sentato lodevolmente dalla signora Zucchini e 
Tancioni e dai signori Vicini, Purarelli c Mastrianl. 
L ’operoso maestro Sebastiani diresse l’orchestra.
I cori, le ballerine, l’impresa, tutti insomma, fecero 
del loro m eglio, ed il pubblico si mostrò grato e 
benevolo, applaudendo, chiedendo bts e chiamando 
all’onore del proscenio.

—  A l teatro Dagna d’Acqui andò in iscena con 
ottima fortuna il Trovatore, interpretato dagli ar­
tisti signore Cummings, C . M oses e signori Mo­
dini, Baldo, Muccioli.

L a  signora Cummings canta da vera artista e 
la  M oses ha la fortuna di possedere una potenza 
non comune di voce. Furono molto applaudite 
unitamente al tenore signor Modini.

11 baritono Baldo —  un giovane esordiente al 
quale non m anca la voce, e che studiando farà 
carriera — fu un conte di Luna pieno di passione. 
Dopo la romanra ed il finale dell’atto secondo 
dovette presentarsi a l proscenio, chiam atovi da 
quel pubblico soddisfatto.

10 . L ’ apertura dell’ Umberto I di Rom a venne 
fatta con le Educande di Sorrento. L ’esito sortito da 
questa popolare e simpatica opera giocosa del- 
l’egregio m aestro U siglio non potea essere mi­
gliore e ne vanno molto lodali gli artisti ese­
cutori.

—  Ebbe luogo al teatro dei Fiorentini di N a­
poli la prima rappresentazione del Trovatore di 
Verdi. Eseguirono quest’ opera gli artisti signore 
Cattaneo (Eleonora). Cestarelli-M ugnoni (Azucena) 
e signori Scannapicco (Manrico),Nobiglioni (Conte 
di Luna). L ’esito in com plesso fu infelice se togli 
q^ualche buon momento per parte della signora 
Cattaneo, egregia artista che trasfuse m oll’anima 
alla parte di Eleonora.

I cori poi stonatissimi nel Misererò: e l’ orche­
stra invece guidata benissimo.

11. La ]olanda, la  nuova opera deìl’egregio m ae­
stro Villafiorita, riportò un bellissim o successo al 
teatro T esi-B orghi di Ferrara. Vennero bissali 
due pezzi ed il m aestro fra continue ovazioni, 
che mai vennero meno durante l’intero spettacolo, 
dovette presentarsi ben sedici volte a l proscenio. 
Questo nuovo successo conferma splendidamente 
quello avuto g ià  da quest’opera —  non è molto — 
al teatro di Adria.

L ’esecuzione fu buonissima e ne vanno molto 
lodati gli artisti signore Levi, Bossi e signori B ai­
passo c De Magis. Diresse egregiam ente l’orche­
stra il m aestro Grisanti. {Veggasi l’articolo in co­
pertina).

12 C e r a  un pubblico discretam ente numeroso 
alla prima rappresentazione della Lucia di Lam- 
mermoor al C ostanzi di Roma. E, per giunta, era 
un pubblico di facile contentatura poiché 1’ ese­
cuzione, in com plesso, fu m ediocre, fatta ecce­
zione per la  signorina De Vere, una eletta can­
tante, già applaudita all’ Apollo. I! suo successo 
è stato schietto e legittimo. Furono applauditi 
anche il tenore D’A vanzo e il baritono Rubirato. 
L ’orchestra h a suonalo un po’ alla carlona.

—  Un pubblico scelto e a ̂ oliatissimo assisteva 
alla prima rappresentazione del Lohengrin al C o­
munale di B ologn a: dove quest’opera crasi data 
nel 1871 con tanto splendido successo sotto la 
direzione del sommo Mariani. Sebbene il con­
fronto fosse formidabile, pericolosissim o, pure l’or­
chestra, diretta dal maestro Luigi Mancinelli. cor­
rispose alla com une aspettativa. Fra prolungati 
applausi furono ripetuti la ouverture e il preludio 
dell’atto terzo. Ma non possiamo egualm ente ral­
legrarci coi cori. Durante l’ opera si mostrarono 
continuamente incerti; all’ arrivo del cigno fu un 
vero scandalo. Non si comprende com e in un tea­
tro nel quale si provvede cosi bene per la  dire­
zione orchestrale debba poi agldarsi tanto male 
la importantissima istruzione dei coristi. 11 malu­
more da questi cagionato fu causa che il tenore 
Nouvelli, a l suo primo presentarsi, fosse accolto 
freddamente. Però negli atti successivi, e sopra­
tutto nello stupendo racconto finale, egli ricon­
quistò vittoriosam ente la simpatia e gli applausi 
del pubblico bolognese, il quale ben presto rico­
nobbe in lui l’ im pareggiabile Romeo.

L a  Boulicio^ interpretò egregiam ente la parte 
di E lsa; cosi dicasi della Leavington sotto le spo­
glie di Ortruda. Benissimo il basso Tamburiini c 
il Zardo (banditore). Il baritono Vilm ant ha voce 
potente; ma difetta di metodo: però i suoi forti 
mezzi vocali e la sua giovane età gli offrono largo 
campo a perfezionarsi.

Bella è la  scena del primo e terzo allo  : splen­
didi i vestiari c g li attrezzi.

Nell’ assiem e, se i cori si correggeranno, sarà 
uno spettacolo non indegno del teatro.

13. N el grazioso ed elegante teatro Ernesto 
R ossi di Pisa ha avuto luogo la prima rap­
presentazione del Ruy Blas, ed il pubblico ha ap­
plaudito del suo m eglio; la qual co sa  addimostra 
che fu contento dell’esecuzione e della scelta 
dello spartito.

Gli applausi più calorosi sono toccati alla si­
gnorina Calzolari, ed alla signorina Lauri.

—  A l teatro Sociale di N ovara si è rappresen­
tato il Ruy Blas del M archetti

Il successo sortito da quest’ opera, alla prima 
rappresentazione, fu molto lusinghiero per gli ar­
tisti signore L . Negroni (Regina), Crolla A ngela 
(Casilda) e signori Belletti Fausto, Piergentili Fer­
dinando e Sorrentino Omero.

L ’orchestra venne diretta in modo com m ende­
vole dal signor Ramperti.

14, Un a^ollatissimo uditorio accorse aH’Alfieri 
di Torino per la riproduzione del Fra Diavolo, in­
terpretato di bel nuovo da quegli egregi artisti

che nella primavera scorsa si fecero tanto ap­
plaudire, cioè le signore Elena R osa e G alliani- 
Russo, ed il signor Alfonso R osa, a  cui si aggiun­
sero il baritono Pini-Corsi e i due tenori Pagano 
e Da Caprile. II signor Da Caprile, protagonista 
della bell’opera g iocosa di Auoer, non potè farsi 
apprezzare per quel che vale in causa di una 
raucedine ostinata che ne rendeva la  voce poco 
gradevole e qualche volta anche mal sicura nel­
l’intonazione. T uttavia fu applaudito in due duetti 
del primo atto e nella rom anza del secondo atto. 
L a  signora R osa fu una Zeriina ammirabile com e 
sempre, e bravissimi pure tutti gli altri egregi 
suoi com pagni. Un encomio al maestro Forcillo 
è di rigore.

15 , A l teatro di Società di Treviso ebbe luogo 
l’ultima rappresentazione della Carmen. Quanto 
segue, e che togliamo dal giornale 11 Progresso, 
oltre dar relazione della splendida serata, prova 
ancora una volta quanto il pubblico trevigiano 
siasi entusiasmato per il capolavoro di Bizet.

« Avevam o ragione d’insistere perchè ci fosse 
ridata un’altra rappresentazione della Carmen.

« L a  serata di jeri fu tutta un trionfo.
<1 Quest’opera a^ascinante e che abbiam o la 

fortuna di sentire interpretata in modo eccellente 
—  dopo quattordici sere — ha ancora tanta fre­
schezza da strappar nuovi e sentitissimi applausi 
ad ogni scena,

n E  il nostro intelligente pubblico, buongustajo 
sempre, volle affermare il successo di questo 
bellissimo lavoro neH'uItima sera della stagione, 
ultima della Carmen.

n Appena la  Bonheur si presentò sulla scena, 
nella m ossa procace della sigaraja che morde il 
gam bo d’un fiore — una salva lunga, intermina­
bile, fragorosissim a d’applausi salutò l’artista che 
seppe acquistarsi le simpatie di lutti durante la 
non breve stagione.

n Ad ogni scena applausi ed ovazioni —  alla 
fine d’ogni atto, duplici e triplici chiam ate al 
proscenio.

n Dopo il duetto tra Carm en e Don José uno 
scoppio d'applausi entusiastici fu il segnale d’una 
vera dimostrazione.

c< I battimani, i brava, parevano non voler finir 
m ai —  dal loggione vennero gettate parecchie 
m igliaja di epigrafi e di sonetti —  delle tortore 
con una stella al collo furono lanciate dai palchi.

0 Alla Stella Bonheur vennero presentati: uno 
stupendo m azzo di fiori legato con un nastro as­
sai ricco e varie copie delle poesie ed epigrafi.

0 E  sotto un raggio intenso di luce elettrica la 
bellissima gitana non finiva di ringraziare com ­
m ossa il pubblico che non sm etteva di batter le 
mani sotto la  fitta grandine m ulticolore dei svo­
lazzanti foglietti che cadevano dall’alto con un 
fruscio d’ali.

K L a  Bonheur e il Santinelli dovettero repli­
care il duetto per l’ insistenza del pubblico nel 
chiedere il bis.

n E  bissato fu pure il quintetto dello stesso 
atto.

« Dopo l’opera, la banda m usicale e una folla 
di persone con fiaccole accom pagnarono a casa  
la grande artista; e la folla plaudente ed a ccla­
m ante la volle più volte al balcone, ,

« L o  ripetiamo, fu un vero trionfo e n on 'solo  
per la Bonheur ma per tutti gli artisti.

« E  ciò che più vale, un trionfo ben meritato.
n Ben meritato sì, chè il Parboni fu un superbo, 

eccellente Escam illo, il Santinelli si mostrò v a ­
lente com pagno della Stella Bonheur, le signore 
Tancioni e Moretto e i signori Garulii, Fradelloni 
c R eboi nelle loro parti s’ebbero calorose e ri­
petute approvazioni.

(1 A l direttore dell’orchestra, m aestro Usiglio, 
la Bonheur fece presentare, dopo il bis del pre­
ludio del terzo atto, una ricchissim a corona d’a l­
loro con spiche dorale, e con un nastro in cui 
era ricamato in oro il facsim ile  della firma di 
Carm en, gentile pensiero degno della gentilissim a 
artista.

n L a  dim ostrazione spontanea, entusiastica, in 
una sera non di beneficiata, fatta dai trevigiani, 
sarà riuscita certam ente gradila alla signora Bon­
heur ed agli altri egregi che le  sono compagni.

« Bravissim i tutti I u
—  E bbe luogo a l R. teatro Rossini di Livorno 

la  prima rappresentazione dei Promessi Sposi del 
m aestro Ponchielli, opera che ottenne un lietis­
simo successo.

Fra gli artisti esecutori, signore Teresina-Bram - 
billa Ponchielli, Alina Marini e  i signori D’An- 
drade, Magini, Coletti e Donati, si distinsero le 
signore Brambilla-Ponchielli e Marini ed i signori 
Magini, Coletti e Donati. Discretam ente i’Andrade.

P er im provvisa indisposizione del maestro con ­
certatore signor Catalanotti, l’orchestra fu diretta 
dallo stesso Ponchielli, il quale venne fatto segno 
a continue ovazioni, specialm ente al finale del­
l’atto secondo e alla scena della chiesa all'atto 
terzo, pezzi che furono bissati.
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16. AI teatro di Udine ottenne esito bellissimo 
il Ballo in maschera di Verdi, eseguito dagli ar­
tisti signore A. Tartaglia, A. Rizzati, T eresa  Vi- 
gnola, e signori A. Patierno, L . Garbini, E. Lom ­
bardi ed Oreste Bonini.

Freddo il pubblico da principio, si scosse final­
m ente quando il sentimento degli artisti gli parlò 
al cuore, e i primi applausi toccarono alla T ar­
taglia  ed al Patierno nel bellissimo duetto del­
l’atto secondo (che venne ad essere il terzo, dac­
ché il primo fu diviso in due); ed al baritono 
Garbini nella rom anza : « Eri tu che macchiavi quel­
l’ angelo... »

Inappuntabilmente l’orchestra — num erosa e 
com posta di buoni elementi —  diretta dal distinto 
m aestro Guarnieri; i'a llestim ento scenico su­
perbo ; i cori non troppo a lia tati.

— Piacque assai r£/ixiV d’amore datosi al P o­
liteama di Livorno. Il tenore Rinaldi confermò 
la sua fama di provetto artista. Fu molto applau­
dito. E  applauditissimi furono pure gli artisti, si­
gnora Spettoli (Adina) e signori G. Aschieri (Dul­
camara), Paolucci (sergente Belcore).

yi.'Vr

1

s. Li

L a  signora Fortunata Q uercioli, una cantante 
che, sotto le spoglie modeste e nello stesso tempo 
civettuole di educanda, conserva la facilità delle 
sue m ovenze non prive di grazia e l’ espansività 
della sua ugola, fu l'educanda preferita.

Piacquero poi e m olto, la signora Ugolini nel 
famoso duetto: « Un bacio rendimi, » ed il Ruotolo 
nella parte di Don Democrito.

17. La Saffo chiam ò moltissim a gente all’ Ar­
gentina di Roma, e la  signora Urban, interprete 
valentissim a del capolavoro dì Pacini, s’ebbe ap­
plausi, e ovazioni, sen za fine.

Il tenore Cam ere, indisposto, non potè in nes­
sun modo secondare la  esim ia artista, e si limitò 
ad accennare la  sua parte. Il baritono C altagi- 
rone fece del suo m eglio. Benino i cori e l’or­
chestra. In com plesso fu uno spettacolo abbastanza 
riuscito.

18. A l teatro di C am pobasso ebbe buon esito 
l’opera di Verdi / due Foscari interpretata dalla 
signora Balzofìore (Lucrezia) e dai signori Bal- 
zofiore Qacopo) e De Bona (Doge).

Il pubblico applaudì calorosam ente a tutti que-

autore m aestro Palminteri, presente a questa pri­
ma rappresentazione, dovette presentarsi dieci 
volte a l proscenio. V enne fatto replicare il finale 
terzo e l'aria di Eleonora.

Eseguivano l’opera gli artisti: signore Savelli —  
cantante intelligentissima e che fu una Eleonora 
appassionata — Caponetti-Bassi e  signori Cardi- 
nelli. Curii e Pontotti.

L ’ orchestra venne egregiam ente diretta dal 
m aestro Mascheroni.

2 2 . A l Politeam a di G enova sorti un esito 
splendido, e quale Io si prevedeva, la  Mignon del 
Thom as. Furonvi bis, chiam ate agli artisti prin­
cipali e si può dire, senza tema d 'esagerazione, 
che anche questo p u b b lico , com e già quello 
della Pergola di Firenze, fu a^ascinato dalla poe 
tica, fine ed inspirala m usica del capolavoro del 
Thom as.

Nel presente bollettino ci limitiamo a registrare 
succintam ente questa festa artistica, perchè l’ e­
gregio nostro corrispondente A. De Marzi, in ap­
posito articolo, parla a lungo e del successo della 

■ m usica della Mignon e dell’interpretazione datale
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—  Il Conte Dry di R ossini, allestito al teatro 
Sociale d’Alba, ottenne un bellissimo successo. 
E ra interpretato dagli artisti signore Zanardi, T e -  
resina L o Presti e signori Baragli, Dc-Leon, Ni­
colini. I primi onori della serata toccarono alla 
signora Zanardi, artista di talento non comune e 
cantante di buona scuola. 11 maestro signor Peri 
diresse in modo degno d’ elogio l’orchestra, ed in 
gran parte spetta a lui il buon successo riportato 
dal vecchio melodramma di Rossini.

—  A l teatro delle Muse di .Ancona si rappre­
sentò il Barbiere di Siviglia con un protagonista 
esilarante, il Polonini.

L asciò  qualcosa a desiderare la Gelega nella 
parte di Rosina ma in compenso benissimo il 
Bottero, un Don Basilio che calunnia così bene 
che il pubblico ci prova un gusto matto. Bene 
il Tessada, un D on Bartolo coi fiocchi, il Candì© 
un sim patico Lindoro e la signora Pantanelli nella 
parte di Berta.

Egregiam ente 1’  orchestra diretta dal m aestro 
Barattani.

— L e Educande di Sorrento, al teatro Andreani 
di M an tova. non potevano m eglio conquistare 
colle loro moine le simpatie di quei pubblico.

sti valenti artisti, non dimenticando però anche 
di festeggiare l'egregio maestro direttore Ciam pà.

—  Al teatro Carcano di Milano venne rappresen­
tato con plauso il nuovissimo Trovatore di Verdi, 
interpretato dalle signore Castiglioni, Clerici, e si­
gnori Caiioni, Astori. L a  signorina Clerici, giovanis­
sima artista e debuttante, si rivelò buona cantatrice.

E bbe momenti felicissimi e l’Azucena trovò in 
lei una degna interprete, se non per volume di 
voce, certo per gesto e per sentimento dramma- 
tico-m usicale.

L a  signora Castiglioni di voce invece ne ha e 
molta, ma questa è  incolore e più che all’espres­
sione, mira agli effetti di sonorità.

Il tenore signor Caiioni ha vo ce leggiera ma di 
timbro sim patico e abbastanza intonala : indeciso 
alla sua prima romanza, co l progredir dello spet­
tacolo si rinfrancò e venne applaudito.

Non ispiacque al pubblico del C arcano il bari­
tono Astori, interprete della parte del conte di 
Luna.

Discretam ente l’ orchestra diretta dal maestro 
L ogheder, e decoroso rallestim ento scenico.

— A l teatro di Casalm onferrato fu rappresen­
tato con esito felice l’opera Arrigo l i ,  e l’ egregio

da quegli esimj artisti che han nome : Bianca L a- 
blanche, Giuseppina Bufi, Delilliers, Pantaleoni.

L ’ orchestra era diretta dal valente m aestro 
Fornari Vincenzo.

2 3 . Il Ruy Blas rappresentato a! teatro degli 
Animosi di C arrara, sortì un esito abbastanza 
lieto. L'interpretarono gli artisti, signore È va T e- 
trazzini. Maria Paolicchi e signori Am os C io c i, 
Vincenzo Tam bini e Cesare Arzilli.

Vennero fatti bissare il famoso duetto a 0  dolce 
voluttà » e  la  ballata del secondo atto ; il che prova 
com e gli artisti signore È va Tetrazzini ^Regina), 
Maria Paolicchi (Casilda) e signor Am os Cioci 
(Ruy Blas) abbiano incon trato , com e cantanti, 
pienamente il *usto di quel pubblico.

Bene pure l’orchestra, diretta egregiam ente dal 
m aestro Kynterland.

2 4 . Al Fiorentini di Napoli è stata applaudita 
l’opera com ica del De Giosa: Don Checca.

2 5 . Al teatro Municipale di P iacenza ebbe luogo 
la prima rappresentazione della Traviata. Il pub­
blico ha applaudito la signorina Italia Giorgio 
che si mostrò valente artista.

E secuzione orchestrale buonissim a: fu b issato 
il preludio dei violini. I! maestro Bolzoni ha me-
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ritato un bravo di cuore per la cura nella con- 
cerSazione generale.

Un velo pietoso sul resto.
— L a  prima rappresentazione del Poììuto al 

teatro Sociale di N ovara ebbe esito splendidis­
simo. Ottimamente gii artisti e benissimo l’ alle­
stimento scenico.

— Il successo della nuova opera N«i/a del 
maestro Ettore R icci corrispose pienamente alle 
aspettative del pubblico numeroso accorso al 
teatro di Ravenna.

Il m aestro compositore dovette presentarsi 
unitamente agli artisti principali, signora Rastelli, 
signori Passetti e Franceschi — varie volte al 
proscenio. , ,

L ’esecuzione adunque fu buonissim a e contribuì 
non poco aH’esito brillante della serata.

L a  protagonista signora Rastelli Teresina re­
plicò la sua romanza e nel àutUo d'amore col te­
nore Passetti desto entusiasmo.

Il tenore bissò pure la sua romanza.
— 11 Pibeìè ebbe all’ Umberto I di Roma un esito 

assai felice. L a  bella m usica del De Ferrari ese-0—1 — - - -------- — -
guita abbastanza bene, fruttò agli artisti non po­
chi applausi.

27 . L ’esecuzione ch’ ebbe \'Aida al Costanzi di 
Roma, diciamolo francamente, non è la migliore 
fra quante se ne sono udite. Dove si tolga il ti­
naie secondo, che fu fatto meritamente ripetere, 
e la grande scena del giudizio, detta egregia­
mente dalla signora P o zzo n i, tutto il resto non 
fu tale da creare il successo.

Conviene riconoscere però che la signora Fossa 
era visibilmente indisposta.

L a  signora Pozzoni ha fatto, dopo la W aldm ann, 
una creazione della parte di Amneris.

Il Cardinali è un giovane tenore e com e tutti 
i giovani cantanti dovrà ancora studiare, ma con 
i suoi m ezzi è sicuro di percorrere una brillante 
carriera. , ,

Bene il baritono R ub irato, e si deve a lui ed 
alla potente voce delia signora Fossa, se fu fatto 
ripetere il liliale secondo.

Silvestri è sempre ran ista  coscienzioso od a c­
curato, qualunque sia la parte che deve sostenere.

In genere nel concerto dell’opera si notarono 
parecchie incertezze che, scompariranno al certo, 
nelle rappresentazioni avvenire.

Il  Dia r ist a .

Rivista Drammatica
SOMMARIO : R U la n fe h f  t  A ie l ia t t t .  — A l M iQ soai di M ilano. 

^  l  f r o h l t m i  d i G ls i A lb«rll.

Una Rintouica ! e a qual razza appartiene questa
signora.^

Ahimè ! fosse almeno una signora I ma è un 
genere antipatico di drammatica, che in m an­
canza di idee nuove si cercò di galvanizzare in 
Napoli. A  questo modo si va avanti... com e i 
gamberi.

Rintore {Pc«e«» direbbe Cavallotti in una nota) 
per chi l’avesse dimenticato, era un poeta nato 
a Siracusa o a Taran.o, secondo i gusti dei bio­
grafi, da un umile vasajo, e fu un inventore .li 
una tragedia burlesca, che faceva recitare alla 
Corte di Tolom eo I re d'Egitto. Altri poi dicono 
ch’egli non fu l’inventore del « dramma faceto n 
ma che sviluppò una forma drammatica che 
esisteva già  quale diveriimento popolare fra i 
greci deiritalia meridionale e delle Sicilie. Ma fu 
un genere che non lasciò tracce nella letteratura 
latina ; quand’ ecco nel novem bre dell’ anno di 
grazia del 1882. un bravo signore pensa di risu­
scitarla per il teatro iialiano e fa rappresentare 
al teatro Nuovo di N apoli, un Seneca svenala 
Di Seneca nel lavoro ve n’è tanto poco ed è si 
insulso che se vi fosse qualche discendente dello 
stoico filosofo arrossirebbe del suo antenato; in­
vece v ’è un Nerone, una figurina sbiadita, rimpic­
ciolita su quella m aestosa del Cossa; un Nerone 
che continuamente ha bisogno di Burro (non 
prendiamo equivoci: Burro è un personaggio del 
lavoro) e di Seneca, i quali non sanno fare altro 
che belare continuam ente; un Nerone che fa pro­
grammi a’ padri coscritti, com e un candidato 
politico, un Nerone di conciossiacosafossechè e 
di altri avverbi.

Un altro si mette in mente di scrivere la C a c-  
cagna, che non è più una Rinlonìca, ma una Alel- 
ìana, e  i critici a  discutere sul sen o sul genere 
m igliore e il pubblico a sbadigliare.

E  certo però che se il m aestro Verdi avesse 
assistito allo spettacolo di queste due favole 
ateliane e rintoniche. La Cuccagna e Seneca svenalo, 
81 sarebbe pentito di aver pronunziata la frase : 
Tornale aìl’anifco.

A Milano si fischiano di seguito quattro la­
voracci acquistati dalla Società Rom ana come 
capolavori: e in verità la loro sorte era meri­
tata. Gli spettatori del Manzoni non ebbero nep- 
pur pietà per il Malrimanìo di un malto di Achille 
Torelli, che era piaciuto a Napoli. L ’unico lavoro 
che scam pò dal diluvio sommergitore, fu quel 
caro drammstto patriarcale, idilliaco eppur riboc­
cante di verità che sono l  Kanlian di Erkmann e 
Chatrian.

Si spera di applaudire quanto prima alla Luna 
di mieli di Cavallotti.

I  Prohlemi del signor Luigi Alberti furono rap­
presentati a l Valle di Roma.

Chi fece andar bene la commedia?
Gli amici, che fornivano il m aggiore anzi quasi 

totale contingente all’uditorio: e l’accurata inter­
pretazione della com pagnia Emanuel.

C osa la fece sopportare ai pochi accorsi senza 
alcun preconcetto e col serio proposito di udire 
religiosam ente e giudicare imparzialmente?

L e circostanze attenuanti — invocate dall’ au­
tore e dagli amici —  di avere lai, Gigi Albert’, 
dati altri buoni lavori al teatro.

Lasciam o queste considerazioni da una parte 
e armati di tutta ia nostra santa pazienza c di 
un ben aftìlato temperino, trinciamo giù il super­
fluo, ed andiamo alla ricerca del soggetto, il mi­
croscopico nocciolo dell’enorme polpettone.

Roberto, giovane lenente di cavalleria è amante 
riamato della indispensabile cugina: Luisa, la 
figlia del comm. Romani. 11 quale se gli riesce di 
installarsi in un seggio di Montecitorio, darà la 
mano di sua figlia ai marchesino Adolfo Rocca- 
ferrata segretario di L egazione a Parigi. Adolfo 
per secondare i voleri dei due babbi « se ne viene 
nei pressi di Firenze » per vedere ed innamo­
rare la prom essa.

Luisa —  non sappiam o con quali intenzioni — 
accondiscende, pare, volentieri al matrimonio; 
ma interrogata insistentemente dal nonno, il ca- 
vaiier Luigi Ripaverde, gli confessa il suo amore 
per il cugino.

A questa confessione assiste — testim one in­
volontario —  Adolfo che promette di adoperarsi in 
tutto quanto può perchè avvenga il matrimonio 
fra i due innamorati.

Viene a conoscenza di bricconate da galera 
com m esse dal signor com m endatore in unione 
al priore Don Raffaele e ad Armando Armandi 
ex prete ed ora m ercante di v o li; cioè della 
trafugazione di un testam ento che istituiva R o ­
dolfo legatario universale dei beni del padre : bel­
lamente appropriatisi da quella perla di zio com ­
mendatore che aveva dato ad intendere a R o ­
dolfo che il di lui padre era morto in miseria.

Questo il nodo della com m edia: nodo vecchio 
e vicino alio stato di putrefazione scavato fuori 
dai romanzi degli ornai famosi romanzieri crimi­
nali fran.cesi.

Naturalmente la m inaccia di rendere palese
questa birbanteria mette una grossa pulce nel- 
l’crecchio del com m endatore e dell’Armandi : il
primo accorda la mano della figlia a l nipote e 
ritira la sua candidatura: il secondo è obbligato 
a passare dal campo del Rontani in quello del­
l’avversario che per conseguenza riesce eletto a 
deputato.

in conclusione: il teatro italiano si regge sulle 
grucce delle traduzioni francesi.

O microx. —  A lpin o lo .

L a  M I G N O N  d i  A.  T h o m a s
a l  P o l i t e a m a  d i G e n o v a

Scrivo dopo due sole udizioni di questo leggiadro 
e malinconico lavoro del capo scuola francese, di 
questo felice innesto del dramma nell’ idillio o 
dell’idillio nel dramma ; ma le udizioni erano pre­
cedute dalia lettura attenta della partizione e da 
una dolce rimembranza che risale al 1871, anno 
in cui sotto l’ispirata bacchetta di .Angelo Mariani 
questo lavoro ebbe accoglienza entusiastica le­
gittimata eziandio da una interpretazione vocale 
superlativa, essendo allora protagonistidel dramma 
la povera Lelia R icci ed il tenore Montanaro.

L a  odierna interpretazione di queste pagine 
scritte col cuore e sparse da cim a a fondo di 
una dolce melanconia se non ci ha fatto obliare 
l’antica, non per questo riesci meno com m ende­
vo le , meno accurata di quella. L ’ abbondante 
ridarne preventiva, conveniam one, se può giovare 
per un lato alla speculazione p e rs e  stessa, crea 
però nel pubblico esigenze forti che lo mettono

in diffidenza e gli fanno lesinare l’applauso anche 
quando l’esecuzione s’estolle dalle interpretazioni 
comuni; ed il pubblico alla prima rappresenta­
zione della Mignon stette sul tirato c costrinse 
gli artisti a guadagnare per così dire, a palmo a 
palm o l’applauso.

Nessun compositore francese a mio avviso 
possiede in cosi alto grado il sentimento poetico 
com e lo sente il Thom as, e nessuno come lui sa 
sposare da cim a a fondo di uno spartito, e d’uno 
spartito di mole com e la Mignon, questo poetico 
sentimento adun idealismo m usicale che risponde 
esattamente, psichicamente ad ogni avvenimento, 
ad ogni situazione del dramma.

Molti, ed ancor io per l’addietro, considerando 
i prodotti dell’arte musicale e specialm ente me­
lodrammatica della Francia da Grétry a Massenet, 
ne trassero un giudizio sommario e battezzarono 
la scuola francese non altro che eclettica, man- 
cipia cioè della scuola italiana per la soavità dei 
concetti melodici e per le forme dei pezzi ; tribu­
taria della tedesca pel nudrimenlo armonico e 
per la veste isirumentale. Ora, sarà un giudizio 
avventato, ma a mio modo di vedere il m elo­
dramma francese acquista con Thom as, non con 
Thom as del C ali ma con Thom as dell’ Amleto e 
della Mignon, un colorito a 8è, un carattere tipo 
ben distinto in cui l’indole della nazione si delinea 
marcatamente da capo a fondo, in cui la dolcezza 
ed il ricamo elegante della tavolozza di Gounod si 
arricchisce di un altro tono, il tono m aschio c vigo­
roso della tragedia, quello che d i  risalto alle situa­
zioni solenni, quello che non soltanto l’amore iden­
tifica alle note, ma tutte le passioni dell’ animo 
umano dalle più dolci alle più feroci. Se così non 
fosse, la inano che ha vergato le blande note del­
l’idillio in Mignon non avrebbe cen o  tradotto con 
tanto m agisiero di forza e di verità in numeri 
m usicali ciò che sarebbe parso intraducibile, vale 
a dire le tremende passioni del capolavoro di 
Shakespeare.

In Gounod, a chi l’ osservi bene, sovrabbonda 
il processo w agneriano sia nella sovrapposizione 
dei periodi m elodici ripetcnliai, per ascensione 
di tonalità, sia nel processo evolutivo dell’accop­
piamento strumentale; si direbbe quasi che senza 
Lohengrin non sarebbe nato Fausto e sen za la va­
porosità della fidanzata del cavaliere di San Graal 
non avremmo avuto quella soave idealità che 
Gounod delineò in Margherili. In Thom as tro­
viam o bensì l’ avvantaggiam enio nelle forme e 
nei processi d'accoppiam ento strumentale ; tro­
viamo aggregate nuove famiglie d’ istrumcnii ; 
troviamo l’armonia arricchita di tutte le nuove 
combinazioni della scuola moderna, ma la frase 
è sua, ma il ritmo non è a ripetizioni periodiche 
di forme ascendenti o discendenti, e la melodia è 
nuova, è di getto, è sua.

Questo, secondo me, costituisce non solo un 
merito eminente deU’arlista, ma una dote essen­
ziale del m aestro compositore, quella dote per 
cui il prodotto del di lui ingegno forma tipo e 
tipo a sè; tale che bisognerebbe sottilizzare troppo 
per nomarlo semplicemente eclettismo, mentre 
parmi che proceda innanzi francamente da sè 
senza l’appoggio speciale di alcuna delle scuole 
forasiiere.

Thom as del Cali non poteva rimanere a lungo 
legato nella imitazione servile dello stile rossi­
niano. Sia per la qualità essenzialm ente poetica del 
suo modo di sentire, sia per le orme polenti s e ­
gnate in quegli anni dallo stesso Rossirii, dal 
Meyerbeer, dal W agner, dal W eber, doveva ac­
cadere una rivoluzione nello stile di questo com ­
positore, ed accadde a segno che oggi e prima 
d’oggi fu considerato come capo di quella scuola 
cui si devono e David, e Bizet e Massenet ed i 
numerosi musicisti di polso che oggi conta Pa­
rigi. (Diciamo Parigi e non la Francia elpour cause.)

Nella Mignon, oltre la nota del dolore e della 
passione com e in Amleto, scorgiam o un altro 
contorno della musa dì T h om as; l ' idillio. Ogni 
volta che la sem plice ed appassionata figura 
deila fa n cb lla  mendica ci si appalesa, il fondo 
melodico ed armonico del melodramma ha una 
tinta speciale, un non so che di vago, di ville­
reccio, di pastorale che incanta. L a  malinconia 
non abbandona un istante la  figura della piccola 
bohimienne, anche negli stessi momenti di con­
tentezza, anche nella spensieratezza delle sue 
canzoni. In ciò appunto è costituita la verità dello 
scopo m usicale raggiunto, a differenza di molti 
che invece di idemiltcare le note col dramma 
accrescendone la forza morale, atrofizzano e l’ una 
e l’altro co l vuoto ripiego di una banalità qual­
siasi alla ricerca dell’effetto. —  Molli sono i retori 
in musica, molti i maestri dotti, non pochi va n ­
tano eziandio numeri speciali di vocazione pel 
genere sinfonico, m a rari coloro che possono 
vantarsi poeti contem poraneam ente della parola 
e del suono, atti cioè a comprendere l’una in 
modo da tradurla perfettamente coll’altro.

Alla prima udizione di questo lavoro, il pubblico 
si sente com e tratto ad un indefinibile raccogli­
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mento; la dolce malinconia dominante nel dramma 
e nella musica, la  severa nobiltà c o n ca i il maestro 
sdegna dappertutto scendere alla ricerca dell’a p ­
plauso, scrivendo persino le corone nota per nota 
agli artisti, la qualità dello strum entale che stu­
pendamente delinea le fasi diverse di questo 
dramma patetico, non danno sussulti nervosi ma 
commuovono, non stordiscono, fanno pensare e 
pensare dolcemente.

Con ciò si spiega il ritegno del nostro pubblico 
alla prima rappresentazione di mercoledì scorso 
per tutto il primo atto e porzione del secondo, 
ritegno che spari alla seconda rappresentazione 
quasi completamente, e che non avrà più motivo 
d’appalesarsi in seguito, di mano in mano che 
anche gli orecchi meno educati s' abitueranno a 
discernere le mille bellezze di cui è profuso questo 
lavoro, bellezze che non tutti possono afferrare 
a prima giunta. _ , . - -

Questo spartito ha un m ento che pochissimi 
altri lavori foraslieri hanno : quello^ di una tradu­
zione eccellente dovuta al signor Zaflira; eccel­
lente s’intende facendo la debita parte alla enornoe 
difficoltà che incontra chi si fa ad obbligare la 
m usica italiana sovra la  francese senza poter 
cambiare che in minime parti la notazione musi­
cale; difficoltà di cui molti non sanno darsi ra- 
gione epperò troppo spesso scagliano dardi av­
velenati contro i poveri traduttori.

L ’esecuzione in G enova di questa Mtsnan la 
com plessivam ente ed anche partitamente assai 
distinta: raramente ci vien fatto di riscontrate 
un più giusto affiatamento, un assiem e piu 0*̂ 1®' 
cen eo per qualità di voci e per accordo delle 
parti principali fra loro e colla interpretazione 
orchestrale, merito che tocca in gran parte al 
direttore e concertatore, ed anche al vantaggio 
deli’ avere una com pagnia quasi di repertorio, 
obbligala alla riproduzione di due o tre spartiti 
soltanto. . . . . .

1 tagli non furono pochi, ma giudiziosi; vennero 
soppresse le parti ballabili, e vennero troncate 
tutte le ripetizioni delle arie e romanze, meno 
quella del tenore nel terzo atto che fu eseguita 
per intero ; ho notata eziandio qualche puntatura 
per evitare l'arditezza della notazione affidata al 
soprano brillante, che si spinge talvolta di volo 
sino al re ed al mi b. . • . -

L ’intonazione generale del lavoro e giusta, ri­
levata con sapienza e con gusto; non è la sola 
interpretazione tecnica che si estolle con leno­
cinli di contrasti esagerati di colore o colle srnan- 
cerie della posa più 0 meno elegante del direi- 
tore ; il maestro P om ari è un artista nel senso 
vero della parola, artista corretto ed artista di 
sentim ento; ci si allarga il cuore a vedere che 
si può dirigere staccando i tempi con precisione 
e non facendo colla bacchetta mulinelli meom- 
prensibili. vera dannazione pei professori d or­
chestra. Tutte le finezze della m usica di 1 homas 
ebbero risalto per mezzo della interpretazione di 
questo m aestro; la sinfonia fu accolta  con una 
salva d’applausi e se ne sarebbe voluto il bis.

Ho voluto mettere il m aestro P om ari pel pritno, 
perchè è attualmente il più meritevole d’encom io, 
oltreché a me sembri che non si pecchi di scon­
venienza iniziando il sistem a di mettere il diret­
tore ntianzi agli esecutori, non fosse altro che 
pel merito d'ordine superiore che gli compete.

L a  signora Lablanche era un po’ indisposta, 
motivo per cui ebbe qualche nota media velata 
in alcuni recitativi; ma si appalesò distintissima 
artista ed interprete gentile della m usa di Thomas. 
Delineò benìssimo il carattere della zìngarella 
ingenua e curiosa e nel tempo istesso la passione 
sem plice e insiem profonda nata nel fondo del­
l’animo riconoscente della povera raminga. La 
slyrimne. la preghiera del quarto atto, il duetto col 
tenore che la precede, il duetto con Lotario fu ­
rono cantati egregiam ente, e gli applausi furono 
molti e nudrili.

Eccellente il tenore Delifiers. L ’Addu Mignon, 
la rom anza del terzo atto in tre quarti, il duetto 
del secondo, furono cantati assai bene. Ma dove 
realm ente trasse il pubblico all’ovazione più cla­
m orosa fu al duetto dell'ultimq atto con Mignon 
di cui si volle ad ogni costo i! bis.

Lotario fu il baritono Pantaleoni; artista eccel­
lente, castigato ed efficace ad un tempo, dono 
questo eh’ è  di pochi. L a  signora Boti nella parte 
di Filina spiegò voce malleabile, pronta alle dif­
ficoltà del vocalizzo irto di note, e fu ripetuta­
m ente applaudita dopo la bellissima ; cosi
pure la signora Zanon che volle cantare e cantò 
bene la quantunque parte non essenziale
dello spartito e solo aggiunta dal T hom as per 
un’ artista francese. .

Buone le altre parli; bene istruiti i con  dal 
maestro Galleano, ed una messa in scena deco­
rosa. Som m a totale: Uno spettacolo che piacerà 
sempre m eglio e che fa onore all’im presa che lo 
scelse.

Se ora poi si giudicasse che dalla mia penna 
sia sgocciolato troppo ottimismo, si pensi alla

misera nostra condizione in questa città, ove in 
fatto d’arte musicale, se la cam m ina di questo 
passo, non resteranno che gli urli di quegli o s ­
sessi 0 gli inesplicabili lam enti di quei ventri­
loqui cui è affidato l’incarico di pervertire il gusto 
m usicale del pubblico nei caffè, nelle birrerie, 
nei restauranls.

Oh no, la musica, la divina arte d 'O rfeo  e di 
Saffo non fu data all’ um iniiù  per traviarla cosi.

Genova, 2 f novsmbre 1SS3.
A c h il le  De Ma r z i.

T E A T R I DI PARIGI
SOM M ARIO: 11 cinquainlenarlo d t\  I t  R o i  s ’ a»iuit,  2 >  r t p -  

pr«»entazione t —■ L e t  m ires e n n im ìe i,  ed aUrì drarairvì duotI.
__ U n a  n u o ra  commedia p a r ig in a  d’O l t iv io  FeuUlet . — Opere
comiche, i‘pere lle  e l  altre.

Il cartellone della Com édie Francaise portava 
queste parole;

C inquan ten ario
3.® rappresenlaiione del

LE  ROI S'AMUSE.

D acché vi sono teatri non havvi esem pio d’una 
produzione di si alto pregio, inibita dal governo 
monarchico il giorno successivo alla sua prima 
rappresentazione e che non ricom parisce, per la 
seconda volta, che cinquant’anni dopo, e vivente 
l’autore !

Era dunque una vera apoteosi per \  ictor Hugo, 
apoteosi che precorreva i posteri.

Voltaire aveva, nel secolo scorso, ricevuto un 
sim ile om aggio sul teatro, ma l'ovazione a Victor 
Hugo e stala più caratteristica perchè si trattava 
di una produzione che aveva inaugurato la forma 
romantica.

Laonde da alcuni giorni in Parigi non si par­
lava d’altro. L a  sera di quella seconda rappre­
sentazione il Théàtre Fran f ais era occupato dalla 
eletta dei letterati ed artisti, dagli uomini politici 
c dalle celebrità della intelligen/a. Il governo vi 
era rappresentato dal Presidente delia Repubblica, 
nel palco uljìciale, vicino a quello di V ictor Hugo, 
autore di questo dramma sì energico, si vibrante, 
di un sentimento si patetico e di versi ispirati 
alla giovinezza del poeta.

Ma l’impressione non si è tradotta in fanatismo, 
ed ecco  perchè: L a  lettura del Le Roi s’amuse 
aveva già  riscaldata oltre misura l'im m aginazione 
del pubblico, a cui non ha corrisposto la facoltà 
d’assimilazione degli artisti ed i m ezzi decorativi 
di un teatro. Ma, in realtà, per quanto si possa 
pretendere da bravi commedianti, si può dire che 
la produzione è stata degnam ente rappresentala, 
non mancando loro che quel grande slancio che 
reclamano simili produzioni: hanno recitato troppo 
lentamente, con troppa cura e misura, L a  parte 
di Triboulet è stata ben riprodotta da Gut, com ­
mediante di gran capacità.

A l teatro deU’Ambigu è stata rappresentata una 
gran produzione. Les méres ennemies, di Catullo 
Mendès, produzione accolta da Sara Bernhardl che 
h a voluto degnam ente inaugurare T im presa di 
suo fi'^lio, Maurizio, e fornire a suo marito, il 
nuovo"com m ediante Damala, una bella parte per 
il suo àebulto a Parigi. A veva  prodigato il danaro 
per l'allestimento scenico, per la decorazione e 
per gli abili che erano magnifici. Ne è stata ri­
com pensata con un gran successo. 1 due primi 
alti delle Mires ennemies sono Stali vivam ente a p ­
plauditi. Q uesti due primi atti, che forman-o un 
prologo, costituiscono quasi un dramma com ­
pleto. Anche gli atti successivi sono meritevoli 
per stile e talvolta anche per altezza d'ispira­
zione, m a non hanno sem pre la concatenazione 
necessaria ad un’ azione drammatica. E ra un 
dramma scritto da dieci anni.

L ’ argom ento delle Mires ennemies è di genere 
eroico. L 'azione succede all’epoca della lotta pa­
triottica sostenuta nello scorso secolo dalla Po­
lonia contro la  Russia. 11 sentimento patriottico 
è personificato da una nobil donna e da suo figlio 
che hanno per marito e  per padre un P olacco, 
sedotto dalTamore di un’avventunera della corte 
di Russia ch’egli sposa dopo aver divorziato con 
l’altra e dalla quale ha un figlio. Il dramma è 
dunque in questa lotta ad oltranza fra le due 
nazioni dapprima, poi fra le due donne e fìnal- 
m ente fra il figlio dell’ una e dell’ altra, i quali 
amano la  stessa fanciulla. Com e ben si ved e, 
havvi materia a grandi effetti di passione e di 
rivalità. Solam ente era desiderabile che il dramma 
fosse stato un po’ più riconcentrato.

A l teatro del Gym nase ha ottenuto molto suc­
cesso una com m edia nuova di O ttavio F eu illet, 
Un Roman parisien, che ricorda molto com e idea 
la produzione Frou-Frou. Ma qui accade che il 
successo è dovuto a due atti accessorj , quasi 
estranei all’ argom ento, ma tali da destare la cu ­
riosità: il m aggior pregio di questa produzione 
consiste nello siile letterario, elegante ed a c­
curato.

11 dramma Les d.ux serruriers del repubblicano 
i radicale Felice Pyat, non ha prodotto g l'in c a ss i 

che ne sperava il teatro delle Nations, m algrado 
1 la moralità che doveva em ergere dalla lotta del- 

l’operajo onesto e delToperajo canaglia.

Il teatro des Menus-Plaisirs, dopo il fiasco della 
Rue Bouleau, rappresenta adesso un’ antica com ­
media di L abiche e M ichel: Si jamais je te pince! 
divertente odissea di una m oglie gelosa che si 
studia di sorprendere il marito in flagrante d’ m - 
fedeltà.

A ll’Athónée Com ique La BAU Polonaise di L eon 
e Frante Beauvallet tiene sempre il cartellon e, 
perchè a quel teatro ogni produzione da ridere 
ha sempreluna certa durata, essendo il pubblico 
benevolo c facile a contentarsi.

Com e pure allo C hàteau d’eau incontra il fa ­
vore del pubblico Simon, ì'enfant trouvé, nuovo 
dramma scritto sullo stampo degli antichi drammi 
di quel genere.

Al teatro dell'Opéra Comique La Nuitde la Saint- 
jean di L acòm e, e Battei Philidor di Dub.icq, op e­
rette di un atto, meritano qualche menzione per 
avere alcuni brani ben composti, ma nè Tana nè 
l’altra hanno di quelle trovate che formano il 
successo di un’ operetta.

In com penso le tendenze alla m usica ricam ata 
della grande opera com ica si manifestano più 
che mai nelle operette. A i Bou[fes Parisiens, Gil­
lette de Narbanne ha meritato al suo autore, E d ­
mondo .Andran, una m aggior vo ga. Alla R enais­
sance, Le benne avenlure di Emilio Junas, ha otte­
nuto un legittimo successo.

Due giovani e intrepidi autori hanno fatto  un 
dramma di speculazione col celebre delitto di 
Fenayrou, T assassina del farmacista am ante di 
Gabriella Fenayrou. Ma il Crime du Pecq, essendo 
stato vietato dalla censura, non è stato rappre­
sentato a Parigi che una vo lta , a porte chiuse, 
e adesso è rappresentato a Bruxelles.

L. P. L a fo r et .

A V V E R T E N Z A

Con questo num ero g li  abbonali 
annui a l Teatro Illustrato riceveranno  
due p rem ii a com pim ento de: quattro 

loro prom essi.
! L ’ uno dei p ezzi che loro o fr ia m o
\ è la rom anza

 ̂ « G e r a r d c !  e d  e i  le  c h ia m a !  »
l
! p er voce d i m ezzo soprano con ac- 

com ùagnam ento d i pianoforte, nella
' Regina di Cipro, d i F . Halevy, opera 

nuova p er l'Ita lia , e destinata a inau­
gurare la stagione d i carnevale a l 
teatro d i (Parma; l'a ltro  pezzo è una  
danza ungherese Z.L'Z'ĉ -àsz, n el celebre  
ballo  Goppélia, dei signori Jlv.itter e 
S a in l-L éo n , con m usica  d el maestro 
Leo (Delibes. uno d ei cam pioni della  
giovane scu ola  francese.
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