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REVISTA QUINCENAL

Seccion Ct™ tifica®
TEQI[iA DE LAS IMAGINAIIAS,

liimmis.a l."igaiia existe hoy en la niencia deno-
minada con justicia aCiencia exacta,» laguna
gue se han propuesto salvar & nado agotando
inatilmente sus fuerzas unos, y echando un
puente sin cimientos y sumamente resbaladizo
otros, cuando lo conveniente y necesario es aunar
nuestros esfuerzos para hacer que desaparezca
completamente y levantar, entonces, sobre tier-
ra firmo, el magnifico edificio que hoy descansa
solire elementos tan impropios.

Esta laguna, esta solucion de continuidad a
gue aludo, es la teoria de las imaginarias, ver-
dadero escollo en la ciencia matematica para
cuya salvacion ha trabajado, quiza mas que nin-
gun otro matematico, el fildsofo Kant con el reco-
nocimiento de tas categorias doi entendimiento,
y su discipulo el eminente matematico Wronski
produciendo una verdadera y trascendental re-
volucién que hermana profiiudametite la Filoso-
(ia y las Matematicas.

Para que se comprenda la verdad de mi .aserto
pasaremos en revista io que los autore.s do ma-
leinatieas mas conocidos, dicen sobre ol parti-
cular. Fernandez y Cardin, en su tratado de Al-
gebra elemental, seguido por muchisimos pro-
fesores en susesplicaciones, dice textualmente
lo que sigue: «Cuando la cantidad de que se trata
de extraer una raiz de grado par es negativa, la
operacion es imposible, porque bien se ponga &
dicha raiz el signo mas 6 el signo menos, eleva-
da al cuadrado produce mi resultado positivo y
no la cantidad de donde la raiz se extrae. I.!a-
maiisp i-antidatles imaginarias las raices de gra-
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do par de ias canlidade.s negativas, y por oposi-
cion 4ella.s se da el nombre de canlidade.s reales
a las que no son iinagitiarias. ~ Fnias ecuaciones
de segundo grado, afiade; sl.as raices imaginarias
indican que la ecuacién es absurda, parque para
determinar una cantidad que la satisfaga es pre-
ciso ejecutar una operacion imposible. Estas
raices, sin embargo, trasforman la ecuacién en
identidad.»

Parece increible, digo yo, que & estos imposi-
'bles pueda aplicarseles la idea de aumento 6 de
disminucion, en una palabra, que se les pueda
llamar cantidades. Pero no es esto solo, sino que
les sujeta a célculos como & verdaderas can-
tidades aplicando las reglas de las reales, sin
demostracion de ningdn género, y solo por puro
convenio, cuando este, caracter convencional
estd tan opuesto a la exactitud y racionalismo
de las matematicas; y si'alguna vez encuentra
resultados reales los admite como verdaderos,
prescindiendo de lo.s datos imaginarios ¢ impo-
sibles de que dispone y de lo convencional y
arbitrario del méloilo, si método puede llamarse
el camino que ha seguido.

Casi lo mismo dicen los tratados de Algebra
de Lefebiire, Bourdon.llertrand, Cirodde, Mayer,
y Choquet con la uUnica diferencia de llamarlos
espresiones y no canlidade.s imaginarias. Ast,
por ejemplo, Bourdon dice: «Si el monomio pro-
puesto es negativo la extraccion de su raiz cua-
drada es imposible, porque se acaba de ver que
el cuadrado de toda cantidad positiva 6 nega-
tiva es esencialmente positiva; asi repre-
senta una operacion imposible; se la llama canti-
dad, 6 mejor, espresion imaginaria y es simbolo
de absurdo que suele encontrarse en la resolu-
cion de los problemas de segundo grado. .A pesar
de esto, se acostumbra estender a4 este simbolo
las siiiiplilicacioiies que se hacen en las espre-

I siones iiTacionales que presentan operaciones
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ejecutables.» Cirodde esta mas esplicito y en apa-
riencia mas légico, pues en la discusion de la
ecuacion de segundo grado ax® +bx-vc —o, y en el
caso do ser b*—4ac<o, dice: «Se tiene, pues, que
extraer la raiz cuadrada de una cantidad negati-
va; pero toda cantidad es necesariamente jiosi-
tiva 6 negativa y en los dos casos su cuadrado es
positivo, luego las raices cuadradas de caiilida-
des negativas no existen, y son por consiguiente,
espresiones imaginarias. Por oposicion se dice
gue las raices cuadradas de las cantidades posi-
tivas son reales. Se entiende, eii general, por es.
presiébn imaginaria toda espresion que no es
susceptible de ningdn valor real positivo ni ne-
gativo, asi toda raiz de grado par de una cantidad
negativa es imaginaria. Cuando dos e.spresLones
imaginarias entran en un calculo sin aplicarles
ninguna idea de cantidad, pues seria absurdo»
convendremos en sujetarlas a las mismas reglas
establecidas para las cantidades reales.»

Todos convienen espiicila ¢ implicitamente
en dar por principio fijo y necesario que la
cantidad no puede ser sino positiva 6 negativa.
Analicemos algo la cuestion y comprenderemos
pronto la falsedad del dilema, Pero para ello,
permitanine los lectores recordar que, asi como
en el tiempo de Tales y luego mas en el de Pita-
goras se verificé el paso de lo concreto & lo abs-
tracto; que en el de Cardan, Bombelli, P'ermat
y Descartes hasta Keplero, Cavalierl y Wallis se
desarroll6 el Algebra 6 se pasd de lo particular
6 lo general, que en el periodo iniciado por Leib-
nitz y Newton se manifestd ya la generacion
universal de la cantidad con la invencion del
célculo infinitesimal pasando de lo individual a
lo universal, asimismo hemos pasado en la ac-
tualidad de lo relativo & lo absoluto por los tra-
bajos de Wronski sobre la filosofia de las ma-
tematicas, y, por lo tanto, que nos vemos preoi-
sados & Invadir el terreno de la filosofia, que es
el Gnico que en el particular que nos ocupa pue-
do conducirnos a la verdad. Kant clasificd las
obras del juicio por la cantidad del sugeto, por
su calidad, porsu relacion y porsu modalidad.
Prescindiendo de esta ultima clasificacion, pues
todos los juicios formados en matematicas son
apodlclicos6pertenecen a la categoriaA'ecf*idad,-
el sabio filésofo los divide por la cantidad en uni-
versales, particulares y singulares, constituyen-
do las categorias de unidad, pluralidad y totali-
dad, cuyos representantes en matematicas son
respectivamente la unidad, cantidad y namero.
A la divisién de los juicios en categéricos, hipo-
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téticos y disyuntivos, constituyendo las catego-
rias de sustancia y accidente, causa y efecto y
reciprocidad, toca la demostracion de que no
existen mas operaciones que la sumacion, la
graduacion y la reproducciéon en sus dos ramas.
progresiva 6 directa la una y regresiva 6 inversa
la otra, constituyendo las seis operaciones fun-
damentales distintas por esencia entre si, sin que
se pueda decir que ninguna de ellas es caso
particular de las restantes. Pues analogamente &
la clasificacion en afirmativas, negativas y litni-
tativas originaria de las categorias realidad, ne-
gacion y limitacién corresponden los concep-
tos matematicos de positivo, negativp é imagina-
rio. Y, en efecto, si bien es cierto que existen
valores que no pueden presentarse, mas que eii
dos conceptos opuestos, como por ejemplo: afios
posteriores y anteriores a nuestra era, grados
del termémetro superiores é inferiores a cero.
también lo es que en otros valores no puede ad-
mitii'se este doble aspecto como eii los grados del
higrimetro y en el numero de personas de
una reunion, y que en otros, finalmente, & mas
del concepto positivo y negativo, pueden existir
otros incluidos en la categoria de limitacion,
como un capital que un comerciante tenga en
depdsito, que no constituye ni activo ni pasivo.
y las iiiiinitas direcciones que puede tomar un
movil colocado sobre un plano, diferentes de una
gue nos sirva de tipo 0 positiva y de su opuesta
6 negativa, Luego existen otras cantidades a
mas de las positivas y las negativas, y cae, por
consiguiente, por su base la esplicacion que d.in
los autores citados para demostrar que las raices
degrado par de una cantidad negativa no tienen
realizacion posible,

En la obra do Cortazar parece que existe el
empefio singular de no entrar en ninguna cues-
tion filosofica, asi es que después de asegurar
que la raiz de grado par de una cantidad neg.ati-
va no es positiva ni negativa, la llama cantidad
imaginaria, sin cuidarse en lo mas ininimo de si
su realizacién es posible 6 no, en consonancia.
con la esposicion que presenta de la teoria de
las negativas que las deja también sin interpre-
tacion concreta; de modo que el caracter propio
que distingue el Algebra, que la separa radical-
mente do la Aritmética, cual es de que esta ulti-
ma no reconoce mas categoria que la c.anlidad v
aquella reuine las dos de cantidad y cualidad, es
decir, es ciencia sincategorematica, no se descu-
bre en toda la citada obra.

Vallin y Hustillo en sus Elemento.? da Algebra,



tan conocidos en nuestros institutos, se separa
completamente de la rutina y no incurre por lo
tanto en las contradicciones citadas, pero esta
poco explicito en la teoria de las imaginarias, de
modo que el alumno se ha de quedar seguramen-
te con mucha vaguedad, pues ni llega & inter-

pretar la espresion a4-bl/—1 cosa eslrana en

guien ha publicado el tratado del matematico
iiiosofo Rey, honra de nuestra patria, cuya obra,
aungue inagistralmeute desarrollada, es poco a
propdsito por su caracter filosélico y por su
extension para que los principiantes saquen
provecho alguno. Hoy dia tienen estos que con-
tentarse con los sofismas que hemos notado como
Unico alimento intelectual.

Se presentan al tratar de las imaginarias las
anomalias mayores que puedan concebirse, asi
por ejemplo, Wronski para interpretarlas habla
del infinito par y del infinito impar; Montferrier
en su enciclopedia dice iiiie la generacion de la
raiz de grado par de una cantidad negativa pie-
senta la particularidad extremadamente notable
lie hacerse imposible & la realidad, conservando
una e.xistencia ideal, que permite hacer entrar
esta raiz en los calculos de la misma manera
gue los numeros reales y obtener por su medio
resultados rigurosos; las llama en consecuen-
cia cantidades ideales, Gilubamel en sus Elemen-
tos de Calculo iiifitiitesimal, después de no admi-

tir la idea de citnlidad a la e.xpresion de d,
de suponer como convenio que sSus potencias
sucesivas son \X—d, —1>—\-'—d y 1 1, de
asegurar gue por eso nada se opone a la verifica-
cién de céalculos algébricos en que entre |/ —1;

afirma que lo Unico conveniente es saber si se-
mejantes operaciones pueden ofrecer nuevos re-
cursos al analisis; demuestra luego la formula
de Moivre, encuentra los valores del seno y
coseno del arco multiplo, representa los senos y
COSenos por exponenciales imaginarios, que su-
pone no tienen ningdn sentido como tales ex-
prnienciales, y, por fin. acaba con demostrar,
apoyandose no obstante en convenios, ([ue ios
logaritmos de los nUmeros negativos é imagina-
rios son imaginarios. Casi lo mismo liace Navier
en sus Lecciones de Analisis, no obstante de <jue
en la resolucion trigonométrica de las ecuacio-
nes binomias parece que vislumbra la verda-
dera teoria que probablemente no acepta por
estar dominado por esta constante ropuision que

por naturaleza siente el hombre haoia toda clase
de reforma por mas que sea racional y necesa-
ria. Mas visible se presenta aun este fendmeno
en el segundo tomo del .algebra de Briol, en que
este autor, no obstante de presentar la leona

con bastante lucidez no interpreta a4 a ni
a a-rb]/"—i, solo transforma esta Ultima en

Mocosa hIr~seua” y luego la representa por

una recta que forme con otra fija el angulo a, y
gue tenga la longitud M, sin decir en qué se
apoya para esta representacién que tiene, segun
dice, «gran importancia en Matematicas, pues
iperniiteseguir el calculo de estas cantidades y
Bconstiluye un instrumento poderoso para el
jestudio de las propiedades de las funciones.»
Esta interpretaciéon geométrica la toma como
comprobante en vez de que le sirva de base de
célculo, quedando este sujeto & procedimientos
convencionales, & pesar de atreverse & afirmar
que las cantidades reales son casos particulares
de las imaginarias.

Pues bien; si autores tan notables incurren en
contradicciones tan manifiestas, no se extranara
gue, hasta tomando en consideraciéon la escasez
de mis funcione,s intelectuales, me atreva a pu-
blicar la siguiente teoria en que procuro y creo
haber logrado que desaparezca todo lo conven-
cional, y presente, por io tanto, un caracter ver-
daderamente cienlifico. Atendiendo & que desde
iJiie Buée dijo por primera vez en el afio 180fi,

que -i es un simbolo de perpendicularidad,

han transcurrido ya tantos afios sin que la ma-
yoria de los matematicos hayan abandonado el
entusiasmo que profesan por los convenios ridi-
culos y absurdos, puedo asegurar que me con-
sideraré muy recompensado si la teoria que voy
a exponer pudiere ser atil para ser esplicada en
nuestros establecimientos de ensefianza.

,Se i-aminuiira.}

Dr.S. Mundiy Giré.
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«.oiuemplai sol itHdiin'ilico
ce uijuello gjos 1a llainit,
a[ vev que el cielo le olvuia
||¥/reflejarse ensuana

» en el candido sao
suaroma bebdn ias aura™
es porque el mundo ro lletiie
su duloisima fragancia.»

lije Lrirom ance tnédiio tleL "luigi® ac
esta ieyendn,*

La uliche se acercaba acompafiada de uu I'rio
de invierno, a pesar del dominio do la Primave-
ra, y D." Isabel de Otai'iez permanecia asomada
a una ventana del castillo de Priorio. Fijos en la
inmensidad del cielo sus azules ojos, con la
atraccion que existe entre la sensibilidad de dos
seres igualmente hermosos, revelaban la vaga
inquietud de la esperanza, detenida en su vuelo,
quiza por los abrojos de la tierra.

Vestia un luengo brial de seda carinesi, reca-
madodeoro. Un corpino de brocado, junto al
cendal mas lino de Holanda, objetos fueran de
insignifleante valor, sin el realce que les piesta-
ba el seno palpitante, cuya gentileza velaban.
Bebia respirarse ambiente de alegria do quiera
gue apareciese su figura; debia su encanto di.
sipar tocios los recelos y acallar todas las pe-
fas. Pero sin duda su magia no alcatizaha al per-
sonaje que, inmavil y cruzado de brazos, & su
espalda, seguia con ojo centellante los movi-
mientes de su gallarda cabeza, como intentando
adivinar la direccién do la mirada y el objeto de
sus pensamientos.

Adusto como ia adversidad; sombrio como el
remordimiento; este personaje, cuya edad pare-
cia encontrai'se en vigorosisimo otofio, por mas
gque las escarchas de invierno prematuro empe-
zasen a blanquear sus cabellos, podria recordar
a observadores atentos, una de las estatuas im-
ponentes que suspenden el animo del viajero so-
bre las ruinas abandonadas de algiin monumen-
th de la antiguedad.

Estaba compielamente armado, & excepcion
de la cabeza, del todo descubierta, ostentando
sobre el tronco una excelente cota de malla, en

vez de la incobmoda armadura; bien que, en lal
caso, la incomodidad nunca podria pesar rauciio
en sus miembros atléticos.

Era uno de los caballeros mas disliiiguidos de
la corte de xVIfonso 11 el Casto; era el castellano
de Priorio, B. Pedro Otafiez, terror de los arabes
y orgullo de las huestes asturianas.

—¢Qué os lo que tanto distrae tu atencién,
Isabel?—dijo pausadamente, despue.s de breve
rato de inmovilidad y silencio,

—ijAhl!... ;estabas tU ahi, padre mi6?—esclain6
la joven, volviendo rapidamente la cabeza, con
el rubor de la inesperada sorpresa, y lijando en
él sus ojos con reconvencion infantil.

—¢Es hoy desagradable para ti rmi presencia?

—¢Y te ocurre preguntarme semejante cosa,
como si hoy hubieras olvidado el carifio de tu
Isabel...? jMe a.sustas, padre mio!

—Cuenta que alguien se asuste menos que tu
de ruis p.alabras y de mis sentimientos; y, res-
pecio a carifio olvidado, cuida no so venga a las
mientes esa idea mas que & ti.

—iPadre! me has preguntado qué distraia
tanto mi atencién; y, sin darme tiempo para con-
testarte, piie.sto que lo primero es mostrar lo
agradable de mi sorpre.sa al encontrarte aqui a
estas horas, al lado de lu Isabel, cuando acus-
tumbras & pasarlas en consejo con el Bev, vuel-
ves ahablarme para responder... riése... no sé
por qué motivo me respondes. Al termifaresta
contestacién convertianse en rosas purpureas
las azucenas del rostro de la doncella, desiilii-
Géiidula su propia inocencia.

Bon Pedro de Otafiez no dejé de observar tan
hermosa contradiccién, viéndose su amor propio
de padre & la vez halagado y castigado. Sentia
celos de quien se atreviera & robarle los pensa-
mientos de su hija, y se sentia orgulloso por ha-
lier dado la existencia & una criatura tan pere-
grinu. Con tono solemne, y sin dejar un instante
de contemplarla, por estudiar el efecto de cada
una de sus palabras, le dijo;

—La verdad, Isabel, no puede facilmente ocul-
tarse tras el espejo de la inocencia, v tU nunca
te atreverias & reveldrmela, sabiendo cuanto
dafio me cau.saria, cuanto aborrezco esa verdad
Porque tu candoroso corazén ya no late inquie-
to por idear nuevas muestras de filial ternura'
tu inquietud es la ansiedad y el desvelo de una
pasion.

LG amas locameate a quien no es digno de tu
nombre, a quien no debes amar, 4 quien no uuie-
ro que amos.



La severidad, la energia con une el sefior de
Priorio pronuncio las dltimas palabras aterraron
a su hija, que durante breve rato no tuvo valor
de contestarle. P; lida y temblorosa dirigio al
cielo sus ojos, y como reanimada ante la sere-
nidad del inmenso azul balbuce6 las siguientes:

—No he creido ofenderte, padre mié; yo no te
he engafiado. Yo no creo indigno de... joh! per-
miteme amarle, que si has podido descubrirlo, si
sabes cuanto sufro por este amor, sabras también
cuanto escondo mi sufrimiento por sonreir siem-
pre & tu carifio, porque no sufrieras td por causa
mia.

—iY' lo coiiiiesas, desventuradal... ¢{No sabes
<jue esa confesion es quizas la sentencia de muer-
te de tu amante? jTemerario es tu valor, como
temeraria la audacia suyal

—iPadrel...

__No me des ese nombre que me enorgullecia,
hasta que o.stés dispuesta & obedecerme sin con-
trariedad ninguna. Yo te ordeno desistas de tu
insensata pasion. Tu, la descendiente de una
raza ilustre y sin mancha; td, la virgen nobili-
sima de los valles asturianos, tan noble como la
misma infanta U.* Jimena; tQ, la hfja de D. Pedro
do Utafiez, no puedes bajar los ojos hasta un
aventurero extrano, sin cuarteles ni divisa en
sn escudo, y que vive tan solo de la munificen-
cia que usa el rey con todos sus criados.

__No es un criado, padre mi6; es el paje favo-
rito del rey, ijue nuncale hubiera admitido en
su servicio, & no saber que era caballero y de
familia do caballeros procedia, j(lerman no es
indigno... no, no, padre miol

La afirmacién de Isabel fue expresada con
calor y firmeza, que habrian desconcertado al
sefior de Priorio, si eii tal momento no le pre-
ocupase la aparicion y desaparicion repentinas
de una figura humana por la opuesta ribera del
Nalon.

La vio desaparecer entre la espesura de los
arboles vecinos, produciendo un rumor acom-
pasado, que tenia todas las apariencias de una
sefal.

Don Pedro mir6 de luto en hito a su hija. Isa-
bel bajé sus ojos, palida y azorada, clavandolos
con la rapidez del relampago en la misteriosa
espesura.

—iDefiéndele, hija ingrata, porque pudiera
oirte, y él no ha do ser tan ingrato como td!
Pero... aguarda, aguarda, que muy pronto |vive
Dios! voy a saberlo.

Y sin escticUar las suUplicas, y sin atender &

las lagrimas de la doncella, salié de aili con
ademan amenazador.

Kl eco do sus pasos llegaba, a poco, desde la
sala de armas del castillo, 4 helar la sangre en
las venas de la amante.

SimuUaiieameiite aparecieron Isabel, desola-
da, avanzando el cuerpo fuera de la ventanay
agitando febrilmente un blanco pafiuelo, y sobre
la ribera del rio la misteriosa figura que habia
ocasionado la salida amenazadora del caste-
llano.

Era un bizarro y juvenil caballero. Nada mas
gallardo que su cabeza, tipo griego, de perlil in-
comparable, realzada por una gorra de tercio-
pelo azul celeste con galon de plata, del cual
partia, ondeando al viento, una pluma de garza,
sujeta por un broche de oro. La e.streniada blan-
cura del cutis revelaba la pureza de su sangre
goda, mientras que el brillante negro de la un-
dosa cabellera, cuyos rizos se desparramaban
sobro sus hombros, pudiera dar envidia ala
hija mas privilegiada del Oriente.

Pardos y rasgados, sus grandes ojos relampa-
gueaban de amor, midiendo el ancho espacio
gue de su amada le separaba con la noble auda-
cia que idealiza a los héroes.

Las admirables proporciones de su alta esta-
tura no necesitaban acrecer su natural gentileza
con el rico vestido de paje del rey, & pesar de la
elegancia de las prendas que le componian, como
no era preciso lijarse en que cefiia la larga es-
pada del caballero para comprender en seguida,
a su aspecto, la hidalguia de sus sentimientos.

Acaso no tardaremos en comprobarlo, puesto
gue, despojandose galantemente de su gorra, se
adelanta resuelto hasta el pié de la torre, desde
la cual su amada ansiosamente la contempla,
sin reparar en que, al propio tiempo que sus
miradas le regalan con mayor ternura que nun-
ca, con actitud y ademanes le ruega que huya
de aquellos lugare.s, donde graves peligros le
aguardan.

Aunque de alguna consideracion la altura de
la ventana, podia sin gran esfuerzo llegar a ella
la voz sonora del paje, auxiliada por el silencio
de la tarde que espiraba, y por la soledad del
sitio.

— jlsabel'—exclama con ardor—¢por qué me
pides lo que no puedo hacer? ¢(-6ino crees que
habré de huir de lo que me arrebata y me fas-



cifia? ¢Por qué llamarme tus ojos con tan tlulce
encanto, para sufrir ahora esta cruel decepcion?

—Porque quiero salvarte, German; porque mi
padre te ha visto; ha descubierto el afan de mi
pecho, y acaba de dejarme, lleno ds ira vy. .
iDios mié! huye, German; jhuye, por la Virgen
de Covadonga! jhuye, por mi amor, Jior nuestro
amovi

V lajoven elevaba sus manos n| cielo, vy fijaba
sus 0jos, arrasados de lagrimas, en los ardientes
ojos del paje.

—ijHuir!l—replic6—jluir, amada de mi cora-
zon, cuando los acentos de tu pena me iiifun-
ilen un animo sobrehumano! jHuir, por miedo a
la muerte, cuando es toda mi vida la que miro
refiejarse en el puro espejo de tus lagrimas!
jAh! la amarga pena <iuc me anuncias no puede
producir unas lagrimas tan hermosas! Pero
no... imoriré, si, moriré, alma de mi alma, por-
ijue para que yo muera basta que me reveles
gue esas lagrinras no son vertidas por el dolor
amargo; que esas lagritna.s se desprenden del
dulcisimo seno de tu amor! jl.a muerte de feli-
cidad, la muci te de amor entre las embriagado-
ras caricias de la esperanza, sera la eterna "ida
gue habrian de envidiar los angeles del cielo!

—iCesa, German, cesa por piedad: tu acento
me enloquece, Yy... el valor me falta para supli-
carte... que no desoigas mi aviso, que obedezcas
a mis ruegos fervientes. No invoques una felici-
dad que se ha convertido en la mas cruel de las
desdichas; no hables de un amor cuya inefable
dulzura es envenenada por la fatalidad, jifuye,
sin vacilar; huye, sin detenerte, amado mio,
porque sino... tal vez la separacién sea para
siempre! ¢(No sabes que, aunque te olpje.s, he de
e.sciichar los latidos de tu corazén; que, & donde
quiera que vayas, te han de acompafar mis sus-
piros? jYo quiero que huyas, porque te adoro y
porque mi padre te aborrece... jDios!... jaun no
me obedei’'es! German... jti no me amas!

—ilsabel mia, déjame verte un momento mas!

—jGerman... que este momento va a ser nues-
tra perdicion! jMi padre va a sorprendernos!
iOhl... jcierto! jcierto! jfatalidad! ,. Mira y...
ipronto! jQue descargue su célera solo sobre
mi!... jYa es tarde!

Luciano Garcia del Real.

Neconlinuard.i

De mis delirios
el sol fantastico,
cual cirio fi'niebiv.
Se liumlié en Ocasu.
Sobre )us rios
y las montafias
i.'slan las brumas,
i“mo parasitas.
Doliente gimo
Naturaleza,
como una virgen
de amor enferma.
Reina el olvido;
reina el silencio;
callan los vivos;
duermen los muertos;
el arpa Débil
de las memorias
timida exhala
vagas salmodias;
profundamente
vibran ios bronces,
y so estremecen
los corazones,
llora doliente
clti la esperanza,
lie lus recuerdos,
y do las lagrimas:
jcuanta ternura,
cuanta tristeza,
llevasal cielo

All4, en las playas,
gime la ola
siempre doliente,
.siempre monoétona;
joh! incomprensible
Naturaleza;

(por <iué estas triste?
(por qué le quejas?
Vienen las sombras;
Se van jas aves;

las brisas ghnoii;
las hojas caen;
subre Uccidoiite,
las nubes palidas
estan inmoviles
como faiuasmas;
jHora sublime,

de lostni.slerios

lie los espiritus

ilol universo!...,

Uc amor suspiran,
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de amor sollozan
todas las brisas,
todas lasélas,
todas las almas,
todos los mundos
en la penumbra
de los crepusculos.

l.a noche estrecha
lo.s horizontes
con sus flotantes
negros crespones.
Sus grandes urnas
abre el misterio,
s6brelas cumbres
del firmamento.
Sobre los astros
reina la noche.
con sus grandiosas
constelaciones.
En la insondable
regién vacia.
se escuchan voces
desconocidas.
Mdsicas vagas
y melancélicas,
lanza & los vionlos
el arpa colica.
Mil amorosa.s
Mfrgenes muertas
p.isan cantando
con las estrella.s.
En los confusos
mares sombrios,
en las montanas.
Ven los abismos,
lanza sollozos
de amor perdido,
el alma eterna
de lo infinito;
y mudo y palido.
se inclina el génio
sobre los limites
del Universo.
Salvando abismos,
a Diosle lleva.
de los dolores,
la gran marea;
y dc.sgarrando
quejas amargas
do lo mas hondo
de sus entrafas,
del alto empireo
conmueve, entonces,
las grandes béveda.s.
con sus apéstrofos.

m

—cOli oterna vida!
<Ch Dios! exclama.
«vengo & buscarte.
sdeshecho en lagrimas!
frLosojos tristes

»a ti volvemos,

«tus pobres hijos
«mas pequefiueli's:
«U ti elevamos
«nuestras plegarias,
«con mil pedazos
«de las entrafas;
«nuestros verdugo.s,
«con odio negro,
»de tus bondades
«nos hacen huérfanos!
«Ellos ocultan

«tu faz divina.

«con espantosas
«idolatrias:

«todos los rios,
«todos Jos mares,
«estan henchidos
«de nuestra sangre;
«todos sufrimos;
«todos lloramos,
«todos tus hijo.s

«;Como permites,
»:0h amor divino!
«que asi nos hieran
«tus enemigos?
«Todos los vientos,
«todos los mares,
«estan henchidos
»de nuestros ayes:
«de nuestras almas,
«las glorias huyen
«como las aves,
«como las nube.s;
«a la amarilla
«luz del Ocaso,
«de tumba en tumba
«vamos llorando,
«con los despojos
«de los cadaveres
»de nuestras breves
«felicidades.....
«jOh amor eterno,
"lleva a tus hijo-s
«a las delicia.s
"del paraiso!
«Oh Dios! embriaga
«todos los seres
«en el gran piélago
«de tus deleites!



oHaz que sean buenos,
»haz que sean justos
fly venturosos
"nuestros verdugos!
=Atos demonios
econvierte en angeles
»pai"i que todos,

<ob Dios, le alaben!
"Y con tan justa
'mpalingenesia

esera un liosanna
=toda la fierral»

V.

Kti vano el genio arrtieiil.e
con efusién doliente
quiere partir las sempiternas rocas;
en vano rasga el viento,
con el profundo acento
<le mil millones de dolientes hocac
pues siguen las edades
al génio siempre hostiles,
y triunfan siempre viles
fabricantes sin fin do iniquidades,
Y en ruda» agonias
pasa sus bellos dias,
ricos en llanto y en fortuna pobres,
cual hdrridas tormentas
que rugen turbulentas
en los abismos de la mar salobre,
Y torpes alimafias,
que & Satanas adoran,
cual negros antropé6fagos, devoran
sus trémulas entrafias!...
Y triunfan los vestiglos!...
Y del poeta al penetrante grito
responde lo Infinito,

Fernando Velarde.

OiACIKTA.

HietoTJs\ referida a tres* amieo» y dedicada

a
D, ANTONIO DE TRUEBA.
/Cindiiivon.’
PARTE TERCERA,
La cabafia de Mercenaria, la que habia reco-
gido a la abuela Aleja, presentaba un triste es-

pectaculo el dia 4 de diciembre de 4853. Aleja
estaba agonizando y toda lafamilia de-Mercenaria
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llorabay rezaba en derredor del lecho de guadua
donde se extinguia poco & poco la vida de la
buena anciaHa.

A medio dia llegé el curade T.. ., porque las
stplicas de Aleja habian sido tan ardientes que
dos vecinos marcharon & la madrugada en su
busca. Ella queria por Gnico premio, por Unico
consuelo, confesarse y comulgar; y Dios, contra
la esperanza de los vecinos, le liabia cumplido
su deseo.

Alcanzo6 a confesar las pocas fallas que habian
manchado su larga y virtuosa existencia; se con-
fes6 también, como de un pecado, del dolor que
le habla causado la muerte de su marido y de sus
hijos, y de la poca conformidad con que bahia
sobrellevado la huida de Jacinta.

El cura, por toda penitencia, le dijo que ben-
dijera & la fugitiva, para que Dios le perdonara
su huida. Aleja lo hizo sin ningun trabajo, y en
seguida recibio el ciuu'po deJesucristo sacramen-
tado.

La agonia empez6 entonces y a la media hora
espiro.

La cabafia estuvo llena de luces durante toda
la noche; todas las familias vinieron & rezar el
rosario por el almade la difunta. Por la noche
llegé Antonio, y la paso llorando al pié del ca-
daver que, al dia siguiente, llevaron a enterrar;
el cementerio esta a la-entrada del valle.

Rabian puesto el cadaver en el suelo para
acabar de abrir la fosa, cuando aparecieron en la
mitad del valle dos personas.

Eran Jacinta y un peon.

Jacinta venia vestida de seda todavia, aunque
su ropa estaba muy desgarrada.

Para hacer mas fuerte el contraste de aquel
cuadro indecible, la agitacién, el ilolor, la emo-
cion que sentia al volver al valle dc'«puos de dos
meses de ausencia, y la alegria de la msper;uiz:i
al acercarse a la abuela Aloja, todo le daba una
hermosura sobrenatural que era aumentada por
el desalifio de su vestido y por la manivillade su
aparicion.

Su compariero, tosco aldeano, hijo de la sabana,
seguia los pasos de su gentil compafiera.

Ambos se encaminaron al grupo, porque velan
que estaban alli todos los habitantes del valle.
Antonio estaba en e! primer término del cuadro,
y al ver & Jacinta se adelanté maquinalinente, y
se detuvieron al encontrarse.

Ambos estaban avergonzados: Jac” ‘ia por su
huida, por su faltay por su vestido; .'i.tonio pol-
lo que sufria Jacinta, y por su amo-- o)iganaHn.
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Ambos sufrian; pero Antonio tenia la ventaja
sobre Jacinta de no llevar vestido de seda.

iSi supierais, lector mié, qué fea se vé la ri-
gueza del vestido sobre el campo verde!

Al acercarse al grupo, todos los ojos se vol-
vieron a ellos, y todas las bocas enmudecieron.

En el silencio general no se oian sino los gol-
pes de barra de los trabajadores que abrian la
fosa.

Los viajeros llegaron por fin al grupo; .lacinta
hablé y nadie le respondid; se acercé mas y An-
tonio le mostr6é con la mano un objeto: Jacinta
sigui6 la direccion del brazo estendido y vio6 a la
sombra de un arbol, coronado de llores,un cada-
ver.....el de Aleja. Dios habia castigado terri-
blemente las faltas de Jacinta. Es imposible
explicar como no se quedé muerta en el ins-
tante.

Los gritos que daba resonaron en el valle y
eran devueltos por los montes. Se arrojo en la
tierra y sobre las piedras, y se Ufieroti de sangre
los vestidos con los golpes.

Derramd@ tantas lagrimas que por la tarde su
rostro estaba desconocido.

Un dolor tan espantoso y tan grande que daba,
no lastima sino dolor también, reconcilié con la
desventurada criatura & los buenos vecinos que
se hablan alejado de ella, cuando llego, y que se
acercaron al fin y la levantaron en sus brazos.

El cadaver de la pobre anciana, cuyosemblante
era el Unico que tenia paz y alegria en ese mo-
mento en que lodos los semblantes expresaban
el sufrimiento, fué puesto en su tumba, después
de haberse llevado medio muerta & Jacinta unas
mujeres piadosas.Jacinta estaba herida de muer-
te, y pas6 dos meses en medio de lagrimas con-
tinuas; la juventud y la robustez triunfaron al
principio,ypudolevantarseaniquilada a pasearse
por el vaile.

ixX\yl iba ahora trabajosamente, flaca y triste,
la alegre y hermosa nifia que pocos meses antes
saltaba corriendo por todos aquellos camiiiitos
trillados 4 la sombra de aquellos gi'anados flo-
ridosl

El dolory el remordimiento volvieron & ad-
qulrir su imperio y triunfaron al fin de lajuven-
tud y de la robustez.

En sus ualtimos dias quiso ver & Antonio; éste
recibid el recado que llevaba Mercenaria, y des-
pués de una corta resistencia, al oir que estaba
de muerte, fué, y la vié acostada en el mismo
junco que habia soportado el naarlirio de la vir-
tuosa Aleja.

2\1

Jacinta le pidié perddn, y le refirio la triste
historia de su falta. Le dijo como en la visita que
habia hecho & Ja familia X.... que encontré tem-
perando en el pueblo de T.... habia visto un
joven que le hablé de lo que era Bogota con ta-
les ponderaciones que le despertd la curiosidad.
Enseguida describio 4 T......y sus alrededores de
una manera tan ridicula a los ojos ele Jacinta,
que la pobre campesina se avergonzo hasta Jas
ufias. Preguntole cuando volvia al mercado y
dijole que no sabia. Pidi6 informes del lugar
donde quedaba su habitacion, y la incauta nifia
le ensefié el camino.

Esto era en domingo, y el jéven le dijo que lo
aguardara & la entrada del valle, ol martes, para
gue lo guiara en el paseo, para lo cual se com-
prometio tontamente Jacinta. EI martes fué efec-
tivamente, y ella cometié la falta de ir a la cita.
LI la comprometié & que fuese el domingo & la
poblacién, y se separaron. Todavia estaba pura
la pobre nifia, pero ya la serpiente la habia mor
dido el corazén.

Fué el domingo, y sin saber & qué hora, cuan,
do volvié en si, ya iban fugitivos. Ella estaba
fascinada por el lujo y las palabras cliistosas y
la conversacion infatigable de Peiico. Llegaron
a Bogota, y los primeros dias fueron pasados en
lagrimas de dia, cuando estaba sola, porque los
remordimientos hablaban alto ya, y en risas de
noche, cuando venia Perico que ejercia una fas-
cinacion increible sobre ella.

Ultimamente las fioslas, los trajes y los ami-
gos la habian aturdido, y casi era dichosa cuando
la aparicién de Antonio la hizo salir de ese sue-
fie que la llevaba al ultimo fin de su aplaudido
deshonor.

Concluida esta triste y coman historia de se-
duccion, volvié a suplicar & Antonio que la per-
donara para poder morir con mas tranquilidad.
Un sollozo terrible desgarrd el pecho de bronco
que ocultaba un corazén tan noble, cuando tuvo
que abrir los ldbios para decir & la infeliz mori-
bunda que no solo la perdonaba, sino que......

Su alma era muy elevada, muy inteligente,
pero carecia de palabra y su lenguaje era incor-
recto; no pudo concluir su tosca frase con lo que
quedaba guardado entre su corazén.

Lo que queria decir era que no solo la perdo-
naba, sino que la amaba todavia, 6 volvia &
amarla, al tocar de cerca esa inmensa desola-
cién en aquella alma de nifia que habia conoci-
do con tan inmensa felicidad.

M los pocos litas se postré otra vez Jacinta;



volvié el cura de T..... al valle, reconcilié con
Dios y con los hombres aquella alma despeda-
zada, y la acomparié hasta que so fué a la eter-
nidad.

Antonio habia cavado una tumba en la mitad
de la casita que habia empezado a construir.
Como es un aglero entre las gentes del valle,
que no se puede vivir sobre la tierra que oculta
un cristiano, comprendieron que, al enterrar
alli & Jacinta, Antonio queria decir que no se
concluiria la choza, es decir, que no se casaria.

El lector va & encontrar otra vez que yo soy
un fanatico porque voy & hacerle notar que Pe-
rico Ruiz murio6 en la accion que se di6 en UJSi,
y en que fué tomado el pueblo de T..... a las
fuerzas dictatoriales, por lo que he mirado su
muerte como un castigo de Dios.

¢Comprendereis ahora por qué no quiero re-
velar dénde queda el valle de.....ni el verdade-
ro nombre de T....?

Todavia hay muchas Jacintas en el dichoso
vallecito, y yo no quiero que los sabios, los ri-
cos y los hombres de mundo vayan & atormen-
tar 4 esos pobres simples de espiritu, ni a herir
a aquellas avecillas cuyos cantos y alegria son
una bendicién de Dios.

José Maria Vergara Vergara,
(Colombia.)

A LA SENORITA

DONA LUISA AYLLON

EN EL

Aciversarlo de la muerte de su madre,

¢Por qué bafar con llanto de amargura
Esa tumba que un sér querido encierra?
¢Por qué cubrir con férvida ternura
De adelfa y de ciprés la augusta tierra?

Si del cielo tu alma es fiel traslado.

Si eres de los arcangeles hermana,
¢Por qué llorar sobre el sepulcro helado
Do cesa de luchar la raza humana?

Bien sé que para el huérfano doliente
Guarda el mundo coronas do quehrantol
Los que madres teneis, erguid la frente!
Los que madre tuvisteis, verted llanto!

iUna madre!.... {Cuan dulce es este nombro
Al alma que suspira sin consuelo!

iUna madre!.... jSu voz transforma al hombre
En arcangel de luz que escala el cielo!

Yo la tuve también.... También un dia
Escuchaba su voz consoladora!

Mientras por mi velaste, madre mia,
iAy, no supe jamas cémo se lloral

Mas tu aliento, mi Luisa, no sucumba;
La esperanza es paloma fugitiva
Que surge presurosa de la tumba
Llevando un ramo de celeste oliva:

El caliz del dolor guarda en su fondo
Néctar sublime que su amargo ataja;

No es, no, tu madre ese despojo hediondo
Que yace envuelto en funebre mortaja.

Tu madre no esta alli..... Cuando fenece
La hoguera que descuella en noche oscura.
Si su llama inmortal se desvanece
Tal vez es por trocarse en aura pura.

Hubo un tiempo.... pas6!... Exlasiado el hombre

Con los cortos milagrgs de su ciencia
Os6 de su Creador hollar el nombre,
Dar al olvido su celeste esencia.

Al que en la sombra funeral vigila
El resplandor del sol le causa enojos.
Mas transcurre un instante, y su pupila
Busca ferviente sus destellos rojos.

Los siglos en revuelto torbellino
Rodaron, y el que es rey de cuanto toca
Abatio los fantasmas del camino
Que alma tiene inmortal, brazos de roca!

No hay imposible & su gigante aliento,
Y aungue su corazén es mudoy seco,
Va convertido en rayo el pensamiento
Y en opuesto confin despierta un eco.

Le proclama la tierra su monarca,

Es monarca del piélago profundo,
Los elementos con su mano abarca.
Puede hacer con su pié girar el mundo.

Mas cesa su inquietud?.... No, que le grita,
Mas alla, mas alla, voz salvadora,

Y corre mas alla..... Corre y se agita
Y halla el sagrario do el eterno mora,

Y reposa, es feliz!.... llusion vana
Es la tortura horrible que te aqueja.
Que son las puras almas, dulce hermana,
Copos de nieve donde Dios se espeja!

Tras ese azul de mégicos fulgores,
Entre océanos de luz, vagan los seres
Que libando el amor délos amores
Se embriagan de célicos placeres.

Y tomando de Dios la puraesencia
Cada espiritu un rayo es de su gloria.....
[Alli mi madre esta!.... {Santa creencia
Que embellece la vida transitoria!

En todas partes por do quier la escucho.
En todas partes por do quier !'a veo
Y sus benditas lagrimas, si lucho,

Sobre mi frente que descienden creo!



En las nubes azules 6 inflamadas,
En las trémulas aguas de la fuente,
En las timidas brisas perfumadas
Oigo vibrar su bendicion ferviente!
Como grato perfume que extasia
Sin ver la flor que es su divino centro,
Sin verte y sin tocarte, madre mia,
mo sé que junto al corazén te encuentro!
Buscala tu también, angel hermoso,
Ta que eres flor de virginal pureza.
Buscala en el Sagrario portentoso
En do la vida del mortal empieza.
"Ven, mi Luisa, guirnaldas de virtudes,
No de triste ciprés, teja tu mano.
Porque alla en las celestes altitudes
Solo el arbol del bien crece lozano.
"Ven, apoya tu frente en mi regazo.
Sobre mi corazén busca el consuelo,
Y cuando llegue el funerario plazo
Ella las puertas te abrira del cielo!

Madrid, Julio .
Angela Grassi.

Combatida por el Noto,
te veo, nave, bogar,
y con el velamen roto
sin timoén y sin piloto,
surcar la estension del mar.

El fiero huracan te azota
y redobla sus furores;
deshecho tu casco flota,
y en el mastil la gaviota
presagia nuevos horrores.

La béveda se ennegrece,
fiera la tromba marina
con las olas se enfurece;
cunde la tormenta y crece,
truena la nube y fulmina.

Irritado en su coraje,
te arrastra, cual fragil pluma
el mar rugiente y salvaje;
sube al cielo el oleaje
en torres deiiirvienle espuma.

Iracundos y violentos,
te amagan con su furor
los contrarios elementos:
mugen airados los vientos
con impetu aterrador.

Y mientras el rayo brilla,
entre sombras, se vislumbra,
alla, en la lejana orilla,
macilenta y amarilla,
la luz de un faro que alumbra.

Envuelto en crespon sombrio,
tras esa lumbre se esconde,
como sombra en el vacio,
el puerto salvador donde
se ampara el fragil navio.

Mas no pretendas llegar
ta a la playa de ese puerto;
es tu destino luchar
con ese iracundo mar
perdiday sin rumbo cierto.

Juguete de la tormenta
al verte en la mar bravia,
el corazén se amedrenta,
que en U la Lmagen se ostenta
de mi existencia sombria.

Yo, cual tl, misera nave,
surco una mar procelosa;
a donde voy nadie sabe.
Soy el Alcion, soy el ave
que la tempestad acosa.

Tinieblas, cielo sombrio,
noche de luto y quebranto,
lobreguez en el vacio,
todo infunde en torno mié
tristeza, terror y espanto.

Sin ilusién ni esperanza,
navegando & la ventura,
solo el alma & ver alcanza,
una luz en lontananza
y un puerto en la sombra oscura.

Mas pronto, nave, el fulgor
se eslinguira de esa luz,
y dentro el mar mugidor,
nos envolvera en su horror
de eterna noche el capuz.

Y en vano luchar seréa
con nuestra contraria suerte,
ni una estrella brillara,
solo el rujir se oira
del Aquilén de la muerte.

iAy nave mia! olvidemos
nuestros dias de ventura;
por un mismo mar boguemos,
no importa que en él hallemos
insondable sepultura.

Ezequiel Llorach.
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el

UNA MIRADA,
si. mi amigii Adolfo Rodriguez.

Delante do un sepulcro solitario,
en el patio de un triste cementerio,
vi una nifia de palido semblante.
sintética espresion del sufrimiento.

Estaba de rodillas en la tierra,
con las manos cruzadas sobre el pecho,
la frente levantada, y con los ojos
inmoviles clavados en el cielo.

Acerquéme por ver lo que vela;
fijé mis ojos en sus ojos bellos.....
;Y vi un grupo de angeles divinos
blanquisima corona entretejiendol...

Tal vez era tan pura su mirada
c]ue penetraba el interior del cielo!

Pedro F. Albarran.
ialij de187;.

Seccién Artistica.

ESTUDIOS ARTISTICOS Y LITERARIOS. -

m .

Critica.—Excelencia yutilidad.—Impotenciay su
razon.—Lasensibilidad y lainteligencia.—Prin>
cipiosy aplicaciones.—E | periodismoy lasobras
didacticas.—Autores vivosy muertos.—Dificul-
tades.

Entiéndese por critica el exdnien de una
obra, segun las leye-s fundamentales de su esen-
da; Vel juicio que de este examen resulta. Abo-
rabien: este juicio ¢es anterior, simultaneo, 6
wosterior a la creacién del genio? A poco de re-
llexionar, hallaremos, aunque admitamos la in-
tuicién, que, en el acto de la produccién artis-
tica, debe presidir una idea, que decida lo que
se lia de buscar y repeler; y distinga, al instante,
de entre los varios elementos suministrados por
los mundos interno y externo, los mas eficaces
a la vivificacion de un todo homogéneo y orgéa-
uico. Luego la critica, latente, existe en el acto
de la creaci6n: y cnanto mas rapidez y soguri-
dad alcance, en su.s decisiones repentinas, tanto
creceran el vigor y profundidad de la potencia
creadora.

ramillete.

A esta critica llamaremos espontanea é in-
tuitiva™ para diferenciarla de la critica razona-
dora y deliberada, ejercida sobre un monumento
anterior, con miras historicas retrospectivas, y
con un fm ulterior, no inmediato. La critica de-
liberada no se presenta hasta que, aleccionados
los espiritus por la contemplacion y examen de
obras capitales, diversas, investigan las causas
y origenes de lo bello, para extender el espacio
de las concepciones futuras.

Han dado algunos, y no grandes autores,
por cierto, en despréciar el provecho y la gloria
de los criticos; como si el juicio continuado de
libros y monumentos, on diversas naciones y
edades, no pusiera, a los ojos del mundo, un in-
centivo alegre del entusiasmo, y un espejo cla-
risimo de las civilizaciones. Ademas; muchas
obras, desestimadas de sus publicos contem-
poraneos, han salido, por fortuna, de un olvido
ignominioso, 6 de una maligna indiferencia, gra-
cias & la inteligencia perspicaz, y & la incansable
solicitud de los que, generosos, dedicaron & su
laborioso estudio las fuerzas do su mente y de
su voluntad- Otras lian subido en renombre y
ensefianza, por las nuevas investigaciones de
nuevos ingenios, que al trabajo de sus antece-
sores, afladieron sus trabajos. Y, si generaliza-
mos el pensamiento, ;no podemos decir que.
una historia critica de la literatura de una raza
0 nacion, en determinada época, explica el esta-
do de las ideas y pasiones de aquella nacién 6
raza, ya en si propia, ya en sus relaciones;y
aun, muchas veces, conduce a la investigacion
y conocimientos de sucesos politicos y civiles,
que no pudieran explicar.se por agrupacion de
materiales intereses? En las vicisitudes de las
generaciones guia, mas que las necesidades po-
sitivas, la aspiracidon & un progreso intelectual 6
moral,'cuya existencia, adivinada 6 sofiada, enal-
tecera la existencia del hombre: y tal es la glo-
ria y utilidad de la critica aclarar los misterios
do las conciencias, & la luz de las estéticas ima-
ginaciones; buscar la razén de lo real y transi-
torio, en lo ideal y permanente.

El fundamento, en que los detractores apo-
yan sus .argumentos hostiles a4 la conveniencia
y decoro de los criticos, es la impotencia del crl-
tico, para la creacion estética. La impotencia del
critico, depende de sus facultades y aptitudes,
diametralmente contrarias & las del artista crea-
dor. El critico toma la obra compuesta; desoom-
pono su todo en partes; en cada una de ellas,
separa los elementos naturales que & su forma-



cion concurren: los estudia, comparandolos con
ellos mismos, en sus condiciones de aislamiento,
en su estado amarfico, sila expresidon se permite;
indaga el por qué de su intencién y significado,
la simpatia de su consorcio; y, por dltimo, suma
las fuerzas, en las direcciones parciales, para
medir la intensidad del fin. El artista ve los ele-
mentos aislados; adivina la congruencia de su
asimilacién; los informa, y subordina a la direc-
cion de un fin dnico; y compone, asi, un todo,
distinto, en su conjunto, de los datos y elemen-
tos naturales; construido de los mismos elemen-
tos, asimilados entre si.

Ademas, el critico posee" generalmente ha-
blando, una sensibilidad media, una sensibilidad
pasiva, bastante sélo 4 templar la inteligencia;
y de este modo, se comprende que, en la mayo-
ria, no de sus juicios, sino de sus creaciones,
flaquee de inspiracién y entusiasmo. En él domi-
nan la inteligencia discursiva y el criterio de la
reflexion: faltale el arrebato del sentimiento,
que impulsa a los genios intimos, y el equilibrio
de la razén y del sentimiento, que desarrolla los
genios universales, Por eso, cuando asoman, de
tiempo en tiempo, inspirados artistas, que son,
a la vez, criticos profundos, consiguen en sus
obras un alto grado de perfeccion, y dilatan, de
subito, el campo de la critica: y como, de sus
ideas, exhalan misterioso un sentimiento vital y
un armonico sosiego, sus Juicios aprovechan
mas aun por su influencia moral, que por la
asombrosa abundancia de conocimientos y opi-
niones.

Y los principios, 6 leyes fundamentales, en
que asienta la critica sus argumentos y decisio-
nes, ;crecen 0 se desarrollan, al paso que adelan-
tan los siglos? No: hoy, como el primer dia, rigen
estables y eternos: porque todos son un reflejo
de la verdad del espiritu, y de la verdad de la
naturaleza; cuya union constituye el criterio
que, intuitivamente, conduce a la lielleza in-
creada. Empero, el hombre profundiza, cada vez
mas, su esencia; abarca mejor sus relaciones;
por consiguiente, asegura los juicios estéticos.

Sabemos cuanto varia el gusto de tiempos y
naciones; ;debe, pues, variar su criterio artisti-
co? Varia, mas no debiera, Algunos ejemplos lo
esclareceran. La invencion del arco ¢modifica las
leyes substanciales del esteticismo arquitecto-
nico? no: ;qué hace? nos da, no la existencia,
sino el empleo de muchos medios, ignorados en
la practica de la arquitectura: ¢y por qué? por-
que el arco existia ya, como vision, en la natu-

raleza, comonoeion, en los espiritus; pero igno-
rabamos las leyes estatico-dindmicas, para su
aplicacion. Lo mismo diremos de las otras artes,
si consideramos la diferencia, entre la coloraciéon
antigua y moderna, entre los antiguos y moder-
nos tonos é instrumentos musicos: y sobre todo,
si advertimos que la escultura y la poesia, aqué-
Ila por la sencillez' objetiva, y ésta por la subje-
tividad intima de sus medios, son las ménos
variables.

El critico, al juzgar una obra, ha de procurar
referirse & estos principios inmutables; trayen-
do, para mayor fuerza, & la luz de la compara-
cion, aquellas obras consagradas por el examen
de muchas inteligencias; y meditandolas, en su
humano interés y en su belleza inmortal. Dilate,
y ahonde sus miras, segun la universalidad, 6
intimidad de la obra; mas nunca humille el se-
fiorio de la verdad y de la belleza, & exigencias
de personalismo, ni & pretensiones de originali-
dad 6 sentimiento.

La facilidad de publicaciones artisticas diarias
6 periddicas, ha lanzado, al terreno de la discu-
sidn, & una multitud de inteligencias incapaces
de emprender trabajos metddicos y extensos.
Aventureros que ignoran U olvidan cuan exqui-
sitas cualidades necesita el que, dia por dia, 6
poco ménos, ha do penetrary discernir la va-
riedad de pensamientos y pasiones, que arroja
de si el genio y la ignorancia.

Para defender y esparcir, con energia pode-
rosa, el culto de la belleza, para ilustrar y pro-
teger & los que en ella se inician, el critico,
necesariamente, distinguiralas necesidades y opi-
niones del progreso, entre las supérfluas vani-
dades, espuma de la civilizacién: y, por otra par-
te, al hablar con el vulgo, vulgo se hara. E!
rehuira la definicion exacta, la forma cientifica,
la puntillosa y enfermiza comprension de su abi-
garrado publico: él, hombre de conviccionesy de
autoridad, que, en el anchuroso espacio de una
obra trascendental y sintética, hubiera elevado
el estilo & k dignidad de la idea; hubiera proce-
dido por grandes masas; hubiera animado los
pensamientos mas sublimes, en la proporcién
mas armonizada; él, caminara, modesto, & la al-
tura poca del vulgo, con lento paso, y dando, tal
vez, pensamientos colosales, en porciones mez-
quinas: reducira su misién, generosa y dificil, a
expresar lo mas profundo por lo mas sencillo.
Encamine a los genios que hacen su primer en-
sayo: consagre & los que, ain vivos, merezcan
el culto de los muertos gloriosos.
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Porque no conviene igual exposicion de jui-
cios, paralas obras de autoi'es noveles, que para
la de autores antiguos, ¢ las de aquellos dignos
de considerarse con tal veneracion, Una censura
harto rigida, un elogio inmoderado, reprimen el
impulso, 6 precipitan la audacia de sensible ju-
ventud: miéntras que, en el eximen de lo anti-
guo, 6 de lo ya reconocido y admirado, el fuego
del entusiasmo y la claridad de las opiniones fo-
mentan y allanan el estudio y la frecuentacion.

Al ejercicio de la critica, ora se refiera al pa-
sado, ora al presente, se oponen riesgos y obsta-
culos, hijos, unos, de la indole de las obras, y
otros, de las circunstancias y condiciones de los
escritores y artistas. Los monumentos de nacio-
nes y edades, que no son las nuestras, contienen
un sinndmero de alusiones a costumbres y usos,
modismos, figuras, y alegorias, de interés nulo 6
escaso, asi parece a primera vista, para nuestra
edad 6 nacion: estas diferencias se anublan, en el
decurso de los tiempos, 6 en la lejania de las
distancias; y solo persisten, en el fondo de la
idea, las nociones de interés humano; los senti-
mientos y la accion. En los monumentos con-
temporaneos, cuando éstos son concepciones de
genio, y no imitaciones mal 6 bien disimuladas,
el autor secoloca, 6 debiera colocarse, en el cen-
tro de la civilizacién que le rodea; y por tinto,
fuera de las civilizaciones que rodearon a los
grandes autores, conque pudiera tener puntos de
comparacion; asi, el critico ha de basar sus mi-
ras y opiniones, en los principios inmutables de
lo bello, sin otro socorro alguno: de donde nace,
gue, a no llegar, con su talento, a la esfera que
llegd el genio del artista, este ultimo, quede mal
juzgado, 6j uzgado & medias, 6 no juzgado en nin-
gun modo; y esperando que los aunados esfuer-
zos de futuros criticos logren, por fin, trazar el
plano estético-ideolégico del monumento que él,

solo, ba levantado.
José M- de Arteagay Pereira.

PARTiaULAEMEKTE DEL ESPANOL ID-

.
Comedia, es voz procedente de rien» O aldea,
donde se juntaban los campesinos, en griego come;

(I> Dalo» tnma'loa de ana Memoriads D. Munncl riai-cla
de VIlUnuevo lliigarde yParra (Madrid, Sancha 15u3, ed. 4.“)

EL RAMILLETE.

Ode Como dios de la risa. Entre los romanos llaméa-
base 4 los comediantes scenici de scena (umbracu-
lum é enramada.)

Segun Demostenes, el primero que compuso co-
medias en la republica griega fué Teocrlnes, &
quien siguieran Nicostrato, Satyro, CalUpedes,
Neoptolemo, Andrénico, Teodoro, Demetrio, Aristo-
demo etc.., y como poetas Thespis, Cherilo, Cre-
tino, Empolis, Teopompo, Archilooo, FilipLcles, Es-
traton, Anaxila, Monesimaco, Alexis, Esquilo, S6fo-
cles, Euripides, Aristéfanes, Menandro, Filemon y
otros. De los latinos fueron célebres Plauto, Teren-
cio, Cecilio, Afranio y Séneca, y en su escena Livio,
Andrénico, Névio, Lteinio, Enio, Aquilio, Pompo-
nio, Dorseno, Atilio, Trabsa y Lucio.

Julio Ascanio, hijo de Eneas, introdujo los juegos
troyanos: Numa Pompilio generalizé las fiestas, ce-
lebrandose por los sacerdotes autos sacramentales
en sus templos.

Sexto Rosio Gallo en tiempo de Ciceron, era un
actor famoso, que recibié de Lucio Syla el anillo de
oro en galardén de su habilidad, y del senado una
pension. Lo mismo Esopo.

Habia tragedi, comedi, hiatrionee, Indianés, scenici,
jaculatores, timelici, mimi y panthomimi; estos tres
ultimos degradados por sus representaciones lasci-
vas, que introdujo en la escena Anaxandridas Colo-
fonio,enla olimpiada 101,mezclandose con rameras.

Los Timelici llamabanse asi del ara de Baco
(Tiinélc), que estaba en la escena.

Genesio 6 San Ginés, era un gran mimico que ha-
cia burla de los cristianos; pero Dios le toc6 el co-
razon, y en la misma escena fué traspasado por
Diocleciano con dos venablos. También se convir-
tieron & la fé cristiana Ardaleon, Diéscoro, Archi-
teutro y Porfirio, delante de Juliano apoéstata.

Los mismos fueron proscritos por Tiberio, Neron,
Trajano y Scipion Nausica censor.

En los juegos de Flora desnudabanse actores y
actrices & peticion del pueblo.

Histrion es voz tomada de Islria 6 Elruria 6
de huter, en etrusco (ludio 6 matachin). Estos fueron
muy honrados, y obtuvieron distinguidos cargos al-
gunos, como Esohines, Aristodemn, Archias, Arislo-
nico, etc., honrandoles Galieno, Holiogdbalo y sus
sucesores. Adquirieron entre ellos celebridad Lu-
ceria y Galeria, Batilio, C. Jucundo, Acilio, L. Sur-
redo, Teodora, esposa de Justiniano, etc.

Gomo poetas, Beroso y Pindaro entre los griegos
fueron muy celebrados, no menos que Ausonio por
Graciano, Marcial por Heliovero, Ghalimaco por Fi-
ladelfo, Virgilio y Mecenas por César, Horacio pol-
los Pisones, Aristoteles por el gran Fllipo, Ennio
por Scipion etc.

La musica, muy favorecida en la escena griega,
no lo fué en la romana hasta los emperadores, par-
ticularmente bajo Neron, ejerciéndola antes los es-
clavos.
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Platén y otros filésofos, al igual que los Santos Pa-
dres y los Concilios, condenaron la licenciosidad de
espectaculos profanos; si bien Platén, Aristoteles,
Ciceron, San Aguslin y Santo Tomas reconocen la
necesidad do recrear al espiritu, y la utilidad de
representaciones honestas; bajo cuya idea Leon X
no vacilé en proteger el teatro, haciendo venir cada
afio de Siena, una compafiia que se llamaba acade-
mia de Rosi.

En el reinado doHerodes, parece hubo teatro en
Jecrusalen, & juzgar por vestigios encontrados en
aquella ciudad.

Los escitas 6 godos tomaron de los runos las pri-
meras nociones poéticas, que sus eskaldas propaga-
ron, segun Saxo gramatico, siendo bien conocidos
los bardos de galos y bretones, el Osian de los
celtas, los cantos de arabes y persas, etc.

Tras la irrupcion de los barbaros del Norte, Teo-
dorico en Roma restaur6 ol teatro do Pompeyo para
devolver & los vencidos sus diversiones, si bien re-
ducidas & mimos y pantomimos, que e! mismo prin-
cipe hizo despucs corregir.

Asomaron de nuevo danzasy bailes mezclados de
fabulas, durante oi préspero reinado de Carlomagno,
y en el siglo x, bajoeli." y 2." Otén, floreci6 en Ale-
mania la monja Roswita, abadesa del monasterio de
Gandersheim, que hizo seis comedias bajo las ins-
piraciones de Gorberga, & imitacion de las de Te-
rendo, para competir con las deshonestidades de
estas. En el mismo siglo y por igual modelo, el
P. Ludovico Crudo escribi6 la Vidn humana; pri-
mer ensayo de representaciones sagradas. Algunos
P. P. escribieron, & imitacion de los antiguos, entre
ellos Apolinar el mayor, en tiempo de Juliano apds-
tata, selialandose posteriormente en esto género
varios prelados de Italia.

Los arabesy los trovadores no llegaron & conocer
el arte dramatico, aunque a veces adoptaban el
didlogo en sus poesias.

Entre tanto, las representaciones informes, que
dentro y fuera do las iglesias corrian desde el
siglo v!, siguieron en el xi, representdndose farsas
en los convites, como sucedio en los del emperador
Enrique I, y de Enrique Ill en 1043, aunque este
altimo condend los desmanes del liislnonismo, Go-
zaron también mucha voga en el siglo xii y princi-
pios del XIlI, hastamezclarse en lo sagrado, de modo
que el brazo de los pontifices hubo de armarse con-
tra tan abusiva costumbre, y solo quedaron para la
iglesia las representaciones misticas, siendo Glc-
mente IX (Rospigliosi) quien sancioné los os-
pectaculos sagrados. Do ahi tomaron origen los
Misterios en el siglo xv, que los Florentinos en
particular celebraban expléndidamonte; pero en el
siglo XM hubieron de prohibirse por abusivos, y en-
tonces Angelo Policiano escribié & favor de las
buenas comedias, poniendo en escena una de
Planto.
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A fines del mismo siglo formaronse compaiiias
honradas, con el nombre de academias, en las cuales
llegé & distinguirse alguna mujer, como Isabel An-
dreini, oscritora; y enRoma, el Viernes Santo, repre-
sentabase la Pasion por ]Jos Gonfalonieros. Bellran,
célebre comico y elegante escritor, afirma que se-
mejante novedad tomo gran incremento en Espafia,
Francia y Alemania.

Los clérigos eran quienes representaban en las
iglesias; sin embargo on el siglo xii diése en teatro
publico durante la Pascua, un espectaculo dela ve-
nida y muerte del Antecristo, que tuvo lugar en Pa-
dua, y en el palacio patriarcal de Udino en Friuli,
sin otras casas y palacios.

Albertino Mussaio a fines del siglo xii, dice que so-
bre teatros y tablados publicos se representaban ha-
zafias de principes, y él mismo escribié algunas pie-
zas que, por alejarse del estilovulgar, fueron llama-
das tragedias, cuales el Ezelino tirano, Aquues etc. En
el siglo xm no habla aun verdaderos teatros publi-
eos, ni se representaba fuera de las iglesias, redu-
ciéndose & puras farsas ejecutadas por embaucado-
resy juglares en las plazas, sobre tablados provisio-
nales. El primer teatro estable se hizo en Milan, para
cantar romances de héroes provenzales, Roldan, OH
veros, etc. ypor indicios que sugiere el gramatico
Papias, es de creer que ya se decantaban en los si-
gbs Xly xn.

En el XVempieza la dramatica vulgar. ViUena di6
un ensayo de ella en Zaragoza, y Santillana su co-
medida de Ronza en 1435. Mosen Jaime Roig valen-
ciano, en su libro de les Dones pone los siguientes
VErsos:

«La forja sua,
stil, balane,
sera en romane,
noves rimadas,
comediados etc.»

Los italianos quisieron disputarnos la primaoia.

Quadrio atribuye & principios del mismo siglo las
supuestas comedias de Juana de Fiore de Fabriano,
Floriana, Loe fatigas amorosa», y la Fé. llaelal490
compusose verdaderamente el Orfeo de Angel Po-
linciano, escrito con elegancia; pero antes tuvimos
nosotros la Celestina.

Las verdaderas comedias italianas datan del siglo
xvi, con la Sofonisbe de Tissino, la Mandragola y la
Clizin do Maquiavolo, el Orestes y la Rosamunda
de Hucellai, las piezas de Ariosto, la Calandra del
Cardenal liibiena, la Mérope de Maffci. Sin embar-
go aquella escena no tardd & prostituirse con sus
pantalones y arlequines.

La tragedia lirica puesta en verso para ser canta-
da, se llama dpera por escelencia, y el origen deella
se atribuye aCicognini en su/<Mkn (s. xvr.)

Horacio Vequi,” modenés, Ottavio Rinucliini, y
Emilio del Cavaliere al empezar el siglo xvii, compu-
sieron dramas mitolégicos en masica, lenguaje de
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los dioses, acompafiados de danzas y coros, los que
introdujo en Francia el Cardenal Mazarino. La pri-
mera 6pera bufa fué el Aniiparnaso de Horacio Ve-
chi, escrita el afo 1591.

EniInglaterra los espectaculos, aun & principios del
siglo xv1, se reduelan & Misterios, Moralidadesy Far-
sas. La primera comedia representada en tiempo de
Enrique VIII, fué L'eyuiUe de Dame Gourton; y al ini-
ciarse el de Isabel, lord Buekhurst compuso su tra-
gedia Gordobuc. Luego figuraron Enrique Parkery
Juan lloker, Norton, Ferris, iley\'ood y Lilie, hasta
que brill6 Shakespeare.

Aungue estas composiciones llevaban mausica, la
verdadera 6pera no se aclimaté alli hasta Addison,
y bajo el mando deCromwel!, por Guillermo de Ave =
nant.

El teatro aleman corrié a poca diferencia la mis-
ma suerte; Renclin y Juan Rosemblutb parecen ha-
berle iniciado hacia 1450, pero luego fructificé de
tal manera, que desde 1480 a 1700salieron aliiz mas
de 2,000 piezas. Cryph, ‘Weise, Opilzy Veltheim fue-
ron los mejores poetas; carecié empero de buen gus-
to este escenario, hasta que le dieron realce la gran
comica Neuber, y los escritos de Golsched, Gellert,
Berhraann, Schlegel, Croneclc, Deiss, Lessingy so-
bre todos el incomparable Scliiller.

El Teatro danés es moderno.

Holanda, prescindiendo de algunas farsas vitupe-
rables 6 inmorales, cuenta & Vondei, Vandenclox,
Rotgans, etc.

En Suecia representose la Pasion bajo Juan 11, y
en 1512 se hacia tan & lo vivo, que el actor encar-
gado del papel de Longinos Idrié mortalmcnte con
su lanza al que representaba & Jesus. El teatro na-
cional empez6 por Messenio, con el reinado deCris-
lina. Después de Carios XlI se hizo francés; y par.i
restablecerse, necesitd todo el ahinco de algunos
buenos poetas (Dahlin, conde Gullemborg, Adler-
betli etc.)

La Rusia no tuvo representaciones teatrales hasta
el siglo xvin.

Portugal las tuvo romanasen Evora, Mériday Lis-
boa. Durante la edad media eran reputados sus
"Ti'ovadores,* seflaladamente Juan Juarez de Paiva.
Fernan Gonzalez de Sanabria, Basco Gomez de Ca-
moens y Fernan Cascaes. El rey D. Dionisio cultivd
por si mismo la poesia, al igual que el desgraciado
infante D. Pedro, y bajo D. Manuel empez6 la dra-
matica con las comedias do Gil Vicente. Siguieron
Franci.sco Sad de Miranda, Jorge Ferreira do Vas-
concelos, Antonio Prestes, Pedro Salgado, Antonio
Ferreira, Simon Machado (después Fray Buenaven-
tura), Aiitoiiio José de Silva, Camoens, Juan de Ma-
tos Fragoso, Juan Bautista Diamante, etc. EI mismo
teatro .sufrié coutradiccioncs y vicisitudes hasta don
Juan V.

iSe ronriumni./
J. Puiggarl.

Secciétn de Variedades.

—FE | periddico norte-americano La Republica, or-
gano del presidente Grant, ha cesado, hace poco, en
su publicacion. La sociedad que lo habia fundadoy
sostenido, ha sufrido la pérdida de mas de 5 millo-
nes de francos.

—El Jardin de aclimatacién de Paris, que se enri-
guece mas cada dia con curiosisimos ejemplares, ha
recibido doslLndas alpacas, especie de llamas de fini-
simo pelaje, que suminislrarian, si se lograra acli-
matarlas y eslenderlas en Francia, un escelentepelo
para el tejido de telas finas y consistente.s. En Ingla-
terra y Holanda se han criado algunas alpacas con
bastante facilidad.

—MM.Behm et Wagner acaban de publicarla ter-
ceraedicion de su Estadio estadistico.—Segun estos
autores, la poblacién terrestre aumenta sin cesar:
en la primera edicion de su obra, publicada en 1873,
elevaban el nimero de habitantes & 1,377 millones;
en la segunda, aparecidaen 1874, 4 1,391 millones;
yen la tercera, correspondiente al corriente afio, &
1,397 millones, de los cuales 303 pertenecen a Euro-
pa (30G habitantes por mil hectareas); 799 4 Asia {178
habitantes por mil hectareas); 200 & Africa (09 ha-
bitantes por millar de hectareas); 84 & América (20
liabitantes por mil hectareas); y 5 a Oceania (5 ha-
bitantes por mil hectareas); 6 sea por término me-
dio, para toda la Tierra, 104 habitantes por cada
millar de hectareas.—En cuanto al area de las tier-
ras, a primera vista, debiera estar representada por
una cifra invariable: pero, por una parte, la suma
de la superficie de algunas islas desiertas y de al-
gunas aguas interiores que estaban en completo
abandono, y por otra, la medicién cada vez mas
exacta de las tierras, hace que el total de la super-
ficie que estas ocupan esté representado por nime-
rossiempre crecientes; asi: en 1872erade 133,770,000
kilbmetros cuadrados; en 1874, era de 134,813,100,
yen 1875 de 134,830,242.

—Recomendarnosla lectura del magnifico trabajo
de nuestro ilustrado colaborador rl Dr. D. Santiago
Mundi y Gird, sobre la Teoria de las imaginarias, en
gue sustenta ideas propias y se propone generalizar,
poniendo al alcance do todas las inteligencias, la
teoria iniciada por Buée.

——Cuando reinaba el cdlera en Munich el afio
proximo pasado, se hizo uso como desinfectante, de
una mezcla de acido nitrico y azUcar. Este compues-
to ha dado escalentes resultados en la desinfeccion
de las letrinas absorbiendo los vapores y sustan-
cias amoniacales.

Solucién de la charada doi nimero anterior:
CATECUMENOS.

B«rc9lona.—Irap. de Ramtrei y C.”’—1875.





