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Esperando las cero horas, cero minutos, cero segundos, para entrar en el siglo XX

A NUESTROS LECTORES

ON este numéro de Pel & Ploma nos vemos forza-
C dos a4 despedirnos de nuestros lectores en la edi-
cidn castellana.

A lo que parece, no es posible hacer desde Barce-
lona una revista que interese a toda Espana.

Y como toda tentativa de modificacion dejaria de
ser Pel & Plom.\, se impone la necesidad de despe-
dirnos.

Los suscriptores que se conformen con ello segui-
ran recibiendo Pel & Ploma en su edicibn catalana.—
En caso negativo, nuestra Administracion atendera
sus reclamaciones.

No desistimos, sin embargo, de nuestros deseos de
hacer para Espana una Revista verdaderamente artis-
tica. Para ello contamos con la valiay buen deseo de
trés 6 cuatro firmas escogidas entre los que escriben
castellano.

El final del libro INDUCCIONES

de POMPEYO GENER

ODO se pasa en el Mundo, que el sabio estudia como

siningdn pensamiento, ninguna conciencia se encon-
trara en el fondo de la realidad de las cosas, méas que la
conciencia y el pensamiento propio. Una Conciencia, una
Inteligencia, un Pensamiento, claro Gobscuro, intermitente
0 continldo, séria también, en verdad, Movimiento; pero
este movimiento, esto s6lo lo hallamos en los animales
superiores, y en primer grado en el Hombre, y en especial

en ei civilizado. En el fondo de lo que se llama Universo,
en ninguna de las manifestaciones que conocemos, hallamo.s
nada de esto: s6lo en ella reina la Inconsciencia, lo que ha
hecho que Hartmann, personalizando el Todo, lo llamara
EIl Gran Inconsciente.

La finalidad a la que se ha creido que obedecian las
cosas, se ha visto que era un efecto puro, una atribucién
gratuita de nuestra mente, un falso modo de ver el
Universo. La Mente humana habia supuesto una intencién
productora alli donde habia s6lo productos de una autoac-
tividad de la Naturaleza.

El que haya quien no se conforme con la fenomenalidad,
con la propia realidad cognoscible, que aspire a un mas
alla del Universo, & un mundo infinito, del cual el mundo
fenomenal no sea tal vez mas que la misma cosa vista
del otro lado; el que haya quien se desespere porque se le
aperciba de que jamas podra llegar a ello, esto es, & los
origenes, al fondo de las profundidades de donde el Ser y
la Vida dimanan, nada de esto arguye en contra de la
Ciencia, nada en contra de la Filosofia. Elias se ocupan
tan s6lo de lo que puede sernos explicable, definible,
cognoscible: lo demas serd siempre patrimonio vago de
los espiritus poco précises, capaces sO6lo de emocidn,
de vibracién dramatica. Esta emergencia dé lo desco-
nocido, ese querer atribuirle el caradcter de infinidad,
ese querer darse cuenta de ello, contentandosecon nombres,
gue al fin y al cabo corresponden sbélo @ meros antropo-
morfismos; eso es lo que produce el llamado sentimiento
religioso, que en sus mas altosy méas nobles grados es ad-
miracion profunda por ese Indefinido liicomprensible,
Omniactivo, eternamente vivo, en si inexplicable.

Pero en los intelectos capaces de dar forma & las cosas,
6 de sentirla, ese sentimiento produce, no la Religidon, la
religiébn positiva, sino el Arte, en su modo activo; y, en su
modo pasivo, la contemplacién estética del Universo, la
inmersién de nuestro espiritu en el universal drama de la
Naturaleza.

El aima serena del Hombre moderno, llegado ya & un
alto grado de comprensidn cientifica, no puede interesarse
por unos misterios que sabe ya de antemano que son im-
pénétrables, y que todo lo que de positive se haya querido
fundar sobre ellos no ha hecho mas que contrariar la Vida
y el superior desarrolio humano, subyugando el Hombre
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Dentro de pocos minutes ya no seremos fin de siglof!

al Todo incomprensible. La Ciencia le ha ensenado que
la fenomenalidad no se tuerce ni se endereza con los ritos
de adoracién 6 las plegarias dirigidas a ias personifica-
ciones del Todo. Sabe que la Gnica manera de modificar
esa fenomenalidad que tanto le ha aterrorizado, no es
prosterndndose. sino estudiéndoia y reaccionando direc-
tamente sobre de ella. Sabe que el Yo no es mas que uno
de estos fendmenos, y que, por tanto, su ingerencia 0 su
dominio sobre los otros es justisima, pues él dimana de lo
mismo que ellos (caso de que en Gltimo término dimanen
de algo), y les es superior en jerarquia organica. En fin,
sabe que la conciencia claray progresiva en él se mani-
fiesta, en el mas alto grado sobre el planeta Tierra. Asi, en
lugar de levantar pesadas construcciones que le aplasten,
al impulso del estupor que le cause el Eterno Misterio,
otra tendencia nace en él mas natural y més vivificadora.
El entusiasmo que le causa esta fenomenalidad omniforme,
omniactiva, esa Naturaieza siempre variante, siempre
nueva, siempre sorprendente, siempre espléndida, le pro-
duce el sentimiento estético, que, cuando pasivo 6 simple-
mente sensitivo, produce el
de la Belleza de

placer de la Contemplacibn
los fenbmenos de la Vida; y, cuando
activo, es Arte, 0 sea la suprema manifestaciéon de la Vida
misma.

Lo inexplicable, bajoel punto de vista de la razén, eso
incomprensible & la inteligencia, eso que aterroriza a las
mentes y & los corazones débiles, eso inspira admiracion
al Hombre fuerte de intelecto, como representacion total
suprema, eso le produce el sublime sentimiento de Belle-
za. A aquel que ha alcanzado un alto grado de compren-
sibn ya no le aterra el enigma. No terne la esfinge. La
respeta, pero sin dejar que le devore, y admira a distancia
las bellas formas bajo las cuales se le aparece.

PLOMA

El Sentimiento de la Belleza es el que surge en el hu-
mano espiritu como uliimo resultado de la representacion
superior del Universo, por él adecuadamente sentido.
Cada Civilizacion, al llegar & su desarroilo maximo, des-
pués de haber dado grandes pensadores ha dado grandes
artistas, y con ellos un gran pQGblico capaz de sentir el
Artey de formarles atmosfera que los sostenga. La Belleza
es la sensacion que résulta del ejercicio del conocimiento,
del comprender adecuadamente la representacion del Uni-
verso; es el resultado méas alto de la Vida, y, por tanto, el
Siipremo placer para los Hombres.

Asi Nietzsche résulta ilégico privando al Hombre del
placer, en su camino hacia el Super-hombre, y procla-
mando al mismo tiempo el Arte Apoldnico 6 Dionisiaco,
como el Gnico que puede hacerle alcanzar un grado supe-
rior de Vida, y considerando la Vida como fenémeno
esencialmente estético.

En esto Gltimo estdn de acuerdo Nietzsche y Schopen-
hauer: ambos miran la Vida como un fendbmeno estético;
solamente que para Schopenhauer el sentimiento de Be-
lleza, el maximum de placer posible, résulta del descubri-
miento de su intelecto, que la Vida, esta Vida llena de
dolores é injusticias, es sd6lo una representacibn pura, una
ilusiébn, la Maia de los Indos. Por lo tanto, predica la
renunciacién como remedio de que pase esa ilusién dolo-
rosa, csa terrible pesadilla, para alcanzar en el no ser el
estado'perfecto. Nietzsche, al contrario, cree como Scho-
penhauer en las penas de la Vida, pues el dolor lo sentia
en lo mas intimo de su propio organisme; cree en lalucha
précisa y en el sufrimiento necesario, y se endurece para
luchar mejor. Asi el Intelecto convirtiéndose en espectador
de la lucha de la Voluntad, y aconsejandose y aun diri-
giéndola, da al individuo, en el espectaculo de su propia
accion, el sentimiento supremo de la Belleza. Asi el Hom -
bre fuerte, si sufre como actor, goza como espectador de
su propia grandeza. Este es el sentimiento de lo Tragico.
Y cuando se es sbOlo espectador de una acciébn no contra-
riada, de wuna accidén tranquila y placentera, entonces
viene el sereno goce del Arte Apolbénico & coronar los es—
fuerzos de laVida.

Para Nietzsche, como para nosotros, el sentimiento es-
tético compensa, en el que tiene aima asaz grande para
sentirlo, de todos los sufrimientos padecidos en
dramatica de sus instintos vitales.

La Belleza es la redentora del Dolor.
ralidad perfecta.

El Cristiano como el Budhista, para librarse del dolor,
se refugiaban en Dios, en el no ser, querian desaparecer lo
mas pronto posible dela representacidon de esa Tragedia;
no se sentian con bastantes fuerzas para llegar & su natural
desenlace, y, en su catastrofe final, caer con dignidad, de-
jando en pie su protesta, como caian los Héroes Griegos.
Y es que el Griego, en esa sagrada embriaguez de la Vida,
habia sentido la identidad de su yo con todas las formas
del Universo; habia presentido que todo estaba contenido
en su aima, que él era el Universo y ténia derecho & do-
minarlo. Y esto, que se le ensenaba en los Misterios Dio-
nisiacos, le daba un goce superior, que derivaba del cono-
cimiento de su propia inraensidad. EIl Arte Dionisiaco
anade al Arte Apoldnico la conciencia, en el Artista, de la
identidad del espectaculo y del espectador; un aima com@n
envuelve al pdblicoy a la escena. Asi el verdadero Héroe
afronta la realidad, por cruenta que ésta sea.

la accibn

S6lo ella es mo-

Esta sublime posesion de la Vida como fendmeno esté-
tico, no es posiblé mas que después de haberse libertado
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de la finalidad. Y hay que notar que la revelacion de la
irrealidad 6 sea de la idealidad del fendmeno, en una raza
débil como la de la India después de mezclada con sangre
amarilla, condujo al suicidio, como en las razas décaden-
tes y mezcladas de elementos semiticos de! fin del Imperio

las condujo & renunciar a la Vida; mientras que hoy, en
las naciones de lccidente, en las actuales razas America-
nasy Europeas (Arias), provistas de una gran abundancia
de energia y de una gran organizacidn cornprensiva, esta
clara vision del Universo, ese descubrimiento de la Unidn
perpétua, son el motivo de una vida nueva, y producen
la adoracién de la Vida por su belleza suprema.

AlIU donde el Bien en si y la Verdad absoluta han nau-
fragado, e! Arte se salva, y erige sus hermosas construc-
ciones; y el Hombre goza de sus magnificos espectaculos
como un placer supremo, porque el Arte, el sentimiento de
la Belleza, ya sea activo, ya pasivo, son la manifestacién
mas genuina del paroxismo de la Vida.

HACIA LA SOMBRA

N la sala grande y suntuosa del vasto palacio, pasaba
_/ el heredero los dias torturados de su triste infancia.

En el silldn, junto & la ventana, el nino, acorapanado
de su madré, silencioso y pensativo, miraba con sus ojos
profundos de viejo triste, el juego de las sombras en los
tapices de la sala y veia a través de los cristales el cielo
palido cruzado por nubes blancas de los dias de otono, y
los arboles de una plazoleta lejana desnudos de follaje, con
algunas hojas amarillentas que tiritaban de frio...

Aquella tarde, al obscurecer, el nino envejecido y ra-
quitico, con los ojos profundos, inflamados por la fiebre,
contemplé durante largo tiempo, desde la ancha ventana,
las luces brillantes de un crep(sculo lleno de esplendores.
Por el cielo azul de néacar, estriado de rojo, nadaban nu-
bes incendiadas, nubes blancas; el humo negro de alguna
fabrica iba lentamente subiendo en el aire.

Y el nino dijo:

— TQué hay, madré, alla arriba?

Y la madré replicé:

— .;En ddnde, hijo mio, en el cielo?

— Si.

— Nubes, nubes; no hay otra cosa.

— ;Y nada mas?

— Nada mas.

El nino no contesté; poco después se acercd & su ma-
dré, se subi6é & su regazo, y en voz baja murmurd, sena-
lando las nubes blancas que cruzaban el azul del cielo;

— Yo quisiera ir alli, alli. TNo podria ser eso, madré?

— No, hijo mio.

— :Por qué?

— Porque alli no hay més que nubes. No hay otra
cosa.

Pero el nino senaldé & su madré, alla, un dragdn rojo
gue iba corriendo entre Hamas, en otro lado un cisne, en
otro una ballena larga y triste, en otro un giganie con un

inmenso arco para disparar fléchas.

PLOMA

Y la madré oia las palabras de su hijo y miraban los
dos ansiosamente el cielo del crep@sculo.

Luego las nubes fueron tornandose cenicientas con la
proximidad de la noche y el nino mostrd & su madré, arri-
ba en el cielo, una gran via entre campos de color de acero.

Era un paisaje gris, todo estatico é inmutable; una via
inmensa de aguas negruzcas desembocaba a lo lejos, en el
mar inmdvil y sin olas, bajo un horizonte rojo y esplén-
dido. y por las aguas de la via pasaban lenta,

muy lenta-

mente, una tras otra, barcas cuadradas, negras, blancas,
algunas cubiertas de flores.

En la orilla desolada vieron madré é hijo una dama
hermosa y sonriente como la Primavera. Y el nino enveje-
cido y raquitico se acercd a ellay le pididé con voz que-
jumbrosa que le dejara marcharse en una de las barcas
cuadradas que flotaban sobre la via.

Y la dama le dijo;

~— Hijo mio, no huyas de mi; tu madré va a llorar mu-
cho si te vas. No conoces todavia mis dominios. Yo tengo
aqui regiones llenas de luz y de flores, tengo hermosos jar-
dines y arboles con manzanas de oro.

Y el nino contestd sonrienJo con una sonrisa de viejo,
senalando las nubes rojas del creplsculo;

— Yo quiero ir alla, senora.

— Hijo mio,—repuso ella;— no vayas. La vida sera
para ti un edén. Tendras lo que desees, alegria, felici-

— No, no,— replicd el nino.— Mis huesos estdn cansa-
dos; la vida es triste. P6nme en una de esas barcas que
van por el rio.

— Esas barcas son ataddes que llevan a la Muerte.

— (Qué importa! Yo quiero ir alla.

— No vayas. Aqui hay luz, allda obscuridad. Esas nubes
rojas te engaiian; no son mas que sombras.

— iQué importa! Soy hijo de las sombras y quiero ir a
ellas.

— Vete, pues, si ese es tu deseo.

Y la dama coloc6 al nino en un atadd blanco y cubri6
su cuerpo de flores, flores tristes de la orilla, y la extrana
barca se perdid... alli, donde se encendian las nubes rojas
del crepdsculo, donde la imaginacién levanta gdticas catc-
drales; alli, donde las grandes sombras de lo Desconocido
duermen acurrucadas como esfinges é los piés de lo Ab-

soluto......
Y al hacerse de noche, la madré besd & su hijo en la
frente. Y la frente estaba fria como el marmol.

PIO BAROJA

EL PALACIO DEL TRAIJE

H N nuestro Gltimo articulo, habiamos dejado la revista de los

/ trajes histdricos expuestos en este Palacio, en el Campo del
Pano de Oro (Le Camp du Drap d'Or), 6 sea la entrevista que tuvie-
ron entre Ardres y Gilines, Francisco | de Francia y Enrique VIII



PEL & PLOMA

Concurso de Pél & Ploma para el siglo XX

El que encuentre la solucién de h navegacion aérea, no necesitari nuestro premio

de Inglaterra. En este sitio, segtin cuentan las crdnicas de la época,
reuniéronse la flor de la aristocracia francesa y lo mejor de los ca-
balleros y damas de Inglaterra. Nada escatimd cada uno de los
dos grupos para sobresalir en magnificencia y elegancia. Los
primeros artistas del Renacimiento dibujaron ms trajes de las da-
mas y de los caballeros. EI cronista inglés llall, emplea largos
parrafos para describir las telas de brocado, las joyas y la pedrerfa
gue vestian y adornaban a las damas inglesas, haciendo notar que
de alH se origind la moda de llevar el pecho descubierto y la cabeza
encuadrada en una golilla abierta, en forma de concha de ricos en-
cajes, perdiendo en honestidad lo que ganaban en belleza (). Y
Palidor Virgile observa que las damas francesas sobrepujaron, sin
esfuerzo alguno, & las de la Gran Bretana, en gusto, distincién y
belleza.

La crbénica de Du Bellay dice, a este propdsito, que la nobleza
de Francia llevaba en tal entrevista sobre su cuerpo sus tierras,
bosques y molinos, liquidado todo en forma de joyas y preseas.
l.as Justas duraron ocho dias, y, al final, el rey de Francia y el de
Inglaterra retiraronse & un pabellén para corner y beber juntos.
Después ambos lucharon solos, y el rey francés que, segln dice el
cronista, era un soberbiojustador, desmontd al rey de Inglaterra, en
memoria de lo cual se esculpi6 todo esto en cinco bajos relieves de

marmol, que fueron colocados en el frontispicio del Hotel Ruan
que ocupaba el Procurador General del Parlamento.
Segln refieren, pues, dichos cronistas, de aqui datan las modas

del Renacimiento en Francia é Inglaterra, y el nombre de Campo
del Pano de Oro se did a este lugar, por haber sido construidas en
cl las tiendas con una tela por completo tejiJa con oro y seda.

En la escena expuesta en e! Palacio, pueden admirarse una dama
francesa y una inglesa, con sus respectives trajes, de gran mag-
nificencia, confeccionados con brocateles y terciopelos de Génova,
tl de un paje, y el legendario Trieoulet, bufén de Francisco I. A'o
lejos, se divisan por la galeria los reyes con sus respectives séqui-
tos de senores, nobles y pajes, todos & caballo, luciendo espléndidos
penachos.

El cuadro que sigue tepiesenia k Catalina de Médicis, esposa de
Enrique 1J, consultando & su célébré astrologo Ruggiere, que con ella
habia venido de Italia. La escena pasa en casa del astrdlogo, en la
calle de Soissons. Catalina viste el clasico veriugadino italiano, y el
velo que pende de su chaperon le cubre las espaldas. EI astrdlogo
viste al estilo del Renacimiento, con una loba O hopalanda obscura y
en la cabeza la toquilla que llevaban en el interior de casa, y que el
sombrero cubria & médias cuando salian & la calle. Ambos tipos
estan presentados con toda propiedad historica.

(i) Esla golilla 6 cuello llaniado luego & lo Maria Estuardo 6 a lo Médicis.

Sigue a éste otro cuadro, cuyas figuras representan unaprocesian
de la Liga, vista desde una enctucijada del Paris antiguo. Es una de
las escenas mas tipicas del Palacio. Los ligueras, 6 sea los catdlicos
guehicieion la matanza de la noche de San Bartolomé, van vesti-
dos de colores obscures, por el estilo de Felipe Il de Espana, con su
chapeau monté, 6 sea sombrero de copa cbnica truncada con alas pe-
gurnas, y una cruz blanca delante (l). Vsatyferrerueloy llevan todos
el tipico rosario de Santo Domingo y la espada de lazo y gavilanes.
Algunos estadn armados de pistolas de ruedad de arcabuces de me-
cha. Vénse (railes con casco borgondn, espada y partcsana, 6 bien
arcabuz al hombro. Las buenas gentes del pueblo los contemplan
pasar, 4 la vez admirados y temerosos.

El cuadro que sigue représenta a Enrique de Borbdn, entonces
rey de Navarra, y luego rey de Francia con el nombre de Enri-
gue 1V, pasando a caballo bajo cl balcon de la hermosa Gabriela de t,s-
trées, a la cual saluda afectuosa y cortesmente. En aquella época el
Bearnés estaba combatiendo al frente de sus tropas, en los alrededc-
res de Ruan, contra los papistas de la Liga. En una de las treguas, su
escudero Beliegarde le condujo al castillo de Cceuvres, donde vié a
Gabriela, enamorandose de ella. Segln cuentan los cronistas de la
época, cuando dicha entrevista, iba vestida con un traje de raso
blanco, con la falda levantada por un lado para dejar ver otra falda
interior de brocado de oro. La golilla era escotada y terminada en
punta sobre el seno, y de blancas blondas de Inglaterra, las cuales,
no obstante, resultaban obscuras comparadas con su cutis. Sus ojos
eran de un azul celcste tan brillante, que parecian haber tomado su
luz & los cielos- Su boca se asemejaba a un rubi por lo pequenay en-
carnada; las cejas eran arqueadas y negras como el cabello; su
nariz ligeramente .aguilena, y el cuello de puro alabastro; sus ma-
nos, en fin, eran una obra maestra deld naturaleza. Tal lo refiere la
Crénica de De Guise. Enrique IV viste un cofeto de ante acuchillado
al estilo italiano, golil'a & la espanola y una capa gascona dejada
caer sobre del caballo. EI sombrero que lleva en la mano es alto de
copa y de ala plana, tal como se usaban en la época. Es Uno de los
cuadros mas tipicos de este Palacio.

Sigue luego Maria de Médicis, segunda mujer de Enrique 1V, en
el salébn de recepciones. Era ésta hija del Gran Duque de Toscana,
Francisco I, y habia nacido en Florencia, Segin cuenta Sismondi,
Maria era alta, gruesa y arrogante como una matrona antigua.
Ténia los ojos redondos y fijos. Y no era nada carinosa en sus ma-
neras, sino séria é imperativa. A lo que parece, no queria a su espo-
s0, y nunca se propuso divertirle ni distraerle. Habia recibido una
educacidn triste & la espanola, y se disputaba continuamente con
su marido, al cual calificaba de hereje y de relapso. En esta es-
cena esta representada cual e! retrato que de ella hizo Potbus
en i6i2, regenta del reino durante la minorfa de
Luis XIIl. Es una arrogante figura de mujer, cun traje de tercif-
pelo granate, scmbrado de lises de oro, y el manto
do de armino. En

cuando era

real forra-
la falda se ve dominar la moda espanola, pues
estd abombada por el clasico tontillOy 6 guarda infante. La golilla es
alta a lo Médicis y el collar de perlas a la italiana.

Y de aqui pasamos ya al patio de un Palacio de la Plaza Real en
pleno reinado de Luis XIII (1640). Como si acabaran de bajar por
la escalera principal, vénse un caballero conduciendo de la mano
4 una hermosa dama. Son el célébré conspirador Cinq Mars y la no
nunos renombrada Marién de I’'Orme. Ella lleva el clasico chamber-
go gris, las plumas de color salmén y el cabello en bucles, tal cual
era la moda en la época. El lleva el chambergo en la mano y
viste un traje abierto de terciopelo gris tortola, bordado de platay
con encajes creme, botas de embudo dobladas y capa de brocado rosa
palido y plata, con forros grises raas claros que el traje. Segln la
costumbre en aquella corte,usa cuello doblado italiano, y el cabello
largo y rizado. La carrcza espera fuera de la puerta, y los criados
estan admirados al ver tanta gracia y donosura.

La escena ques’gue es mas importante por lo cdmica que por lo
suntuosa. Pasa en 1695 en un salén de Versalles, decorado con
tapices gobelinos. Segln lo que représenta el cuadro, la Duquesa
de Chartres y la de Nantes, hijas de Luis XIV y de Madama

(0 Este era el sombrero que llevaban los canSlkos. En cambio, los protestantes
Usébanio con alas un poquito mas anchas y la copa igualmente alta, cilindrica 6 mu-
cho mas ancha de arriba que de abajo, por el estilo de los actuales sombreros de
copa, sdio que estaban cubiertos de terciopelo, formando pliegues.
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de Moniespan, después de una comida copiosa, se retiraron a un
salon del segundo piso del castillo y se pusieron a fumar con pipas
que mandaron a buscar por su camarera al cuerpo de guardia de
los Suizos. EI gran Delfin, al ir & acostarse, entra por casualidad en
la estancia, y las halla medio embriagadas por el humo. Asi esta
representado, segln refiere la crdnica del Duque de Saint Simdn,
con una z'is cOmica bastante pronunciada,

PLOMA

Sigue el cuadro que se llama de les Paudrs, 6 sea la moda de
los vestidos, con la sobrefalda bouffante y arremangada, del tiempo
de Luis XV . Las damas que lo representan visten ropas floreadas,
de colores deiicados, con el pelo empolvado y las médias azul claro
0 salmdn, y los altos tacones dorados en los chapines. Algunas
estan caracterizandose con pecas artificiales.

Una figura lindisima se destaca en primer término. Es la reina

"QUE SERA DE NOSOTROS EN EL SIGLO XX?

Reproduccién de un dibujo al pastel, de R. PICHOT
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Maria Lescsinska, esposa de Luis XV,
que viste como en el retrato de Van
Loori725).

Al otro lado se ve una visita que
hacen dos senoras a unajoven despo-
sada, la cual, al dfa siguiente de su
boda, recibe las visitas en la cama,
como era costumbre en la época.

Pasando al fondo de la galeria y
asomandonos por un ancho ventanal,
veremos el Trianbn en tiempos de
Luis X V 1y de Maria Antonieta. Esta
se pasea en una elegante gondola por
el lago, acompanada de la princesa

OIRICtTURA [ie R. PICHOT, POR R PICASO

de Lamballe. EI conde de Provenza mueve los remos, y su mujer
gula el timdn de la navecilla. Maria Antonieta esta representada con
sus ojos azules claros, su tinte blanco rosado y su aire ligeramente
desdenoso; lo mismo ella que sus damas llevan el blanco fichl carac-
terfstico y el enorme peinado empolvado de la época, encima del
cual estaba colocado un gran sombrero de paja lleno de plumasy
de lazos. La barquilla pasa por debajo de un arco de follaje, y al
fondo se divisa el templete, estilo griego, del Irian6n, que aln hoy
dfa existe.

A derecha, y también por una ventana, vemos una escena, tal
cual la grabd Moreau el Joven, en 1776. Es un palco en el Teatro de
la Opéra. Dos nobles de la época reciben en su palco & una bailarina
célébré. Ellos visten el casacén y llevan laempolvada peluca de cola
con el tricornio, y ella va con un traje corto y abollado, lleno de ro-
sas y de plumén de cisne como era costumbre en los ballet de aquel
tiempo.

La escena que se nos présenta en seguida a la vista pertenece al
periodo revolucionario a fines del pasado siglo y se desarrolla en un in-
terior, cuyo mobiliario es de ese estilo neo-romano que se puso en
boga en tiempo de la Convencion. Encima de una chimenea se ve un
reloj de péndulo con un Montgoifier. Tres personajes hay en la es-
tancia. EI marido, viejo, que se esta durmiendo; la mujer, hermosa y
joven, vestida como las merveilleuses, y el amante que le besa la
mano, y cuyo traje se parece al de Robespierre eo la Fiesta del Ser
Supremo.

Entrando en la galerla que conduce & la salida vemos una puerta
vidriera. Es la de una tienda de modistas de la época del Directorio.
En el aparador hay expuestos aquellos sombreros raros con que las
merveilleuses querlan imitar el casco de la Palas Atenea, 6 el casco
beocio. Dentro de la tienda estan unas cuantas muchachas risuenas,
arreglando, sobre cabezas de cartdon, los tocados para sus parro-
quianas. Todas van peinadaa a la griega, lo mismo que
que se estan probando los sombreros, con la cintura debajo del
pecho, con el vestido cortado por los lados, y el chai puesto en for-
ma de clamide.

las damas

El Ingenioso Hidalgo
Don Quijote
de la Mancha
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Enfrente, en una suntuosa estancia de estilo neo-clasico, vemos
a Napoléon Iy su esposa en la vispera de la coronacion, tal como lo ex-
ptica Imbert de Saint-Amant, en su cronica. La mujer del général
Junot, después condesa de Abrantes, prueba el manto impérial a
Josefina, mientras Napoledn la estd contemplando apoyado en una
cbmoda.

De aqui pasamos ya a las costumbres de este siglo. Una de ellas
es la demanda de matrimonio, escena de familia que pasa en 1820.
Y un bautizo al salir de la iglesia, en 1830, vistiendo el padrino el
tipico redingote con cuello acolchado y mangas de jamdn, corbata de
cinco vueltas y pantaldn de nanquin, estrecho, con pie abotinado 6
de escopeta. Y por fin, cerca de la gran escalera, vemos una por-
cidn de damas escotadas con trajes de baile, llenos de volantes, tal
como se llevaban en 1860.

En unos aparadores vecinos podemos observar el traje de la
mujer, desde el mirinaque al pouf, y de éste al que se lleva hoy dla.

Y a nada mas habriamos de mencionar, si no fuera una elegante
coleccidn de peinados de senora, de todas las épocas, expuesta por
los individuos del Comité de Maestros Peluqueros de Paris— dirigidos
por Doudel y Augusto Petit—con el mayor acierto y precision his-
térica. Empiezan los peinados, que estan puestos sobre bustos de
cera, en el Renacimiento, y concluyen en los de nuestros dias, siendo
de notar la variedad de ellos, especialmente a partir de la época de
la Revolucién Francesa. Entre los bustos los hay que representan
mujeres célébrés en la historia de Francia, tal como las describen
las cronicas 6 las representan los grabados y retratos.

Al salir del Palacio del Traje, uno no sabe qué admirar mas, si
la exactitud histérica de las escenas 6 el gusto artistico con que han
sido presentadas. Lastima que este Museo del Traje no pueda que-
dar como una cosa permanente para instruccion de los artistas y de
los que estudian la Historia bajo sus aspectos plasticos.

G. B.
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