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ODCS loa pueblos de la tierra celebran con publicos regocijos la

entrada del afio. La alegria del hogar, expansiva y contagiosa, tra-
ducese en el jolgorio de la calle y en la publica generosidad representada por
el aguinaldo. Nunca como ahora se manifiesta la alegria del vivir, porque
nunca como ahora aparecen estrechados los vinculos que unen a loa hombres
y abierto y desprendido el instinto de sociabilidad. Reiinense las familias
alrededor del patriarca; vuelven & ios hogares los hijos prédigos; robusté-
cense las amistades con mutuas ofrendas, y los ricos se unen & los pobres
por la dadiva, mientras éstos se hermanan con aquéllos por la gratitud.

Sin molestar 4 la memoria para que busque la histérica razén de estos re
gocijos, podemos encontrarla en la propia naturaleza del hombre. K! afio
nuevo trae & los tristes la esperanza de su consuelo; A los desordenados el
propésito de mejor conducta; & los afortunados el balance de sus ganancias;
Alos trabajadores la suma de su anual ahorro; para todos, grandes y chicos,
ricos y pobres, el aflo nuevo es un aliciente por lo mismo que es una nove-
dai, y es una alegria porque nada hay mas alegre que la esperanza.

Piesta universal es esta fiesta del Afio Nuevo; pero se ofrece en espectaculo
tanto mas regocijado y bullicioso cuanto mas alegre es el pueblo que la celebra.

Y como la alegria es el capital méas sélido que tiene nuestro pueblo, y & la
vez su cualidad méas simpatica y caracteristica, de ahi que los festejos del aflo
que nace tengan en Espafia una animacién y un jabilo desconocidos en otros
pueblos, mas ricos sin duda alguna, pero seguramente menos felices.

La alegria como nota distintiva de esta época del afio, y el baile como pri-
mera y popular expresién de esa alegria, nos ofrecen motivo mas que sufi-
ciente para presentar a los lectores de Blanco y Nugbo en manchas artisti-
cas, en esbozos literaricw y en fragmentos musicales, todas aquellas danzas
que nuestras regiones conservan por tradicion, y que estos dias se bailan en
toda Espafia. Es la muifieira en Galicia, es el zortzico en las Vascongadas, es
la”et«?M;ra en el Mediodia, y la seguidilla en la Mancha, y la sardana en Cata-
lufia, y lajota en Aragén y en Navarra y en Riojay en Murcia y en Valencia,

El pueblo se divierte. A sus vihuelas y & sus guitarras acompafian ahora
los tambores, las zambombas y los rabeles, y de la Navidad & la Epifania,
desde que'el pueblo sale de la Misa del Gallo hasta que va en bulliciosa cara-
vana & esperar & los Reyes, no tiene solucién de continuidad el tradicional
jubilo con que el afio viejo se despide y empieza & correr el afio nuevo.

En todas partes con su alegria demuestra nuestro pueblo su poder, ya que
contra él no hay dafio que dure, ni calamidad que prospere, ni enemigo que
mrev\lezca.

BLANCO Y NEGRO
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dama”rma es el baile mas tipleo de Asturiw ~ abZuéianft caiactej- popular y m  poesia suprema, la
Ignorados pueblecillos ea solamente donde e”n”htvat __ capital. Alla en loa, alies apartadoa y en los
popular de ladama~J” escucharéis el canto poético de la giraldiUa ja mueiea deliciosamente

DiBDJr-'a MARTINEZ ABADES
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IAnde el moviBiventol
Imarche el organillo |
vengan aqui todas,
que el baile eatii armaol
Y alla van las mozas
& buscar parejas,

y al aire la gente,
ly ande el ngarraol

Baile madrilefio
de sangre y de raza,
6nico.en el mundo,
invencion ae agni;

EL AGARRAO

IRMLK  ilADUIt.KNO

mezcla de paseo,

de bailo y de abrazo,
de ayea y suspiros,
y cosas asi.

Y desde las Venias
basta los Viveros,
y del Dos de Mayo
hasta Fuencarral,
en habiendo un poco
de polka y tecleo
y una noche clara
y humor nacional,

r.S--;

34

*/

asi nos muramos
do vagos y pobres,
y en Cuba nos hagan
harina do llor,
y no haya en Espafia
dos tristes pesetas,
y cada gobierno
resulte peor,

como haya un sujeto
que le dé al manubrio
y diez buenas mozas
que sepan bailar,
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y treinta vecinos
con ganas de fiesta,
y un vino pardillo,
y ganas de hablar,

jande el movimientol
ly & ver esas nifias
como se lo bailan
apretado y bien!
—1Algo mas ceSidol
—]No perder terreno!
— | Este cuerpo es mio!
—iPues que se lo den!

Esto hay que bailarlo
todo de caderas;
los cuerpos juntitoe,
mitad por mitad:
y hay que ir muy despacio
con las vueltecitas,
y hay que trabajarlo
con formalidad.

Las madres y fias
y primas mayores,
y los venerables
del barrio honray prez,
y los transeuntes,
vagos y curiosos,
y algun que otro golfo
gue espera su vez,

forman de la plaza
las cortes amables
que el baile nocturno
vinieron & ver.
Y en tanto, resuenan
sobre el pavimento
los pies, que remedan
el son de llover.

1~

j.mti.
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Y' alli, en voz muy baja,
se hablan las parejas;
iqué cosas se dicen!
iqué juntos estanl
Tesoros de flores
que del alma brotan,
palabras del alma
que vienen y van.

— ¢Me quieres? jPues dilol
—Pues qué, ¢no lo sabes?
—iPues dimelo ahora,
que ésta es la ocasion!
—iPues méas que & mi vidal
—iPues bendita seasl
—iArrimate y baila
con el corazonl

Y esto es en silencio,
Yy no se oye nada
mas que de los pasos
el suave rozar;
y alli, en dulce lazo,
los cuerpos tan juntos,
corre arienda suelta
la fiebre de amar.

A veces el aire
resuena con voces
de alegres testigos
que prestan valor
a los misteriosos
cambios de posturas
que pide el ambiente,
laluzy el calor.

—ijA ver esas nifasl
—iNo sea usté so0so)
—iVivan las mujeres
que saben lo qu'esi
—iAsi se trabajal
—iVaya por lo buenol
—iAprieta, Ramona!
—¢'I'e duermes, Inés?

iOh Madrid alegre,
modesto y dichoso!
jJuventud que vives
de eterna ilusién!
Al son de las teclas
del piano rodante,
se alegray se ensancha
tu fiel corazonl

—ijAnde el movimientol
—iMarche el organillo!
—iVengan aqui, nifias,
que el baile esta armaol
—iEntren las parejas!

[JUntense las almas!
—A\l aire la gente,
iy ande el agarraol

Eusebio BLASCO

Dibujos de HUERTAS



EL AURRESKU

s el ~Mirm'Aii la més tipica'y también la mas conocida de las treinta y eeie danzas vas-
congadas. Su aspecto guerrero revela un origen primitivo. Su parte ceremoniosa tiene
algo de reminiscencia del minué francés; pero es innegable su pureza vasca.

Refléjase en ella de tal modo el caracter de la raza euskara, que no cabe dudar de la
legitimidad de su origen. Sélo en seres de tan salvaje independencia histérica, cuyas
inexpugnables fortalezas diéselas hechas la mano de Dios en forma de inaccesibles
montafias, de costumbres tan graves y patriarcales dentro de su instinto indémito, de
amor tan exagerado & lo suyo y de respeto tan gran<le & lo que simboliza autoridad y
poderes propios; sélo en seres de esta condicién se concibe una danza que es & la vez
un simulacro guerrero, un tributo de cortesania y un homenaje & la autoridad, erigida
ante los danzarines poco menos que en ldolo, trayendo & la memoria recuerdos de las
danzas paganas ejecutadas delante de sus altares.

Jovellanos dijo del Anrresku que en él puede ver el filésofo «el origen de aquel can-
dor, fianqueza y genial alegria que caracteriza al pueblo que las disfruta, y aun tam-

bién de la unién, de la fraternidad y el ardiente patriotismo
que reina entre sus individuos».
Por cuatro nombres es conocida esta originalisima danza,
litmsint 6 2>rtriera «wno, por el gran papel que en ella
desempefia el que la dirige.
Eskitdanza 6 hatie de wano, porque las parejas
salen con las manos cogidas.
Baile real, por su importancia y solemnidad,
y Zortzico G octava, porque todas sus partes
constan de ocho compases.

La primera autoridad de! pueblo es indispensable; porque en este pais el alcalde no es solamente el que manda: es
el padre carifioso que se asocia & sus hijos en sus alegrias como en sus desventuras. El alcalde, pues, otorga el per-
miso para la ejecucién, preside siempre y dirige muchas veces.

Los jovenes que forman una tanda van cogidos de la mano, y formando circulo, & colocaree delante de la autori-
dad. El jefe de fila 6 primera mano (aurreshu) tira al suelo la boina y saluda al alcalde con saltos y vueltas & son de
tamboril. Corresponde éste al saludo, y el aurresku vuelve & colocarse Ala cabeza do la cadena, que da una vuelta &
la plaza, parandose delante de la moza que el jefe elige para pareja. La invitacion se hace con primorosas piruetasy
trenzados.

Cuatro de loa danzarines salen de la cadena, y, boina en mano, acompafian & la elegida al centro de la plaza,
donde el aurresku vuelve & obsequiarla con nuevos saltos y vueltas, la boina en una manoy los brazos en jarras.
Cogidos de los dedos ella y él entran en fila, dandose la punta del pafiuelo, porque en este baile no se dan las manos
hombres y mujeres. Sirven de eslabones los pafiuelos de las muchachas cogidos por los extremos.

Cuando termina este paso, el atzescu 6 Ultima mano elige pareja en igual forma. El aurresku y el afzescu ron los
que dirigen el baile, y saludan & las elegidas de sirs comparieros, haciéndolas los honores cuando las van sacando. Es
condicién indispensable en la mujer una gravedad de estatua.

Sigue el zortzico, dando vueltas la cuerda, parandose de trecho en trecho y luciendo el aurresku nuevos trenzados
y nuevas piruetas.

\'iene después e,\jjosamano, el desafio, el fandango, con el cual se simula la alegria del triunfo, y por ultimo la
danza frenética, el an«-ar/ffl(]vivo vivol), especie de galop desenfrenado, en el cual todas las parejas parecen ataca-
das de convulsién epiléptica.

En otros tiempos solia seguir Aesta fiebre Iinal el toque de Angelus. Descubriase todo el mundo, murmurabase una
oracion; la autoridad, precedida de los tamborileros, daba una vuelta & la plaza en son de despedida, y el pueblo des-
filaba alborozado haciendo resonar en las montarias el eco de su alegre jujujul

Consta el Aurresku de ocho tiempos, & cada uno de los citales podria darsele un titulo, como le tienen los de la
Sinfonia Pastoral de Beetlioven.
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Toque de reunién. Saludo. Reto de los Jefes y formacion de la cadena. Marcha en son de guerra. Invitacién al baile.
Ataque. La lucha. Alegria del triunfo.

De estos tiempos ofrecemos & los lectores de Bi-anco y Nkoho dos transcritos para piano por el maestro Santes-
teban, que son los que mas colorido dan & la célebre danza vascongada. El Moderato, cuyo ritmo majestuoso sirve
para el paseo de las parejas y los desafios, y el Allegro final ¢ arifi-arifi, remate frenético que le hizo escribir & Ftvg
Oerundio alla por el aflo 42, cuando por vez primera vié un Aurreohi: «<En lo mas entretenido de mis observaciones
di ccn mi reverenda humanidad en tierra; una de las vestales del blanco cendal se me habia acercado y sacudido con
sus postrimerias tan recio 6sculo, que me hizo perder el equilibrio y acostarme en el campo, contra mis intenciones).

;(iuién es el autor de la musica del Aurredkuf La tradicion, le ha olvidado.'

La orquesta es tan primitiva como la danza. Se reduce & uno 6 dos silbos («vasca tibias, de los romanos, chillbihia
de los vascongados), y un tamboril. EI tamborilero es una iusttucién. El cargo es hereditario, y no falta en ningan
presupuesto municipal la correspondiente asignacién, pagada con una religiosidad que para si la quisieran los maes-
tros de escuela de muchas provincias de Espafa.

El yLurresht es una danza eminentemente democratica. Forman en ella cadena las seCoritas mas empingorotadas
junto & las mas humildes caseras (i'ampeeinas). Nadie puede rehusar la invitaciéon al Aiirreshi.

Onando existian los fueros y se reunian las janUs forales, bailaban la danza tradicional los venerables .junteros.
de la provincia.

En la actualidad la bailan los diputados provinciales en las solemnidades populares: la Gltima, en Julio del pasado
afio, en Oyarzun, con motivo de las fiestas euskaras. El afio 188G bailaron en la plaza de la Constitucién de San Se-
bastian. y & presencia de la Reina Regente, las sefioritas mas elegantes y los jévenes mas distinguidos de la sociedad
donostiarra, vistiendo las parejas de rigurosa etiqueta.

Los aldeanos visten para bailar la danza pantalon blanco, faja roja (ha de ser precisamente de seda), camisa blanca
y boina encarnada.

i,0.s diputados provinciales visten de frac y sombrero de copa.

El efecto es el mismo que si viésemos A aquéllos dirigiendo un cotillén en la sala de fiestas del Gran Casino.

ASGKt. MARIA CASTELL

Drnvjos GE roRD.\ fiin SebaflliiT, Novierbro 1897
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lanco y Nkgeo ha hecho
B como el artista generoso
que, después de concluido
primoroso cuadrito, pone pinceles
y paleta en las manos de un eom-
pafiero para que lo rotule. Honra
es que hace, no que pide ni lia
menester; y nosotros la aceptamos
como gracia, muy propia de su ga
lanterla, con un hijo de la infortu-
nada tierra caracterizada en sus
bailes por el tipico Zapateo.
Dibujada felizmente por el ha-

bil crayén de Méndez Bringa, tan bonita escena no necesita complementaria descripcion, que puede ser intentasemos

en otro momento con ternuras de enamorado, ya que siempre traerla & nuestra mente recuerdos gratisimos y

nues-



tm oido notas de ritmo origina', sngestiro. gne la plnma dlf'cilruente a'ran”arla & r.pMrar. pero tio ¢(
r. dejos en eea armonia .oelancéi. a del p-m'o cubano, ,Jue aim em palabra, reve a esaclan ente la- .].d/r,ra-
ciertoB sentimientoe, uno de loe mas puros en que se inspiran loa guajiros.

TFices tiempos ~quedos en que los campesinos do la perla del Mar Caribe, canlardo trova tras trova, décima tras
décima pasabaS 1las tardes do los dominifosl Felioos, porgno les dejaba el afan de una vida sobrada, sin luebranto
reunirse en alegre bachata, y al son del tiple, bandurria, guitarra y giliro solaxarse tanduén con las expanstonos de sn
baile favorito Z ol que descollaba la gentil gnajirifa. cuya hermosura es para la bcii.-/.a lo que la clavellina entre
flores M iio el iris para la Inx, y cuyo ooraxbi. sencillo cntreabriase & los inefables efluvios do éxtasis amor., os
sentidos por el fornido y gallardo ipmjVro, duefio del son.brero der«T/«/o ronque recubria la artistica .abe
I S ;r S *“eV;o;:Vasi siempre en e, anfe. de, limpio y cuidado bajo la sombra de esbelias
y frondosas palmas y ceibas, que protegian a loa que bailaban, romo al ex'e.iso coiro .le acompai.ant.-8 sciita, ,.s 0 .
taburetes. deUalor sofocante, al igual que protegia Ala infini.la.l -le paj.intcs. cubiertos do p.nma.Ks ,le
bies, esmeraldas y turquesas, tornasola.los unos, semejantes .-Iros A lingotes ,le ala, maneha.los Us n
Vivos recamados do oro, y que en pugilato e n ios inslr.imentos mu-i.-ales, g-rjea -nn d.-s.le las copas dv. A
libres volaban al calor de la vi.la exuberante, que en esa o.lrella de Occi,lente palp.la h. na .le voluptuosa lL.ingmd. r.
y al ritmo .le armonias y delicias indcscriptih'oa.

/ T il
i-i5fr

RisueBos tiempos, repetimos; en éstos de ahora, guajiros, ranchos, cautos, bailes, bienandanzas, dichas, alegrias,
todo todo se halla envuelto por horribles negruras y atmoésfera de sangre y ruinas.

Olvidemos tamafias tristezas que angustian el alma. Nada es perecedero en este mundo, y por seguro tenemos que
en breve la bienhechora paz renacera por siempre; que la abundancia retornara al benéfico influjo de la tranquilitlad,
para gne vuelvan sobre aquel hermosisimo pedazo de nuestra querida tierra, con el carifio y respeto de todos sus Injoa
4 esta noble madre patria, las bendiciones del cielo.

FEDKBino WK MONTF.VRRDK

DIBUJOB DI BI.LANCO rORIS T .MENDKZ BRINOA
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LA JOTA

KEo que 68 Mantegazza quien, hablando da la mimica como expresion de los afectos y movimientoB
del alma, dice que la alegria es centrifuga, mientras que la pena es centripeta.
Efectivamente, el ser apenado parece recogerse en si mismo y vivir sélo para su dolor; los tristes se
____ ™ arrinconan, su cuerpo se recoge, sus manos se aprietan queriendo fundirse, todas las lineas del ro?tro
dirfase que pugnan por recogerse en un haz, y de ahi la «cara larga> de los melancélicos.

La alegria por el contrario, ee abierta y expansiva; el alma alegre se manifiesta en una mimica general de todo el
cuerpo en la sonora carcajada que dilata el rostro, en las manos que palmetean, en los pies que dan zapatetas, en
saltos y brincos, en ruido y algazara, porque todo ser alegre parece multiplicarse y extenderse, como da & entender
esta frase popular; «la alegria no le cabe en el cuerpo>. o

Asi es que, no por habito ni por costumbre, sino por ley natural, el baile es la expresién méas acabada y perfecta de
la alegria. «Echarse & bailar> es el acto instintivo de quien recibe una alegre sorpresa.

Siguiendo pues la teoria de Mantegazza, muy ingeniosa y muy exacta al mismo tiempo (casi siempre el ingenio
no es mas que fina observacién), podemos decir que la aparatosa mimica del baile es la mas alegre, porque es la méas
centrifuga- y esto admitido, afiado yo que la Jota es la méas alegre de las danzas, porque su mimica es la mas centri-

fuga de todos los bailes. Dejemos aparte las danzas del Norte,
demasiado lentas y ceremoniosas, como cumple al caracter de
la raza 'y al medio ambiente del pais; pero aun los bailes orien-
tales y del Mediodia no exigen el radio de accién que necesita
para bailar bien una buena pareja de bailadores aragoneses.

r En esas danzas de que hablo hay mas voluptuosidad que
alegria, méas gracia que expansién, mas elegancia que esponta-
neidad.

Concedo, pues, de buen grado a todos los bailes populares
cuantas hermosas cualidades quieran; la distincion, la elegan-
cia, la sal, el encanto, la gracia, con tal de que dejen & miestra
jota la cualidad que para ella reivindico; la alegria.

En la danza oriental y sus similares espafiolas cimbréase el
talle, ondulan loa brazos, agitase el cuerpo en movimiento
graciosisimo, que si hubiera de representarse en una curva
tendria signo adecuado en \ma hélice.

tanta gracia, tiene mas expansion; los brazos

siempre abiertos, las piernas siempre separadas, todo el cuerpo

continuado movimiento de traslacién, que podria represen-

dfj ja curva mas sencillay mxis franca: el semicirculo, es
decir, la curva de la tierra, del cielo y del sol.

Algo tendra la jota cuando con ella acaban todos los
poulpoXirri de aires populares; con la jola termiiuni las serena
tas lo mismo en Aragén que fuera de é!; la jota es final obligado
de toda zarzuela cuando es el musico y no el escenégrafo quien
se encarga de la apoteosis.

Mas no es ésta la jota cuya descripcion me han encomenda-
do, sino lajoiica del pueblo, modestay sencilla, bailada por las
baturras y los nuxtracos, cantada por los quintos del lugar,
musicalmente chapurreada por cualquier mozo; y digo «cual-
quiera», porque hacer ro» rau en la guitarra para que bailen
no es ninguna cosa del otro jueves.

Lugar de la escena, poned cualquiera; si es verano, la plaza
del pueblo; si es invierno, el patio de la posada.

Loa mozos con el cacherulo ji la cabeza, suelto el ajustador
y bien atadas las alpargatas, se acercan & las mozas de aparejo
redondo y las invitan & bailar, ofreciéndoles la mano dura y
callosa. Ellas alargan la suya pulimentada en el lavadero, y
cogida de la mano llega la pareja al centro del corro, donde la
moza se desprende, dando una vueltabajo el brazo del baturro.
(Juedan ambos frente & frente; ella con los brazos en jarras, él
subiéndose la faja po afi-4s y po alante con las manos abiertas;
y como si no aguardaran otra cosa, los tafiedores rasguean los
cuatro acordes preliminares de la jota y empiezan & puntear
ésta con las puas sobre el cordaje de tas vihuelas.

| Ya se armél La jota es contagiosa, y aumentan las parejas
que es un gusto, 6yese el cliasquear de los dedos ¢ el cnsta-
fieteo de las pulgareta» que agitan las manos de los bailadores; ellas con loa brazos hacia abajo, acariciados hasta el
codo por el fleco del mantoncillo; ellos con los brazos en alto, las piernas &giles, la faja medio suelta por el vivo
movimiento del baile, y siempre separadas las parejas, hasta que se oye la primera canta:

«Las cuerdas de mi viguela prima, segunda, tercera,
yo te diré cuantas son; cuarta, quinta y el bordén.»

Mientras dura la copla, las parejas se unen y bailan agarradas; cuando acaba, la moza da la vuelta de rigor bajo el
arco que forma su brazo con el de su pareja, y ambos reanudan el baile frente & frente.

Y sigue la animacion y el bailoteo. Los mozos, en el momento oportuno, es decir, después de la copla, se van susti-
tuyendo unos & otros frente a la baturra, que sigue bailando, sin parar, con todo el que se pone por delante.

Corre el porréon de mano en mano entre los circunstantes, y ademas de! porrén con vino de Cosuenda, las copas de
anis de Escatrén y su miaja de confitura. ,

Empiezan las cantas «de risa», que es como decir que la fiesta ha llegado al colmo de su alegre barullo; los mozos
se limpian el sudor con sus moqueros azules, las mozas siguen sin rehUr, el tocador tampoco reUa & pesar de haberle
saltado la prima, y un alma caritativa, que ha visto por el ventano los primeros y cardenos resplandores del alba,

canta por fin; , Me despido de tu puerta que por las tardes se va
como el sol de las paredes, y por las maflanas vuelve.»

Y esto es lo que se llama en Aragén «una miaja é jota».
Luis ROYO VILLANOVA

Dibujos be MENDEZ BRINCA Y UNCETA



LA MUINEIRA

para entender el sentido de la muileira es
preciso haber nacido en los valles gallegos, res-
pirado desde el primer dia de la vida su am-
biente. Sélo asi se percibe la expresiéon de una
miieica tan pastoril, de un bai'e tan virgiliano.
. No es la costumbre de verla
f " bailar lo que me hace sentir la
muiffArn. La rmcififira Jayl ya no
se bailaen Galicia. Va siendo una
» 'NU*VF 'V ' curiosidad, una rarexa, un objeto

arqueoldgico, l'or todas partes la
Mtm ~  reemplaza una danza indefinible,

grosera, que se llama el u™arriiiit-

V # </ iloj parodia ridicula de los bailes

_V A so techado, algo que miramos con

indignacién al pasar por las carre-

tera-, las cuales soa ahora el escenario de los rego,.ijjos populares, antes cohijadus por la himeda y olorosa sombra
de los castafios en flor 6 los vetustos nogales que rodean la ermita.

Ya no se baila aquel baile, mas que tradicional, atavico, de origenes tan misteriosos como los de las danzas guerre-
ras de Escocia y la jiroZWIn asturiana, baile de salvaje energia, atrevido ¢ impetuoso en el varén, deliciosamente
timido y pudico en la mujer; baile en que sélo se concibe que tomen parte los mozos disponibles para combatir y las
virgenes de la tribu, pues su caracter no se aviene con la vejez ni con el estado matrimonial, y las matronas y los
petriicfos lo miran desde su asiento guifiando benévolamente los ojos y riendo con socarroneria, como loa ancianos
de Troya, en la Liada, cuando se gozaban en las proezas de Héctor.

La dignidad, la.valentia, la gracia, la pureza apasionada de la jjiitijTsirrt fueron parte & que antafio, en tiempos mas
democraticos porque eran mas patriarcales, los sefiores del territorio, los landloi-iU, no se desdefiasen de bailarla al
liar de ana caseros, foreros y arrendatarios. Adn hoy, en el Ribero de Avia como en el Ribero Mifio, los que con-
t-ervan la tradicion de la bella muineira riOfirana, con sus punteados, sus repiniquee, su acompafamiento de ;josfi-
zus, sii'paso del saci-amentd, Son sefioritos y sefioritas de las mas antiguas familias de aquel interesante pais gali-
ciano. Y todavia oéurre alguna vez, si bien ya es caso raro, que en las fiestas patronales, en la plaza del pueblecillo,
una seforita, hecha & deslizarse girando sobre parquets de ricas maderas, salga con los ojos bajos, en la actitud,

mistica & fuerza de ser pudorosa, de las aldeanas, & abrir el baile popular, & dar la sefial de una de las iiltimas
mwileiras..... . ] . . o0 . .
La musica de Galicia, hasta poco ha desconocida, es admirable por su poesia intima y su tristeza hermosa, la tris-
teza llena de lirismo de aquellos campos siempre placidos, sin tonos violentos; pero en la muifieira, lo mismo que en
la fll&oradn, no domiua lo triste, 6 estd compensado porufia maliciosa alegria, una explosién de jubilo pasajera,

como son siempre pasajeras las alegrias del aldeano. Hay humorismo y donaire en las rotas rusticas de la muifieira,
que parecen saltar & manera de pajariilos moviendo susurros entre el ramaje, salpicando por los aires las gotas de

Allegro
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roclo Bosoensas en las hojas. Esta mezcla de melancolia y de gozo, este no saberse si canU ¢ llora la mmfe.ra es
lo que la hace delicada y sentimental entre todos los bailes espafioles; lo que la identifica con la naturaleza y la con-
vierte en expresién de una tierra, en manifestacion de nna raza. . B

EMn.iA PARDO BAZAN

Ciruta, Suvlonibre 1R97
DIIBOJOS ns AVFNOARO



LAS PETENERAS

Lo flamenco, asi en el cante y el baile
como en la indumentaria y en las costum-
bres, ni es meramente andaluz, ni exclusi-
vamente gitano, sino una mezcla de ambos
esttioa.

Se agacJwnaron (se andaluzaron) algunos
canfiiorei y balaores de la raza gitana; se
agitanaron otros andaluces, y de la siguiriga

s y el martinete de aquéllos y de los cantos
populares de éstos nacieron las tonaae, las
libianaa, las caflas y los polos, cantes que ni
se escuchaban en la clasica fragua del he-
rrero, ni se oian en las callesy en los cam-
pos, donde la sanisima gente del pais canta

V. sin mira de lucro, sino s6lo por lo 'que ella
dice en estas coplas:

«Cantaré, que estoy alegre
como la fresca mafiana;
v algiin dia lloraré,
gue ahora no tengo gana.

>Quien canta su mal espanta,
y aquel que llora lo aumenta;
yo canto por divertir
penillas que me atormentan,»

Entre loe que & mediados de

este siglo cantaban, no para di-

vertir sus penas, sino para buscar-

se la vida, ya asistiendo en tertu-

lias de gente de buen humor, ya

alistandose en las compalias que

solazaban al publico en tabernas

UAY; y cafés, figuraba, con muy bien

——yy ganado derecho, la Petenera, de

cuyo nombre de pila no se ha

' conservado memoria. Habia naci-

do en Paterna de la Ribera (provincia de Cadiz); cantaba como los propios angeles, al decir de los aficionados, y la lla-

maban la Petenera, porque de patemera dicen los andaluces patehnera (algo aspirada la hachej), y de patehnera a pete-
nera va un paso corto, que mis paisanos salvan muy facilmente.

La Petenera, sobre que invent6 el agradabilisimo canto que llevaba su nombre, y que no se parece gran cosa al que
lo tiene en la actualidad, debia de ser muy guapa moza. Bien pudo Juanelo, famoso cantao): jerezano, que la conocié
y la admiré, hablar Ao\fisico de ella 6 mi buen amigo Machado y Alvarez, maestro en materia ao folk lore, ya que le
enter6 de muchos otros pormenores interesantes para la historia del arte flamenco, no escrita aén'a estas horas. De
que la Petenera fné hembrajuncal dan testimonio estos cantares, seguramente inspiraciones de amantes desdefia-
dos y de mujeres celosas:

«Quien te puso Petenera ijLa Petenera malhaya NiPetenera de mi Mal
no te supo poner nombre, y quien la trujo & esta tierral iPetenera 'er corasoénl
que te debid de haber puesto Que la Petenera es causa Por cv.rpa e la Petenera
la perdicion de los hombres. de que los hombres se pierdan. estoy pasando dol6.i

No sé dénde ni cuando murié la Petenera, pero si que su muerte fué muy sentida, & juzgar por esta otra copla:

«La Petenera se ha muerto en el panteén no cabe
y la llevan & enterrar; la gente que va detréas.»

Ya lo indiqué: & las peteneras primitivas se parecen muy poco las que ahora se cantan. Habla en ellas, mas que
en ellas en su acompafiamiento, algo del Punto de la Habana y no poco de la popular cancién de HI pafio moruno,
como echara de ver el lector curioso en el tomo V de mié Cantos populares espafioles, en cuyas paginas 128 y 120 copié
esa antigua melodia. He aqui una de las coplas que con mas frecuencia cantaba aquella mujer:

«Me miro de arriba abajo, alegria me da el verte,
y aluego te miro 4 ti; y peniya el verme é mi.»
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afio, quu fué dti g.aii oareslia, St
ilijj-.
<Pe! aQo e las peteneras

n'H tenemos que acordar;

que an luvK la I'iiray Limpia

Oli el canasto del pau;>
aludiendo con esto de la Pura y Lim
pia, n-i & la Sanli.-ima Virgen, biiiu &
que el cauasto, que es la despensa
de los pobres, estuvo liniido, es decir,
viudo.

El baile de las peteneras, del cual
da olarlsiina iiiea el excelente dibu,i >
de mi amigo Garcia y Ramos, cou-'U-
mado maestro en la piutura de las
costumbres populares de Andalucia,
es moderno; pero tan agradable y
vistoso, que lia tardado poco tiempo
en hacerse iniiy
popular, eapi-
cialmeiite en la
clasica tierra ck

Maria Sanli- 1 S?:_a .
tima. et T

Mayen él,ado 7

. . tT -
més de los airo- | —
sos desplantes y
gallardas vuel- )
tas de manos de .=
los bailes lla- — —4e .
mencos, mucho
de las prover-
biales aegnidi-
lias: lamajestail
de los movi-
mientos, las gra
ciosas mudan-
zas.... Es preii-
soverlo, mis lee

—\

.

[<EN
C—

tores.
Cuando la pri- e =
mavera luzca en I u I 7-T

Sevilla sus ga-
las, como no las
luce en parte alguna; cuando Sevilla celebre su feria, su famosisima feria, venid. El agradable repicar de loa palillos y
la fresca y argentina voz de las sevillanas os diran dénde se bailan seguidillas y peteneras. Acercaos, que yo 0S pro-
meto que mirar y admirar todo serd ono, como en mis paisanas es uno cantary encantar.

Con nuestros cantos y nuestros bailes populares, eficaz medicina parales espiritus mas tristes, sucede (perdonadme
por la comparacién) lo que con los calamares; hay que comerlos en su tinta.

Y la tintilla de las peteneras, cantadasy bailadas por graciosas andaluzas (perdonadme ahora por lo rc.liindanle), es
una .... |que ni la de Rotal

Fk.vscisi-0 rodriguez MARIN

Dibujos ub UIEKTAS, GARCIA RAMOS Y MDNOZ 1.DCKNA Swill.i, Did-ralra 1897.
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La Fariiatia, la mas hermosa de todas las danzas, es como magnifica
anilla opcilando con mesurada lentitud.
Gira hacia la izquierda, y vacilando, retrocede hacia la derecha.... y
vuelve y torna intranquila como aguja imantada que ha perdi-lo el norle.
/\>" . ®

Como ésla, fijase al fin y se detiene....pero un solo instante. Partiendo
del contrapunto (=), girado nuevo. Y oira vez la sardana es la mas hermo-
sa de todas las danzas.

Los mancebos, como guerreros en marcha, marcan fuertemente los pasos,
tenirapuT./, serla.loT.nt-.B,uelU,sauerompsnel.ltmode!sdanrayg«-entonavn»nloln«n.n,entn (el/«~""

.emeia.rel g .rer.daun rijera iuniEto -ata earec.e de gorjeo quernmpa el rlimo. loa danaantea penDanocen Inmd-
ellea. haa'a quo Wdoglos Igatrvmont”s juntos atacan de nuevo 1» acomi«*ada raalolla.



laa doncellas, no tanto. Pero unos y otros, devotos de una santa armonia, cuentan atentamente los pasos y los compases.
Diriaislea sacerdotes de extrafio culto que en el vaivén do mistica danza son llevados por el oculto simbolo del ancho

circulo que & todos los hermana....
Cuando el ritmo llega & estrellarse en el contrapunto, paranse todos como maravillados....Pero vuelve el ritmo, y
la sardana es la mas hermosa de todas las danzas.

El botén de esa rueda, ¢cudl era, que con tal simetria la centraba? ;Cual iué la mano, severa 6 vengativa, que arran-
c6 & ese ojo gigantesco la pupila?

Tal vez en medio amontonaronse im dia jas gavillas polvorientas del rubio trigo, y en torno los segadores, todos su-
dorosos, festejaban & Ceres con sus danzas.

Todavia la vaga cantilena del contrapunto parece remedar el gorjeo de un ave que vuela y canta: «La sardana es la

mas hermosa de todas las danzas.»
v

No es la danza que, innoble y lasciva, aparta unas de otras las parejas; es la danza de un pueblo entero amando y

andando enlazadas las manos.
Suéltase suavemente la guirnalda, se afloja y se ensancha, desvaneciéndose en torno. Pero eada mano, al dejar la

mano amiga, parece prometerle que volveran & juntarse.
]Volveran1l Pareja tras pareja, volveran a la danza; la anilla sera tan grande, que mi patria entera cabra dentro de
ella. Y diran los pueblos; «La sardana es la mas hermos.\ de todas las danzas.»

Juan MAEAGALL
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LA CHARRADA

:No lo habi, de
tuloa Y - m

4 doB criadas que tiene del mismo Sala-
manca, y delante de mi, sentado yo en
un sillén como si estuviera presidiendo
unos juegos florales, bailaron las mu-

chachas al son de la destemplada voz de Oilla, que imitaba el tam-
boril, el baile La charrada, con tal éxito, que hubo de repetirse.
Efectivamente; de lo dicho por Cillay de los informes 1 'ie adgmr
sobre el terreno dos dias que he estado en Salamanca, puedo decir
4 ustedes que el baile tipico de los charcos es La charrada.

No podia faltar la clasica tierra de la gente moza, de los
traviesos estudiantes que dieron vida A una Universidad la
mas famosa, de los bravos y viriles charros y de las airosas
charras galleando su cuerpo con riquisimo traje prendido”
por bordados y lentejuelas; no podia faltar la proviMia -de
Salamanca en este concurso de bailes, tema de nuestro Ai-
mananue, por el que hoy desfilan retratados en danzas popu-
lares los diversos temperamentos y costumbres de todas Ves
provincias, desde la petenéra llena de luz y de alegria, refle-
jo de aquel cielo, de aquel sol caliente que liierve la sangre,
hasta el acompasado zortzico de las Provincias Vascongadas,
de ese zortzico que lleva en sus giros melancolias y dulces
cadencias de la gente del Norte. jjoi

El baile es ademas el mejor pregén de la felicidad de los
pueblos; la alegria no tiene otro medio de comunicacién que
alborotar la sangre, y como es contagiosa, la gente baila de
contento en cuanto que la alegria se hace presente. Por eso
se baila de gusto cuando se reélbe una buena noticia, cuando
foca el gordo, cuando se matrimonia, por mas que en estos
casos hay quien pide mas tarde qde le gaiitn lo bailado.

Pero se impone la mutacién.

Pistamos en Salamanca en una tarde de fiesta, en que la
alegria corre por loé cuerpos y anima las piernas para la
danza. Ya estan coloeados en un extremo de la plaza el tam-
borilero y BUacompasante- El charro se adelanta, busca con
la mirada & la moza que le da sus afnorfes, y cuando esta
frente 4 ella |4 i&vitay comienza el baile, que se diferencia
de todos los demas efi que el cuerpo y la cabeza se mantie
nen firmeé; toda la destreza y la gracia estan en el trenzado
<Jue hacen con las piernas, recordando algolainglesa.

El mérito del bailarin estriba en eso, en el repiquet”™
de los pies y en la inayOT ligereza para moverlos. En
las bodas, y aqui ya tiene razén el amigo Eslevan, se
coloca un bollo encima de la mesa, y aquel de los cha
rros que mejor baila, tiene derecho al bollo....y al cos-
corroén, eeto es, & bailar con la novia. En otros lugares
de la provincia, y aqui también esta en lo firme el
maestro Bretén, en lugar de bollo es una rosca, pero

sacara de apuroa.> uConque
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