BOLETI N
ORIENTACION TEATRAL

CONSEJO NACIONAL DEL TEATRO

«DELEGACION DE MADRID,

AUdrid

ELMINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y EL TEATRO

u-L-'" XU

i y muchachos, iétxncs que la guerra adn no controla, inician con jas Guenllai TmWA'»
Ei* propaganda poUlica para el Frente Popular. Enla Unién Soviética se llamaron .Blusasa ~ ..
tn BUgsca, en.Japon, en h'orteamérica. idvenes obreros representan, aun a nesgo de su. Uberlad.
‘Orias liortde el ingenio hace llegar a la comprension, del auditorio lo que ni la prensa ni el itPro
dilandiran tin rapidamente.

~Suiendo Is orienladén marcada por los propios trabajadores en algunas
‘«Uniones celebradas con ellos, el Consejo Nacional del Teatro edita este
°°le(in, Quimcenal, orlentador, que deseamos sea aproveciiadd pwor topwe
Caro una muestra Més de las conquistas reslizadkess hacia una mueva vida.

iTrabajadores, propagad.,.este boletin!



EL TEATRO EN LA ZONA FACCIOSA

(Fixai.i

cerramos hoy coa este articolo d«l actor AARiOS intentos en |a capital, a basecb
mBtifascieta Edmuodo Barbero la aerie publi* ObraS de CirCUnStanCiaS, hala/\n
tnacidb de loa actores eo la zoca faccioaa  10S INStintos reli~osos, patrioteros o d*-
Sabemoa de la porrida de Eapafia donde el tatoriales, fracasaban a los dos dias
faaeiamo iriuofatqMC la eaterilided collural no ||egar a cubrir gastos.
ba ganado terreno y que no adlo la induatrla En Badajoz, un abogado célebre df
del Eapeetacolo aufre la pena de la iovaaldn, comarca, hombre de dinero, escribi(') ut
factura agonUan controlada» por Alemania e obra de tono patriético, a propésito
Italia, gne a cambio mandan hombres y ar* los facciosos. Destind cien mil pesdl
mameotOi Sirvanos todo esto para aumentar  para su explotaciéon. Formaron unaco”®
nnestra fe en la victoria. pafiia. (Dos de sus componentes. Kafflf
Elias, 3 Lorente, se pasaron a iiuesCj
zona en marzo delafio pasado.) Y al mes y medio se habia acabadC"
dinero, por no haber cubierto ni el veinticinco por ciento de lo.= ga”Mos-
Al iniciarse el movimiento, en Zaragoza se encontraba una conip™**
de Revistas, cuyo primer actor era Garriga. No pudieron trabajar en
cho tiempo. A la compafiia Gaseé-Granada le ocurri6 lo mismo en la®
rufia, y se disolvié. La ma3oria de los actores se fué cuando v como
a Zaragoza, donde tenian familiares y amigos. Con los componentes
las dos compaifiias se intentaron varios negocios teatrales que duin™
siempre muy pocos dias. Los actores, en todos los casos, regresaba®
Zaragoza por caridad. Por ultimo, formaron una compaiiia que actuawi
el Teatro Principal. Trabajaba para el Ejército. Hacian dos funci<®
diarias. Como remuneracion, les pagaban el importe de la cama, les da”™
de comer en un asilo, y en metalico ocho pesetas a la semana para to”
café. Los veinticuatro actores que comporjian la compafia fueron
dos en abril del afio pasado, por catorce Exploradores de Espafia,
zanos, a los que habia sorprendido el movimiento de excursion en
lona. Cuando ellos manifestaron que querian ser canjeados, para coac*”
narlos, les decian que aqui (en nuestra zona) no trabajaba nadie,
Barcelona lagente se mataba por las calles, etc. Pero los nuestros in
ban sus familiares, sus casas.. .
Referian lo emocionante del momento de cruzarse en la froncef® )
dos camiones: mientras los Exploradores decian jArriba E.spafia! >
dian el brazo, los nuestros, levantando el pufio vitoreaban a la Repub>"»
A grandes rasgos, este era el panorama teatral en la zona faccio»®
rante los primeros meses. Es logico pensar que después haya empf°»
Asi lo confirman las noticias que de vez en cuando nos llegan porD™
didos, y las que dié ultimamente el Estado Mayor y Comisaii'i'f*
Centro en sus emisiones del «Diario hablado la palabra>.

Madrid. 30-3-938. Eumvn'do

cada en nueatro BOLETIN aobre la triate ai*

aino gne todaa laa fuente» de riqueza y mana*

fir



AUGE Y DECADENCIA DE LA ZARZUELA

pLgénero lirico espafol, encasillado casi exclusiramente en la tradicional zar'

zuela, se encuentra desde hace mucho tiempo estancado. EIl descenso iniciado
con la desaparicion de los grandes maestros del mismo, ha llegado en los ultimos
3fiocs a un grado superlativo.

Muchas son las causas de esta decadenciay ligeramente queremos sefalar las
principales;

La zarzuela, que siempre se ha debatido por encontrar su personalidad dentro
meun marco nacional, es, respecto a la musica teatral, la equivalente a la 6pera
Icomica francesa, 5 se diferencia substancialmente de la 6pera en que mientras ésta
Eterna el canto con el trecitativo», la zarznaela lo hace con Ja declamacion habla-

Esto en lo que se refiere a la forma, pues en su espiritu la zarzuela representa
SWemd' lo tipicamente nacional, y es en la 6pera donde se encuentran Jos elemen-

de musica dramatica o escénica que respondiendo a tendenciasy estilos dispa-
rsle dan fisonomia internacional.

Clasificada asi, la zarzuela ha pisado el terreno mas solido, cuando sin alar-

rapretensiones, pero plena de espiritu popular, hallenado la época del llama-
~ «género chico>. Entonces la zarzuela se encuentra en su sitio, pues hasta las.
del «género grande», cuando han sido loadas, estan hechas con la ligere-
lagracia de aquéllas, y s6lo Jas dimensiones mas amplias son las que justiii-

el pretencioso adjetivo.

La.decadencia del teatro lirico, la impulsan dos desviaciones fundamentales
N tornos a analizar.

Laprimera es la de pedir prestado al teatro de fuera un tono de seriedad, de

~ e hiTifhflon dramatismo, de externo italianismo casi siempre.

~imer error que todavia estamos pagando, pues admitida la zarzuela, en su
w”cial y tipico concepto de musica lirica para un teatro eminentemente nacio-

nunca ha debido recurrir a los aires extrafios para adquirir ese ansiado matiz

*rte superior, gue de aspirar a ésto habria que buscarlo por camino diame-

" lente opuesto, tomando de la misica dramatica o de escena la forma y los

-lentos profunda y universalmente teatrales, introduciendo la declamarion

reformando la plantilla orquestal, tratando a los coros con légica musical
intencién escénica, pero conseirando las raices nacionales, intentando en
teatro lirico auténticamente esparfol, con categoria y resonancia intema-

.Si esto no se ha logrado con esta desviacion sefalada, menos atnes lo coi”™-
con la segunda, que nosotros calificamos de influencia de la opereta.
ljj*ambién nuestros compositores se han dejado arrastrar por la comoda pen-
~te del numerito facil y pegadizo. Aunque no las llamen operetas, por su for-
por el halago dulzarron y decadente de sus melodias, insufibles cuando el
no tiene el talento formidable de un Franz Lehar, son nefastas como ten-
de teatro nacional.
De este periodo de operetas que se siguen llamando zarzuelas, y donde a veces
niayor sarcasmo se oia como cosa intrascendente, cantada desde dentro por
Corista™ una maravillosa cancion popular, mientras la romanza del protago-
petulante y tonta, sabia a musica destefida por el uso constante, ha nacido
actual’ de la que ya hablaremos en otros nameros, como de otros as-
de esta decadencia. Tesas (i. LEOZ
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LA GUERRA, EL TEATRO, LA REVOLUCION Y LA

ui

I en esto de ser el teatro industria lucrativa es donde se tropieza el arte

* quedar afios enteros arrumbado en un rincén de la tramoya. Triste, muy tri
es que el arte teatral sea feudatario de la necesidad industrial. Esto le restaespo™
neidad y, a veces, hasta lo mas imprescindible para ser teatro. Pero esun artec
v no hav méas remedio que bajar la cabeza y sortear la peligrosa bahia 1k rn m
eolios V' peligrosas sirenas. L0s negotios teatrales se realizaban primero en la faiB-
y, luego, llegaba la realidad a proporcionar las desazones. Agrupaciones nes,
menos afortunadas hemos visto nacer y morir. l.as que correspondian al grupo >
teatro experimental han hecho lucidas proezas —El cantaro roto,
El Mirlo Blanco, Club Atuislora, etc.—, pretendiendo convencer a
nuestra inculta burguesia de la existencia de un teatro univer-
sal, a través del cual p>odia seguirse la cultura de cada pais.
Error profundo. Sino se lucian trajes y no brillaba una taza de
porcelana blanca (también hubo la época de la cooktailera),
remedando lo que ellas, pobres nifias cursis pretendian ser, la
culturauniversal erarepudiadaa los grupos de iluminados que
dentro de la burguesia espafiola buscaban un ideal de buen
gusto. ;Como iba a comentarse en la Castellana Jinetes hada el
nor,del irlandés Singe? Los pocfiolosy las poff/ioki, los nifios chanchxs,
los del jAy, chico, el coche de Bebé sube en directa la cuesta}, aquellas cria-
turas con cerebro de mosquito ;eran capaces ni ellas ni sus
padres de tomar en serio y como instrumento de cultura na-
cional ni el teatro ni la vida de los que a €l se dedicaban? No.
El dinero de papa no era parajugar con él. jAfuera Valle In-
clan, con su teatro hiriente, de mal gusto, donde se burlaban
de Isabel Il y de los espadones de la Regencia! No hemos teni-
do mecenas que subvencionasen (por ejemplo, en Francia, los
ballets de Montecarlo) el arte puro. Vo me rio cuando hablan
muchas veces gentes que agarran como moscas por el rabo las
ideas ajenas, de arte puro, de que ya es hora de dejar de hacer
arte puro. ;Era arte impuro el tealxo burgués? Dentro del tea-
tro burgués hay dos amplias tendencias: el teatro de puro di-
vertimiento, o el de critica. Moliére tiene que esconderse por-
gue un sefior de la Corte cree que en el Burgués gentilhombre 10
ha retratado a él. Pero no es asi. Moliére se rie de todos los
burgueses gentilhombres de su época, de todas las preciosas
ridiculas, marisabidillas e insoportables. Es la critica viva de
su tiempo. Pues bien, si en un escenario madrilefio se reriviesen algunas de
gres farsas, algunos llamarian despectivamente arte puro a lo que noes m:ls

arte. Y esto ha sucedido con el teatro de todos los tiempos y con lacriticaal
todas las edades. Dicen que sobre gustos no liay nada escrito, y yerran firme»
Hay el gusto de cada épocay de la clase social, que informa esa época, que

gue impone su criterio. El gusto de una época vuelve a encontrar afinidade”.r|
gusto de otra, como la moda. Nuestros abuelos podian desdefiar el folklore,
generaciones sucesivas hemos hecho un culto del arte popular, nos hemo”®
encontrar con el pueblo. Hay épocas en que se habla mal de un poeta detef®”
como de Goéngora; y otras que lo reivindican. Se seguia la rutina de decir
cilaso, el altfeimo poeta, «tenia mal oido>, y que Cervantes no era poeta ni
de teatro. Esto Gltimo aun hay tontos que io repiten. Quedamos, pues, en
buen gusto'y el mal gusto de la época y que hay que hacer que labalanza dn
pese sobre la del malo para salir airosos de nuestra tarea historica.

(Continuara.) Mvhi4 T ebes”
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SABOTEAR EL TEATRO POLITICO, EL teatro

INDUSTUIAPONA LOLA.

AA ’

DONA IRENE Y OTRAS
(Nuestros enemigos en Buenos Aires)

DONAS

Fra”mvnlos de le conierencis que pruBUDcid JoA; L qib
SaUdoen«1Clubde Adoresdel Tcelrode InZarzuela.

critico de Buenos Aires —Edmundo Guibourg— preguntaba hace poco en

oo «V o los actores espafioles que arribaron a la Argentina en un momento di-

parasu patria y que, por ello, precisamente, hallaron aqui todas las facilidades

los hombres bien nacidos acogen siempre a sus hermanos en desgracia ;no

regresar nunca a Espafia? ;Es. que vamos a tener que soportarlos siempre

‘epando nuestros teatros con sus comedias banales de expoliacion?». Le voy yo a

dar la respuesta al camarada Guibourg. Dofia Lola y dofia Ire-

ne no volveran nunca a Espafia. No volvenin, por lo pronto, a

la Esjafia dominada provisionalmente por Franco: saben muv

Que alli un cémico se muere de hambre. Y a nuestro cam-

po menos podran volver, no porque aqui no se les ofreciera

hospitalidad en ciertas zonas incomprensiblemente propicias

a la amnistia —yo, después de ver al Sr. Azafa (don Mariano)

con un carnet sindical en el bolsillo, estoy ya curado de es-

pantos—, sino porque los comicos asustadizos que pusieron

proa hacia Buenos .-Vires seran siempre nuestros enemigos

irreconciliables. Con ellos si que no hay «abrazo de Vergaran.

Nosotros podremos convencer a todo" el mundo. Podremos

convencer a mister Chamberlain, podremos convencera Lord

Plymouth, podremos convencer al coronel La Roeque. A dofia

Irene no la convenceremos nunca. En dofia Irene no entrara

jamas la semilla luminosa de nuestra verdad. Para dofia Irene,

seremos siempre unos asesinos. Para dofia lrene, seremos

siempre el anti-Cristo. Para dofia Irene tendremos siempre

las manos manchadas de sangre. Cuando la guerra termine,

cuando en el aire de Espafia —que fué luminoso v azul— se

haraborrado definitivamente el humo violetade los’incendios,

cuando los muertos se pudran del todo bajo la tierra cansada

de beber sangre, cuando el luto resignado de las madres se

suavice con las primeras rosas, dofia Lola, dofia .Aurora v

dofia Irene seguiran disparando contra nosotros desde las trin-

cheras complacientes de La 'Sacion 0 de ta Prensa. A ellas, en

efecto, no lograremos persuadirlas jamas de la razén de nues-

tra lucha. Ni a ellas ni a sus consortes ilustres. Ni al insospe-

chado felangista que ha resultado ser a ultimahora el Sr. Alu-

.Alfonso). Ni a la abundante caracteristicaque es dofia Carmen .Andrés. Nial
I-e6n. Nial Sr. Perales. Nial pequefio lardiel Poncela. Nia mister Vilches.

Ni alSr. Quintero(don.Antonio). Nia'lcoiKecuente radical donLuisCalvo,

; S eetagi-Barba Milalapertinazwiiiii i Rosstadivod iggo NN s Jesus oG Hiom.

iitrasada—un hambre en octavas reales— del Sr. Marquina (don Eduar-

sombm de mendicidad melancélica con que .Amiches remata una vida

*nneyesta. Niala GAmez. Ni a la hermana de la GAmez. Ni a la hermana de

““*nde la Gamez. No; a esta gente la tendremos siempre en la trinchera de

A”i*eando contra nosotros, acuchillandonos por la espalda con lanavaja de-

torcida. Ahora bien: ¢podran vivir siempre en Buenos Aires? Es decir,

cT \Va argentina no se les terminara algun dia? La tierra se les esta cuar-

i, ofensira inteligente de Guibourg. Es c! desdén

> ec”.» N el vacio que acabara, fatalmente, por rodearles. Dorase lo que se diga.

! bien con el peso de unatraicion sobre los hombros. Pero no esperemos

nuestros adversarios de Buenos Aires agiten algun diala banderablanca.

N
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ES, PERTENECER A LA QUINTA COLUMNA



Cuando la vida les sea definitivamente imposible en la Argentina, se iran a Chie.
donde ya les esperan con la cuenta del hotel sin pagar, dos peripatéticas ilustre*
dofia Antonia Herreroy el Sr. Sassone (don Felipe). Y, cuando, a su vez, tei”
que irse de Chile, se irdn a la Habana melosay tropical del coronel Batista. O, si”.
a la parte de Venezuela que no olvido el estilo de luan Bisonte. O —buscando mu»
en el mapa— a Guatemala. Pero, a lalarga, los que saldran perdiendo son los
tres de la América que fué latina. quien dice los sastres, dice las modistas,
dice los zapateros. Y los fondistas. Y los camareros de café. Entre el Sr. SassO
y dofia Irene, de esta hecha termina América. Como que algin dia habra queca
vocar una asamblea panamericana de damnificados. \'aa ser una cosa corno P
deudas de la gran guerra.  se decretard —parasalvar al continente en peligré”
la expulsidn de la plaga funesta. Pero sera igual. .Siempre habra, en pleno océaP
una de esas isla.s deshabitadas que Washintong tiene preparadas en todo morni*
to para el segundo acto de las comedias de humor. Y alli, entre las piteras salt*
jes, dofa lIrene, en el afan de no perder la honesta costumbre, se pondra a
La Papirusa para los titis...

Lo malo —lo peor—es que ese dia Kobinsdn Crusce tendra que pegarse untn*

ahora qué hacemos: Estamos hoy exactamente lo mismo que al emt

el camino. nueva clientela de los teatros se parece un poco a los espei tao
boquiabiertos de .San Martin de t.'astafieda. Masa.s asombradas descubren
el teatro, inauguran el cine, abren lamaravilla de un libro por primera vez.
ante un mundo intacto. Estan ante un manantial de emociones como jamas :
dieron ni sospechar. ;Y qué es lo que le servimos nosotros al publico nuevor™
paseo por las carteleras antifascistas nos quedaria un balance desconsoladof-
nunciamos, de antemano, a la tarea. Si quitamos Fuenieoveiana, si quitamos lo"'
se da aqui —en la Zarzuela—, si quitamos la linea honesta en que se mantien'
grupo que acaudilla don Emilio Thuiller, lo demas no es nada. Absolutain®
nada. Que no se diga que soy un contable pesimista. La guerra le cura a uno'
muchas cosas. Hoy, incluso el melancélico Antonio Vico me pareceria un
alegre. Hoy me empieza a gustar En el pueblo mando ifo. lioy estoy dispuesto ®T
cluir al pastar Poeta entre los autores de vanguardia. Pero hay titulos en

uiebra la filosofia méas resignada. Aunque parezca mentira todavia no hemosf

ido terminar con el teatro flamenco. El teatro flamenco -flamenco que
adaluz: entiéndase bien— es Queipo; el teatro flamenco es la brutalidad dt 1

to meridional, es ese reportaje alucinante de Sevilla que nos ha contado EI®
do Barbero con una prosa que dafrio por la espalda. Aunque parezca
todavia no hemos terminado con las reposiciones de cuando teniamos doce ”
iQuién sabe! A lo mejor im dia de estos nos decidimos a estrenar El si de
Aunque parezca mentira, todavia no hemos terminado con el teatro de entre
na. Cuidado; a mi no me parece mal lo frivolo. Me parece incluso bien, a /
cién, claro esii, de que lo frivolo no sea lo soez, que es lo que ocurre casi
pre en el teatro cochino de Espafa. Se puede decir, en términos generaleSi'?
no hay en el mundo nada méas gresero que una revista espafiola, como
otra revista espariola. v

...Teatro auténtico de guerra, para alternar con el teatro de urgencia qufi,
Rafael Alberti. Teatro auténtico para los combatientes. Teatro -por si
fuera poco—, teatro del que no le gusta a la quinta columna. jBuen teatro!
camaradas, en que cada minuto, por lo menos, hay un soldado que muere)
nosotros. En cualquier trinchera de Espafia, la escena siempre es la misma-
mera hora de la mafiana —cuando e! cielo negro de la goche empezaba a d™ ~
se en laclaridad violeta de la amanecida— fué el relevo. Se han acabado
casilleros politicos, los colores concretos, las banderas de tipo particular.
eres? ;Comanisia?> El soldado se vei”™e en la re.spue.sta: "Ni cemanista ni nada, i*'
la 53* El soldado de la 53'se va en silencio hacia la trinchera. Enfrente ==
pocos metros: a menos de cien por algunos sitios —estan los parapetos fu»r
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Porla ti'onera se ve la tieiTa de nadie. tronera es pequefia. .Parece imposible

QeUna bala pueda entrar por ahi. Pero entra. le parte la frente al soldado de

El mozo se dobla sobre el suelo himedo de la trinchera. Llega el médico.

« tiena el pulso; le escucha el corazon. Y se lleva lentamente el pufio a la vj-

Muerto. Por un bolsillo deja cazadora asoma el carnet con la e.strella de
duro puntas. (‘Ni comunista ni nada. Fosgi de la 53»),

Esto, comparfieros, ocurre todos los dias en las trincheras de Espafia. Esto es

d pan herdico de cada dia. Esto es lo que las sucursales clandestinas de dofia J.ola

«M~ran comprender nunca. Y ésto—en fin—es lo que nos hace decir con la

*jSa clavada en los escenarios de mafiana. Por un teatro limpio, por un teatro

ftH 0, por un teatro antifascista —nada méas y nada menos que antifascista—,
un teatro en que no se acuchille por la espalda a nuestros muertos, jadelante,

'‘anidas!

]
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SUSCRIPCION PARA LA PROPAGANDA DEL BUEN TEATRO
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25.00
50.00
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4.190,00

NOTAS

P T PRONTO

j"recera. editada por el Consejo Nacio-
~ "al del Teatro (Delegacion de Madrid),
~nferencia pronunciada por José Luis
el Club de Actores del Teatro de
ANusla. de la que adelantamos en este
«ro de nuestro BOLETIN tres fragmentos.

DE URGENCIA

aparecera muy en breve, editadas

f laEditorial Signo, variasobrifas de ur-

Con el fin de que los grupos featra-

formando su repertorio. En el pri-

~"Nutiien: Elsoboteador y El bulo, de San-

Ontafon: Sombras de héroes, de German
<V Radio Sevilla, de Rafael Alberti.

M0 PROGRESO

(adaptacion de la famosa nove-

fijl ® Ma&ximo GorNi. por Eduardo M. dei
Todos los trabajadores deben prc-
®sta obra, cuyo estreno ha sido un

gran éxito. Se sigue en ella una anécdota
de la lucha obrera rusa de principios de
siglo, El interés de la acciéon dramatica no
se pierde. Reaviva la memoria del especta-
dor llevando ante su consideracioén la injus-
ta opresiéon capitalista. Es verdaderamente
como dijo Vorochilov: «ia Madre no es la
biografia de un sélo obrero, sino la de todo
el proletariados.

JUSTIFICACION DE NUMAIECIA

para todos aquellos que opinaron con mo-

tivo de la representacion de NUMANCIA
que esta obra era una manifestaciéon de-
rrotista. sin comprender la grandeza de su
sacrificio heroico: para todos aquellos que
no pueden mirar ia verdad cara a cara ni
comprender por lo tanto «que mas vale mo-
rir de pie que vivir de rodillass. damos la
noticia de que la Italia Fascista ha hecho
una pelicula de propaganda —Sapion, elajrt-
cano—, donde el mito imperial resurge. En
él esta la invasion de Espafia por ios ro-
manos.



IVUEST»OS G KU IVt» E S sic T OR E-

ISIDORO MAIQUEZ

SIDORO MAiquez (1768-iaM), el gran actor libe-
ral, amigo y modelo de Goya para el mamf-
fico retrato que roproducimos, nacié en Car-
tagena. dedicdndose desde nifio al teatro, ro-
dando en su adolescencia por los caminos como
coémico de la legua. Teniaya treintay dos afios
al comenzar el siglo xixe/ aun no se podia decir
de él que hubiera triunfado en la escena. Tan
frio, automatico y amanerado fue al comienzo
de su carrera, que merecié del publico y de la
critica el calificativo_de «el galan de nieve».
Pero la escena espafiola en [os momentos en
aiquez entra en ella era asi: falsa, hueca,
ecpmatoria. Maiquez se propuso entonces
ar con este estado de cosas, consiguiéndolo
in después de un gran esfuerzo y trabajo.
Marché a Paris, donde conocié y admiré al
gran tragico Taima, aprendiendo y asimilando
mucho de aquel popular actor, hijo de la Revo-
lucidn francesa. Al regresar a Madrid en
represento en el Teatro de los Cafios del Peral
el Oteh, que fué su consagracién definitiva, con-
viniendo todos los criticos de su época «en que
no era posible encamar con mas realidad el
pe?or}aje det la tDragedlta In| calra_cterlzz_arse r&was
erfectamente». Durante las gloriosas jomadas .
f:l)eIZde ilayo (1808), Méiquegz se batilé en las Rtiraxo por Qo%a.
calles de Madrid contra los franceses, huyendo N
luego, por ser demasiado conocido, a Granada y Malaga, siendo al fin preso
do a Franciacomo reo de Estado, revocando poco después esia orden José Bonap”
Por estos afios de lucha contra los invasores, surgieron las obras politicas, re'
natias, en las que el popular actor ponia tal énfasis, pasion y orgullo _en la dcii-"»
cion de aquellos pasajes alusivos a la libertad —como en el Pelado, de (Quintana. >
Numt”icia, obra de Ayala imitada de la de Cervantes—, que las autoridades se
obligadas a reforzar la guardia del teatro porque los gritos y entusiasmo de i
enloquecian y exaltaban demasiado a los espectadores. Partidario de las Cort®
Céadiz, en lanoche de! 10al_11 de Mayo (1814) en que fueron disueltas, fué
en compafia de los mas ilustres liberales: ministros, diputados, actores, y
como Gallego y Quintana. En 1817, huyendo de las intrigas provocadas por od>"?"
liticos y artisticos, Maiquez se retird por algan tiempo a Cérdoba, donde redact”
Reglamento en el que se restringia la absurda libertad de que gozaban los teatros.
candelos bajo el poder de las autoridades. La marel'ada de iray descontento g™ ?
le trajo y la'imposicion de una mala comedia que el corregidor Arjona quiso q” p
tronara, sublevaron al gran actor, quien por desobediencia, bajo la custodia <ij
piguete de caballeria, fué desterrado primeramente a Ciudad Realy luego a
Alli, enfermo, pébre. agotado de tanto trabajo y lucha, perdi6 la razén, recobraP“i
s6lo irnos momentos antes de morir. Segun sus biégrafos, se sabe que las dltima”
labras de este gran actor del pueblo fueron para lalibertad, que tanto habia qu”
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