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jD r E R T E N C IA  D E L TRADUCTOR.

B i e n  conocida es la fa l t a  ^ue hay en 
E spaña  de un libro elemental y  clasi­
co sobre la M úsica. E l  deseo de lle­
nar este vacío  , y  de promover los ade­
lantamientos de una A r te  tan agrada­
ble y  tan atrasada entre nosotros, es 

el que me hace publicar esta traducción  
empezada cinco años ha mas por mi pro­
p ia  utilidad entonces ,  que por la de los 
otros. Omito hacer el elogio de la obra.^ 
porque nada puede añadir mi voto a los 
aplausos con que ha sido acogida en to­
da la Europa por los hombres de gus­
to y  de sana filo so f ía , y  solo d iré  que 
ella me ha enseñado mas que todas las 
de los otros escritores de teoría música 
que he leído. Ninguno de ellos ha sabi­
do encontrar unos principios tan seguros 
y  tan fecundos  , ni explicarlos de una 
manera tan luminosa^ ni adornarlos con 
unas noticias tan escogidas y  oportunas.

a a
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Comuniqué mi pensamiento con su ilas^ 

tre A u to r , e l qual me indicó las varia­
ciones y adiciónes que debía hacer a l ori­
ginal 5 lo que habiéndose executado pun­
tualmente 5 se advierte ahora para no 
incurrir en la nota de infidelidad ,  cul­
p a  la  menos disimudable en los traduc­

tores.
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P R O L O G O  D E L  A U T O R .

U n  conjunto de circunstancias, de que 

no puedo instruir ai lector sin esaibir 

un dilatado discurso, me hicieron quatro 
anos ha dar una mirada á la Música , cu­
y o  estudio a e i  deberme ser muy fácil por 
hallarme bastantemente instruido en los 

principios de las Matemáticas, de donde 
comunmente se cree derivarse la Música. 
E n  breve quedé convencido por experien­

cia propia, de que para la práctica de la 
M úaca de nada sirve la teoría de las Ma­
temáticas ; y  si y o  conservase las primeras 

lecciones de contrapunto que hice según 

las reglas que intenta sacar de los núme­
ros el P . K irker, tendría el documento mas 
decisivo de la presente qiiestion , y  cimas 
propio para hacer tapar los oídos ó ha­

cer reir á los hombres mas estúpidos. Y  aun­
que entonces ya  me ocurria alguna sospe­

cha de que nada absolutamente tienen que 

ver con la Música las Matemáticas , sin
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6  P R O L O G O

embargo deseché como vano aquel pensa­
miento , considerando que á lo menos la 

teoría de la Música sería una parte de 
ellas , como otras muchas cosas seme­
jantes que estas ciencias contienen, tan in­

útiles á la práctica de las artes como las 
sutilezas de la escuela aristotélica. Por esta 
razón seguí exercitándome por una par­

te en el contrapunto baxo la dirección de 
un Maestro, y  por otra formando por mí 

mismo una teoría matemática de la Música. 
Y  despucs de haber hecho en vano inmensos 

esfuerzos para descubrir alguna luz entre las 
densas tinieblas del Tratado de la armo­
nía de Tartini, de su séxtupla armónica y  
de las tres armonías de Primera , Quarta y  
Quinta de que se compone la Escala, me 
formé una breve teoría , que como sucede 

á todo escritor , me parecia alguna cosa 
buena. Pero á pesar de- esta teoría y  del 

cotidiano exercicio de componer, me halla­
ba en quanto á la práctica enteramente á cie­

gas. E l Maestro me alababa muchas lecciones 
y  aun me decía con freqiiencia que no com- 

prchendia como teniendo tan poca práctica.

Ayuntamiento de Madrid



d e l a u t o  n .  7

hacia modular tan bien las partes, par­
ticularmente los Baxos. Pero todo esto lo 

hacia yo á tientas, y  me desesperaba de que 

hoy me alabase una lección, y  mañana me 
reprobase otra, quedando siempre en ayu­

nas del por qué. Se aumentaba aun mas 
nii desesperación con la lectura de los au­

tores de práctica, no hallando en ellos mas 
que un amontonamiento de reglas de Can­
to-llano , que-presto eché de ver eran fala­
c e s  y  falsas , puesto que todos los dias las 
veía quebrantadas en las mas bellas composi­
ciones. ¿De qué sirve, me decía y o , la regla 
de no hacer saltar una voz de Quinta falsa, 
quando este salto causa tantas veces placer 

al oido? ¿Por qué se me impone la ley 
de preparar toda disonancia , quando to­

dos los dias se usa de la Séptima y  de la 
Quinta falsa sin esta preparación? ¿Por qué 
ha de ser. un pecado irremisible en un prin­
cipiante hacer una Quinta con movimiento 

recto, quando se halla asi en las compo­
siciones de los mas celebres Maestros ? ¿ Y  

qué regla general se me da para trans­
portar la modulación de un tono á otro ?
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Para entender estas cosas , nie decían todos, 
se necesita una larga práctíca de cantar ó 
tocar. ¡ Buen D ios! decía yo para m í, ¿qué 
especie de arte es esta ? Bien conozco que 

en ningún arte se adquiere la facilidad ni 

se perfecciona el gusto sin la práctica; pero 
sin esta se entienden mui bien sus principios. 

Jamas he hecho de arquitecto, y sin em­
bargo conozco por qué una fábrica es solida 
y  bella. N o  soy capaz de componer otra 
B n eyd a , y  con todo sé dar alguna razón 

de sus bellezas. < Es posible que la Música 
sea un arte que carezca de verdaderos prin­

cipios ó de reglas generales é infalibles, y  
que en ella se deba aprender todo á fuerza 
de brazos d del mismo modo que aprende 
un perro á hacer la centinela d á llevar 
una luz en la boca delante de su amo? 

Arredrado por estas reflexiones abando­
né , por no decir otra cosa , el estudio de 
la Música, y  estuve mas de un año sin pen­

sar , y  aun sin querer oir hablar de ella. Sin 

embargo rae sentía de quando en quando 

estimulado interiormente por la naturaleza 
a hacer alguna investigación sobre esta ar­ cas :
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te divina , que con las sutilezas de los 
teóricos é inconseqüencias de los prácti­

cos habla llegado á ser un misterio d por 
mejor decir un verdadero caos. N o  tiene la 
menor duda que mas bien que el estudio la 

casualidad hace nacer las reflexiones mas cier­
tas. Hallábame la mañana de Pentecostés en 
la Basílica de S. Pedro mientras se canta­
ba el Vem Sánete Spiritus puesto divina­
mente en Música por el Señor Nicolás Jo- 
m elli, y  juntamente con el Músico iba yo 

recitando entre mí las mismas palabras con 
aquel fervor y  energía con que las hubiera re­
citado al pueblo para conmoverlo y  excitar su 

devoción, quando advertí que mi voz hacia 
una modulación , aunque obscura , muy se­
mejante á la del Músico. Nadie puede ima­

ginarse de qué claridad me sentí entonces 
iluminado acerca de la M úsica: parecióme 
salir de una obscura gruta ai ayre puro de 

mediodía. Con que la Música , deda yo 
entre m í, no es mas que una prosodia para 
dar al lenguage gracia y  expresión.  ̂Y  qué 
conexión tiene la prosodia con las Matemáti­

cas ? Esta simple reflexión me inspiró aquel
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valor que da la pura verdad conocida, y  de 

nuevo emprendí el estudio de la Música.
A u n  no habla leído acerca de ella 

mas que el confuso tratado de Tartini 

y  algunos autores de práctica; pero sa­
bia .por otra parte que hablan escrito con 

fundamentos tomados de las Matemáticas y  

de la Física otros autores bastante ilustrados 
que yo no había podido leer ; entre los qua- 
les los de mayor nota eranEuler, y  Ramean 
con su intérprete d’ Alembert. L a  opinión 
que se han merecido estos autores en la 

república literaria, me hacia sospechar y  te­

mer que mi pensamiento de reducir la Mú­
sica á una pura prosodia era tan vano co­
mo sencillo. Pero este pensamiento había 
hecho en mí tanta impresión , que me de­

terminé animosamente á examinar aque­
llos autores. Por fortuna con el largo es­
tudio de las Matemáticas me hallaba ya pro­

visto de algunas reflexiones acerca de la 
falsa evidencia de estas ciencias , d por me­
jor decir, acerca del abuso que se ha he­

cho en este siglo de las verdades hipo­

téticas de la Geometría para dar apa-

ner
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D E L A T J T O R .  I I

riehcia de verdades demostradas á ciertos 

supuestos parte inciertos y  parte falsísimos, 
por esta razón las formulas algebraycas 
con que Euler hace de la Música un nue­

vo tratado de A lgeb ra , no me espanta­
ron 5 antes bien este tratado fue para mí el 
testimonio mas auténtico de lo fundado de 

mis sospechas contra las Matemáticas, vien­
do que un Geómetra tan célebre se servia 

de ellas para fundar una nueva teoría de 
Música sobre meras ilusiones de la fantasía. 
Mas cuidado me dió Rameau , que ha­
biendo sido excelente práctico en la M ú­
sica , y  habiendo escrito en una nación don­
de aun las mugeres tienen alguna tintura de 

la Física y  de las Matemáticas , parece que 
para sacar de estas ciencias los principios 
de aquel arte, no debía engañarse tan fá­
cilmente. E n  efecto Rameau da para la prác­

tica algunas reglas útilísimas; y  aunque su 
teoría , por lo que mira á las Matemáticas, 
es tan vana como la de' Euler , sin em­
bargo por lo que mira á la Física, sorpre- 
hende á primera vista , y  casi persuade 
que la naturaleza produce efectivamente en
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1 3  P R O L O G O

los sonidos de las cuerdas ciertos fenóme­

nos con el fin de enseñar i  los hombres 

tjue sonidos se deben reunir para obtener 

la armonía. Mas apariencia de verdad tie­
ne esta parte de la teoría de Rameau en 
el pequeño tratado de d’ Alembert intitula­
do Ekm ens d i la. J^ustqtie^ donde este gran 

filósofo y  matemático purgando la teoría 
de Rameau de los falsos supuestos y  pal­

pables contradicciones del autor, la reduce 
á una serie de proposiciones claras y  con­
cisas que han hecho la teoría de la M ú­

sica de Rameau digna de compararse 
con la de Física de Newton. Pero al 

fin eche de ver que las últimas propo­
siciones de aquella destruyen las primeras, y  
que entre el fenómeno físico que las sirve de 
fundamento, y  las reglas de la armonía no 

interviene mas que un concurso casual, seme­
jante á otros muchos con que las mas ve­

ces se alucinan los filósofos , persuadién­
dose que porque dos cosas concurren casual­

mente juntas, la una es causa de la otra. H e­
me aquí por consiguiente puesto en el com­
promiso de declarar mal fundados y  llenos

pres
ciara

tigu
Mú:

mos
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de ilusiones y  falacias todos los libros que so­
bre la teoría de la Música se han escrito desde 
Pitágoras hasta nuestros tiempos. ^Qué im­
presión podía yo esperar que hiciese esta de­
claración en el público, para con quien tiene 

tanta fuerza la preocupación de la autoridad? 
Especialmente debiendo yo  echar por tierra 

todas las difíciles combinaciones de cálculos, 
números y  proporciones con que se ha em­
brollado la Música , y  sabiendo por expe­
riencia que el común de los hombres hace 
mas aprecio de las cosas que no compre- 

hende , que de las mas fáciles y  claras. Esta 
reflexión me hubiera á la verdad detenido 

en publicar en otra materia mis ideas; pero 
mirando la teoría de la Música como cosa 
de poco momento y  de ninguna conseqüen- 

cia para el público , determiné combatir en 
el libro i?  de la primera parte la muy an­

tigua y  general preocupación, de que la 
Música es un ramo de las Matemáticas.

Dado este paso , me correspondía de­
mostrar en el libro 2? que la Música procede 
de aquellas modifícaciones del lenguage que 

le hacen eficaz para deleytar los oidos y
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1 4  P R O L O G O

conmover los ánimos. Estas modiíicacíoneá 
consisten en el acento y  en la cantidad 
de las sílabas, las quales á ningún filó­
sofo le ha pasado jamas por la imagi­

nación deberse sujetar á reglas matemá­

ticas. Quantas mas observaciones he he­
cho sobre el común hablar de los hom­
bres , y  en particular de las mugeres, tan­
to mas convencido he quedado de esta 
verdad. Muchas veces me he puesto á hablar 
junto al clave, y  observando las variaciones 
de mi v o z , las he hallado después exacta­
mente en las cuerdas de aquel instrumento. 
Sobre todo no me quedó duda alguna de 

la identidad de la Música con la prosó- 

dia, quando examinando las prosódias de 

las lenguas mas cultas quales fueron la 
griega y  la latina, observé que las reglas 
sobre los acentos se dirigen generalmen­
te á hacer en el habla común una serie 

de cadencias musicales , y  que toda la va­

riedad de tiempos y  de notas , de que usa 
la Música , son otros tantos pies de la Poe­
sía griega y  latina } y  como estas co­
sas tienen el mismo origen que el lenguage,

• ‘ del mi 
te el 1 
Podía 

. ligar € 
uno eti 
estima 

ta al 
entone 
do cc 
explic; 

n io , 1 
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D E L ‘ A U T O R .  1 5

del mismo deben proceder inseparablemen­

te el lenguage » la prosodia y  la Música. \  
Podía haberme excusado de entrar á Inves­

tigar este común origen » dexando á cada 
uno en libertad para abrazar la opinión que 
estimase mas verosímil por lo que respec­
ta al del lenguage ; pero ademas de que 

entonces el de la Música hubiera queda­
do confuso y  dudoso , no habría podido 
explicar en qué consiste el gusto y  el ge­

nio , ni por qué la Música haya hecho tan­
tos progresos sin verdadera teórica y  aun 
sin verdaderas reglas de práctica. Por esta ra­
zón determiné demostrar cómo y  por qué 

habla el hombre : y  heme aquí de nue­
vo en el empeño de combatir otra vul­
gar preocupación. Comunmente se confun­
de en el hombre el verdadero principio de 
sus operaciones con la reflexión que las 
regula ó acompaña. Se dice que la razón 

le enseña á hablar , porque quando habla, 
raciocina. Y  no obstante que en el hombre 

se observan muchísimas operaciones que le 
son comunes con las bestias, estas operacio­

nes se suponen proceder del instinto en la
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bestia, y  de la razón en el hombre. Esto me 
parece un eitor muy notable. E l hombre y  

la bestia comen por un mismo principio; 
pero el hombre acompaña esta operación 

casi siempre con la reflexión, y  la bestia no; 
y  en esto consiste la diferencia entre el 
hombre y  la bestia. E l hombre no puede 

con la razón aprender á dar á los órga­
nos de su cuerpo los movimientos conve­
nientes para cada operación. T an  imposi­
ble le es comprehender qué debe hacer 
con la boca y  con la lengua para articu­
lar las palabras, como á la bestia cono­

cer qué nervios debe tirar para llevar la 
comida á la boca , mascarla y  tragarla. Es­
tas operaciones en todos los vivientes de­

ben proceder de un instinto común ó de 
una impresión innata que les dé casi he­

chos los movimientos de los órganos que 
conducen al mantenimiento de la vida y  

á las operaciones propias de cada especie. 

Sin esta impresión innata no se pueden 
entender ciertas inclinaciones naturales del 
hombre , que desde la mas tierna edad 

comienzan á desenvolverse, por otra par-

peno 
la re
instii

sentí:
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re imposibles de adquirirse con la instruc­
ción d reflexión. D e esta impresión innata 
ó instinto deduzco yo el lenguage y  todas 

las modificaciones que le hacen deleytable: 
sin dexar por esto de ser el hombre su­
perior á la bestia , no solo por causa de 

la reflexión, sino también porque con el 
instinto le ha impreso la naturaleza el 
sentimiento de humanidad que es el ori­

gen de la virtud : á lo qual no se estien- 
de el instinto de la bestia. E n  estas in­
vestigaciones hablo con los filósofos y  
con las personas instruidas , de quienes, 
puesto que hacen profesión de dar oido á 

la razón , puedo esperar tengan buena aco­

gida mis opiniones.  ̂Pero qué no debo 
temer quando en el libro 3? digo que 

los Maestros de Capilla no tienen ni una 
sola regla de contrapunto que no sea ó 
falsa ó mal entendida ? E n  efecto habien­
do estado la Música sin verdadera teoría, 
debe por consiguiente haber estado des­

provista de verdaderas reglas de practica. 
D e Cito se podrá c rciorar qualquiera que 
reflexione que las reglas comunes de cora-
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trapunto están llenas de excepciones , de 

que están exentas las reglas verdaderas y  
fundamentales de las artes , que Inspira la 
naturaleza. E s verdad que están sujetas á 
excepciones las leyes inventadas por los 
hombres, los quales no pudiendo compre- 

hender todas las circunstancias que pueden 
ocurrir en la práctica de sus leyes, no las 
pueden hacer universales é infalibles. Pero 

una vez que la naturaleza ha establecido que 
el equilibrio consista en la proporción recí­
proca de los pesos con sus distancias al pun­
to de apoyo, los arquitectos no pueden po­

ner excepción alguna á esta regla. Tales de­

berían ser las reglas fundamentales de la ar­
monía , puesto que esta nos es inspirada por 

la naturaleza. También se deberían dedu­
cir inmediatamente estas reglas de los acen­
tos del habla; pero como estos acentos se 

profieren con tanta rapidez, y  aunque se ad­
viertan , no se pueden demostrar por escrito, 
me ha sido preciso , sin perder de vísta 
la identidad de la Música con las modi­

ficaciones dcl lenguage , tomar por basa 

de las reglas de práctica dos experimentos

■í

junt
tale;

agr;
dirt

por
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triviales ; uno sobre las diferencias de la 
voz humana, y  otro sobre el modo con 
que los hombres por puro instinto de la 

naturaleza se ponen acordes para cant; 
juntos 5 y  de estos dos hechos experimei\¿4¡ 

tales infiero una serie de proposiciones muy 
sencillas ¡_ que son otras tantas reglas de armo­
nía d de contrapunto libres de toda excepción. 
Sin dificultad me persuado que los profesores 

de Música jovenes que aun conservan el en­
tendimiento flexible á la razón, me estarán 

agradecidos por estas reglas. ^Pero qué no 
dirán aquellos Maestrazos de contrapunto, 
en quienes con la edad se han envejeci­

do las preocupaciones , y  que hablando 
misteriosamente del arte de la Música, se ha­

cen respetar como oráculos, precisamente 
porque no se comprehende lo que dicen ?

Mucho mas de que charlar hallarán es­

tos en el lib. 4° con motivo de aquellas pe­
queñas lecciones de contrapunto que he juz­

gado conveniente añadir á las reglas, para 

demostrar su verdad por medio de - los efec­
tos , sin embargo de que estas reglas me 
han puesto en estado de componer alguna

l> Si

y
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cosa y  aun de mudar de tono; lo que ja­
mas pude llegar i  hacer con sus rancias re­
glas de Canto-llano. Se hallará sin duda 

en mis exemplos mal preparada una diso­
nancia , otra mal resuelta, una parte que 
no canta b ien , la otra que salta demasia­

do , y  muy malo el todo de la composi­
ción ; y  ¡ pobre de m í , si en el ángulo de 
algún compás se me han escapado dos Quin­
tas ! E n  suma se concluirá que he sido un 
temerario por haber querido meterme de 
hoz y  de coz en la práctica , no habiéndo­
me visto jamas a la cabeza de un coro es­

pantando las moscas de la Iglesia. ^Pe­
ro como podré yo prevenir estas críticas de 
los contrapuntistas quando ni ellos mis­

mos están exentos de ellas ? Pues qué 
Maestro de Música da jamas al público 
una composición que no sea aiticada por 

todos los demas ? Y  la razón es que ha­
llándose todos igualmente desprovistos de 

verdaderas reglas, cada uno se forma aque­
llas que según las circunstancias juzga mas 
á propósito para hacer creer á los incau­

tos que su cabeza es un pozo lleno de con-

trapt 
los <

las Tt
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trapunto. También convendrá advertir que 
los exemplos del lib. 4? van fundados en 

las reglas del lib. 3? ; y  así para hallar erro­

res en aquellos exemplos , es preciso de­
mostrar que son falsas estas reglas. ^Pero 
de qué sirven estas advertencias ? E l me­

jor partido que pueden tomar , es no leer 
este tratado , del qual no sacarán otro fru­
to que inquietarse inútilmente. Por lo que 
mira á la teórica, hablo con los filósofos, 
y  por lo que toca á la práctica , con los 
jóvenes amantes de la Música.

Si como yo pretendo hacer ver , la M ú­
sica consiste en las modificaciones del len- 
guage , de este principio se deduce que 

serán mas aptas para exercitar la Música 
aquellas naciones que hablen un lenguage 
mas grato al oido. Esto es lo que me he pro­
puesto demostrar en la segunda parte , sa­
cando de la varia índole de las lenguas las 

causas de los progresos y  de la decadencia 
de la Música. Es verdad que todas las artes 
de gusto tienen alguna conexión entre sí, de 

suerte que rara vez se cultiva una sin cul­
tivar las dem ás} y  por esto el gusto de la
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Música debe siempre correr la misma suer­

te que el de la Pintura , Escultura y  Arqui­
tectura. Sin embargo se vé hoy dia en la 
Europa que muchas naciones han perfec­

cionado todas las arces menos la Música; 
y  aunque tengan afición á ella, se ven obli­
gadas i  usar y  estudiar la Música italiana: 
lo qual procede , como se demostrará , de 
la índole de su respectivos lenguages. C o ­

mo los G riegos, los Romanos y  los Bár­
baros son naciones ya muertas, hablo de 
■ sus costumbres con la libertad que con­
viene á un filósofo. Y  aunque hablando 
con igual libertad de las naciones vivas, las 

hubiera dexado al fin iguales y  en perfecto 
equilibrio con respecto á lo bueno y  lo 

malo que tiene cada una de ellas , no 
obstante he suprimido muchas reflexiones 
que sin advertirlo había ya escrito , por con­
siderar que las preocupaciones nacionales 

tienen mas fuerza que lo que se cree. Con 

todo , si las personas sensatas no hallasen 
digno de reprehensión el juicio que formo 

sobre las naciones , siempre que esta obra 
mereciese ser reimpresa añadiré quizá so-
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bre este punto y  aun sobre la Música al­
gunas cosas que por ahora he creído con­

veniente omitir.
Para dar á las materias un orden mas 

natural, he alterado algún tanto el de 

los libros, de que según el prospecto de 
la Obra debía esta componerse j y  'ca­
si he separado de la.misma el Diccionario 
de Música dándole el título de Introdiic- 
chn  , por contener cosas de poquísimo in­

teres para los lectores. Y  le hubiera del to­
do omitido si escribiese sobre otra materia; 
pero siendo la Música no solo en la teprica 
y  en la práctica, sino también en los voca­

blos un caos confusísimo , me he visto pre­

cisado á fixar de antemano los significa­
dos de las palabras que debo usar en la 
Obra. Para los que comprehendan la fuer­
za de aquella sentencia de Horacio ; d'0 i-  
elle esí proprié commuma dkere , será crei- 

•i ble que me ha costado este Diccionario ca- 
si tanto trabajo como lo restante de la 

Obra. Pero con esta sentencia me veo en 
otro embarazo , que es - escribir en Italiano, 

siendo yo ultramontano. Este embarazo ha

Ayuntamiento de Madrid
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sido la causa principal que ha detenido la 

publicación de esta Obra por mas de un 
año. N o  porque desde el principio no hu­

biese escrito con franqueza aquel Italia­
no que aprendí desde luego conversando 
con los Romanos y  leyendo algunos li­

bros : pero las diversas y  contrarias opinio­
nes que he oído sobre el modo de escribir 
bien el Italiano , me lian hecho estudiar , 

para imitar el estilo ya  de este autor, ya  ̂
del otro. Finalmente viendo que aun eii j 

esta frívola materia no podia atenerme i  
un partido sin contrastar la preocupación 
del otro , me abandoné á los brazos de la 

naturaleza , y  he escrito de nuevo toda la 
Obra copiando al natural mis pensamientos, 
persuadido de que el escribir de otro mo­

do es una afectación ridicula indigna de 
un filosofo. Por esta causa ha sido la Obra 
mas sucinta de lo que era antes, no obstante 
que amplificando con fastidiosas paráfrasis 

las ideas que en ella se contienen, hubiera 
podido formar muchos volúmenes : pero 
yo  deseo hallar en los libros mas pensa­

mientos que palabras.

srs-

Sol,

Ayuntamiento de Madrid
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INTRODUCCION,

I
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PICCIO N AR IO  DE MUSICA.

H a b ié n d o m e  p ro p u esto  d esarraygar e l  a n tig u o  

error q u e  su p o n e  d eriv arse  la  M ú s ic a  d e  las 

proporciones d e  la  M a te m á tic a  ,  m e  v e o  p r e c i­

sado á d a r la  e x p lic a c ió n  d e  a lg u n o s  v o ca b lo s  

m atem áticos necesarios p a ra  a q u e lla  re fu ta c ió n . 

P ara  h a ce r  co m p re h e n d e r  a l  L e c t o r  lo s  fu n ­

dam entos d e  la  M ú s ic a  q u e  im agin áro n  E u le r  

y  T a r t i n i , sería necesario  in stru irle  antes e n  la  

G eo m etría  y  en  la  A lg e b r a  ; p e r o  n o  h e  ju z ­

gado co n v en ien te  em p e ñ a rle  en  esta fa tig a  , so lo  

para h a c e r le  en ten d er lo s  errores agen os. Q u ie n  

tuviese a lg u n a  l u z  d e  la  A r itm é tic a  v u l g a r ,  co n  

T o m o  i , a
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IN TROD UCCIO N. §•

dad. —  q u ie re  d e c ir  quatro quiníoí; ó q u a tro  d é  

las cin co  partes: ig u a le s  e n  q u e  se  su p o n e  d iv id id a  

la  m ism a • unidad.- P o r  esta ra zó n  e l  n u m eró  

q u e  está • d e b a x o  d e  la  r a y a  se- l la m a  denomi­
nador , y  e l  q u e  está  en cim a  numerador d e l q u e ­

b rado. L o s ' q u eb ra d o s se sum an  ,  se substraen , 

m u ltip lic a n  y  se p a rten  ,  co m o  con sta  d e  la  

A r itm é tic a  v u lg a r . * E l  numero primo n o  tie-i 

ne m as d iv is o r , q u e  la  u n id ad . P e r o  e l  número 
compuesto, adem as d e  la  u n id a d  t ie n e  otros d i-

I El signo alg^rico de la suma és este que
se lee m a s. E l signo de la substracción este (— ) que se 
lee m tiio s. E l .signo de la multiplicación este ( . ) , y la 
división se expresa con un quebrado. La igualdad se sig­
nifica con dos rayas ( = )  ;"4 -4-  3 —  7  quiere decir 4  m a s   ̂
es igual á 7  ; 10 —  5 =  5 quiere decir 10 m enos 5 es 
igual á 5 ; 6 . 3  =  18 quiere decir 6  multiplicado por 3

es igual á 18; =  4  significa doce dividido por 3 es

igual á 4 ..Para sumar b s  quebrados se transforman, sin 
que muden de valor, en otros qué tengan un denomina­
dor común; lo qual se esecuta multiplicándolos deno­
minadores entre sí , 'y  el numerador’ de cada quebrado 
por el denominador del otro. Después se suman los nume­
radores, y. í  la suma se le pone el denominador cojnun.

Así para sumar -1  L  sp transforman en -II H - ^

—  — —  I i  . Para substraerse un quebrado de
IS . «5 .

otro , se transforman también en otros' que tengan un d«-
A  2
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visores, i ,  2 ,  .3 ,  5 . 7  > son n ú m eros p ri­

m os. 4 , 6 , 8 ,  l o ,  & c . son c o m p u e s to s , su p u es­

t o  q u e  e l  4  se p arte  p o r  2 : e l  6  p o r  2 ,  y  p o r  3: 

e l  8  p o r  2 ,  y  p o r  4 ,  & c .  E l  número par es d iv is i­

b le  p o r  2 ,  esto  e s , su  m ita d  es u n  n ú m e ro  en tero . 

P e r o  e l  númerô  impar n o  es  d iv is ib le  p o r  2} 2 , 4 »  

6 , 8 ,  1 0  , & c .  son n ú n eros pares j  i ,  3  » 5 ,  

7 ,  9 ,  & c .  son im pares.

Potencias y raicee.

a .  Q u a n d o  u n  n ú m e ro  se m u ltip lic a  p o r  sí 

m ism o  , se lla m a  raiz. d e l  p r o d u c to  q u e  d e  

é l  resu lta  , y  este p ro d u c to  se lla m a  poten- 
da. M u lt ip lic a n d o  2 p o r  2 resu lta  4  , q u e

comínador común. Después se substrae un numerador de 
o tro , y  al residuo se le pone el denominador común.

A sí is

Para multiplicar los quebrados se multiplican los nu­
meradores entre sí , y los denominadores también entre sí.

4 1 8
Como

ASÍ : i-

t.

Para partir un quebrado por otro . se multiplica el nu­
merador del dividendo por el denominador del díviwr , y 
«1 denominador del dividendo por el numerador del divisor.

es poti 

neralm  

la  v e z  

da 6 
tip licac 

m a  tet 
S i  la  1 

ten cia  

A s í  4  ( 

qu arta  

to  a l 

ra iz  c 

L a  poi 

niendo 

sé Uai 

d a  poi 

es 27

; ^
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es p o te n cia  d e l  2 , y  e l  2 ra íz  d e l  4 .  G e ­

n era lm en te si la  m u ltip lic a c ió n  se h a c e  u n a  so­

la  v e z  , e l  p r o d u c to  se lla m a  potencia segun­
da ó quadrado,  y  la  ra íz  quadrada. S i  la  m u l­

tip lica ció n  se h a ce  dos v e c e s , la  p o te n c ia  se lla ­

m a  tercera ó  cubo ¿ y  la  ra iz  mbica ó tercera. 
S i  la  m u ltip lica c ió n  se h a c e  tres v e c e s ,  la  p o ­

ten cia  es quarta , y  la  ra iz  tam b ién  quaria ,  & c .  

A s í  4  es e l  q u a d ra d o  d e  2 ,  8  s u  c u b o  ,  y  1 6  su  

q u a rta  p o te n cia  ; y  e l  m ism o 2 c o n  resp e c­

to  a l  4  es ra iz  q u a d rad a  ,  co n  resp ecto  a l  8 

ra iz  cú b ic a  , y  ra iz  q u a rta  co n  resp e cto  a l 1 6 .  

L a  p o te n cia  se e x p re sa  á  v e c e s  co n  la  ra iz  , p o ­

n ien do en cim a  u n  n ú m e ro  m as p e q u e ñ o , q u e  

sé lla m a  exponente', v .  g . 3 *  sign iíica  la  se g u n ­

d a  p o te n cia  d e  .3 , q u e  es  9  ; 3® la  te rce ra  q u e  

es 2 7  ; 3 *  la  q u a rta  q u e  es 8 1  & c .

Algebra.

3. L a  A lg e b r a  rep resen ta  lo s  n ú m eros con  

las letras d e l a lfa b e to  , p o r  e x e m p l o , e n  v e z  

d e  2 se escrib e  a ,  e n  v e z  d e  3 ¿  & c .  ; sin 

q u e  p o r  eso n in g u n a  le tr a  e x p re se  señ alad am en ­

te  n ú m e ro  a lg u n o  d ete rm in a d o  ,  p o rq u e  e l  m is­

m o  2 tan  p ro n to  se rep resen ta  co n  la  a , c o ­

m o  con  la  ó  co n  la  c , a l  a rb itrio  d e l  c a l­

cu lad o r. Y  tod as las v e ce s  q u e  se h a lla  u n a  le-

Ayuntamiento de Madrid



6 INTRODUCCION.

tra  V. g . > c u y o  v a lo r  n o  h a  sido deter-* 

jn in a d o  antes , se e n tien d e  un tamero qualquiera. 
P o ;  co n sig u ien te  será la  segcm d a p o te n a a  

de.a i y  S‘  significa 3 ,  ¿i*. será 9  ; <i*sera 

la  te rce ra  p o te n cia  d e  a , la  q u a rta  , a”  seí 

r á  qualquier-a p o te n cia  d e  u n  n ú m ero , q u a lq m e . 

xa a. 2TII u n  n ú m ero  q u a lq u ie ra  m d u p lic a d o , ó  

q u a lq u ie r  n ú m ero  p a r : 2 m -+ -i q u a lq w e r  n ú m e ­

ro  im p ar * . . '
4 . U n  n ú m ero  se lla m a  mi'diiplô  c o n .^

p e c to  á  sus d iv is o r e s ; e l  6  es m ú ltip lo  d e  2

y  d e  3  ; 1 2 d e 2 , de 3 ,  d e  4  ,  y  d e  6 . G e ­

n era lm en te  to d o  n íim ero  es m ú lt ip lo  d e  los 

factores q u e  p o r  la  m u ltip lic a c ió n  le  p ro d u ce n : 

e l  1 8  , q u e  es p ro d u c to  ó  -d e l 3 p o r  e l  6,- 

ó  d e l  9 .por e l  2  ,  es m ú lt ip b  d e  3., 6 9 ,  y  a...

D i

•a;

M
2 lo s  números representados con letras también 

•tienen su cálculo.
Suma de cantidades.literales a -í- i  esto es, a  m a s b.

'■  Substracción-. <i —  í ,  esto es rt wíwoí

- MúltipUcadon -. a b  , esto es ^ m u U ip c a d a  f o f  b-

Partición \  , .esto es. « dividido ^ r,b . ,

Sea « =

Sei'-- =  5.  ̂> «rf =  =
., 4 -t-1 —  S--
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m ism o m o d o  e l  p ro d u c to  lite r a l ab 
d e  lo s  factores a  , ¿  : y  d e  a lii 

los n ú m e ro s .c o m p u e s to s  son m ú ltip lo s  

com pon en tes : lo s n ú m eros prim os son so lam en ­

te  m ú ltip lo s de la  u n id ad . L o s  m ú ltip lo s  to ­

m an  la  d en o m in ación  d e l  n ú m ero  d e  v e c e s  

q u e  co n tien en  e l  d iv is o r ; e l  6  es duj,k d e  3 

y  triplo d e  a  ; e l  1 2 es duplo d e  6 ,  triplo d e  4 , 

quádruplo d e  3 y  séxtuplo d e  2 . L o s  d iv iso ­

res se lla m an  submúltiplos , y  to m a n  la  d e­

nom inación d e l n ú m ero  d e  v e c e s  q u e  se co n ­

tien en  e x a c ta m e n te  e n  e l  d iv id e n d o  a n tep o ­

nién doles la  p a rtícu la  sub, p o r  lo  q u e  e l  2 es sub­
duplo d e  4  , subtriplo d e  6  , subc¡uadruplo d e  8.

Divisores de un número.

i , 4”*

5. S e  h a lla n  tod os los d ivisores d e  u n  n ú m e ­

ro co m p u esto  d e  esta m a n e r a : pártase e l  n úm ero 

p rop uesto  p o r  e l  n ú m e ro  prim o  m en o r q u e  se p u e ­

d a  partir ; h á ga se  d esp u és lo  m ism o con  e l  q u o -  

c ie n te , y  lo  m ism o co n  e l  n u e v o  q u o c ie n te , has­

ta  q u e  se' en c u e n tre  u n o  q u e  sea n ú m ero  p rim o : 

todos estos d ivisores c o n  e l  ú ltim o  q u o c ie n te  son 

los d iv iso res p rim o s d e l  n ú m ero  p r o p u e s to ; y  

m u ltip licá n d o lo s d e  dos e n  dos ,  d e  tres en  

t r e s , d e  q u a tro  e n  q u a t r o , h asta  su  to ta l co m b i-
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8 INTRODUCCION

n ación  , resu lta rán  los d ivisores com p uestos.  ̂

Mínimo común mihiplo.

6 . E l  n ú m e ro  co m p u e sto  se lla m a  común 
miltiplo d e  todos lo s  d ivisores q u e  le  p arten . E l  

1 2 es  c o m ú n  m ú ltip lo  d e  2 , 3 ,  4  y  6  ; p ero  

resp e cto  a l 6  y  4  es mínimo común múltiplo, 
p o r  q u e  n o  h a y  o tro  n ú m e ro  m en o r q u e  é l, 

q u e  se p u e d a  p a rtir  p o r  4  y  p o r  6  : res­

p e c to  a l  2  y  a l  4  n o  es m ín im o  c o m ú n  m ú lti­

p lo  ,  p o r q u e  8  m en o r q u e  1 2 ,  se p u e d e  p a r­

tir  p o r  2 y  p o r  4 . P a r a  h a lla r  e l  m ín im o  c o ­

m ú n  m ú lt ip lo  d e  dos ó  m as n ú m eros p ro p u e s­

to s , b ú sq u en se  p rim e ro  sus d ivisores prim os ó  

sim ples , y  d e x a n d o  d e l u n o  a q u e llo s  q u e  se 

h a lla n  e n tre  lo s  d ivisores d e l otro  , m u lt ip lí-

3 Se desean encontrar todos los divisores de 6 0 .  

El menor número primo que le parte es 2 , y el quocien- 
te go ; el qual también se puede partir por 2 , y  el 
quociente es 1 5 ;  el 15 no se puede partir por 2 pe­
ro sí por 3 , y  el quociente es 5 que es número pri­
mo : con que los divisores primos de 60 serán 2 , 2 , 3 , 5:  
multiplicándolos de dos en dos resultan'4 , 6  , to  , 15;' 
multiplicándolos de tres en tres , 1 2 ,  2 0 , 3 0  ¡ y  multipli­
cándolos todos juntos resulta 6 0  ,  del qual en conse- 
qíicncia son divisores parte simples , parte compuestos 

2 . 3 > 4 . S > ^5 * 20,30.
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IN TROD UCCIO N. 9
q u en se lo s  otros en tre  sí , y  e l  p ro d u c to  será 

e l  m ín im o  c o m ú n  m ú lt ip lo  q u e  se b u sca. +

"Proporción aritmética.

7 .  D o s  n ú m eros ó  son ig u a le s  ,  ó  e l  u n o  

es m a y o r  ó  m en o r q u e  e l  o tro . E sta  re la ció n  d e  

dos n ú m eros se lla m a  razón aritmética , y  la  

d iferen cia  en tre  dos núm eros es la  m e d id a  ó  e x p o ­

n e n te  d e  su  ra zó n  aritm ética.  ̂A s í  e l  2 es la  m e ­

d id a  d e  la  ra zó n  aritm ética  d e  5 á 3 ó  d e  3 á  5 ; 

4  la  d e  7  á  3 : e n  c u y o  p a ra n gó n  e l  n ú m e ­

ro  q u e  se n o m b ra  p rim e ro  se l la m a  anteceden­
te d e  la  ra zó n  , y  e l  o tro  conseqaente. Y  c o ­

m o  4  es m a y o r  q u e  2 , la  ra zó n  a ritm ética  d e  7  

á  3 es  m a y o r  ta m b ién  q u e  la  o tra  d e  5 3 3 :  

y  co m o  la  d iferen cia  en tre  9 y  7  es ig u a l 

á la  d iferen cia  en tre  5 y  3 , la  ra zó n  arit­

m ética  d e  9  á  7  será ig u a l  á la  ra zó n  arit-

4 Se desea encontrar el mínimo común múltiplo de 18 
y 15. Los divisores simples del primero son 2 , 3 , 3 ; tos 
del segundo 3 , 5 , de los quales dcxado el 3 que se halla 
ya éntrelos divisores del 18 , se multiplican los otros 2, 3, 
3 ,5  entre s í , y  el producto 90 será el mínmio común 

múltiplo de 18 y  15.
5 La relación es una idea metafísica , y  por lo mismo 

no tiene medida verdadera ; pero nuestra imaginación nos 
la representa mensurable , y por tinto k  sujeta al cálculo.
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l O  INTRODUCCION.

mética ¿ 6 5 3 3 .  Dos razones aritméticas igua­
les forman la proj)orcion aritmética , que se 
escribe así 5. 3 : 9- 7 » Y liorna esta_/jro- 
porcion discreta; pero quando un mismo nú­
mero sirve de conseqüente a la razón primera, 
y  de antecedente á la segunda , la proporción se 
llama continua como -f 7. 4. i. En la dis­
creta la suma de los números extremos es igual 
á la suma de los níuneros medios, como ée 
ve en 5 .3  :9. 7 > <ionde la suma de 5 y 7 es 
igual á la suma de 3 y 9- continúala
suma de los números extremos es igual al du­
plo del número medio, como en -r 7- 4- 
donde la suma de 7 y  l es igual al duplo de 4. 
De aquí se deduce la regla de hallar un numero 
proporcional aritmético con otros dos ó tres pro­
puestos. Sise desea encontrar un tercero aritmético 
continuo con 4 y  9, del duplo 9 substraygase el 4,. 
y  el residuo 14 será el número buscado , y asi r.
4. 9. 14 será una proporción aritmética continua. 
Si se busca un quarto aritmético con §, 8 y  ro, 
de la suma del segundo y del tercero , que es 18, 
substraygase el 5 , y será la proporción aritméti­
ca discreta 5. 8: 10. 13. Una série de núme­
ros en proporción aritmética contmua se llama 
progresión aritmética. Tal es la série de los nu 
meros impares -r i- 3- $• 7- 9- &c. enla
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I I\  INTRODUCCION.

q u a l en tre  q u a lq u ie r  n ú m ero  y  e l  in m ed iato  h a y  

constan tem en te la  c o m ú n  d ife re n cia  2.

Proporción geométrica.

,8. C o m p a ra n d o  dos n ú m ero s p a ra  d e te r­

m in ar q u an tas v e c e s  ,el u n o  se co n tien e e n  e l  o tro , 

la  re la ció n  d e  estos • n ú m ero s así co m p arado s se 

lla m a  razón- geométrica , y  siem p re  q u e  se d ice  

razón a b s o lu ta m e n te , se en ciende, la  g e o m é trit  

ca . Y  c o m o  la  p a itic io n  nos m an ifiesta quanta§ 

v e c e s  u n  n íim ero  co n tien e  á  otro  , si se d iv id e  e l  

a n teced en te  d e  u n a  ra zó n  g eo m étric a  p o r  s u  com  

se q iie n te , e l  q u o d e n te  será la  m ed id a  ó  e x p o n e n te  

de a q u e lla  razó n . E l  2  q u e  es e l  q u o d e n te  d e  8  

partido, p o r  4  , es l a  m ed id a  d e  la  razó n  d e  8 á 4 ; 

y  e l  m ism o 2 m id e l a  ra zó n  d e  6  á 3 . E stas ra zo ­

nes ig u a le s , co n stitu ye n  la  p ro p o rc ió n  g eo m étrica , 

q u e  se escrib e  8  : 4  ~  6 ; 3 la  q u a l se lla m a  

proporción discreta: esta o tra  -fl 8 : 4 : 2  sera 

continua , p o rq u e  e l  n ú m ero  m e d io  s irv e  d e  co n - 

seqíiente á ' l a  r a z ó n  p rim e ra  , y  . d e  a n teced en te  á 

la  segu n d a. E n  la  p ro p o rció n  discreta e l  p r o d u c ­

to  d e  los n ú m eros ó  térn ú n os e x tre m o s es ig u a l 

a l..producto- d e  lo s  n ú m eros m e d io s ; así e n  e l  

e x e r a p lo  d e  arrib a  e l  p ro d u c to  d e  8  p o r  3 es 

ig u a l a l  p ro d u c to  d e  4  p o r  6 . E n  la  continua
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1 2  INTRODUCCION,

e l  p ro d u c to  d e  lo s n ú m eros e x tre m o s es ig u a l al 

q u a d ra d o  d e l n ú m e ro  m e d io  ,• c o m o  e n  e l  e x e m - 

p lo  d e  arrib a  e l  p ro d u c to  d e  8 p o r  2 es ig u a l 

a l  q u a d ra d o  d e  4 . D e  a h í es q u e  d ebién d ose 

h a lla r  u n  q u a rto  p ro p o rc io n a l co n  otros tres nú­

m eros V . g .  3 , 9 , 4 ,  e l  p ro d u c to  3 6  d e l  se­

g u n d o  p o r  e l  tercero  se d e b e  p a rtir  p o r  e l  

p rim ero  3 , y  e l  q u o cien te  1 2  será e l  n ú m ero  

b u s c a d o , y  la  p ro p o rció n  d iscreta  3 : 9 = 4 :  1 2: 

P a ra  h a lla r  u n  te rc e ro  p ro p o rcio n a l co n  otros 

dos n ú m eros v .  g . 2 ,  6  ,  e l  q u a d ra d o  d e l  se­

g u n d o ,  q u e  es 3 6  , se h a  d e  p a rtir  p o r  e l  p r i­

m ero  2 ,  y  será la  p ro p o rc ió n  co n tin u a  !!• 2  : 

6  : 1 8 . D e  dos ó  m as razon es se fo rm a  u n a  co m ­

p u e sta  m u ltip lic a n d o  en tre  sí los a n te c e d e n te s , y  

lo s  con seq ü en tes ta m b ién  e n tre  s í : d e  esta  m anera 

d e  las dos razon es 3 : 2 y  4  : 5 se fo rm a  la  c o m ­

p u esta  1 2 : 1 0 .  Q u a n d o s e  co m p o n en  dos razon es 

ig u a le s , la  co m p u e sta  se lla m a  duplicada d e  q u a l-  

q u iera  d e  las dos q u e  la  c o m p o n e n : de las dos 

razon es ig u a le s  2 : i  y  2 : i  , la  co m p u e sta  4; 

I  es d u p lic a d a  d e  2 : i .  S i  se co m p o n e n  tres 

razon es ig u a le s , la  co m p u e sta  se lla m a  triplicada'. 
si q u a ti 'o , quadruplicada #lc. ; así la  ra zó n  tr i­

p lica d a  d e  2 : I  será  8 :  i  ; la  q u a d ru p lic a d a  

1 6 : 1  & c . U n a  ra zó n  se re d u c e  á  m as s im p le  e x ­

p resió n  p a rtien d o  sus térm inos p o r  u n  ccantrn dir

.•lia 4 

>nes
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v is o r : la  ra zó n  1 2 : 6 se re d u c e  á  2 : i  d ív id ien - 

. do u n o  y  o tro  térm in o  p o r  6  ; 8  : 6 se re d u c e  

■ 4 4 : 3  d iv id ien d o  am bos n ú m eros p o r  2, S i  u n  

i n ú m ero  co jitien e  á o tro  u n a  v e z  , y  adem as su  

' m itad  ,  se d ic e  te n e r  a q u e l co n  este razón 
. sesquiáltera j  ta l  es la  ra zó n  d e  3 á  2 ,  por- 

q u e  e l  3 co n tien e  a l a  u n a  v e z  ,  y  adem as i  

I  q u e  es la  m ita d  d e  2 . S i  u n  n ú m ero  co n tien e 

I á  otro  a n a  v e z , y  á  m as u n a  te rce ra  p a rte  d e l 

m ism o , su  ra zó n  se lla m a  sesquitercia;  ta l es 

| l a  ra zó n  d e  4  4 3 .  A s í  p u e s ,  l a ,r a z ó n  d e  5 

I á  4  se lla m a  sesquiquarta ; 6  : 5 sesquiquin- 
K ; 7 : 6  sesquisexta & c .  ,  y  d e  estas ra z o -  

¡nes q u e  g e n e ra lm e n te  se lla m a n  superparticti-

! lares , h a n  h e c h o  g ra n d e  u so  los escritores d e  

M úsica.

Proporción armónica.

9 . L a  p ro p o rc ió n  a rm ó n ica  consiste e n  tres 

In ú m e ro s , e l  p rim ero  d e  lo s  q u a les  tien e  a l  ter- 

Jcero la  m ism a ra z ó n  ,  q u e  la  d iferen cia  en - 

Jtre e l  p rim ero  y  e l  se g u n d o  á la  d iferen cia  e n tre  

| e l  segundo y  e l  tercero  : v .  g . 6  : 4  : 3  son ar- 

jm o n icam en te p ro p o rc io n a le s , p o r  q u e  e l  6  tíe -  

jn e  a l 3 la  m ism a ra zó n  d u p la  q u e  2 d ife -  

Irencia e n tre  e l  p rim ero  y  e l  s e g u n d o , á  r d i- 

Iferencia e n tre  e l  se g u n d o  y  e l  tercero  ;  así tam -
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IN TROD UCCIO N.

b ie n  1 2 : 8 : 6  son a rm ó n ica m en te  p rop orcio ­

nales, Pai-a h a lla r  u n  te rc e ro  p ro p o rc io n a l arm ó­

n ico  co n  otros dos n ú m e ro s , e l  p ro d u c to  d s  am ­

b o s se h a  d e  partir p o r  la  d iferen cia  en tre  e l  se­

g u n d o  y  e l  d u p lo  d e l  p r im e r o .-S i se q u ie r e  ha. 

l la r  u n  tercero  p ro p o rc io n a l a rm ó n ico  co n  6 

y  4 2 4  p ro d u c to  d e  estos n ú m eros se h a  de 

p a rtir  p o r  8 q u e  e s  la - d ife r e n c ia -e n tr e  4  y  el 

d u p lo  d e  6  ; e l  q u o c ie n te  3 será  e l  n ú m e ro  b u s­

c a d o  , y  la  p ro p o rció n  a rm ó n ica  6 : 4 : 3 .  P a r a  h a­

lla r  u n  m ed io  p ro p o rcio n a l a rm ó n ico  e n tre  otros 

dos n ú m e ro s , e l  d u p lo  d e  su  p ro d u c to  se h a  de 

p a rtir  p o r  la  su m a  d e  lo s  m ism os. A s í  p a ra  ha­

lla r  u n  m e d io  arm ó n ico ' e n tre  6  y  3 , e l  dup lo  

d e  s u  p ro d u c to  3 6  ,  se h a  d e  pai'tir p o r  9  , y  

la  p ro p o rció n  a rm ó n ica  será 6 : 4 :  3 . Q u a l-  

q u ie ra  q ue. se p a  e l  c á lc u lo  d e  lo s  q u eb ra d o s ha­

lla r á  fá c ilm e n te  q u e  la  serie

I

I  : -
i  3 4

es u n a  p rog resió n  a rm ó n ica  ,  p o rq u e  e n  cada 

tres térm in os co n secu tiv o s  h a y  u n a  proporción 

arm ón ica. C o n  m as c la rid a d  se a d v ie rte  la  mis­

m a p rog resió n  e n  los n ú m eros 6 0 :  3 0 :  2 0 ;  i j .  

1 2  : 1 0 ;  en  los q u a le s  6 0  : 3 0  : 2 0  es u n a  pro­

p o rc ió n  a rm ó n ica  ,  3 0  : 2 0  : 1 5  o tr a , y  1 5  : 12. 

l o  otra.
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INTRODUCCION.

n .

15

e-

cada

12;

S i s t e m a s  m o d e r n o s  d e  l a s  c u e r d a s  m u s i c a l e s .

Sonido musical.

I .  E l  son id o  m u sica l se lla m a  v u lg a r m e n te  

tono; y  a u n q u e  esta  p a la b ra  es m u y  usada en  

la  M ú s ic a ,  es sin e m b a rg o  la  m as su jeta  á  e q u i­

vo ca c ió n  p o r  tom arse las m as v e c e s  e n  d istin to  

significado. T o m á n d o la  p o r  sonido m u sica l se d i­

v id e  en  grave y  agudo, esto  e s , e n  b a x o  y  

a l t o , q u e  son p ro p ie d a d e s p u ra m e n te  re la tiva s, 

siendo u n  m ism o son id o  g ra v e  y  a g u d o  cp n  res­

p e c to  á  d iverso s sonidos. Q u a n to  m as d e lg a d a , m as 

co rta  , y  m as tensa es u n a  c u e rd a  , es tan to  m as 

a gu d o  su  sonido. P o r  esta  ra z ó n  e l  ton o  ó  e l  

calib re  d e l  sonido d e  u n a  c u e rd a  se su p o n e  p r o ­

p orcion al co n  estas m ism as p rop ied a d es. D o s  

cuerdas d e  la  m ism a m a teria  y  d e  ig u a l g r u e ­

so lo n g itu d  y  ten sión  ,  d an  los sonidos ig u a l­

m en te g ra v e s  ó  a g u d o s , q u e  se lla m a n  Uni­
sonas. Q u a n d o  e l  g ru eso  y  la  tensión son ig u a ­

les  , y  u n a  c u e rd a  tie n e  d o b le  lo n g itu d  q u e  la  

otra , e l  sonido d e  la  m as la rg a  será  a l d o b le  

m as g ra v e  q u e  e l  son id o  d e  la  m as corta . Y  

siendo in v a ria b le  la  ten sión  d e  u n a  c u e r d a ,  lo
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l 6  -  INTRODUCCION,

b a x o  d e  su  son id o  es p ro p o rc io n a l á su  lo n g i­

t u d  : co m o  a l  contrario  , si la  lo n g itu d  es in ­

v a r ia b le  ,  e l  to n o  v a r ía  co n fo rm e  a l  g ru e so  de 

l a  c u e r d a , y  d e  dos cu erd a s d e  ig u a l  lo n g itu d  

l a  m as g ru e sa  d a  e l  sonido m as g ra v e . T a m ­

b ié n  u n a  c u e rd a  pesa tan to  m a s , q u a n to  es m as 

la r g a  y  m as g ru esa  5 y  su p u esta  in v a r ia b le  la  te n ­

sión  ,  e l  sonido es p ro p o rc io n a l 5 I  g ru e so  y  lo n ­

g it u d  ju n tam en te  ; y  p o r  esta  razón  será  ta m ­

b ié n  p ro p o rcio n a l a l peso  intrín seco d e  la  cu er­

d a . D e  dos cu erd a s ig u a lm e n te  te n s a s ,  la  mas 

p esad a  d ará e l  sonido m as g r a v e  : si la  u n a  

p esa  u n a  o n z a , y  la  o tra  m e d ia  , esta  será  m as 

a g u d a  ^ u e a q u e lla  e n  la  ra zó n  d e  2, a  i .

Tensión de las cuerdas.

2 . L a  ten sión  p ro c e d e  d e  la  fu e r z a  c o n q u e  

la  c u e rd a  está tirada , y  esta f i ie r z a  se co n cib e  

á  m an era  d e  u n  p eso  atad o  á  la  e x tre m id a d  d e  

la  cu erd a. E sta  ten sión  n o  es p ro p o rc io n a l a 

d ic h a  fu e r z a  ó  peso  a ta d o , sino á  su  ra íz  q u a - 

d rada. S u p o n g a m o s u n a  cu e rd a  estirada p or u n a  

fu e r z a  e q u iv a le n te  á  4  l ib r a s ,  y  o tra  p o r  otra 

fu e r z a  e q u iv a le n te  á  u n a  lib ra  : así c o m o  la  ra íz  

q u a d rad a  d e  4  es 2 , y  la  ra íz  d e  i  es i  , la  

ten sión  d e  la  c u e rd a  p rim era  n o  será sino do-
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b le  .de la  ten sión  d e  k  otra. Y  su p u esto  q u e  

lo  a g u d o  d e l  sonido d e  u n a  c u e rd a  se a u m en ta  

á p ro p o rció n  d e  su  te n s ió n , este a u m e n to  será 

prop orcion al á  la  ra íz  q u a d rad a  d e  la  fu e r z a  ó  peso  

q u e  causa la  te n s ió n ; d e  m an era  q u e  si u n a  c u e r ­

d a  está tirada p o r  u n a  fu e r z a  e q u iv a le n te  á 3 l i­

bras , p a ra  d u p lic a r  su  ten sión  y  l o  a g u d o  d e  

su  sonido ,  es p reciso  tirarla  co n  u n a  fu e r z a  

e q u iv a le n te  á  1 2  l ib r a s : y  p a ra  tr ip lic a rla  se 

necesita o tra  fu e r z a  e q u iv a le n te  á  2 7  lib ras. * N ó ­

tese adem as q u e  la  ten sión  m od ifica  e l  sonido d e  

d iv erso  m o d o  q u e  la  lo n g itu d  y  g r o s o r ,  ó  q u e  

e l peso  intrínseco d e  la  c u e rd a  : a u m en ta n d o  este 

peso , e l  sonido es m as g r a v e  , y  p o r  co n sig u ien ­

te  m enos a g u d o  ; a l  co n trario  a u m en ta n d o  la  

te n s ió n , e l  Sonido es m as a g u d o , y  p o r  co n ­

siguiente m en os g ra v e  : p o r  esto  se d ic e  q u e  lo  

baxo  ó  p ro fu n d o  d e  u n  sonido está  e n  ra zó n  

directa d e l peso  d e  la  cu e rd a  ,  y  e n  ra zó n  in v e r ­

sa de la  tensión : a l co n trario  lo  a g u d o  ó  a l­

to está e n  ra zó n  d irecta  d e  la  te n s b n  , y  en  ra ­

zó n  inversa d e l  peso  d e  la  cu erd a . Q u a n d o  se 

dice ab so lu ta m en te  q u e  u n  sonido es á o tro  c o ­

m o 3 á  i  ,  la  exp resió n  q u e d a  d u d o sa  5 p o r-

I Cqnsta de la .■ \lgebra ser V 3 = á/ i * =  V3 = í s ' i  

: I ; 2 i como también V3 • V */ =  ^^3 • 3 VS —  ^
T omo r. s
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j g  IN TROD UCCIO N.

q u e  si k  co m p ara ció n  se h a c e  co n  resp e cto  á  lo 

g r a v e  d e  lo s  s o n id o s , e l  q u e  co rresp o n d e a l nu­

m e ro  m a y o r ,  es e l  m as g r a v e  5 p e r o  si k  com ­

p a ra ció n  se h a c e  co n  resp e cto  á  lo  a g u d o  ,  el 

son id o  q u e  co rresp o n d e a l n íim e ro  m a y o r  ,  es 

e l  m as a g u d o . P a r a  p r e c a v e r  esta  d u d a  , lo  en- 

ten d erém os d e l  a g u d o , y  así d ic ien d o  q u e  dos so- 

nidos  ̂son co m o  l  : 2 , se en ten d erá  q u e  2 re- 

p resen ta  e l  sonido m as a g u d o  , y  i  e l  m as g ra ve.

Razim de los sonidos.

o S i  su p o n em o s q u e  en  dos cu erd as e l  p e ­

so intrín seco y  k  tensión son d ife r e n te s ,  enton- 

ces lo s sonidos estarán en  r a z ó n  d irecta  d e  k s  

tension es y  e n  k  in v e rsa  d e  los pesos. T o m e ­

m o s dos cu erd as A  y  B  . k  p rim era  d e  u n a  on ­

z a  d e  p eso  y  tirada p o r  u n a  fu e r z a  d e  l a  h  

b r a s ; k  se g u n d a  d e  seis onzas y  tira d a  por 

u n a  fu e r z a  d e  4 8  U b r a s : estas fu erza s  se de­

b e n  r e d u c ir  á  k  m ism a m ed id a  q u e  lo s  pesos 

intrín secos d e  k s  c u e r d a s , y  su p u esto  q u e  es­

to s lo s  h e m o s p ro p u esto  en  o n z a s , k  fu e r z a  que 

cau sa k  ten sión  d e  A  , se red u cirá  á  1 4 4  

y  k  q u e  cau sa k  tensión d e  B  , á  5 7 6 -  ^en 

siones son c o m o  k s  raíces q u adrad as d e  k s  fuer 

za s  tirantes i  co n  q u e  k  tensión d e  A  sera
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IN TR OD U CCIO N . 1 9

k  tensión d e  B  co m o  1 2  á  2 4 ,  ó  co m o  i  a  2. 

E l  sonido d e  A  p o r  r a z ó n  d e  los pesos intrínse­

cos es al sonido d e  B  co m o  i  á  6  ,  y  p o r  razó n  

d e  las tensiones en  ra z ó n  in v ersa  d e  i  á  2 , esto 

e s  , co m o  2 á  i  ; y  co m p o n ien d o  las dos r a z o ­

nes 1 : 6 y  2 : i  , será e l  son id o  d e  A  a l  soni­

d o  d e  B  co m o  2 á  6 ó  co m o  i  á  3 , q u e  es 

lo  m ism o q u e  d ecir q u e  e l  sonido d e  B  será 

tres v e c e s  m as a g u d o  q u e  e l  sonido d e  A .

Vibraciones de las cuerdas.

4. E s  tam b ién  p ro p o rc io n a l lo  a g u d o  d e l  sonido 

co n  e l  n ú m ero  d e  v ib ra cio n es d e  la  cu erd a . Q u a n -  

to  m as a g u d o  es a q u e l , tan to  m as v e lo z m e n te  v i ­

b ra  e s ta ; y  así si u n a  c u e rd a  e n  u n  se g u n d o  d e  

tiem p o  h a c e  m il  v ib r a c io n e s , o tra  tres v e c e s  mas 

a g u d a  h a rá  en  e l  m ism o tie m p o  tres m i l ; y  

p o r lo  m ism o o tra  a l d o b le  m as g r a v e , so lam en ­

te  h a rá  quinien tas. P o r  la  m ism a r a z ó n , c a lc u ­

lan d o  q u an tas v ib ra cio n es d e b e r ía  h a ce r  e n  ü n  

tiem p o d eterm in ad o  u n a  c u e rd a  d e  u n  c ie rto  

peso y  tensa p o r  u n a  fu e r z a  d eterm in a d a  , e l  ton o  

de esta c u e rd a  p erm a n ecería  f ix o  é  in v a r ia b le  , si 

n o  lo  a lterasen  las circunstancias d e  la  m a y o r  ó  m e­

nor elasticid ad  d e  la  c u e rd a  y  d e  la  m ad era  so b re  

q u e  se estien d e ;  d e  la  fu e r z a  q u e  la  h ie r e ,  y
£  2
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2 0  INTRODUCCION.

d e  la  m a y o r  ó  m en o r h u m e d a d  d e l  a y re . *

Escala común.

5. L a s  o ch o  tec la s  largas d e l c la v e  ó  d e l  ór­

g a n o  su c e siv a s , co m en zan d o  p o r  la  n o m b rad a  O  

d a n J o s  o c h o  tonos su ce siva m en te  m as a g u d o  u n o  

q u e  o tro  , p o r  lo s q u a le s  su b e  y  b a x a  la  v o z  h u ­

m an a  co n  m u c h a  fa cilid a d  , y  fo rm an  la  Escala

i  Euler en su Tratado de Música calcula que una 
cuerda de pie y  medio y  un centesimo de otro pie di 
largo, de seis granos y  un quinto de peso , y  tensa por 
im peso de seis libras, debe hacer en un segundo gp» 
vibraciones. Hé aquí la formula general de que se sirve 
para determinar las vibraciones de qualquiera cuerda. Sea 
ia longitud de la cuerda z =  a , p tenga su peso con el 
que la mantiepe tirante, la razón de i 3 : sea también
el diámetro del círculo á la circunferencia como 113 í  355, 
y  la longitud de un péndulo que haga una vibración en 
cada segundo, sea =  b. Será el número de las vibraciones

de la cuerda en un segundo Sea el

peso de Ja cuerda r= ¿  granos, la fuerza que la tira = : 6 

libras =  46080 granos. Será « : i  =  46080 : 6 —  =  

7432 ; I. Sea l> ^  3166 milésimos de pie , a  ^  1510; 

con que la cuerda a  hará en un segundo un número de vi­

braciones =  i / ¿ I £ L l7 Í ¿  =  I J 4 : 
nj y isio *1* ^

próximamente.

:39o

1
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INTRODUCCION. 2 J

común q u e  es h o í d ía  e l  sistem a fu n d a m en ta l d e  la  

M ú sica . E sto s o ch o  tonos ó  cuerdas d esd e e l  tiem p o  

d e  S . G r e g o r io  e l  M a g n o  se d en o tan  con  las siete 

prim eras letras d e l A lfa b e to  A , B  , C , D , E , F ,  

G , a ; p e ro  e l  o rd e n  d e  las letras correspondientes 

á  los sonidos q u e  c o n stitu ye n  d ic h a  E sc a la  ,  es C ,  

D , E , F , G , A , B , c .  L a  o c ta v a  c u e rd a  tie n e  e l  

m ism o carácter q u e  la  p rim era  p o r  razón  d e  la  

sem ejan za d e  sus so n id o s, c o m o  se e x p lic a r á  m as 

adelan te. G u id o  A r e t in o  e n  e l  S ig lo  X I  esta­

b le c ió  e l  m éto d o  d e  en to n a r la  E sca la  co n  las 

seis silabas TJt •. Re : M i : Fa  : Sol: La : y  a lu ­

d ie n d o  a l  Sol,  Fa , esta en ton ación  se lla m ó  Sol­
feo. Y  p o r  q u a n to  se g ú n  la  d octrin a  d e  este A u ­

tor , q u e  d esp u és se e x p lic a rá  , la  C  se e n t o  

naba y a  co n  e l  Sol, y a  con  e l  F a , y a  con  

e l  Ut, p o r  esta ra zó n  se lla m ó  C-solfa-ut. T a m ­

bién la  cu erd a  D  se en to n ab a  y a  co n  e l  La, 
y a  co n  e l  Sol ó  co n  e l  J I p , y  p o r  esto  se l la ­

m ó  D-la-sol-re. D e  a h í se d e riv a n  lo s siete n o m ­

bres v u lg a r e s  d e  las cu erd as d e  la  E s c a la : 

C-sol-fa-ut, D-la-sol-re, E-la-mi, F-fa-ut, 
G-sol-re-uí , A-la-mi-re , B-mi.

Solfeo moderno.

6 . Q u e r ie n d o  m ejorar e l  sistem a d e  G ii id o ,
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iN T aO D U C C IO N .

lo s  U ltram o n tan o s añ a d iéro n  a l so lfeo  la  sílaba 

Si, p a ra  d istin gu ir  y  en ton ar la  sép tim a cu erd a, 

e n  c u y o  lu g a r  en  e l  so lfeo  de G u id o  se v o lv ía  

á  re p e tir  a lg u n a  d e  las sílabas y a  entonadas. A s í 

lo s F ra n cese s  casi h a n  ab an d on ad o lo s nom bres 

d e  C-sol-fa-ut, D-la-sol-re & c .  su b stitu y en d o  en  

su  lu g a r  lassílab as Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sh 
d e  m an era q u e  lo  m ism o significa e n  la  b o ca  

d e  u n  F ra n c é s  la  c u e rd a  Sol, q u e  e n  la  d e  u n  

I ta lia n o  ó  E s p a ñ o l G-sol~re-ut. E n  Ita lia  es y a  

m u y  fre q iie n te  e l  m éto d o  d e  so lfear co n  las 

sie te  referid as s i la b a s ,  m u d a n d o  ú n ica m en te  e l  

Ut en  Do ; a u n q u e  a lg u n o s para  a fectar an ti­

g ü e d a d  co n d en an  e l  u so  d e l  S i, co m o  si e l  

sab er M ú s ic a  consistiese e n  sem ejantes b a g a te ­

las. E l  m é to d o  francés d e  n o m b rar las cu erd as 

co n  las silabas d e l  so lfeo  , es m u y  có m o d o ; 

tan to  p o rq u e  con  p o cas palabras se ex p resa n  

m u ch a s  c u e r d a s , co m o  tam b ién  p o rq u e  á  e l  q u e  

h á y a  a p re n d id o  á can tar co n  d ich as silabas , v ié n ­

d o la s d esp u és e s c r ita s , se le  rep resen tan  e n  k  

im agin ación  las sensaciones d e  lo s  sonidos co r­

respon d ien tes. P o r  esta  ra zó n  se a d o p tara  este 

m éto d o  m u ch a s  v e c e s  e n  esta O b r a  , d icien d o  

la  cuerda Do e n  lu g a r  d e  C-sol-fa-ut, Re en 

lu g a r  d e  D-la-sol-re & c .

oíd

cu<

ta.
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Escala numérica.

A
7 .  M u c h a s  h a n  sido las o p in ion es acerca  d e  

las p rop orcion es q u e  h a y  e n tre  las cu erd as d e  

l a  E sca la  ,  p e ro  h o y  d ía  la  E sc a la  n u m é rica  m as 

co m ú n  es la  sig u ie n te  :

D o  ; R e  : M i : F a  : S o l : L a  : S i : do.

2 4  : 2 7  : 3 0  : 3 2  : 3 6  : 4 0  ¡4 $  -.4 8 .

T a l  es la  E sc a la  n u m érica  d e  R a m e a u . L a  m is­

m a v ie n e  á  ser la  d e  T a r t in i  , d an d o  e l  n ú ­

m ero  m a y o r  a l  sonido m as a g u d o  ®; y  la  m is­

m a reco m ien d a  e l  R .  P .  F ra n c isc o  J a q u ie r  en  

e l  tom o  2 . d e l  co m en ta rio  á  la  F ilo s o fía  d e  

N e w t o n .  D e  la  p rim era  á  la  se g u n d a  cu e rd a  

h a y  la  razó n  2 4  : 2 7  ,  q u e  re d u cid a  a  m as sim ­

p le  exp resió n  es la  se sq u io cta va  8 : 9 . *  D e  la  

segu n d a á  la  tercera  h a y  la  ra zó n  2 7  : 3 0 ,  ig u a l

3 Tartini atribuyendo á los números mayores los so­
nidos mas graves , forma esta Escala numérica ;

180 5 160 ; 144 ■. 135 : l íO  •. 108 : p(5 1 90.
De la primera á la segunda cuerda hay la razón 180: 

i6o =  18 ; 16 =  9 : 8 , que trastrocada para dar al so­
nido mas grave el número menor es 8 ; 9 , la misma que 
14 : 27. Así se hallará que toda la Escala de Tartini con­

cuerda con la de Ramean.
4 La razón 8; 9 debería llamarse mas bien S u b ít íq u iie -  

ta ta -, f e t o  así como para la expresión de los sonidos lo
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INTRODUCCION.

á  la  sesquinona 9 : 1 0 . Y  d e  la  tercera  á la  

q u a rta  3 0  : 32- =  1 5  : 1 6 .  E n ti'e  la  q u a rta  y  

la  q u in ta  v u e lv e  la  se sq u io cta va  ; en tre  la  q u in ­

ta  y  la  'se x ta  , la- sesquiuon a ; en tré  la  sexta  y  

la  sép tim a  , la  s e s q u io c ta v a ; y  e n tré  la  sép tim a  

y . 'J a .  o c ta v a  ; la  se sq u id écim a-q u in ta . D e  m a ­

n e ra  q u e  to d a  la  E sca la  , n u m é rica  se fo rm a  d e  

ü'es jcspeciés. d e 'g r a d o s : lo s  d e - l a  p rim era  es­

p e c ie  e n  ra z ó n  se sq u io cta va  , fu e r o n  llam ados 

p o r  los G r ie g o s  Tottos mayores; lo s  q u e  estáñ 

en  razón  se sq u ín o n a , Tonos menores ; y  lo s  dos 

enti-e la  • tercera  y  q u a rta  c u e rd a  ,  y  e n tre  la  

sép tim a  y  la  o c t a v a ,  Semitonos ; y  h e  a q u í oti'o 

sign ificad o  d e  la  p a la b ra  Tono.

Temperamento,

8. L a ' E scala., p rá c tica  esta b lecid a  arriba n o  

se co m p o n e  sino d e  dos especies d e  g ra d o s , esto 

e s , T o n o  y 'S e m it o n o  : e l  T o n o  d e  la  E sca la  

p ráctica  es u n  m e d io  e n tre  los dos T o n o s  m a ­

y o r  y  m enor, d e  la  E sc a la  n u m érica  , y  e l  S e ­

m ito n o  d e  esta d iscorda ta m b ién  d e l S em ito n o  

d e  a q u e lla  ,  d e  m an era  q u e  so lo  lo s dos n ú-

mlsmo tiene dar al número mayor el sonido ma.s grave, cjiie 
■ eJ mas agudo , por lo mismo 110 se hace distinción entre las 

Tazones sesquíoctavay subsesquíoctava, dupla y  subdupla &e.
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m eros e x tre m o s 2 4  : 4 ^  co rresp o n d en  e x a c ta ­

m en te  á  las dos cu erd a s e x tre m á s d e  la  E sc a la  

práctica. P a ra  d e d u c ir  la  E sc a la  p ráctica  d e  la  

n u m é ric a  , se tom an  d iversos Temperamíntos se- 

g u n  las varias • o p in ion es d e  lo s  A u to r e s  : u n o s 

q u ie re n  q u e  las razon es d e  la  E sc a la  n u m érica  

se a lte re n  d e  u n  m o d o  , y  otros d e  o tro . P e r o  

todas estas opinion es y  tem p eram en to s n o  tier 

n en  n in g ú n  fu n d a m e n to  só lid o  , p u e s  co m o  se 

d em ostrará en  e l  L ib .  i  , lo s  n ú m eros son ab so- 

iu ta n ie n te  im p ertin en tes á la  M ú sica .

Intervalos prácticos.

9 . C o m p a ra n d o  e n  l a  E sc a la  p ra c tica  u n a  

c u e rd a  co n  o tra  , se d e d u c e n  diversas c o m b i­

naciones d e  dos cu e rd a s .q u e  v u lg a r m e n te  se lla ­

m an intervalos. D e  ca d a  u n a  d e  las cu erd a s 

á su  in m ed iata  h a y  u n a  Segunda, q u e  se d iv i­

d e  e n  mayor y  menor ; la  m a y o r  es e l  g rad o  

lla m ad o  tam b ién  Tono ,  la  m en o r es e l  Semitono.
Tercera es e l  in te rv a lo  q u e  co m p re h e u d e  tres 

cu erd as co n secu tiv as d e  la  E sca la  , co m o  Do, 
Mi-, ó,Re, Fa-. a q u e l co m p re h e n d e  las tres 

'a ie r d a s  Do , Re , M i •, y  este  Ra, M i, Fa. 
S e  d iv id e  la  Tercera e n  nuyor y  e n  menor ;  la  

p rim era  se co m p o n e  d e  dos T o n o s  , c o m o  Do,
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Mi-. F a , La-. Sol, S i : ia  se g u n d a  d e  u n  T o ­

n o  y  u n  S e m ito n o  ,  c o m o  J R e , Fa  : Mi, Soh 
La , Do.

Quarta es e l  in te rv a lo  q u e  co m p re h e n d e  q u a -  

t r o  cu erd a s co n secu tiv as d e  la  E sc a la  , co m o  Do, 
Fa : R e, Sol i Mi, La-.Fa, Si. L a  Quarta na­
tural se co m p o n e  d e  dos T o n o s  y  u n  Sem iton o , 

c o m o  D o, Fa. P e r o  la  Quarta mayor lla m ad a  

ta m b ié n  Tritono se co m p o n e  d e  tres T o n o s , c o ­

m o  Fa , Si.
Quinta es e l  in te rv a lo  q u e  co m p re h e n d e  

cin co  cu erd as d e  la  E scala . L a  natural consta d e  

tres T o n o s  y  u n  S e m ito n o , c o m o  Do , Sol: Re, 
La-, y  k  falsa d e  dos T o n o s  y  dos S e m ito - 

hos 5 p e r o  para  fo rm a r este in te rv a lo  es n e ce ­

sario co n tin u ar la  E sca la  c o m o  d esp u és se v e ra .

Sexta es  e l  in te rv a lo  q u e  c o m p re h e n d e  seis 

c u e rd a s  d e  la  E sca la  , y  se d iv id e  ta m b ién  en  

mayor y  menor. L a  m a y o r  consta d e  q u a tro  T o ­

nos y  u n  S em ito n o  , co m o  D o, La : Re, St: 
la  m en o r d e  tres T o n o s  y  dos S e m ito n o s , c o ­

m o  M i, Do.
Séptima es  e l  in té n sa lo  q u e  a b ra za  siete 

cu erd a s d e  la  E s c a la , y  se lla m a  mayor qu an - 

d o  consta de cin co  T o n o s  y  u n  S e m ito n o s  y  

riienor si consta d e  q u a tro  T o n o s  c o n  dos S e ­

m itonos.

abra;
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Y  fin alm en te la  Octava es e l  in te rv a lo  q u e  

abraza tod a  la  E s c a la ,  co m o  Do , do.

Intervalos numéricos.

1 0 . S i  las cu erd as d e  la  E sc a la  estu v ie ra n  

acordadas se g ú n  las p ro p o rcio n es d e  la  E sca la  

n u m érica  , se h a lla ría n  tres distintas T e r c e r a s : 

la  u n a  m a y o r  co m p u e sta  d e  u n  T o n o  m a y o r  

y  o tro  m en o r , co m o  Do, Mi e n  la  ra z ó n  d e  

2 4 ;  3 0  =  4 :  5 q u e  es la  s e sq u iq u a rta : l a  o tra  

m en or co m p u e sta  d e  u n  T o n o  m a y o r  y  u n  S e ­

m itono ,  c o m o  L a , Do en  razó n  d e  4 0  : 4 8  

=  5 : 6  q u e  es la  .sesquiquin ta  : y  la  tercera  

tam b ién  m e n o r  co m p u e sta  d e  u n  T o n o  m e n o r  

y  u n  S e m ito n o , co m o  R¿ , Fa  e n  ra zó n  d e  2 7 : 

32 y  esta  T e r c e r a  m e n o r  se d ife re n cia  d e  la  

otra , lo  misiíK) q u e  e l  to n o  m a y o r  d e l  m en o r, 

q u e  es e n  u n  p e q u e ñ o  in te rv a lo  e n  ra zó n  d e  

8 0 ; 8 i  lla m a d o  v u lg a r m e n te  Cofn<?. F a lt a  p u e s  

una C o m a  á  la  T e r c e r a  m e n o r  Re, Fa  p a ra  

igu alar á la  o tra  La , Do : p o r  lo  q u a l la  p r i­

m era se p u e d e  lla m a r  T e r c e r a  m en o r escasa. 
H allarían se tam b ién  dos Q u in ta s  d iferen tes ,  una- 

com p uesta  d e  dos T o n o s  m ay o re s y  o tro  m e ­

nor co n  u n  S e m ito n o , co m o  Do , Sol e n  ra zó n  

de 2 4  : 3 6  =  2 ; 3 q u e  es la  sesq u iáltera  : la

Ayuntamiento de Madrid



2 8  INTRODUCCION.

Otra co m p u e sta  d e  dos T o n o s  m en ores y  otro 

m a y o r  co n  u n  S e m ito n o  ,  á  la  q u e  fa lta ría  p o r  

co n sig u ien te  u n a  C o m a  para ig u a la r  a  la  otra: 

t a l  sería la  Q u in ta  Re, La en- ra zó n  d e  2 7  : 4 0 . 

A d e m a s , la  Q u a r ta  n a tu ra l Do , Fa  corres 

p e n d e ría  á  la  ra zó n  sesqu ifercia  2 4  ; 3 2  =  3-: 4 ; 

e l  T r íto n o  á  la  ra zó n  3 2  : 4 5  i  la  S e x ta  m a y o r  

Do , Z í?  á la  ra zó n  2 4  : 4 0  =  3 : 5 » la  m en or 

Mi, Do k 30 : 4 8  =  5 ; 8  ; la  S é p tim a  m a y o r  

X ) o , J"! á  8  : 1$  ; y  la  m en o r á  9 : 1 6 .  L a s  

p rm cip ales d e  estas razon es son la  d u p la  p ro ­

p ia  d e  la  O c t a v a , la  sesq u iáltera  d e  la  Q u in ­

ta  , la  sesq u iíercia  d e  la  Q u a r ta  , la  sesquiquar- 

ta  d e  la  T e r c e r a  m a y o r  ,  y  la  sesq u iq u in ta  de 

la  T e r c e r a  m en or.

Escala tendida.

I I .  D e s p u é s  d e  h a b e r  en to n ad o  la s  o ch o  

cu erd a s su cesivas d e  la  E sc a la  su b ien d o  ó  b a - 

x a n d o  la  v o z  h a c ia  lo  g r a v e  ó  lo  a g u d o , se 

re p ite  la  m ism a E sca la  co n  ton os m as g ra v e s  

ó  mas a g u d o s ; y  la  E sc a la  asi ten d id a  e s .

Do-.Re-. Mi: Fa:Sol\ La:Si\ do: re:mi:fa: 
sol: la : si : do : re : mi :fa b-c.
L o s  grad os é  in te rv a lo s  d e  la  segu n d a O c ta ­

v a  do, do son d e l  tod o  sem ejantes á  lo s  g ra -
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INTRODUCCION.

dos c  in terv a lo s  d e  la  p rim era  Do , do •. do , re 
es u n a  se g u n d a  : do, mi u n a  T e r c e r a  & c . D e s ­

pués d e  la  se gu n d a  O c ta v a  se p u e d e  re p e tir  

o tr a , y  d esp u és d e  esta otra ,  m ientras q u e  la  

fu e rza  d e  la  v o z  lo  p erm ita . L o s  c la v e s  constan  

por lo  co m ú n  d e  q u a tro  O cta v a s .

Intervalos compuestos.

12. C o m p a ra n d o  las cu erd as d e  la  O c ta ­

v a  g ra v e  co n  las d e  la  a g u d a  ,  re su lta n  m u ch o s 

intervalos n o  co m p reh en d id o s e n  u n a  sola O c ­

tava. Do , do-, Re , re i M i, mi & c .  son otras 

tantas O c ta v a s . S i, Fa  es la  Q u in ta  falsa d e ­

m ostrada en  e l  n ú m e ro  9  , co m p u e sta  d e  dos 

T on os y  dos Sem iton os. Do, re es u n a  Ffo- 
-vena, co m p u e sta  d e  u n a  O c ta v a  y  u n a  S e c a ­

da. Do ,  mi u n a  Decena 6 Décima ; Do ,fa  u n a  

Undécima ; Do, sol u n a  Duodécima & c .  ■, c u y o s  

intervalos están  re sp e ctiv a m e n te  co m p u esto s d e  

I  la  O c ta v a  D o , do, y  d e  los in terv a lo s  sim ­

ples d e  T e r c e r a  , Q u a r ta  ,  Q u in ta  & c . Y  co m ­

parando las cu erd as d e  la  p rim era  O c ta v a  con  

las de la  tercera  , re su lta n  la  Décima-quinta Do, 
do co m p u esta  d e  dos O c t a v a s ; la  Décima-sexta 
de dos O c ta v a s  y  u n a  se g u n d a  ; la  Décima- 
óptima d e  dos O c ta v a s  y  u n a  T e r c e r a . G e -
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gQ  INTRODUCCION.

n e ra lm e n te  á to d o  in te rv a lo  s im p le  se le  p u ed en  

añ adir u n a  ,  dos ó  m as O c ta v a s .

Trasmutaciones.

1 3 .  S u p u e sto  u n  in te rv a lo  s ie m p le  V- g. 

k  T e r c e r a  D o ,  Mi , si la  v o z  g r a v e  su b e  u n a  

O c ta v a  q u e d a n d o  sin m o v e r  k  o tra  v o z  ,  re­

su lta  la  S e x ta  M i, do q u e  se lla m a  p o r  esta 

ra zó n  trastrueque ó  trasmutación d e  k  T e rce ra , 

D e l  m ism o m o d o  , si o b serv am o s l a  E sca la  ten ­

d id a  , se v e  q u e  d e  k  S e g u n d a  m a y o r  trastro­

ca d a  resu lta  la  S é p tim a  m en o r , y  a l  contra­

rio  d e  la  S é p íim a  m en o r la  S e g u n d a  m ayor: 

d e  la  T e r c e r a  m a y o r  la  S e x ta  m e n o r  , y  de 

k  S e x ta  m en o r k  T e r c e r a  m a y o r  : d e  la  T e r ­

c e ra  m en o r la  S e x ta  m a y o r  , y  d e  la  S e x ­

ta  m a y o r  k  T e r c e r a  m e n o r : d e  la  Q u a r-  

ta  la  Q u in ta  , y  d a  la  Q u in ta  la  Q u a r ta  : del 

T r ito n o  la  Q u in ta  fa lsa  ,  y  d e  esta e l  T riton o. 

E n  g e n e ra l lo  q u e  fa lta  á  q u a lq u ie r  intervalo 

p a ra  c o m p le ta r  k  O c ta v a  , es p recisa m en te  su 

íra s tru e q u e : v .  g . la  S é p tim a  m en o r y  la  Segunda 

m a y o r  co m p o n en  k  O c ta v a  , lu e g o  d e l trastrue­

q u e  d e  l a u n a  d e b e  resu lta r c a b a lm e n te  la  otra. 

P a r a  trasm u tar la  ra zó n  n u m é rica  d e  u n  inter­

v a lo  ,  basta tom a r e l  n ú m ero  correspon dien te a

cu e

■%

Ayuntamiento de Madrid



INTRODUCCTOK. j  I

la  O c ta v a  d e  la  v o z  (jite se m u d a  p a ra  fo rm a r e l  

tra stru eq u e  : asi tra stro c á n d o la  T e r c e r a  Do, Mi 
resu lta  la  S e x ta  M i , do ; y su p u e sto  q u e  la  

razó n  d e  la  T e r c e r a  Do ,  Mi es 4  : 5 , y  4  

form a c o n  8 la  ra zó n  d u p la  d e  la  O c t a v a , será 

5 : 8  la .r a z ó n  d e  la  S e x ta  M i, do.

Cuerdas accidentales.

1 4 .  A d e m a s  d e  las o c h o  cu erd a s d e  la  E s ­

ca la  hasta aqtxí e x p lic a d a s  q u e  se lla m a n  na­
turales , h a y  otras c in c o  llam ad as accidentaleŝ  
las q u a les  d iv id e n  ca d a  u n o  d e  io s cin co  T o n o s  

d e  la  m ism a E sca la  e n  dos Sem iton os. E n tr e  las 

cuerdas Do ,  Re se d e b e  con siderar u n a  c u e rd a  

m edia  ,  q u e  d iv id a  a q u e l T o n o  e n  dos in te rv a ­

los ig u a le s  ó  Sem iton os. E o  m ism o se d e b e  con ­

siderar e n tre  las cu erd as R e, M i : F a , Sol: Sol, 
La: y La, Si. C a d a  u n a  d e  estas cu erd as acci­

dentales t ie n e  dos r e s p e c to s ,  e l  u n o  co n  la  c u e r­

da g ra v e  ,  y  e l  o tro  co n  la  a g u d a  d e l  T o n o  q u e  

d iv id e  : e n  e l  p r im e r  re sp e cto  se lla m a  Sostenido 
y  se d em u e stra  con  esta señ al , e n  e l  se gú n - 

do B-mol y se d en o ta  así ( b ) ;  d e  m an era  q u e  

D o *  significa q u e  en  v e z  d e l  Do n a tu ra l se 

d eb e  en ton ar la  c u e rd a  m ed ia  a cc id e n ta l e n tre  

Doy Re, m as a g u d a  q u e  e l  Do u n  S e m ito n o : y
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INTRODUCCION.

. .r  ̂ ■ ,̂̂ ■ 7 í̂ e el Ke natural se de-_
fjV irnaraH ^ eü^  nilsma cuerda accidental mas 
grave ^ue el ü .  un Semitono ; .por lo qual se 
observLue una misma cuerda-accidenta es .or- 
tmUo vV mo/; sosunido con respecto a la cuer. 
r U e  del. Tono ^ue divide . con respec, 
Í  a^a aguda del mismo Tono. D e manera ŝu  ̂

Escala^ráctica dividida con lav cinco cuerd.

a ccid en ta les e n  d o ce  S e m ito n o s '

D o «  R e «  F a «  S o l «  L a «
P o  | R e  I S o l  h L a l S i l D o

j5_gb y[\b Sol̂  T a  b i

co n  c u y a í  tre c e  cu erd as se co m p o n e  to d a  

M ú s ic a  m od ern a.  ̂ ,

III.

SISTEMAS A M IO V O S  DE l A S  CO TUD AS MUSICALES.

Tetracordo diatónico.

-I L o s  G r ie g o s  p u siero n  p o r  sistem a fu n ­

d a m e n ta l d e  la  M ú s ic a  e l  Tetracordo, q u e  de

S Las caldas con b-mol se llaman Re^D4<.-fa , Mi 

Z.la-fa  , l J’ A4a-fa, Si») *-•* -- —V* *

la practica. Las « d as  cortas d d  clave contienen 1 .  dnco 
cuerdas accidentales la que esti entre C y D  t  s 

sostenido . y al mismo tiempo

. nico
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INTRODUCCION.

Tetra (  q u e  q u ie re  d ecir  quatro )  significa u n  

sistem a d e  q u a tro  cu erd a s q u e  co n stitu y e n  

la  Q u a r ta . D e  la  p rim era  á k  se g u n d a  h a ­

b ía  u n  S e m ito n o  ; d e  la  se gu n d a  á k  tercera 

u n  T o n o , y  o tro  d esd e  k  tercera  á  la  q u a r­

ta ; y  p o r  esto  se lla m ó  diatónico esté T e t r a -  

co rd o  ,  p o r q u e  k  v o z  se c o n d u ce  p o r  T o n o s , y  

casi co rresp o n d e á  las q u a tro  cu erd a s d e  n u e s­

tra  E sc a la  Si, Do, Re, Mi, 6 M i, Fa , Sol, La-, 
y a u n  p o r  esta ra zó n  n u estra  E sca la  se lla m a  

tam b ién  diatónica. C o n v e u ia n  lo s  G r ie g o s  en 

q u a n to  á k  ra zó n  d e  las cu erd a s e x tre m a s d e l 

T e tr a c o r d o  , p u e s  u n á n im e m e n te  estab lecieron  

ser k  sesq u itercia  3 : 4  q u e  co rresp o n d e á la  

Q u a r t a ; p e r o  en  q u a n to  a l T o n o  y  S e m ito n o  

interm edios , se d iv id ía n  e n  d iversas opiniones. 

A rch ita s T a r e n tin o  p ro p u so  e l  T e tr a c o r d o  d ia tó ­

nico • \ • c u y o  p r im e r  q u e b r a d o  d e ­

nota u n  S e m ito n o  en  la  ra zó n  2 7 :  2 8  ; e l  se­

gu n d o  u n  T o n o  m a y o r  e n  la  ra z ó n  7 :  8 ;  y  e l  ter­

cero u n  T o n o  m en o r en  k  ra zó n  8 : 9 ;  y  estas 

razones co m p uestas fo rm a n  jun tas k  sesq u iter- 

^ 3 3  = 4- A r is to x é n o  c é le b r e  M ú s ic o  y  F iló s o fo  

: desechó e l  m o d o  d e  e x p re sa r  lo s  in te rv a lo s  con  

razones geo m étricas , y  q u iso  v a le rse  m as b ien  

I de las aritm éticas. C o n s id e ra b a  la  Q u a r ta  ó  e l
TOMO I. Q
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IN TROD UCCIO N. g j

le s  n in g u n a  v e n ta ja  ó  d esv en ta ja  la  p o d ía  resu ltar.

Sistema máximo.

2 . D e  m u ch o s T e tr a c o r d o s  u n id os form aron  

los G r ie g o s  otros sistem as d e  cu erd as d e  m as e x ­

tensión. P rim e ra m e n te  u n ie ro n  dos T e tr a c o r d o s : 

S i , D o ,  R e ,  M i ,  F a  , S o l , L a .

Y  n o tan d o  q u e  en  este sistem a la  Q u in ta  Si, 
Fa  es falsa ,  y  q u e  le  fa lta  u n  T o n o  p a ra  

c o m p le ta r  la  O c t a v a , añ adieron  o tra  c u e rd a  á 

m as d e  los T e t r a c o r d o s , lla m a d a  p o r  esta razón  

proslambanómems ó  añadida , q u e  dista d e  la  

c u e rd a  Si u n  T o n o  h a cia  lo  g ra v e  ,  y  d e  esto 

resu ltó  su  E sca la

( L a ) ,  S i , D o ,  R e ,  M i ,  F a ,  S o l ,  L a  

A ,  B ,  C ,  D ,  E ,  F , . G ,  a 

q u e  re p e tid a  p r o d u x o  e l  sistem a lla m a d o  máxi­
mo co m p u e sto  d e  q u a tr o  T e tra c o rd o s  

( L a )  S i ,  D o  , R e ,  M i ,  F a  ,  S o l , l a ,  (s i** ), 

s i , d o , r e , m i , fa  , s o l,  la.

E l  p r im e ro  d e  estos T e tra c o rd o s  se lla m ó  hypaton 
ó principal-, e l  se g u n d o  mesón ó  mediano ; e l  te r­

cero  diazeugmenon ó  disyunta; y  e l  q u a rto  hiper- 
bolean ó  excelente. E l  tercero  se lla m ó  disjunto p or­

q u e  e n  e fe c to  q u e d a  separado  d e l  se g u n d o  p or 

a q u e l T o n o  la, si-, p e r o  co m o  c o n v ie n e  m u ch as
C  2
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v e c e s  m o d u la r  p o r  tres T e tra c o rd o s  u n id o s , ó  a lo  

m en o s u n ir  e l  se g u n d o  co n  e l  tercero  ,  p u sié - 

ro n  e n tre  e l  la y  e l  si u n a  c u e rd a  acciden ­

ta l  , p a ra  q u e  resu ltase e l  T e tr a c o r d o  ¡a, 
si* , ulo , re lla m a d o  synmenm ó  d e  conjun- 
(ion} p o r q u e  serv ía  p a ra  u n ir  e l  te rc e r  T e t r a ­

c o rd o  co n  e l  s e g u n d o : p o r  o tra  p a rte  se t u v o  

p o r  T e tr a c o r d o  a ccid e n ta l o  separado  d e l  sis­

te m a  n a tu ra l d e  lo s  q u a tro  p rim ero s T e tr a c o r ­

dos ; y  d e  la  cu e rd a  si* añ adid a  p a ra  fo rm a rle  

d e riv a n  n u estras cu erd as a ccid en ta les co n  ¿-mo/.

Tetracordo cromático.

I< i

g . E l  T e tr a c o r d o  cro m á tico  se  co n ten ía  c o ­

m o  e l  d ia tó n ico  en tre  los e x tre m o s d e  u n a  Q u a r -  

ta  ; p e ro  lo s , in terv a lo s  m ed io s eran  d iversos. D e  

la  p rim e ra  á  la  se g u n d a  c u e rd a  h a b ía  u n  S e m i­

to n o  , o tro  d e  la  se g u n d a  á  la  te rce ra  ,  y  d e  esta 

á  la  q u a rta  u n a  T e r c e r a  m e n o r , v .  g . M i,Fa, 
Fa%  ̂La. E s te  T e tr a c o r d o  n o  se u saba sin e l 

d ia tó n ico  , an tes b ie n  p ro c e d ía  d e  este ,  a n te p o ­

n ien do u n a  c u e rd a  a ccid e n ta l en tre  la  se g u n ­

d a  y  la  tercera  d e l m ism o ,  v .  g . Mi , Fa, 
( Fa%), Sol, La i y esta c u e rd a  a ccid e n ta l ser­

v ia  p a ra  fo rm a r o tro  T e tr a c o r d o  d ia tó n ico  mas 

e x c e le n te  ó  a g u d o  Faiíí., ^ol, La , Si.

díst

e o .

niou

u n o .

=  3

E l  d

*r
<8

gun dt 

Diesi 
la  m o  

Sol SI
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Tetracordo enarmónico.

4 . L a  ¿ e ü c a d e z a  d e  lo s  C a n to re s  G r ie g o s  

Jl.egó á  d iv id ir  e l  S em ito n o  en  dos p artes casi 

ig u a le s ; y  esta d iv is ió n  d esp u és d e  la  d e c a d e n ­

cia  d e  la  M ú s ic a  jam ás h a  sido con siderada c o ­

m o  p a rte  esen cia l d e l ca n to  ; antes b i e n , segú n  

e l  testim on io  d e  P lu ta r c o  e n  e l  L ib r o  d e  la  M ú ­

sica , lo s  m ism os G r ie g o s  la  d e x á ro n  p o r  la  gran 

d ificu lta d  d e  s u  e x e c u c io n . C o n sid é re se  e l  S e m i­

to n o  M i, F a , ó Si, Do d iv id id o  e n  dos p a r­

tes casi ig u a le s  p o r  u n a  cu e rd a  in term ed ia  n o ­

ta d a  co n  esta señal ( X )  , y  jún tese á estas tres 

cu erd as la  q u a rta  d í l  T e tr a c o r d o  d ia tó n ic o ; y  

resu ltará  u n  n u e v o  T e tr a c o r d o  M i, MiX, Fa, 
La ó  , SiX , D o , Mi co m p u e sto  d e  dos 

q u a rto s d e  T o n o  y  d e  u n a  T e r c e r a  ^m ayor 

q u e  lo s  G r ie g o s  lla m a b a n  inarmónico ó  Inse- 
f  arable, p u e s  ta l era  la  m o d u la ció n  p o r  a q u e ­

llo s  delicadísim os q u a rto s d e  T o n o .  C a d a  F ilo -  

s o f o d a b a  á  estas cu erd a s distintas prop orcion es.

30.. ^  —  J .  son las m as ade- 
31 s ♦L a s  d e  D íd y m o  

q u a d a s á nuestros in terv a lo s  n u m éricos , puesto  

q u e  las dos razon es p rim eras c o n s titu y e n  pre 

cisam en te e l  S em ito n o  I S ’- 1 6 .  F in a lm e n te  se

d et

ero

cue

car

qu;

Ayuntamiento de Madrid
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d e b e  n o tar q u e  to d o s tres g én ero s > d iatón ico , 

cro m á tico  y  en arm ón ico  se conten ían  en  seis 

cuerdas M i , M iK , Fa  , Fa'9Ü , Sol, La j y  e l  

ca n to  siem p re  se fu n d a b a  p rin c ip a lm e n te  en  las 

q u a tro  diatón icas Mi  ̂Fa, Sol, La.

Sistema de Guido.

se

5. L a  v e n id a  d e  lo s B á rb aro s á E u r o p a  

fu é  la  ru in a  d e  todas las artes , e n tre  las q u a- 

les la  M ú s ic a  n o  e m p e z ó  á  c u ltiv a rse  hasta e l  

sig lo  X I .  E n to n ce s  u n  M o n g e  B e n e d ic tin o  d e  

A r e z z o  lla m a d o  G ü id o  r e s titu y ó  y  a u n  se p ro ­

p u so  p e rfe c c io n a r e l  sistem a te ó ric o  d e  lo s G r ie ­

gos. J u z g ó  d eb erse  p o n e r p o r  fu n d a m e n to  d e  

la  M ú s ic a  e l  T e tr a c o r d o  d ia tó n ico  ; p e r o  a d ­

v ir tió  q u e  la  m o d u la c ió n  sale co n  m as ó  m é- 

nos g u sto  , se g ú n  e l  p arage  e n  q u e  se co lo ca  

e l  S e m ito n o  ; p o rq u e  q u a n d o  éste  es e l  p rim er 

in te rv a lo  d e l T e tr a c o r d o  co m o  en  Si, D o, Re, 
M i, la  m o d u la c ió n  es  m as d u lc e  y  lán gu id a; 

p ero  m as v ig o ro sa  ,  si e l  S e m ito n o  está  e n  la  

p a rte  a g u d a  co m o  e n  Sol, L a , S i , Do y  d e  

u n  te m p e ra m e n to  m e d io , q u a n d o  e l  S e m ito n o  

está  e n  e l  m e d io  co m o  e n  L a , S i , D o, Re. 
E s ta  r e fle x ió n  acaso le  in d u x o  á  tom a r p o r  sis­

tem a  fu n d a m e n ta l e l  E x á c o r d o  c o m p le to  ó  S e x -
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ta  m a y o r  Sol, L a , S i ,  Do , Re, 3Li en  q u e  

se h a lla n  todas tres referid as especies d e  T e tr a -  

cord os. * E l  sistem a m á x im o  d e  los G r ie g o s , c o ­

m o  con sta  d e l n u m . > ,  co m en za b a  e n  la  c u e r ­

d a  A  q u e  nosotros llam am os A-la-mi-re; y  c o ­

m o  e l  E x á c o r d o  d e  G u id o  co m ie n za  p o r  la  

c u e rd a  G  q u e  llam am o s G-sol-re-ut, se v e  q u e  

este M o n g e  añ adió  o tra  c u e rd a  b a x o  d e  la  jjros- 
¡amhanómems La d e  lo s  G r ie g o s  , d e x a n d o  en  

s u  ser todas las dem as. S e ñ a ló  esta  n u e v a  c u e r­

d a  con  la  G  g r ie g a  ó  G a m a , q u e  d esp u és se 

m u d ó  en  G  latina.

L a  c u e rd a  a ccid e n ta l d e l  T e tr a c o r d o  

nietum la  señ aló  co n  u n a  b  red o n d a ; la  s ig u ie n ­

te  en  q u e  co m ie n za  e l  T e tr a c o r d o  disjunto-, con  

u n a  b  q u ad rad a  ; d e  su erte  q u e  e l  sistem a m á­

x im o  d e  lo s  G r ie g o s  exp resa d o  co n  caracteres la ­

tin os y  co n  la  co rrecció n  d e  G i i id o  es este  : 

G : A : B : C :  D : E ; F : g : a : b : b :  c ; d : e ; f : g g :  aa. 

D e  este sistem a sacó  d ic h o  M o n g e  tres E x á -  

cordos d e l to d o  sem ejantes : e l  p r im e ro  fu n d a ­

d o  en  la  c u e rd a  G  , en  q u e  la  B  es quadi'ads:

I El Exácordo lia sido expresado con las sílabas del 
solf?o moderno que corresponden í  las seis cuerdas G - s o l-  

'iv  iíf , A -ln -m t r t ,  B - m i ,  C -s o l-fa -u t,  D -U -s o l-r c ,  E - la -m i,  

ó según Giiido G  u t , A - r c .  B - n t ! , C - f a - u t ,  D - s o l - u ,  

E - la -m i.
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G ;  A : b : C : D : E .

E l  se g u n d o  fu n d a d o  en  la  c u e rd a  F , co n  b  re ­

don da :

F  : g  : a  : b  : c  : d.

E l  tercero  e n  la  cu e rd a  C , d o n d e  n o  se h a lla  

la  b  n i q u adi'ad a n i redonda:

C : D : E : f : g : a .

Y  co m o  d e  A  se pasa á  l a  b  q u a d rad a  p o r  u n  

T o n o , y  á la  b  red o n d a  p o r  u n  S e m ito n o  , lla ­

m ó  a l p rim er T e tr a c o r d o  de b-quadrado o du‘ 
ro, a l se g u n d o  de b-tnol, y  a l te rc e ro  de na­
tura , q u e  son las tre s  Propiedades d e l  can to  

a n tig u o  , q u e  y a  se d ecía  h e c h o  e n  la  P r o p ie ­

dad  de natura, y a  e n  la  d e  b-mol,  ó  e n  la  de 
h-quadro ó b-quadrado se g ú n  e l  T e tr a c o r d o  

p o r d o n d e  se m o d u la b a .

Solfeo de Giiido.

6 . E l  ca n to  siem p re  se h a  en señ ad o sobre las 

cuerdas q u e  re sp e ctiv a m e n te  se h a n  ju z g a d o  fu n ­

d am en tales ,  p o r  c u y a  ra zó n  se so lfea  a h o ra  so­

b re  la  O c ta v a . L o s  G r ie g o s  so lfeab an  sobre e l  

T e t r a c o r d o ; y  G ii id o  co m o  b u e n  F ilo s o fo  d e­

bía d isp on er su  so lfeo  so b re  e l  E x á c o r d o . C o n  es­

te  fin  to m ó  las seis sílabas q u e  se n o tan  e n  e l  

H im n o  d e  S . J u a n  B a u tista :
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XJTqu'eant laxis "ÍJísonare jíbris 
Mira gestoriim Ykinuli tmrum 
S O L w  polluti L A ¿ íV  reatumw. 

co n  la  m ira  d e  fo rm a r la  en ton ación  d e  las cin ­

c o  v o c a le s  con ten id as en  a q u ella s seis sílabas: 

y  q u iso  tam b ién  q u e  la  c u e rd a  fu n d a m en ta l d e  

ca d a  u n a  d e  las tres P ro p ied a d es d e l ca n to  se 

entonase co n  la  síla b a  U t : las o tras su ce siva ­

m e n te  co n  las sigu ien tes Re, Mi, Fa, Sol, La-, 
y p o r  eso la  c u e rd a  G  en  b -q u a d ro  era  JJt, 
en  n a tu ra  Sol, y  e n  b -m o l Re , d e  d on de tom ó  

su  n o m b re  G-sol-re-ut. V é a s e  en  la  a d ju n ta  nota 

la  d isposición  d e  los tres E x á c o rd o s  co n  la  res­

p e c t iv a  en to n a ció n  d e  cada cu erd a . *  E n  esta

z S-fuaJro. Natura. S-tnol.
c. . . .  la............m í.. .  .
d .  . .  . sol...........re......................... la
c....... fa................ ut.........................sol

b- • • • m i..........................................
b.......................................................fa
a. . . .  re.............. la........................ mí
g . . . . ut.............. sol.....................  re
F...........................Fa..................... Ut
E . . . .  La............. Mi
D . . . .  Sol...........R e
C . . . .  Fa............Ut
B . . . .  Mi.

A . . . .  Re  
r ------Ut
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¿isp osiclon  se o b se rv a  q u e  lo s  E x á c o rd o s  d e  u n a  

m ism a P ro p ie d a d  están  separados e l  im o  d e l  otro  

p o r  u n a  T e r c e r a  ; d e  m o d o  q u e  e n  l le g a n ­

d o  á  la  c u e rd a  a g u d a  d e  u n  E x á c o r d o  ,  n o  

se p u e d e  co n tin u a r d e  g ra d o  sin  pasar á  o tro . 

P a ra  h a ce r  estas m u d a n za s  ̂ p rescrib ió  G u i ­

d o  q u é  su b ien d o  se en trase siem p re  en  e l  n u e ­

v o  E x á c o r d o  p o r  su  c u e rd a  Re ; y  b a x a n - 

d o  , p o r  su  c u e rd a  La : e n  c u y a  r e g la  se 

fu n d a  e l  m éto d o  a n tig u o  d e  so lfear q u e  se nos 

h a  criticad o  p o r  n o  con ocerse su  fu n d a m en to . 

C o n  esta sola r e g la  o b lig ó  G ü id o  á  lo s C a n ­

tores á  n o  pasar d e  u n  sa lto  d e  la  P ro p ie d a d  

d e  h-quadro á  la  d e  b-tnol , n i d e  la  d e  b-mol 
á  la  d e  h-quadro sin pasar p o r  la  P ro p r ie d a d  

d e  natura, d e x á n d o le s  la  lib e rta d  d e  pasar d e  

natura á  h-quadro ó  b-tnol in d iferen tem en te; 

lo  q u a l  en  e l  le n g u a g e  m o d ern o  q u ie r e  d ecir 

q u e  d e l  T o n o  d e  G-sol-re-ut n o  se d e b e  p a ­

sar a l d e  F-fa-ut, n i d e l d e  F-fa-ut a l  d e  

G-sol-re-ut sin  a n tep o n er la  arm o n ía  d e  C-sol- 
fa-ut; p e r o  q u e  d e  C-sol-fa-ut se p u e d e  in dis­

tin tam en te  pasar ó  h a c e r  cad en cia  en  G-sol-re-ut 
ó  F-fa-ut. E n  esta  r e g la  , co m o  se v e r á  e n  e l  

L ib .  3 ,  se co n tien e la  substan cia d e  las reglas 

fu n d a m en ta les d e  la  arm on ía  : y  así p o r  e l  so lo  

m é to d o  d e  so lfea r  m e re ce  G ü id o  e l  t ítu lo  d e
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resta u ra d o r d e  la  M ú s ic a  q u e  le  d a n  lo s  m is­

m os A u to r e s  q u e  d esp recian  su  s o l f e o , e sp e­

c ia lm e n te  e l  P .  S a c c h i e n  su  fr ív o lo  tratad o  

d e l  n ú m e ro  y  d e  la  m ed id a  d e  las cu erd as 

arm ón icas. E s te  P a d r e  re p ru e b a  d ic h o  so lféo  p o r 

d o s r a z o n e s , la  u n a  p o r  h a b e r  d e x a d o  G ü id o  

la  S é p tim a  d e  la  E sc a la  sin  s í la b a , y  la  otra 

p o r  n o  h a b e r  o b lig a d o  á  los q u e  so lfea n  ,  á  a p li­

c a r  siem p re  la  sila b a  Ut á  la  p rim e ra  y  fu n d a ­

m e n ta l c u e rd a  d e  la  E scala . D e  esta critica  se 

c o lig e  q u e  e l  m en cio n a d o  A u t o r  a la b a  y  criti­

c a  á  G ü id o  á  c ie g a s ; p u e s to  q u e  le  critica  a q u e ­

lla s m ism as cosas p o r  las q u a le s  m e re ce  las ala­

b a n za s  q u e  le  da. E l  sistem a fu n d a m e n ta l d e  

G ü id o  era  e l  E x a c o r d o  ó  la  S e x ta  : co n  q u e  su  

so lféo  n o  d e b ía  d e  constar sino d e  seis silabas; 

y  a q u e lla  q u e  e l  P .  S a c c h i l la m a  S é p tim a , p e r­

te n e c ía  y a  á  o tro  E x a c o r d o , y  era  ó  Q u a r ta  d e l 

E x a c o r d o  ¿Qb-mol, ó  T e r c e r a  d e l  E x a c o r d o  d e  

h~quadro; y  p o r  esto  e n  e l  caso p r im e ro  d e ­

b ía  entonarse con  e l  Fa  , y  en  e l  se g u n d o  co n  

e l  M i ; y  d a rle  u n a  sü aba distinta h u b ie r a  sido 

u n  d esp rop ósito  d e  G u i d o , co m o  lo  sería h o y  

d ia  q u e re r  in tro d u cir  u n a  n u e v a  sílaba p a ra  en­

to n ar la  N o v e n a . A d e m a s , si G ü id o  n o  p u .  

so p o r  sistem a fu n d a m en ta l la  E sca la  d e  o c h o  

cu erd a s ¿ có m o  p o d ía  o b lig a r  á  lo s  q u e  so lfeab an ,

st

a

tal

lo

me

era

do

ne

de:

las

fen

ma
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y
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á a p lica r la  síla b a  Ut á  ia  r a e r d a  fu n d a m e n ­

ta l d e  esta E sc a la  ? D e b ía  sí o b l ig a r le s , co m o  

b  h iz o  , á  a p lica r la  co n stan tem en te á  la  p r i­

m era  y  fu n d a m e n ta l c u e rd a  d e  su  sistem a q u e  

era e l  E x á c o rd o . E l  P .  S a cch I su p o n e  e n  G u i ­

d o  las m ism as ideas d e  la  M ú s ic a  q u e  é l  tie­

n e  ; y  p a ra  h a b la r  d e  lo s  A n t ig u o s  es n ecesario  

d e x a r  á  u n  la d o  las p ro p ia s  id e a s , y  co n ce b ir 

las an tigu as. N o  es m i á n im o  d e c la ra rm e  d e ­

fen sor d e l  m é to d o  a n tig u o  d e  s o lfe a r ,  p u e s  a d e­

m as d e  q u e  es  cosa d e  p o q u ís im o  m o m e n to  ,  e l  

sistem a m o d ern o  d e  la  O c ta v a  es m as n a tu ra l 

y  m as a p to  p a ra  e x p lic a r  la  teo ría  d e  la  M ú ­

sica. L o  q u e  so lo  m e  h e  p ro p u e s to  ,  es m an i­

festar e l  a p re c io  q u e  m e re c e  e l  so lféo  d e  G u id o , 

q u e  ta n  p ro n to  se a lab a  c o m o  se c r it ic a ,  u n o  y  

otro  sin  fu n d a m en to .

C A R A C T E R E S MUSICALES.

"Rayas musicales.

t. L a  M ú s ic a  n o  h a b ría  lle g a d o  á  g ra n  p e r­

fecció n  sin u n a  esp ecie  d e  A lg e b r a  p a ra  d e n o ­

tarla  , esto  e s , sin u n  sistem a d e  signos y  ca­

racteres m u sica les c o n  lo s  q u a les  se c o m p re h e n - 

dan á  la  p rim e ra  v is ta  m u c h o s  sonidos q u e  d e-
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b e n  ex e cu ta rse  e n  p o q u ís im o  tie m p o . E s  m u y  

n a tu ra l rep resen tar las cu erd as co n  raya s com o 

se u sa  h o y  d í a , y  esta in v e n ció n  se ju z g a  ser 

d e  G u id o  q u e  ju n tab a  á  las raya s las letras ca ­

racterísticas d e  las c u e r d a s ,  y  d esp u és n o tab a  con  

u n  p u n to  las q u e  su ce siva m en te  d eb ian  e n to ­

n a r s e , c o m o  se v e  e n  la  fig u ra  i?  m atem ática . 

E n  este  m o d o  d e  escrib ir la  M ú s ic a  h a b ía  dos 

im p erfeccio n es : la  u n a  ,  q u e  lo s p u n to s n o  e x ­

presaban e l  t ie m p o  q u e  se d e b ia  p erm a n e ce r  en  

ca d a  c u e rd a  , y  este  d e fe c to  se re m e d ió  con  las 

notas d e  d iv erso  v a lo r  in ven tad as d esp u és : la  

o t r a , q u e  p a ra  ex p resa r o c h o  cu erd as se n ecesi­

ta b a n  o c h o  rayas d if íc ile s  d e  co n tar d e  u n a  o jea­

d a  ; y  esta d ificu lta d  se a u m en ta b a  esten dién do- 

se e l  ca n to  á  m as d e  u n a  O c ta v a  ,  y  q u iz á  p a ­

ra  o cu rrir  á  esta d ificu lta d  ju n tab a  G ü id o  á  las 

ra y a s  las letras características d e  las cu erdas. P e ­

ro  a l  fin  se p en só  rep resen tar las cu erd a s no 

so lam en te con  las rayas sino ta m b ién  co n  los 

espacios co m p re h e n d id o s e n tre  u n a  y  o tr a ; y  así 

co n  solas cin co  raya s se d en o tan  n u e v e  c u e r ­

das fá ciles  d e  d istin gu ir á  p rim e ra  v ista , Y  por 

q u a n to  e l  o rd en  d e  las cu erd as es in variab le , 

basta d en o tar u n a  ra y a  co n  u n a  d e  las letras 

m u sic a le s , p a ra  q u e  se co m p re h e n d a  e l  signifi­

cado  d e  todas las otras y  d e  los espacios ínter-
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nieáios. E n  e l  e x e m p lo  i ?  m u sica l d e  la  la t r o d u c -  

cion , p o r  q u a n to  la  tercera  r a y a  es G  ó  G-sol- 
re-ut, e l  s ig u ie n te  esp a cio  h a c ia  lo  a g u d o  será 

A-la- mi-re , la  sig u ie n te  ra y a  B-mi , e l  espacio 

q u e  sig u e  C-sol-fa-ut & c .  : e l  p r im e r  espacio  há- 

cia  lo  g r a v e  d esp u és d e  G  será F  , la  sig u ie n te  

ra y a  E  ,  e l  esp a cio  in m ed iato  D  & c .  Q u a n d o  

la  m o d u la c ió n  se e x t ie n d e  m as a llá  d e  las n u e ­

v e  cu erd a s co m p re h e n d id a s e n  las cin co  rayas, 

se a u m e n ta  id e a lm e n te  e l  n u m e ro  d e  e s ta s , d e ­

notán dolas co n  u n a  ra y ita  m as. E n  e l  e x e m p lo  

c itad o  p o r  q u a n to  la  q u in ta  r a y a  es D-la-sol-re, 
la  p r im e r  r a y ita  s ig u ie n te  será F-fa-ut , y  e l  

espacio e n tre  es ta  y  la  q u in ta  ra y a  E-¡a-mi: la  

segu n d a ra y ita  será A-la-mi-re, y  e l  esp acio  en­

tre  la  p rim e ra  y  la  se g u n d a  G-sol-re-ut. I g u a l ­

m en te siendo la  p rim e ra  ra y a  C-sol-fa-ut, la  p r i­

m era ra y ita  h a c ia  lo  g r a v e  será A-la-mi-re , y  e l  

espacio e n tre  esta y  la  p rim e ra  r a y a  B-mi & c .

Claves.

1. L a  le tra  p u e s ta  e n  u n a  r a y a  p a ra  d e­

term inar e l  significado d e  las otras se lla m a  Cla­
ve ; y  a u n q u e  q u a lq u ie ra  le tra  m u sica l p u esta  

e n  u n a  ra y a  q u a lq u ie ra  se n a  v e rd a d e ra  c la v e , 

sin ^ m b a rg o  p a ra  fa cilita r  la  p rá c tica  , se h a  fixa-
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d o  e l  n ú m e ro  d e  las c la v e s . E n  tan to  q u e  es­

t u v o  e n  u so  e l  sistem a d e  G ü i d o , se rv ía n  de 

ta les las tres le tra s fu n d a m e n ta le s  d e  lo s tres , 

E x a c o r d o s  G , C ,  F ,  q u e  a u n  se  u san  en  la  

p rá c tica  : d e  este m o d o  se co n o cía  e n  vista  

d e  la  c la v e  e n  q u é  P ro p ie d a d  estaba e l  canto, 

si en  h-quadro , e n  natura 6 e n  b-mol. E stas c la ­

v e s  n o  ten ían  r a y a  f i x a , c o m o  se p u e d e  v e r  en  

lo s  lib ro s d e  co ro  q u e  to d a v ía  se escrib en  se­

g ú n  e l  sistem a d e  G ü id o  ; y  p o r  eso n o  co n tie ­

n e n  m as q u e  q u a tro  raya s q u e  co n  lo s  esp a ­

c io s  in term ed io s a b ra za n  la  e x te n sió n  d e l E x á -  

co rd o . H o y  d ía  co m o  e l  sistem a fu n d a m e n ­

ta l  d e  la  M ú s ic a  es la  O c ta v a  d e  C-sol-fa-ut, 
este  es la  c la v e  u n iv e r s a l, d e  la  q u e  se fo rm an  

siete p a rticu la re s  co n esp o n d ien tes  á  las siete v o ­

ces h u m an as q u e  la  n a tu ra le za  h a  fo rm a d o  a p ­

tas p a ra  e l  can to  llam ad as v u lg a r m e n te  Baxo, 
Barítono, Tenor, Contralto, Medio-Tifie,Ti^k, 
y Alto-Tifie. C a d a  u n a  d e  estas v o c e s  t ie n e  en ­

tr e  las cu erd as q u e  p u e d e  en ton ar ,  u n a  m edia  

q u e  la  es m as co n n a tu ra l y  fá c il  d e  e n t o n a r , y  

estas siete cu erd a s m ed ias v a n  por- su  o rd e n  su ­

b ien d o  d e  T e r c e r a  en  T e r c e r a  a ltern a tiv a m en te  

m a y o r  y  m en or. E l  B a ry to n o  tien e  su  cu erd a  

in e d ia  u n a  T e r c e r a  sobre la  d e l  B a x o  ; e l  T e n o r  

u n a  T e r c e r a  sobre la  d e l  B a iy to n o  , y  así de
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las dem as. L a  c u e rd a  m e d ia  d e  ca d a  v o z  se h a ­

ce q u e  correspon da á  la  r a y a  d e l  m e d io , y  co n  es­

to se co n o ce  e n  q u é  ra y a  t ie n e  cada v o z  e l  C-soI- 
fa-^t q u e  es la  c la v e  u n ive rsa l. P rim e ra m e n te  

a l C o n tr a lto  , q u e  es la  v o z  m ed ia  d e  las s ie t e ,  se 

le  d a  p o r  c u e rd a  m ed ia  e l  C-sol-fa-ut c la v e  u n i­

ve rsa l , y  d e  este  su p u esto  d e r iv a n  las otras seis 

c la v e s  p articu lares. E l  T e n o r  tie n e  su  c u e rd a  m e ­

dia u n a  T e r c e r a  b a x o  d e  la  d e l  C o n tr a lto  ,  q u e  

es A 4a-mi-re , y  d e b ie n d o  esta c u e rd a  corres­

p o n d er á  la  ra y a  d e l m e d io  , e l  C-soi-fa-ut d e l 

T e n o r  estará e n  la  q u a rta  raya . E l  B a ry to n o  tien e  

su  c u e rd a  m ed ia  dos T e r c e r a s  b a x o  d e  la  d e l 

C o n tr a lto  , q u e  p o r  lo  m ism o será F-fa-ut, y  

d eb ien d o  esta cu e rd a  co rresp o n d er á  la  r a y a  d e l 

m ed io  , e l  C-sol-fa-ut d e l  B a ry to n o  estará  en 

la  q u in ta  ray a . P o r  la  m ism a ra zó n  e l  C-sol- 
fa-ut d e l B a x o  d e b e  estar e n  u n a  r a y ita  sob re­

p u esta  e n  lo  a g u d o  á  las cin co  j e l  d e l A lto -  

T ip le  e n  o tra  ta m b ién  so b rep u esta  e n  lo  g ra -  

'* v e ; e l  d e l  T i p l e  en  la  p rim era  r a y a  j y  en  la  

segu n d a e l  d e l M e d io - T ip le  5 p e ro  p a ra  e v ita r  

e l u so  d e  las ray ita s se d a  a l B a x o  p o r  c la v e  la  

de F-fa-ut en  la  q u a rta  ra y a  , y  a l  A l t o - T ip le  

la  d e  G-sol-re-ut e n  la  se g u n d a  : ta m b ién  a l B a ­

ryto n o  p o r  su  a n a lo g ía  co n  e l  B a x o  se le  da 

p or c la v e  la  d e  F-fa-ut e n  la  tercera  r a y a  } p e-
TOMO I .  I>

■ í' \
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I  e sta , so n  c la v e s  d= p u r a  su b stitu c ió n  q u e  

„ o  m u d a n  la  situ ació n  co rresp o n d ien te  d e l  C - W -  

c la v e  u n iv e rsa l. V é a s e  e l  e x e m p lo  a .  d d
i a l  se  in fiere quesitodaslas siete voces, ^

L i u a n d o  desde e l  B a x o  , en to n an  su cesivam en - 

t e  sus resp e ctiv as cu erd a s m e d ia s , fo rm a n  u n a
¿ i e  de Terceras, pero si todas juntas entonan

e l  C-sol-fa-ut c la v e  u n iv e r s a l , se p o n e n  to d  

e n  U n iso n o  , V  p o t  l o  n^^mo es  p reciso  q u e  e l 

B a x !  W a n t i L  v o z  u n a  S é p tn n a  so b re  su  cu er- 

A m ed ia  e l  B a ry to n o  u n a  Q u in ta  , e l  T e  

t a  T e tc e r ’a  , e l  M e d io - T ip le  d e b e  b ^ a r la  im a 

T e r c e r a  , e l  T i p l e  u n a  Q u m t a  , y  e l  A l t o - T i

p i r ^ i  s é p t J .  ■ La clave de en

" “ . r i r ; : ? : - - - ? »
■ J r o  corresponde í  cada .aya 6 «paco, des- 

mente que numer  ̂ P

T  d  Í v T  T e r r 'c a s l l l a  correspondiente á la raya 

con que la tercera raya en la c ave del Alto T.ple

i W . y e n  la d e l Baxo
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la  p rim era  r a y a  u sad a  p o r  a lg u n o s F ra n cese s, 

a u n q u e  p a ra  la  e x e c u c io n  d e  la  M ú s ic a  es lo  m is­

m o  q u e  las o tra s,  d e stru y e  la  e x a c ta  corresp on d en ­

cia q u e  tie n e n  las siete c la v e s  italian as ó  esp añ o­

las c o n  las siete v o c e s  n atu rales.

'Notas musicales.

3 . E l  funto so lo  n o  p o d ía  e x p re sa r  e l  

t ie m p o  q u e  la  v o z  d e b ía  m an ten erse en  ca­

d a  c u e rd a  ,  y  p o r  lo  m ism o se  co m e n z ó  

á  m odificar d e  distintas m an eras p a ra  d e n o ­

ta r  la  d u ra ció n  d e  la  en to n ació n . U ltim a m e n ­

t e  se fix á ro n  o n ce  caracteres ó  notas llam ad as 

Máxima , Longa , Breve ,  Semibreve ,  Míni­
ma , Seminima,  Corchea , Semicorchea , Fusâ  
Semifusa y Garabatea *, las  q u a le s  se v e n  con  

e l  m ism o  o rd e n  d en otad as en  e l  e x e m p lo  3 ?  m u ­

sical. E l  t ie m p o  q u e  se m an tie n e  la  v o z  e n  ca­

d a  n o ta  se lla m a  su  valor ; y  s e g ú n  e l  o rd en  

q u e  tie n e n  e n  d ic h o  e x e m p lo , e l  v a lo r  d e  q u a l-  

q u ie ra  d e  e lla s es p recisa m en te  d o b le  d e l  v a ­

lo r  d e  la  s ig u ien te . L a  L o n g a  v a le  m ed ia  M á ­

x im a  ó  dos B r e v e s , la  B r e v e  m ed ia  L o n g a  ó  

dos S e m ib r e v e s . L a  S e m ib r e v e  m e d ia  B r e v e  ó

2 ^ ¡ '■

♦  No teniendo voz en España para expresar una nota 
{naH veloz que la Senúfiisa,  be usado de la voz G a r a f a t e a .

D 2
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dos M ín im a s & c .  P o r  co n sig u ien te  si k  v o z  en  

l a  S e m ib r e v e  se m an tie n e  u n  se g u n d o  d e  tiem ­

p o  ,  d e b e rá  m an tenerse dos e n  k  B r e v e  ,  e n  k  

L n g a  q u a tro  , e n  k  M á x im a  o ch o  ,  e n  k  M í ­

n im a  m ed io  se g u n d o  ,  e n  k  Sem in im a  u n  q u a r- 

t o  d e  se g u n d o  , e n  la  C o r c h e a  u n  o c ta v o  & c .

Combas.

4  P a r a  dar á  k s  notas e l  v a lo r  q u e  t ie ­

n e n , es  necesario  f i x a r l a  a b so lu ta  d u ra c ió n  d e  

u n a  , y  p o r  esta  d eterm in a r p rop orcion a lm en - 

t e  k  d e  k s  otras. P e r o  co m o  k  d u ra c ió n  d e  

l a  n ota  esco g id a  p o r  n orm a p u e d e  ser m as 

le n ta  ó  m as v e lo z  ca d a  v e z  q u e  se canta , se 

m id e  su  d u ra ció n  p o r  e l  compás. E l  q u e  rig e  

e l  co ro  , m u e v e  co n tin u a m en te  la  m an o d e  a b a -

m ed id a  d e  la  S e m ib re v e  i y  p o r  eso • B

v a le  dos com pases , k  t o n g a  q u a t r o ,  la  M
¿ m a t c h o . k M m i m a  m e d io ,  la  S en n m m a

u n  q u a rto  d e  c o m p á s , k  C o r c h e a  u n  o c ta v o  & c .
s  E g u e  un compás de o tro  co n  Im cas v e r ­

d e a s  q S  d iv id e n  k s  cin co  raya s e n  c a s f c
t o  le  lasquales se escriben k s notas que han

: 5r'
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IN TROD UCCIO N. 53

d e  can tarse e n  cada u n o  , y  se p u e d e n  m e te r  to­

das a q u ella s q u e  se g ú n  su  v a lo r  su m a d o , fo rm an  

e l  v a lo r  d e  u n a  S e m ib re v e . D o s  M ín im a s e q u i­

v a le n  á u n a  S e m ib r e v e  , dos S em in im as á  m ía  

M í n i m a ; co n  q u e  q u a tro  Sem in im as e q u iv a l­

d rán  á  dos M ín im a s ó  á  u n a  S e m ib r e v e  ; p o r  

co n sigu ien te  p u e d e n  p o n erse  e n  u n  com pás ó  

q u a tro  S em in im as ,  ó  dos M in im a s , ó  u n a  M í ­

n im a co n  dos Sem in im as. Ig u a lm e n te  p o r  q u a n - 

to  dos C o r c h e a s  e q u iv a le n á  u n a  S e m in im a , p u e ­

d en  ponerse e n  u n  com pás o ch o  C o r c h e a s , ó  u n a  

M ín im a  con  q u a tro  C o r c h e a s , ó  q u a tro  C o rc h e a s  

con  dos Sem in im as. Véase el exemj). L a  M á ­

x im a  y  la  L o n g a  n o  se usan e n  la  M ú s ic a  q u e  se 

escrib e con  divisiones. A d v ié rta s e  n o  o b stan te q u e  

en  lo s  R e c ita d o s  se a d o p ta  u n  com pás lla m a ­

d o  discreti'vo , q u e  e l  C a n to r  a la rg a  ó  acorta 

según la  e x p re s ió n  d e  la  p a la b ra .

*■ «I ■

Tiempos musicales.

5. L a  p a la b ra  g en érica  Tiempo q u e  c o n v ie n e  

a l co m p ás y  a l v a lo r  d e  tod a  n ota  , se co n trae  

á  significar las p a rtícu las d e  tie m p o  e n  q u e  se d i­

v id e  e l  m ism o com p ás. S i  este se d iv id e  en  

dos ó  q u a tro  partes ig u a le s , e l  T ie m p o  se llam a 

ptrfecto ;  y  si en  t r e s , imperfecto. P a ra  d iv id ir  e l
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co m p ás e n  dos p a r t e s , se m u e v e  la  m an o  u n a  

v e z  h acia  a b a x o  y  o tra  h a c ia  a r r ib a ; p a ra  d iv i­

d ir le  en  q u a tro  p a r t e s , dos v e c e s  a b a x o  y  dos 

a r r ib a : y  p a ra  d iv id ir le  e n  t r e s ,  dos v e c e s  ab a­

x o  y  u ’ia  arriba. Q u a n d o  se m u e v e  h a c ia  a b a ­

x o  se l la m a  dar , y  q u a n d o  h a cia  arrib a  alzar, 
y  estas son las dos p artes m as sensibles d e l 

com pás. E l  co m p ás d iv id id o  en  dos p a ite s  se 

lla m a  T ie m p o  p e rfe c to  d la breve ó de cabilla 
p o r  usarse c o m u n m e n te  e n  e l  ca n to  eclesiástico , 

y  se d en o ta  co n  u n a  C  y  u n a  lin e a  atravesad a  

cerca  d e  l a  c la v e . (  Exemp. g'l num. i 'l ') A l ­

g u n a s v e c e s  c o n  este  . T ie m p o  en  lu g a r  d e  q u a - 

tro  S em in im as p o r co m p ás se p o n e n  so lam en ­

te  dos , d en o tan d o  ju n to  á  la  c la v e  lo s  n ú m e ­

ros * q u e  significan  q u e  e n  v e z  d e  q ü a tro  S e m i­

nim as en tra n  ta n  so lo  d o s , y  d e  este m o d o  se in ­

d ic a  u n  com pás m as v e lo z .P o r  e l  con trario , q u a n ­

d o  se r e q u ie re  u n  T ie m p o  de capilla m as p a u ­

sado , se usan q u a tro  M ín im a s  o  dos S e m ib re ­

v e s  p o r  com pás ,  p o n ien d o  cerca  d e  la  c la ­

v e  4 1 en to n ces la  S e m ib r e v e  solo  v a le  m ed io  

com pás , y  la  B r e v e  u n o . E l  co m p ás d iv id id o  

e n  q u a tro  p artes se  lla m a  T ie m p o  ordinario ,  y  

se exp resa  con  u n a  C  ¡u n t o á  la  c la v e . (̂ Exemp. 
cit. num. 5 ?  )  E l  T ie m p o  im p e rfe cto  , q u e  g e n e ­

ra lm e n te  se lla m a  Ternario , d iv id e  e l  com pás
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e n  partes d e s ig u a le s , y  p o r  co n sig u ien te  m u d a  e l  

n a tu ra l v a lo r  d e  las notas. L a  p rim era  esp ecie  

d e  tern ario  es |  (  Exemp. di. num. )  q u e  

d iv id e  e l  co m p ás e n  tres p a rte s , y  e n  cada u n a  

se can ta  u n a  M ín im a  : y  así la  M ín im a  q u e  en 

e l  T ie m p o  p e rfe c to  v a le  m e d io  c o m p á s , en  este 

tern ario  v a le  u n a  te rce ra  p a rte . E l  se g u n d o  te r­

n ario  es I  , e l  tercero  |  ^ Exemp. dt. num. jfi 
y  )  ; en  u n o  y  en  o tro  se d iv id e  e l  com pás en  

tres p artes ig u a le s , y  en  cada p a rte  d e l p r im e ro  se 

can ta  u n a  S e m in im a , y  en  ca d a  u n a  d e  las d e l se­

g u n d o  u n a  C o rc h e a . O tr o s  T ie m p o s  h a y  q u e  d e b e ­

rían  llam arse compuestos, p o r  co m p on erse  d e l  p e r­

fe c to  y  d e l im p e r fe c to , y  son d e  tres especies. 

E n  e l  p r im e ro  q u e  se d en o ta  * Q Exemp. dt. 
num. 6° )  e l  co m p ás se d iv id e  en  dos p a rte s ; p e ­

ro can tán dose en  cada u n a  ti'es S em in im as , las 

notas fo rm a n  e n  ca d a  m e d io  co m p ás e l  tern a­

rio  * . E n  e l  se g u n d o  |  (Exemp. dt. num. 7 ? )  

e l  co m p ás se d iv id e  ta m b ién  e n  dos p a r t e s , p e ro  

las notas e n  ca d a  m e d io  co m p ás fo rm an  e l  tern a­

rio  |. E n  e l  tercero  y  (  Exemp. dt. num. 8° )  

e l  com pás se  d iv id e  en  q u a tro  partes ; p e ­

ro  co m o  e n  ca d a  u n a  se cantan tres C o rc h e a s , 

las notas e n  cada q u a rta  p a rte  d e  co m p ás fo r­

m a n  e l  ternario  ¡  • F in a lm e n te  h a y  o tra  espe­

c ie  d e  T ie m p o  q u e  d e b e ría  llam arse doble terna-

■II
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rio, y  se exp resa  I (Exemj). cit. num. 9 ? )  en 

e l  q u a l e l  com pás se d iv id e  en  tres p a r t e s , y  can­

tán dose en  cada u n a  tres C o rc h e a s  , se fo rm a  e l  

tern ario   ̂ . Son  p u e s  n u e v e  los T ie m p o s  m usica­

les  , dos p e r fe c to s , tres im p erfectos ,  tres c o m ­

p u esto s , y  u n o  im p e rfe c to  d o b le .

Modificadones del Tiempo.

5. C o m o  e l  com p osito r n o  p u e d e  l le v a r  e l 

com pás siem p re  q u e  se e x e c u ta  su  com posición , 

es co n v e n ie n te  q u e  en  e l  m ism o p a p e l e x p re se  

q u é  esp ecie  d e  co m p ás re q u ie re  ; y  p a ra  esto 

se p o n e  d e la n te  d e  la  c la v e  a lg u n a  d e  las e x ­

p resiones Largo , Adagio , Andante , Alegro, 
Presto. E n  e l  Largo e l  com pás es m u y  len to , 

y  á v e c e s  ca d a  p a rte  d u ra  dos ó  tres segundos: 

e l  Adagio n o  es tan  le n to  co m o  e l  Largo : e l  

Andante r e q u ie re , p o r  d e c ir lo  a s í , u n  tro te  v i ­

v o  : e l  Alegro u n  g a lo p e  á m ed ia  r ie n d a : y  e l  

P r í j / o á  rien d a  su elta . V a r ía n  tam b ién  estos ayres 

se g ú n  la  n a tu ra le za  d e  la  com posición . E l  A le ­

g ro  d e  u n a  sinfonía es m as v e lo z  q u e  e l  d e  

u n  c o n c ie r to : e l  A d a g io  d e  u n a  A r ia  , es á  v e ­

ces m as le n to  q u e  e l L a r g o  d e  u n  T r io .  H a y  

otras a d verten cias q u e  h a c e r  e n  e l  p rin cip io  de 

u n a  c o m p o s ic ió n , y  son co n  resp e to  á la  e x p re-
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sion u n id a  co n  e l  tie m p o . Largúete es u n a  m o ­

dificación d e l  A d a g io  q u e  e x ig e  u n  com pás n o  tan 

pausado. Magestuoso es otra m od ificación  d e l 

A d a g io  q u e  r e q u ie re  u n  com pás a u n  m enos 

pausado. Prestísimo es u n a  m od ificación  d e l  P re s­

to  ó  d e l  A le g r o . P e ro  co m o  n o  se p u e d e  dar 

u n a  r e g la  fix a  p a ra  d eterm in a r las d iversas es­

p ecies d e  c o m p á s , ta m p o co  p u e d e  co n segu irse 

en  este p u n to  u n a  id e a  clara  y  co n v e n ie n te  sin 

u n a  la rg a  p ráctica . U n  P ro feso r d e  M ú s ic a  d ies­

tro  co n  solo  v e r  las prim eras notas d e  u n a  co m ­

posición  c o m p re h e n d e  e l  g é n e ro  d e  com pás q u e  

la  co m p ete .

Pausas.

V

-’i •'

6 . C a n ta n d o  m u ch a s v o c e s  jun tas , su e le  

callar a lg u n a  p o r  u n  co m p ás ó  p o r  m as ó  m e­

nos tie m p o  ,  y  estas pausas se d e b e n  d e n o ­

tar con  signos correspondientes á  las notas q u e  

en a q u e l t ie m p o  p o d rían  cantarse. H a y  p u es 

pausa d e  M á x im a  q u e  se d en o ta  con  dos ra ­

yas v e rtic a le s  q u e  atraviesan  dos espacios (Exemp. 
6 . num. T ? )  y  siem p re  q u e  la  v o z  e n c u e n ­

tra esta señ al d e b e  c a lla r  o c h o  com pases. A s í 

tam bién e l  n u m . 2 ?  d e l  m ism o e x e m p lo  m a­

nifiesta u n a  p a u sa  d e  L o n g a  ó  d e  q u a tro  co m p a ­

ses : e l  3 ?  d e  B r e v e  : é l  4 “  d e  S e m ib re v e : e l  5 ?
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d e  M ín im a : e l  6V es u n a  aspiración d e  Sem in i­

m a  ó  d e  u n  q u a rto  d e  co m p ás : e l  7 °  u n a  Se- 
tni-aspiracion 6 u n  o c ta v o  d e  c o m p á s : e l  S 'í  u n  

quarto de aspiración ó  d ie z  y  seis a v o  d e  co m ­

pás ; y  e l  9 °  u n  octavo de aspiración o  tre in ­

ta  y  dos a v o  d e  com pás. L o s  signos d e l  n u m . 10  

d e n o ta n  la  p a u sa  d e  1 5 c o m p a se s; p e r o  tales 

pausas ó esperas se e x p re sa n  m as claram en te  con 

n ú m eros. L a s  pausas v a ría n  al ten o r d e  las n o­

tas : la  d e l  n u ra . q u e  e n  e l  T ie m p o  p e rfe c to  es 

p au sa  d e  u n  q u a rto  d e  co m p ás , e n  e l  terna­

rio  I  es d e  u n  tercero  ,  y  asi d e  lo s  d em as signos.

De las ligaduras y syncopas.

•y. G e n e r a lm e n te  las notas se en to n an  sepa­

radas u n a  d e  o t r a , co n  esp ecia lid ad  en  e l  dar 

y  e n  e l  a lza r  5 p e r o  esta l e y  se q u e b ra n ta  con 

las ligaduras , syncopas y puntidos. E n  e l  e x e m - 

p lo  y'l n u m . iV  la  S e m in im a  con  q u e  com ien za  

e l  se g u n d o  com pás , n o  d e b e  separarse d e  la  M í­

n im a con  q u e  c o n c lu y e  e l  p rim ero  : la  v o z  se 

m aiu ien e  firm e sin  a len tar to d o  e l  tie m p o  q u e 

d u ran  a q u ella s dos notas. L lá m a s e  esto  ligadura 
q u e  se d en o ta  co n  a q u e lla  lin e a  c u r v a  q u e  u n e  las 

dos notas. S i  u n a  n o ta  se lig a  p o r  dos ó  m as com ­

pases se lla m a  nota tenida 6pedal, co m o  se v e  en
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e l  mm. 4°. d e l  e x e m p lo  c it. Q u a lq u íe r a  n ota  

puesta en tre  otras dos d e  in ferio r  v a l o r , com o 

una M ín im a  e n tre  dos S em in im as (num. )  se 

llam a syncopa,  y  e s  u n a  esp ecie  d e  lig a d u r a  h e ­

cha e n  m ed io  d e l c o m p á s , esp ecia lm en te  q u an - 

do se h a c e  a l a lza r . U n  puntillo d esp u és d e  u n a  

nota (num. 2 °  )  la  a u m e n ta  la  m ita d  d e  su  v a ­

lor n a t u r a l : si d esp u és d e  la  M ín im a  a p u n tad a  

d e l e x e m p lo  ,  se  escrib iese e n  la  m ism a r a y a  

una S e m in im a  , esta e q u iv a ld r ía  a l  puntillo ; p e ­

ro se  en ton aría  separada d e  la  M ín im a , y  e lpun- 
tillo n o  es m as q u e  u n  a u m e n to  d e  esta. A q u e ­

lla  lín e a  c u r v a  con  u n  p u n to  d en tro  (nim. 5 “ )  

se lla m a  pausa común 6 calderón, y  significa 

q u e  a q u e lla  n ota  se a la rg a  y  se ad o rn a  á  vo-, 

lu n tad  d e l  ca n to r , sin resp e to  á  com pás.

Tresillos y seisillos.

8. L lá m a n se  Tresillos tre s  C o rc h e a s  canta­

das en  lu g a r  d e  dos ó  d e  u n a  Sem in im a. E n  e l 

e x e m p lo  8 ?  n u m . 1 °  a ten d ien d o  a l T ie m p o  seña­

lado en  la  c la v e  ,  se d eb erían  can tar e n  cada 

m edio co m p ás dos C o rc h e a s  so lam en te  ; p e r o  se 

cantan tres d ism in u ye n d o  u n  p o c o  e l  v a lo r  d e  

cada u n a . V ie n e n  á  ser lo s  Tresillos p eq u eñ o s 

ternarios in trod u cid o s e n  u n a  p a rte  d e l  co m -
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p a s , y  p o r  eso se p u e d e n  h a c e r  d e  las mismas 

m an eras q u e  se h a c e  u n  ternario . E n  e l  nú­

m e ro  2 ?  h a y  dos Seisillos y  se cantan seis Se­

m icorch eas e n  lu g a r  d e  q u a tro  , lo  q u e  eq u iv a le  

a l  tern ario  a > °  t  • T ie n e n  ta m b ié n  lu g a r  los 

Tresillos y  Seisillos e n  e l  T ie m p o  im p erfecto  

(̂ Exemp. 9 ? )  ,  y  en to n ces v ie n e  á  form arse el 

d o b le  tern ario  | .

Apoyaturas.

9 . L a s  apoyaturas son notas q u e  se tocan 

tan  l ig e r a m e n te , q u e  n o  se cu e n ta n  p a ra  form ar 

e l  com pás. L a  p e q u e ñ a  C o r c h e a  d e l  te rce r  com ­

p á s d e l  e x e m p lo  9 ?  es u n a  a p o y a tu ra  q u e  se 

toca  lig e ra m e n te  p a ra  dar m as g ra cia  á  la  nota 

s ig u ie n te . H a y  tam b ién  a lg u n a s a p o y a tu ra s  q u e  

h a c e n  p a rte  d e l com pás ; p e ro  p a ra  conocerlas 

es  necesario  en ten d er e l  artificio  d e  la  co m p o ­

sición.

Vocalización.

1 0 . Vocalización es la  m o d u la c ió n  h e c h a  con 

u n a  so la  v o c a l  p o r  esp acio  d e  u n o , dos ó  mas 

com pases. E n  e l  d ía  n o  se a co stu m b ra  v o c a li­

z a r  sino la  a.

I ñor

1 impe 

Máx: 

I fecto 

pausí
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ilotas anticuas.Q

I I .  A n te s  d e l s ig lo  X V I  e l  T ie m p o  m u ­

sical n o  estaba su jeto  á  c o m p á s , sin o q u e  las 

notas d en o tab an  su  d u r a c ió n , y  estas eran  d e  

cinco e s p e c ie s ,  M á x im a  , L o i i g a ,  B r e v e  ,  S e ­

m ib reve y  M ín im a  , c u y o  v a lo r  d ep en d ia  d e  

las tres m odificacion es llam ad as Tiempo , Modo 
j  Prolacion. E l  Tiempo p e rte n e c ía  so lam en te  á 

la B r e v e ,  y  se d iv id ia  Qn perfecto é imperfecto. 
En e l  T ie m p o  p e rfe c to  la  B r e v e  v a lía  tres S e m i­

breves , y  dos tan  so lo  e n  e l  im p e r fe c to : a q u e l 

se d en otab a con  u n  c írc u lo  (Exemp. l o  num. 
y este co n  m e d io  c ír c u lo  ^ num. 2°"); d e  m o ­

do q u e  la  B r e v e  y  la  S e m ib r e v e  ten ian  en  e l  

T iem p o  im p e rfe c to  a n tig u o  e l  v a lo r  re sp e c tiv o  

que tien en  h o y  en  e l  T ie m p o  p e r fe c to ; y  a l con ­

trario en  e l  im p e rfe c to  m o d ern o  tien en  e l  v a ­

lor re sp e ctiv o  q u e  ten ian  e n  e l  T ie m p o  p e r fe c ­

to a n tig u o . E l  Modo p e rte n e c ía  a l  v a lo r  d e  la  

1 M áxim a y  d e  la  L o n g a  , y  era  m a y o r  ó  m e- 

I nor ; y  u n o  y  o tro  se d iv id ia  e n  p e rfe c to  é  

im perfecto. E l  M o d o  m a y o r  p e rfe c to  h a cia  la  

M áxim a d e l v a lo r  d e  tres L o n g a s ,  y  e l  im p er­

fecto d e  d o s : e l  p rim ero  se d en o tab a  co n  tres 

pausas d e  L o n g a  («H m . fT)  , y  e l  se g u n d o  co n

¿i*' S -

y .

Ayuntamiento de Madrid



0 í

INTRODUCCION.

do”s (mm. 4^y E l  M o d o  m en or p e r fe c to  h a­

c í a l a  L o n g a  e q u iv a le n te  á  tres B r e v e s , y  e l  im ­

p e rfe c to  á  d o s ; a q u e l se d en o ta b a  co m o  e n  e l  num . 

c °  V  este  co m o  e n  e l  n u m . 6 °  F m a lm e n te  la 

ProLon  p e r fe c ta  h a d a  l a  B r e v e  d e  tres M ínim as, 

y la  ¡m p e ife n a  d a  dos s a q u e lla  se d en o H b a  com o

L  e l  n u m . 7°;V « «  “ “ O “  ®'
á  en ten d er q u e  la  d u ra c ió n  d e  las notas 

l o z ,  se d iv id ía n  co n  u n a  lin e a  lo s signos d e l T ie m ­

p o  y  d e  la  P r o la c io n , co m o  e n  e l  n u m . 9- 

P o r  esta ra zó n  ,  así co m o  p a ra  e x e rc ita r  la  M u- 

sica  se re q u ie re  a l  p rese n te  u n a  id e a  practica 

d e  lo s d iverso s c o m p a s e s , en to n ces era  necesa­

r io  te n e r  u n a  id e a  sem ejan te d e  lo s  diversos 

v a lo re s  d e  las n o ta s ., d e  k s  q u a les  resultabaa 

in m ed iatam en te  lo s  m ism os T ie m p o s  usados a 

p resen te. E n  lu g a r  d e  n u estro  T ie m p o  partee- 

to  se a d o p tab a  e l  T ie m p o  , M o d o  ó  P ro k cio n  

im p e r fe c t a ,  y  k  p e r fe c ta  e n  lu g a r  d e  n u esW  

T e r n a r io . L a  M á x im a  y  k  L o n g a  se rv ían  p  

u n  Adagio , k s  otras p a ra  u n  Andante oAi-  
£ro, añ adién dose ta m b ié n  k s  d iv isio n es d e l  T iem ­

p o  y  d e  k  P r o k c io n  p a ra  dar m a y o r  v e lo a d a d .
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M O D O S .

6 3

Canto-llano y figurado antiguos.

I .  Q u a n d o  se co m en zá ro n  á  u sa r notas d i­

versas e n  fig u ra  y  e n  v a l o r ,  se d istin g u ió  e l  ca n ­

to  h e c h o  co n  estas d e l  a n tig u o  q u e  so lam en te  

u saba d e  p u n to s q u e  eran  unas notas d e  v a ­

lo r  ig u a l.  P o r  eso a q u e l se lla m ó  Canto Jtgu- 
rado , Y este Canto-llano. Y  así co m o  la  d iv e r ­

sidad d e  lo s  T ie m p o s  y  T e rn a r io s  m u sica les h a  

p roced id o  d e  la  d iv ersid ad  d e  las n o t a s ,  se in ­

fiere q u e  e l  T ie m p o  d e l  C a n to -lla n o  e r a  tan 

u n iform e co m o  las n o ta s , ó  co m o  se d ic e  h o y  

dia , d e  s im p le  dar y  alzar ó de capilla : y  esta 

u n ifo rm id ad  d e  T ie m p o  y  d e  notas f u e  e l  p r i­

m er d istin tiv o  d e l  C a n to -lla n o .

Modos diatónicos.

3. T a n to  e l  ca n to  fig u ra d o  c o m o  e l  lla n o  

se fo rm a b a n  sob re e l  sistem a d e  cu erd as d isp u es­

to  p o r  G u id o  , d e l  q u a l  adem as d e  lo s  tres 

E x á c o rd o s  m a y o re s  y  fu n d a m en ta les d e  G -  

sol-re-ut , C-sol-fa-ut y  F-fa-ut,  se sacaban
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otro s tres se a in d a rio s  d e  D-la-sol-re , F.-ta-mi 
y  -̂la-mi-re form ad os co n  cu erd as p a rte  d e  na- 
tura , y  p a rte  d e  b-mol ó  d e  h-quadro. E l  E x á -  

c o r d o d e  D-la-solre co n stab a  d e  tres cuerdas 

d e  natura Re, M i, Fa, y  tres d e  b-mol Re , Mi, 
Fa. ‘  E l  d e  E-la-mi d e  tres cu erd as d e  n atura  

M i, F a , Sol , y tres d e  b-quadro Re , Mi, 
Fa. Y  e l  d e  A-la-mi-re d e  tres cuerdas de 

h-quadro R e, M i, F a , y  tres d e  natura Re, 
M i , Fa. E sto s E x a c o rd o s  secundarios t ie ­

n e n  , co m o  se d e x a  v e r  , k  S e x ta  y  la  T e r ­

c e ra  m e n o r e s , d e  c u y o s  in te rv a lo s  saca la  m o ­

d u la c ió n  cierta  g ra cia  q u e  n o  p u e d e  sacar de 

lo s  tres E x a c o rd o s  m ayo res. P o r  esta  ra zó n  p a ­

r a  fo rm a r u n  ca n to  , unas v e c e s  se to m a b a  p o r 

E x á c o r d o  fu n d a m en ta l u n o  d e  lo s  tres p rim a ­

rios co n  T e r c e r a  y  S e x ta  m a y o r e s ; o t r a s ,  u n o  

d e  lo s  secundarios co n  T e r c e r a  y  S e x ta  m en o ­

res ; y  este es e l  o rig e n  d e  lo s Modos , lla m a ­

dos v u lg a r m e n te  Tonos , d e l  G é n e r o  d iatón ico. 

U n  sistem a d e  cu erd as sobre e l  q u e  se pu d iese 

fo rm a r u n  ca n to  , se lla m ó  Tono , d em ostrán ­

dose co n  este n o m b re la  c u e rd a  fu n d a m en ta l del 

sistem a q u e  d esp u és se lla m ó  Modo c o n  e x ­

p resión  m as co n fo rm e a l  le n g u a g e  m u sica l de

Vé»se la nota i.» del »ft. 3-0
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los G r i e g o s , y  m as a p ta  p a ra  e v ita r  la  e q u iv o c a ­

ción q u e  n a ce  d e  lo s  d iverso s significados d e  la  

p a la b ra  Tono. Se is son p u e s  lo s M o d o s  d e l  can­

to  d ia tó n ico  , íim d a d o s e n  las seis cu erd a s d e l 

E x á c o r d o  d e  natura C ,  D , E  , F  ,  G  ,  A  : los 

tres p rim ario s C , F , G  p o r  ra z ó n  d e  la  T e r c e ­

ra  y  S e x ta  m a y o re s  se lla m áro n  Modos mayores, 
y  los tres restan tes Modos menores. S o b r e  B-mi 
q u e  n o  p e rte n e c e  a l  E x k o r d o  d e  natura y q u e  

tien e  la  Q u in ta  fa lsa  , n o  se fo r m ó  M o d o . E s te  

o rig e n  tan  se n cillo  d e  lo s M o d o s  d ia tó n ico s h a  

v e n id o  á  ser co n fu so  co n  la  d istin ción  d e  M o ­

dos auténticos y  fúgales. D e  ca d a  u n o  d e  lo s  

m en cion ad os seis M o d o s  se h a n  fo r m a d o  dos, 

u n o  lla m a d o  auténtico ó y/rincipal, e n  q u e  se 

su p o n e  q u e  la  m o d u la c ió n  v a  á tocar la  Q u in ­

ta a g u d a  d e l  M o d o  j y  e l  o tro  fag al ó  ser- 
'vil, en  q u e  la  m o d u la c ió n  v a  á  to c a r  la  m is­

m a Q u in ta  g r a v e  QExemp. r r ) .  D e s p u é s  se  

d istin gu ieron  lo s  M o d o s  con  lo s  n o m b res d e  

yirimero , segundo, tercero & c .  D-la-sol-re au ­

tén tico  se t ie n e  c o m u n m e n te  p o r  e l  p rim ero , 

D-la-sol-re p la g a ! p o r  e l  s e g u n d o , E-la-mi a u té n ­

tico  p o r  e l  tercero  , E-la-mÍ p la g a l  p o r  e l  q u a r-  

to  & c .  S e g ú n  esta  d istin ción  los M o d o s  d eb en  

ser d o ce  , seis a u tén tico s  y  seis p lá g a le s  j p e r o  a l­

g u n o s e x c lu y e n d o  e l  C-sol-fa-ut d e l  G é n e r o  d ia-
XOMO I.
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tó n ico  , lo s  r e d u c e n  á  d ie z . E stas o p in ion es y  la 

d istin ción  d e  M o d o s  au tén tico s y  p lá g a le s  con 

e l  o rd en  d e  p r im e r o , se g u n d o  , te rc e ro  & c .  son 

cosas en te ra m e n te  arbitrarias q u e  so lo  s ir v e n  h o y  

d ia  d e  co n fu sión  á  la  m e n te  d e  lo s  p rin cip ian - 

t e s ,  y  d e  lle n a r  lo s  lib ro s  d e  cosas sin  substancia.

Sistema moderno de las cnerdas.

3 . D e s p u é s  d e l  s ig lo  X V I  a d v irtie ro n  los 

P ro feso res  d e  M ú s ic a  q u e  e n  e l  E x a c o r d o  no 

h a b ía  todas las cu erd a s necesarias p a ra  co m p o ­

n er en  u n  M o d o , esp ecia lm en te  d e b ie n d o  cantar 

ju n ta s  m u ch as v o ce s . E n to n c e s  se  a b a n d o n ó  e l 

sistema* d e  G u i d o , y  e n  su  lu g a r  se su b stitu y ó  

e l  d e  la  O c ta v a . Y  h a b ién d o se  ta m b ié n  obser­

v a d o  q u e  co n  la  O c ta v a  d e  Osol-fa-ut se co m ­

p o n e  la  m as p e rfe c ta  a r m o n ía ,  se e sco g ió  por 

m o d e lo  d e  los M o d o s  m as p e r fe c t o s ; y  así l le ­

g ó  á  ser sistem a fu n d a m e n ta l k  E sca la  

D o ,  R e  ,M i>  F a ,  S o l ,  L a ,  S i ,  d o.

L a  su a v id a d  d e l E x a c o r d o  d e  T e r c e r a  y  Sexta  

m en ores se co n sid eró  ta m b ién  d ig n a  d e  a d o p ' 

tarso. P o r  lo  m ism o se to m ó  p o r  sistem a secun- 

¿ a r io  la  E sc a la  d e  yi-la-mi-re
L a  , S i , D o , R e , M I , F a  , S o l , k  

q u e  tien e  m en ores d ich o s in t e r v a lo s , y  q u e  por

i
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esta ra zó n  se l la m ó  Modo menor ,  y  l a  d e  C-sol- 
fa-ut Modo mayor.

Modos modernos con sostenidos.

4 . P a r a  v a ria r  lo s  sistem as d e  las cu erd a s 

sin  p e rd e r  las ve n ta ja s  d e l  M o d o  d e  C-sol-fa-ut y se 

transporta este á  q u a lq u ie ra  otra cu e rd a  p o r  m e ­

d io  d e  lo s accid e n tes d e  so sten ido  ó  b -m o l. P o r  

e x e m p lo , la  O c ta v a  d e  G-soUre-ut sacada d e  los 

E x á c o rd o s  d e  G u id o  es  esta :

S o l , L a  ,  S i ,  D o  ,  R e ,  M i , F a , sol, 

e n  la  q u a l  to d o s lo s  in te rv a lo s  re la tiv o s  á  k  

fu n d a m e n ta l Sol so n  sem ejan tes á  lo s d e  la  O c ­

ta v a  d e  C-solfa-ut,  e x c e p tu a n d o .la  S é p tim a  q u e  

e n  la  d e  C-solfa-ut es  m a y o r ,  y  m e n o r  e n  la  d.e 

G-sd-re-ut: p e r o  añádase á  esta  S é p tim a  u n  sos­

te n id o  , y  la  O c ta v a  d e  G-sol-re-ut será  d e l  to d o  

sem ejan te á  la  d e  C-solfa-ut:
S o l , L a , S i , D o  ,  R e  ,  M i ,  F a * , sol.

E s ta  E sc a la  p u e s  es la  d e  C-solfa-ut transportada 

á  su  Q u in ta  G-sol-re-ut: p o r  co n sigu ien te  la  m is­

m a  arm o n ía  se  p u e d e  sacar d e  u n a , q u e  d e  

o tra  , y  e l  M o d o  d e  G-sol-re-ut co n  a q u e l soste­

n id o  e n  la  S é p tim a  es ig u a lm e n te  p e r fe c to  q u e  

e l  d e  C-sol-fa-ut. D ic h a  transportación  se h a  h e ­

c h o  añ ad ien d o  u n  sostenido á  I ’fa-ut Q u a r -  

ta  d e  C-sol-fa-ut; y  d e  la  m ism a m a n e r a ,  esto
s  a
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B s, d an d o  u n  sostenido á  la  Q u a r ta  d e  G~sol-re-uf, 
la  E sc a la  d e  este  M o d o  se  tran sp ortará  á  su  

Q u in t a  D-la-sd-re, y  resu lta rá  e l  M o d o  d e  D-líU 
sol-re d e l  to d o  sem ejan te á  lo s  dos an teced en tes 

R e , M i ,  F a ^ , S o l , L a  ,  S i ,  , R e .

D e  este  m o d o  se tran sp o rta  d e  Q u in t a  e n  Q u i n ­

ta  e l  sistem a fu n d a m e n ta l,  ó  la  E sc a la  d e  C-sol- 
fa-ut, a ñ a d ien d o  en  ca d a  tran sp ortación  u n  sos­

te n id o  á  la  Q u a r ta  d e l  M o d o  q u e  se d e x a , 6  á  la  

S é p tim a  d e l  s ig u ie n te . V é a n s e  a l  fin  e n  la  T a ­

b la  d e  lo s  M o d o s  e n tre  H  L  seis E scala s ó  

M o d o s  sem ejan tes e n tre  sí p ro ced e n tes d e l  M o ­

d o  d e  C-sol-fa-ut. E s te  n o  t ie n e  a c c id e n te  a lg u n o , 

G -xo /-rí-K í ¿ e n e  u n  so ste n id o , D-la-sol-re d os. 

A-la-mi-re tre s  ,  E4a-mi q u a tro  y  B-mi c in c o .

Modos con b-moles.

D e l  sistem a d e  G u id o  se  saca o tra  O c ia ­

r a  sem ejan te  á  la  d e  C-sol-fa-ut:

F a , S o l , L a , Si**, D o  , R e  M i , fa  

q u e  es  e l  M o d o  d e  F-fa-ut q u e  con sta  d e  las m is­

m as cu erd a s q u e  e l  d e  C-sol-fa-ut, e x c e p tu a n d o  

e l  Si S é p tim a  d e  e s t e ,  q u e  e n  e l  d e  F-fa-ut tien e  

u n  b - m o l ; y  así h a cien d o  m e n o r  la  S é p tim a  d e  

Osol-fa-ut, su  E sc a la  está  tran sp o rtad a  á su  Q u a r ­

ta  F-fa-ut-, ig u a lm e n te  h a c ie n d o  m e n o r  la  S é p tim a  

d e  F-fa-ut,  la  m ism a E sca la  se tran sportará  á  la
tr
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INTXODÜCCICW . 6g
Q u a r ta  d e  F-fa-ut q u e  e s  B-fa ,  y  será  e l  n u e ­

v o  M o d o

Si**, D o ,  R e ,  M i**, F a ,  S o l , L a ,  si**.

C o n  k  m ism a r e g la  d e  h a c e r  m e n o r  co n  u n  

b -m o l la  S é p tim a  d e  B-fa ,  resu lta rá  e l  M o d o  

d e  s u  Q u a r ta  E-la-fa
M i S  F a , S o l , L a**,  S í , D o , R e , m i.^

Y  h a cie n d o  m e n o r  la  S é p tim a  d e  E-la-fa,  re ­

su lta rá  e l  M o d o  d e  A-lafa 
L a ^ , Si*», D o , Re*>, M i ^  F a , S o l ,  la ^  

F in a lm e n te  d e  A-la-fa resu lta rá  asim ism o e l  

M o d o  d e  D-la-fa
R e * * , M i**, F a  ,  Sol**, L a**, Si**,  D o ,  re**. 

V é a n s e  e n  la  T a b la  d e  lo s  M o d o s  e n tre  Q  y  N  

cin co  E scalas co n  b -m o les  p ro ced e n tes d e  C-solfa- 
ut. F-fa-ut tien e  u n a  c u e rd a  co n  b - m o l , B-fa dos, 

E-la-fa t r e s , A-la-fa q u a tro  ,  y  D.-lafa cin co .

Círculo de los Modos con sostenidas.

6 .  L a  tran sp ortación  d e  l a  E s c a k  d e  C-sol- 
fa-ut d e  Q u in t a  e n  Q u in ta  ,  se  d e x ó  e n  e l  

jm m . 4*? e n  B-mi; p e r o  se p o d rá  co n tin u a r con  

la  m ism a r e g la  d e  añ adir u n  sostenido á  la  Q u a r ­

ta  d e l  M o d o  q u e  se d e x a  ,  ó  á  la  S é p tim a  d e l 

s ig u ie n te . L a  Q u in ta  d e  B-mi, p u e s ,  es FalS!: 
y la  Q u a r ta  E-la-mi, co n  q u e  k  E sc a la  d e  B-mÍ 
tran sp ortada á  su  Q u in ta  será

:v-
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F a « ( ,  S o l« C , L m , S i ,  T>o-», R e « ,  M i « , fo«C,

fa  ' •

Se

O b sé r v e se  q u e  d istan do M i d e  jVÍ2:$( u n  Sem i- 

t-ono , y  M i d e  Fa  o tro  S e m it o n o , la  cu er­

d a ' Mi'^ será  la  m ism a q u e  Fa q u e  fu e  k  

p rim era  q u e  se q u ito  e n  e l  n u m . p a ra  h a ­

c e r  la  p rim era  tran sp ortación  d e  C-sol-fa-ut á 

"G-sol-re-ut. G o n tin u a n d o  coh  la  m ism a regla 

la  tran sp ortación  á  la  Q u in t a  d e  s§rá el

M o'd o  d e  ó  C-sol'fa-ut co n  sostenido 

jD o lííii R e : íí í , M i í í c , F a ^ ,  S o l « , L a^ íí, S i « , d o ^  

F a  d o

doríde Siî  p o r  la  ra zó n  y a  d ich a  es  u n a  mis­

m a  c u e rd a  co n  D o ,  q u e  fu é  la  se g u n d a  q u e 

•se q u itó  e n  e l  n u m . 4V p a ra  h a ce r  la  segu n d a 

tran sp o rtación  á  D 4a-sol-re. C o n tm u a n d o  m as k  

tran sp ortación  d e  Q u in t a  e n  Q u in ta  ,  e l  n u e v o  

M o d o  será  Solijí. ó  Gsol-re-ut co n  so sten id o , c u ­

y a  S é p tim a  m en o r Fa1^ , d eb ién d o se  se g ú n  la 

r e g la  h a ce r  m a y o r  ,  será  n ecesario  p o n e r  sobre 

•e l Fa  dos so sten id o s; p e ro  en  v e z  d e l  segu n d o 

p o n e n  lo s  p ráctico s esta  se ñ a l QC) q u e  llam an 

' Diesi 6 sostenido enarmónico, a u n q u e  nada tie­

n e  q u e  v e r  co n  la  d iesi ó  sosten ido en arm ó­

n ico  a n tigu o . *  S e rá  p u e s  e l  M o d o  d e  Sol;$C

1 La diesi ó sosteñid» enarmónico moderno levanta

t . Ayuntamiento de Madrid



IN TROD UCCIO N. 7 I

Sol*C, Lm , S i « ,  D o « , R e :í( , M i « ,  F a * % , s o l« .

D o  F a  sol

Y  su p u esto  q u e  cada u n o  d e  lo s dos sostenidos 

p uestos sobre e l  Î a a lz a  la  v o z  u n  S e m ito n o , 

los dos ju n to s la  a lzará n  u n  T o n o , q u e  es d e ­

cir  q u e  Fa~^X es Sol, q u e  f u e  la  te rce ra  c u e r­

d a  q u e  se d e x ó  e n  e l  n u m . 4 ?  p a ra  h a c e r  la  

tercera  tran sp ortación  á  A-la-mi-re. F in a lm e n te  

co n tin u an d o  la  m ism a tran sp ortación  d e  Q u in ta  

e n  Q u in ta  co n  la  d ich a  r e g la  d e  a ñ a d ir u n  sos­

ten id o  en arm ón ico  á  la  S é p tim a  d e  la  n u e v a  

E sc a la  ó  Q u a r t a  d e  la  p re c e d e n te  ,  se  rep ro ­

d u c irá n  su ce siva m en te  las cu erd a s n a tu ra les d e  

C-sol-fa-ut e n  e l  m ism o  o rd e n  c o n  q u e  se h a n  

sacado d e l  ,n u m . 4 ?  y  e n  lle g a n d o  a l M o d o  ó  

E sca la  d e  Stiíí. se re p ro d u c irá  e l  p r im e ro  y  fu n ­

d am en tal M o d o  d e  C-sol-farUt
Si:^  ,  D o « X  , R e « X ,  M i* C Í^ ,.F a « Ü ’c:, S o ^ ,  

D o  , R e , M i , F a , S o l ,  L a  

LaiípC , si)5C 

S i , d o  ,

com o se v e  e n  • la  T a b la  d e  lo s  M o d o s  e n tre  

H  y  S  d o n d e  lo s  q u e  tien en  sosten ido form íiu  

u n  c írc u lo  q u e  co m ie n za  y  a ca b a  e n  C-sol-fa-ut.

■

la voz un Semitono , y el antiguo solo le levantaba un 
quartodeT ono, comoconstadel art. 3.° num.4.'>

1̂ 1T ,1

,íl
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7 a INTROBÜCCIOK.

Circulo de los Modos con b-moles.

7 -  S e  fo rm a  ig u a l c ir c u lo  d e  M o d o s  trans­

p o rta n d o  d e  Q u a r ta  e n  Q u a r ta  la  E sc a la  d e  C~ 
sol-fa-ut co n  la  r e g la  d e l n u m . h a cien d o  m e ­

n o r  p o r  m e d io  d e  u n  b -m o l la  S é p tim a  d e  ca ­

d a  M o d o  , d o b la n d o  e l  b -m ol q u a n d o  fu e re  

necesario  co n  este  sign o  ( ^ ) ,  c o m o  se d o b ló  

e n  e l  n u m . a n teced en te  e l  sostenido j  y  e n  l le ­

g a n d o  a l M o d o  d e  Re^, se re p ro d u c irá  C-sol- 
fd-ut, co m o  se v e  e n  la  T a b la  d e  lo s  M o d o s  en- 

tr e  Q  y  P .

Número de hs Modos mayores.

8 . L o s  M o d o s  hasta a q u í estab lecid os se lla ­

m a n  mayores,  p o rq u e  tien en  c o m o  e l  d e  C-soU 
fa-ut la  T e r c e r a  con  la  S e x t a ,  y  la  S e g u n d a  

co n  la  S é p tim a  todas m a y o re s. P e r o  co te ja n d o  

lo s  d e  sostenido co n  lo s  d e  b - m o l ,  se v e  q u e  

e l  M o d o  d e  Fa:j< co n  seis sostenidos consta d e  las 

m ism as cu erd a s ó  sonidos q u e  las d e l  M o d o  d e  

Sol*’ con  seis b - m o le s ;  p o r  lo  q u e  lo s  dos suso­

d ich os circu io s d e  lo s M o d o s , lle g a n d o  d e  im a 

y  o tra  p a rte  á  lo s seis accid en tes , co n  precisión  

se  v u e lv e n  á  en con trar. A d e m a s ,  e l  M o d o  d e

no

un

que i
Q-sol-

Modc
El
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consta d e  las m ism as cu erd as q u e  e l  d e  

; D(.’> d e  las m ism as q u e  e l  d e  S i;  y  Sol1̂  
de 1»  m ism as q u e  e l  d e  La<’ ; d e  su erte  q u e  

todo M o d o  fo rm a d o  co n  sostenidos es lo  m ism o 

q u e e l  M o d o  co n  b -m o les q u e  t ie n e  e n fren te  

en la  T a b l a : d e  q u e  se s ig u e  q u e  a u n q u e  lo s  

M o d o s m a y o re s  sean al- p a re c e r  v e in te  y  cin co , 

no son re a lm e n te  sino d o ce  , los q u a le s  fo rm an  

un p e rfe c to  c ír c u lo  , co m o  se v e  e n  la  fig. 3.a 

m atem . D e  u n a  p a rte  se fo rm a  este  c írc u lo  sa l­

tando d e  Q u in ta  en  Q u i n t a ,  y  d e  la  o tra  d e  

Q u a r ta  en  Q u a r t a : y  estos son lo s d o ce  M o ­

dos m a y o re s  d e  m e n o r  n ú m e ro  d e  acciden tes, 

y  p o r  lo  m ism o  lo s  q u e  se u san  e n  la  p ráctica . 

E l M o d o  d ia m etra lm e n te  o p u e sto  á  C-sol-fa-uty 
gn e es e l  M o d o  d e  la  Q u a r ta  m a y o r  6  

G-*, se u sa  in d ife r e n te m e n te ,  ó  co n  seis sosteni­

d o s , ó  co n  seis b-m oles.

Modos menores.

9 . E l  M o d o  m e n o r  d e  A-la-mi-re es ta b lec i­

do en  e l  n u m . 3 ?  con sta  d e  k s  m ism as cu erd as 

que e l  M o d o  m a y o r  d e  su  T e r c e r a  m en o r 

I (-sol-fa-ut 5 y  d e  la  m ism a m an era  q u e  los d oce  

M o d o s m a y o r e s , se fo rm an  otros tan tos menores.
E l M o d o  m e n o r  d e  B-mi con sta  d e  las m is-

• f
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m as cu erd as q u e  e l  m a y o r  d e  D-la-sol-re; e l 

m en o r d e  C-sol-fa-ut d e  las m e m a s  q u e  e l  m a­

y o r  d e  E-la-fa j y  e l  m e n o r  d e  D 4a-soUre de 

las m ism as q u e  e l  m a y o r  d e  F-fa-ut & c .

Accidentes en la clave.

l o .  L o s  accid e n tes p ro p io s d e  ca d a  M o d o  

se d em u e stra n  en  la  escritura- m u sic a l d e la n te  de 

k  c la v e . Y  p a ra  saber lo s  q u e  p e rte n e c e n  á un 

d ete rm in a d o  M o d o  ,  si este  fu e r e  m a y o r  , sál­

tese  co m e n za n d o  e n  C-sol'ffl-ut d e  Q u in ta  en 

Q u in t a  ó  d e  Q u a r ta  e n  Q u a r ta  h asta  q u e  se 

U e g u e  a l M o d o  d e s e a d o ; y  este  te n d rá  tantos 

a ccid e n tes  q u a n to s  saltos se h u b ie se n  h e c h o  ; si 

lo s  saltos fu e se n  d e  Q u in ta  , lo s accid e n tes se­

rán  so sten id o s, si d e  Q u a r ta  b-m oles. P e r o  co­

m o  en  la  p rá c tica  n o  se u san  lo s M o d o s  con 

m as d e  seis a c c id e n te s ,  si a l  se x to  sa lto  d e  Q u in ­

ta  a u n  n o  se h a  h a lla d o  e l  M o d o , sáltese en ton­

ces d e  Q u a r ta  ; y  a l co n trario  si e l  M o d o  no 

se h a  h a lla d o  a l  se x to  sa lto  d e  Q u a r t a ,  saltese-ul- 

tim a raen te  d e  Q u in ta .  P a r a  d e te rm in a r  lo s  acci­

den tes p ro p io s d e  u n  M o d o  m e n o r , se buscíi- 

rán  p o r  la  r e g la  a n te ce d e n te  los q u e  pertenecen 

a l  M o d o  m a y o r  d e  su  T ercera »
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75

I I .  E l  t j-q u a d ro  co m o  consta d e l  art. 3 ?  

n iu n . § ?  era e n  lo  a n tig u o  u n a  c u e rd a  caracterís­

tica  d e l E x á c o r d o  d e  G-sol-re-ut •, p e r o  a l p r e ­

sente es  u n a  m era  señal p a ra  q u ita r  lo s  accid e n ­

tes. S i u n  ca n to  fu e s e  tran sp o rtado  d esd e  C-sol- 
fd-ut a l  M o d o  d e  G-sol-re-ut , se d e b e rá  p o n e r 

un sostenido e n  F-fa-ut; y  p a ra  v o lv e r  a l M o ­

d o  d e  C-sol-fa-ut, será n ecesario  q u ita r  a q u e l 

sostenido ,  lo  q u a l  se h a ce  p o n ien d o  e n  la  ray^  

ó  espacio  q u e  rep resen ta  F-fa-ut, e l  sign o  ( t [ )  

casi sem ejan te a i  a n tig u o  b -q u a d ro . E n  su m a  p o r  

este sign o  p u e s to  e n  q u a lq u ie r  ra y a  ó  e s p a d o , 

se significa q u e  se d e b e  en to n a r n a tu ra l la  c u e r­

d a  q u e  an tes se e n to n ó  co n  sosten ido ó  b-m oL

Inter'valos superfinos y diminutos.

• 1 2 .  D e l  u so  d e  lo s accid e n tes se d eriv an  

I  a lgu n o s in t e r v a lo s , q u e  a u n q u e  su b stan cialm en te 

■  se co n tien en  e n  e l  art. 2 ? ,  se lla m an  un os super­
finos y  oti'os diminutos , p o rq u e  co n  lo s a c c i­

dentes q u e  t ie n e n , n o  p e rte n e c e n  á  n in g ú n  M o ­

d o  p a rticu la rm en te  m a y o r. L a  Segunda super- 
fua es u n a  S e g u n d a  m a y o r  a u m e n ta d a  con

I . • «II

-i ■ 'i:|
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7 6  IN TROD UCCIO K.

u n  sostenido e n  la  c u e rd a  a g u d a , ó co n  un 

b -m o l e n  la  g r a v e . E l  in te r v a lo  d e l n u m . i ?  

d e l  e x e m p lo  1 2 en tre  F  n a tu ra l y  es en 

k  E sc a la  p rá c tica  u n a  v e rd a d e r a  T e r c e r a  016- 

p e r o  se lla m a  Segunda sû erflua ,  p o rq u eñ or

a q u e l in te rv a lo  c o n  e l  a cc id e n te  n o  d e r iv a  del 

sistem a d e  M o d o  a lg u n o . T ra stro c a n d o  la  S e gu n ­

d a  su p e rñ u a  , resu lta  la  Séptima diminuta 
mero 2 ? )  q u e  en  re a lid a d  es  u n a  S e x ta  ma­

y o r .  L a  Tercera diminuta es  u n a  T e r c e r a  m e­

n o r p ro p ia  d e  q u a lq u ie ra  M o d o  ,  a lte ra d a  con 

u n  sostenido e n  la  c u e rd a  g r a v e , ó  c o n  u n  b-m ol 

e n  la  c u e r d a  a g u d a . T a l  es e l  In te rv a lo  d e l  mi- _ 
mero 3 ?  d e l  e x e m p . d t .  B-mi y  D-la-fa for­

m a n  u n a  v e rd a d e ra  S e g u n d a  m a y o r  ; p e r o  com o 

a q u e lla s  dos cu erd a s n o  se h a lla n  e n  e l  sistema 

d e  M o d o  a lg u n o  , se lla m a  su  in te rv a lo  Tercera 
diminuta , q u e  trastrocada nos d a  la  Sexta supet’ 
fiua d e l  n u m . 4 ?  A s í  t a m b ié n , y  p o r  la  mis­

m a  r a z ó n  se lla m a  Quarta diminuta e l  in ter­

v a lo  (jnum. 5 “  )  e n tre  G ®  y  C ;  y  trastrocán­

d o le  re su lta  la  Quinta sugerjlua num. ó 9  ) .

Algunos vocablos antiguos.

1 3 . A u n q u e  co n  la  co n stitu ció n  d e  lo s  M o d o s 

m en cion ad os se h a y a  v a ria d o  e l  sistem a funda­

seis

sosíet
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m ental d e  la  M ú s ic a , con  to d o  se h a n  conser­

vad o  lo s  v o c a b lo s  a n tig u o s d e  Canto-llano y fi. 
gurado,  Género diatónico , cromático, y  tam ­

bién enarmónico ,  co n  ca d a  u n o  d e  lo s  g u a le s  

unos en tien d en  u n a  cosa y  otros o tr a ;  p e r o  esto  

solo s irv e  para  o sten tar c ien cia  d e  p a la b r a s , y  

h a b la r  m isteriosam en te d e  lo  q u e  n o  co n tie n e  v e r ­

dad  n i substan cia a lg u n a . A q u e llo s  v o c a b lo s  p e r ­

ten ecen  á  ciertos sistem as arb itrarios d e  M ú sica  

q u e  y a  n o  se usan ; y  h a b la n d o  co n  r ig o r , h o y  

día n i h a y  C a n to -lla n o  ,  n i f ig u r a d o ,  n i G é ­

n ero  d ia tó n ico  ,  n i cro m á tic o  , n i en arm ón ico . 

N o  o b stan te p a ra  n o  d e x a r  estos v o c a b lo s  sin 

a lg ú n  significado , p o r  Género diatónico en tie n ­

do u n a  co m p o sic ió n  h e c h a  con  a lg u n o  d e  lo s  

seis M o d o s  q u e  e n  e l  n u m . 2 ?  lla m é  T>iató- 
mcos, co n  T ie m p o  de capilla , co n  p o ca  v a ried a d  

de n o ta s , y  co n  a lg u n a s otras circunstancias q u e  

se d eclararán  m as a d ela n te . P o r  Canto figurado 
entiendo u n a  co m p osición  h e c h a  co n  a lg u n o  d e  

los M o d o s  m od ern os y a  e x p lic a d o s , y  con  a q u e ­

lla  v a ried a d  d e  T ie m p o s  y  d e  notas q u e  se usan 

en la  M ú s ic a  te a tra l y  d e  cám ara. S is e  h a c e  u n  

C a n to  co n  notas todas d e  ig u a l v a lo r ,  será u n  

verdadero Canto-llano. S i  se q u ie r e  lla m a r  G / -  

«iro cromático e l  q u e  u sa  d e  las cu e rd a s  con  

sostenidos ó  b - m o le s , n o  lo  c o n tr a d ig o ; p e r o
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n o  a la b o  e l  co n fu n d ir  sem ejan tes V o cab los con 

o tro s  m as co n fu sos d e  Género temperado,  Gé­
nero mixto de diatónico y cromático ,  á  los 

q u a le s  n o  se les  da. u n  c la ro  y  p reciso  significado-

V I .

VO CA BLO S D E L  CO N TR A PU N TO .

Contrapunto.

I .  L a  p a la b ra  Contrapunto es  u n a  reliquia 

d e l  t ie m p o  e n  q u e  la  M ú s ic a  se escrib ía  coa 

puntos. E l  ca n to  d e  dos ó  m as v o c e s  se escri­

b ía  p o n ien d o  u n  p u n to  co n tra  o tro  : p o r  esta  ra­

z ó n  la  p a rte  q u e  h a c e  arm o n ía  c o n  o t r a , se  lla­

m ó  y  se l la m a  to d a v ía  Contrapunto. Y  aun- 

q u e  lo s  p u n to s  y a  n o  se u san  ,  sin  embaj'go i 
h a  p erm a n ecid o  a q u e l v o c a b lo  p a ra  significar el | 

a r te  d e  co m p o n er e n  M ú sica .

Armonía.

2 . Armoma g e n e ra lm e n te  significa u n a  com­

b in a ció n  d e  sonidos a g ra d a b les  a l  o id o . SÍ con 

estos sonidos se fo rm a  e l  ca n to  d e  u n a  solí I 
v o z  , la  arm o n ía  es sucesi-va ,  y  simultanea a 

a q u e llo s  sonidos se  p o n e n  ju n to s  ;  a u n q u e  coa

q u
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©1 n o m b re  a b so lu to  d e  Armonía se e n tien d e  c o ­

m u n m e n te  la  sim u ltá n ea . E n  p a rtic u la r  signi­

fica Armonía la  co m b in a ció n  d e  q u a tro  c u e r­

das q u e  c o n s titu y e n  la  T e r c e r a ,  Q u in ta  y  O c ­

ta v a  ; b ie n  q u e  e n  ^ e  sen tido  se la  su e le  aña­

d ir  e l  e p íte to  d e  perfecta : así la  A r m o n ía  p e r ­

fe c ta  d e  C-solfa-ut son las q u a tr o  cu erd a s Do, 
M i, Sol, do. L a  O c t a v a ,  co m o  se h a rá  v e r  en  

o tra  p a r t e ,  se  p u g d e  o m itir  sin p e rju ic io  d e  la  

A rm o n ía  p e rfe c ta  ,  p u e s  esta esen cia lm en te  co n ­

siste e n  T e r c e r a  y  Q u in ta .  D e  a q u í se d e d u c e  

q u e  la  E s c a la  c o m ú n

D o , R e  ,  M i ,  F a ,  S o l , L a ,  S i , d o, 

su p o n ien d o  e l  Re tran sp ortado  a  su  O c ta v a  

a g u d a  ,  se co m p o n e  d e  tres A rm o n ía s  p erfecta s 

d e  T e r c e r a  m a y o r:

A rm o n ía  d e  la  P rim e r a ............ Do, Mi, Sol
A r m o n ía  d e  la  Q u in ta ............Sol, S i, Re
A r m o n ía  d e  la  Q u a r ta ............Fa,La,do.

Y  co m b in an d o  d e  o tra  m an era  las m ism as cu erdas, 

resu ltan  otras tres A rm o n ía s  d e  T e r c e r a  m en or:

1 com -1 A rm o n ía  d e  la  S e g u n d a . . . . .  Re, F a, La
ii con ■ A rm o n ía  d e  la  T e r c e r a . . . . . M i,Sol, Si
i soln 1 A r m o n ía  d e  la  S e x ta . . .

tea  ̂1  

le c o n i

S o lam en te  la  S é p tim a  carece  d e  A rm o n ía  p o rq u e  

su  Q u in ta  Si, Fa  e« falsa.
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Armonía trastrocada.

3 , P u e s to  q u e  la  A r m o n ía  p e r fe c ta  es un 

c o m p u e sto  d e  d o s in te rv a lo s  T e r c e r a  y  Q u in ta , 

trastrocán dolos c o n fo rm e  a l  n u m . 1 3  d e l  a rt. a . ,  

l a  A r m o n ía  se e n te n d e rá  ta m b ié n  tra s tro w d a  ,  y  

su  p rim e r  tra stru e q u e  ó  tra sm u tac ió n  será  Mi, 
Sol, do d e  T e r c e r a  y  S e x ta  ,  y  e l  o tro  Sol, do, 
mi d e  Q u a r ta  y  S e x ta  : d e l  u so  d e  estas tras- 

m u m cio n es h a b la re m o s m as a d ela n te .

Posturas ó acordes.

4 . Q u a lq u ie r  co m b in a ció n  d e  cu erd a s arm ó­

n ica s se lla m a  Postura. L a  A r m o n ía  p e r fe c ta  es 

l a  p o stu ra  m as p e rfe c ta  q u e  ta m b ié n  se llam a 

postura del Modo , p o r q u e  la  p r im e ra  d e  un 

M o d o  se  a co m p a ñ a  siem p re co n  la  A r m o n ía  p er­

fe c ta . S i  la  basa d e  la  A r m o n ía  d e  u n a  p o stu ra  es 

l a  Q u in ta  d e l M o d o , se lla m a  jeostura de Quintai 
y si la  basa es  de Quarta, lApostura es de Quar­
ta. T o m a n  ta m b ién  las p o stu ra s e l  n o m b re  de 

a lg ú n  in te r v a lo  q u e  n o  c o n s titu y e  la  A rm onía 

p e r fe c ta , co m o  la  p o stu ra  Sol, S i, P e, Pa, que 

p o r  cau sa d e  la  S é p tim a  Sol, Fa  se lla m a  ps- 
tura de Séptima. A  este ten o r se encuentran

ma:
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« p e c ia lm e n te  e n  lo s E scrito res fr a n c e s e s , los 

nom bres di postura de Quinta falsa, de Sép­
tima diminuta , de Sexta superfina y  otros 

v a n o s q u e  o m itire m o s , p a ra  n o  in c id ir  en  e l  v i­

c io  bastante c o m ú n  d e  h a c e r  confusas las cien ­

cias co n  la  m u lt itu d  d e  p a la b ra s in ú tiles.

Baxo fundamental.

4- L la m a s e  Baxo e n  g e n e r a l e l  sonido 

m as g r a v e  d e  u n a  p o s tu ra , a u n q u e  n o  sea siem ­

p re  B a x o  fu n d a m en ta l. E l  n o m b re  d e  B a x o  

fu n d am en tal fu e  in v e n ta d o  p o r  e l  c é le b r e  R a -  

m eau  P ro fe so r  d e  M ú s ic a  fran cés ; y  a u n q u e  

e l  o rig e n  y  las re g la s  q u e  acerca  d e  este  B a ­

x o  e sta b le c ió , se re fu ta rá n  en  esta O b r a ,  n o  ob s­

tante se h a  co n serva d o  e l  n o m b re  p a ra  d istin ­

guir la  cu e rd a  d e  cada p o stu ra  q u e  es mas apta 
íara regir la Armonía perfecta y determinar 
d Moda. Y  co m o  esta c u e rd a  n o  se p o n e  

siem pre e n  la  p a rte  m as g r a v e  d e  u n a  co m p o ­

sición , e l  B a x o  d e  e s ta , p a ra  d istin g u irlo  d e l 

fu n d a m e n ta l, se p o d rá  lla m a r Baxo sensible. P o r  

e x e m p lo , d e l M o d o  d e  C-sol-fa-ut sale la  p o s- 

tara d e  Q u im a  Sol, Si, Ro, Fa  c u y o  B a x o  

tan dam en tal es la  c u e rd a  Sol, y a  p o rq u e  es la  

d e  la  A r m o n ía  p e r fe c ta  Sol, Si, Re co n -
XO M O  I , p

V 'l)
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ten id a  e n  a q u e lla  p o stu ra  , c o m o  p o rq u e  k  

Q u in t a ,  co m o  s e v e r a  e n  a d e la n te , es la  cu er­

d a  m as a p ta  d esp u és d é l a  P ru n e ra  p a ra  d e t e - 

m in ar e l  M o d o . P e r o  si u n a  p o stu ra  sem ejan 

se p o n e e n  u n a  co m p osición  h a c e n d ó  sonar a 

B a x o  la  S é p tim a  d e l  M o d o  q u e  es . y  a  una 

v o z  a g u d a  la  Q u in ta  Sol, e l  Si sera  B a x o  sen­

sib le  y  n o  fu n d a m e n ta l; n o  so lo  p o rq u e  sien- 

d o  falsa su  Q u in ta  S i, Fa, ca rece  d e  Arm onía 

p e r fe c t a , sino ta m b ién  p o rq u e  la  S e p tm ia  n o  «  

S e r d a  ta n  a p ta  co m o  la  Q u in ta  p a ra  deternu- 

nar e l  M o d o  ; e l  Sol p u e s  , a u n q u e  se pong 

e n  lo  a g u d o ,  siem p re es e l  B a x o  fundam enta 

d e  a q u e lla  p ostu ra. D e l  m ism o m od o  si en  el 

B a x o  d e  u n a  com p osición  se p o n e  la  S e g u n d a  

esta  será e l  B a x o  s e n s ib le ; p e ro  e l  fundam ental 

siem p re  será Sol, tan to  p o rq u e  la  S e g u n d a  no e; 

ta n  a p ta  co m o  la  Q u in ta  p a ra  d ete rm in a r e l  M o ­

d o  ,  co m o  p o rq u e  s i á J Í .  se le  d a l a  A im o n u  

p e r fe c u  Rí,Fa,  La,  d e x a n d o  las otras cuerdas 

Sol, Si, Fa, la  A rm o n ía  d e  la  p o stu ra  se des­

t r u y e .  H a y  a lg u n a s p ostu ras q u e  co n tien e n  « 

A rm o n ía s  p e rfe c ta s  co m o  Re, Fa, La, _ 

R , , F a ,  La es la  u n a ,  y  Fa,  ^  

o tra. E n  ta les posturas ,  p u e sto  q u e  h a y  

cu erd a s Re y Fa  aptas p a ra  re g ir  la  T e  

y  Q u i n t a ,  p o d rá n  u n a  y  o tra  ser B a x o
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d a m e n ta l, su p o n ien d o  q u e  am b as sean aptas p a ­

ra d eterm in ar e l  M o d o ; p o rq u e  d e  o tra  m an e­

ra d e b e rá  tom arse p o r  B a x o  fu n d a m e n ta l la  

q u e  se g ú n  las circunstancias, sea m as a p ta  al 

m en cio n a d o  Un.

Consonancia y Disonancia.

5 . L a  consonancia se h a  d efin id o  siem p re 

u n  in te rv a lo  a p a c ib le  , y  la  disonancia o tro  

d esa p a cib le  a l o id o . A p e n a s h a b rá  q u ie n  n o  c o ­

n o zca  la  insuficiencia  d e  esta d e fin ic ió n , p u e sto  

q u e  u n  sentido sin  r e g la  a lg u n a  d e  la  razó n  

v e n d ría  á  ser e l  á rb itro  d e  la  n a tu ra le za  d e  la  

cosa. Consonancia es u n  in te rv a lo  co n stitu tiv o  

d e  la  A i-m onía p e r f e c t a , y a  se en cu e n tre  esta 

en  e l  o rd en  d e  cu erd a s q u e  co n stitu ye n  la  T e r ­

cera  y  Q u i n t a , o  trastrocada en  T e r c e r a  y  S e x ­

ta  , ó  en  Q u a r ta  y  S e x ta  ; p o r  lo  m ism o la  

disonancia será u n  in te rv a lo  in ca p a z d e  cons­

titu ir  la  A rm o n ía  p erfec ta . D e  esto  re su lta  q u e  

las consonancias r ig u ro sam en te  h a b la n d o  son 

s ie te  : O c ta v a  , Q u in ta  ,  Q u a r ta  , T e r c e r a  y  

S e x ta  ,  u n a  y  o tra  m a y o r  y  m e n o r : e l  U n í­

sono es m as b ien  equisonancia q u e  consonancia. 

L a  Q u a r ta  es m u ch as v e c e s  v e rd a d e ra  diso­

nancia ; y  a u n  q u a n d o  sea c o n so n a n cia , rara  v e z

F  2

» '•

h  ti
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i m as a d ela n te . L a s  ve rd a d e ra s  disonancias q u e  1
1

l 1
se sacan d e l  sistem a d e  u n , M o d o  ,  son la  S e -  1

1
g u n d a ,  la  S é p tim a , la  Q u in ta  fa lsa  y  e l  T r í­

1
to n o  , y  n in g u n o  d e  estos in terv a lo s  p u e d e  d e  11  esI1

m an era  a lg u n a  co n stitu ir  la  A rm o n ía  p e rfe c ta . 11  rá 

11  ‘•i

u

Prevención y Resolución. I1  bíí 

1
p l

L '

6 .  L a  c u e rd a  q u e  e n  u n a  p o stu ra  form a 1  salí

d isonancia n o  se su e le  in tro d u cir  d e  g o lp e . En 1  COI
e l  exem̂ . 1 3  e l  F-fa-ut d e l  se g u n d o  com pás, ■  se

W \ S é p tim a  d e l  B a x o  sen sib le  , se h a lla  e n  e l  com ­ ■  pas

•  . p á s an terio r fo rm a n d o  u n a  S e x t a , y  e l  h allarse 1
■

la  c u e rd a  d ison an te fo rm a n d o  consonancia e n  la 1■
i p o stu ra  p re ce d e n te  ,  se lla m a  prevención d e  la  1V  cer

B  i d isonancia. L a  v o z  q u e  e n  e l  se g u n d o  com pás 11  sens

h a c e  a q u e lla  disonancia , pasa en  la  sigu ien te 11  de
p o stu ra  á  fo rm a r la  T e r c e r a , y  e l  pasar la  V02 1 

q u e  era  d isonante á  ser consonante , se llam a I

1  das

resolución d e  la  d isonancia; de m o d o  q u e  aq u ella  1

■̂ i '** S é p tim a  se h a lla  p rep a ra d a  co n  la  S e x t a , y  re- 1

1  ^
B  la tj

su e lta  e n  la  T e r c e r a .

Fiólas sensibles. 1  en ;

1  gun:

7 ,  L lá m a n se  notas sensibles las  q u e  mas 1  dad( 

1  feetc
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d istin tam en te h ie re n  e l  o id o  ,  y se a co stum b ra  

d eterm m ar estas n o tas con  e l  c o m p á s , c u y o  dar 

y  a lza r  se su p o n e n  las p artes m as sensibles. E n  

e « e  su p u esto  ( q u e  en  o tra  p a rte  se e x a m in a ­

ra )  las^ notas sensibles son las q u e  se h a lla n  en  

e l  dar ó  en  e l  a lz a r , y  ta m b ién  las q u e  saltan; 

bien q u e  la  n ota  d e l a lz a r  n o  es sen sib le  siem p re  

q u e en  u n  co m p ás d e  q u a tro  notas la  se gu n d a  

sa lte , y  las dos sig u ien tes se m u e v a n  d e  g ra d o , 

con la  segu n d a. L a s  notas q u e  n o  son sensibles 

se lla m a n  notâ  de tránsito. E n  e l  p r im e r  com ­

pás d e l  exemj?. 1 4  k  p rim era  Sem in im a  y  

la  tercera  son notas se n s ib le s ,  k  se g u n d a  y  k  

quarta notas d e  tránsito ó  d e  paso. E n  e l  te r­

cer co m p ás k  p rim era  y  se gu n d a  S em in im as son 

sensibles, k  tercera , a u n q u e  está a l a lz a r ,  es n ota  

de transito. E n  los dos sig u ien tes com pases to- 

das son notas se n s ib le s , p o r q u e  todas saltan.

Cadencias.

mas

8. Cadencia significa e l  descanso q u e  h a ce  

«a v o z  e n  u n a  cu e rd a  q u a lq u ie r a ;  p o r  lo  q u e  

en u n a  co m p o sic ió n  a p e ia i  h a y  com pás sin a l­

guna esp ecie  d e  caden cia . S in  e m b a rg o  las v e r ­

daderas caden cias son so lam en te  d o s , k  u p a  per­
fecta q u a n d o  e l  B a x o  fu n dam en tal^  v a  desde
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I  Q n i„«  4 la P - e r a  ¿ d  Modo (
I < V  la  ot^ î nperfecta siem p re q u e  e l B  , 

J  fu n d a m e n ta l v a  d esd e k  Q u a r ta  a l  M o d o
r i l  i 6 ) .E n  k  cadencia-perfecta mientras

a  Baxo fundamental se mueve de aquella suer-
f e  L  p artes a g u d as pueden hacer , u a l , u . « a

á V  io s L v U n l e l s  HUe se v e n  e n  e l  

, ,  lo s  a n a le s  q u a n d o  se re fieren  a  u n  B a  

, o '  L n d a m e n ta l  q u e  salta

bien arerza de cadencia. Quando el Baxo fun 

damental salta de Tercera ( .z m / . 1 7 )  °  ^  
mueve de grado hacia lo agudo (  >
la canturía no hace verdadera cadencia; sm em-

bargo f  qual

: X r : i : p r o p r W  en Italia cadencia

faha 6 jingida.

Pifióos musicales.

g. Con kscadenciasse forman los

musicales, d c l  m ism o m o d o  q u e  e n  e  « c u  

co n  lo s  p u n to s  y  k s  com as. C o n  k  ca d e n cia  p  

fe c ta  se  term in a  u n  p erio d o  c o m o  c o n  u n  p u   ̂

P o r  tan to  se p o d rá  lla m a r  periodo musical \ 
m o d u la c ió n  co n ten id a  e n tre  dos cadencias 

lo s  otro s m o v im ien to s  d e l  B a x o  fu n d a m en ta l

,lv
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m od u lació n  h a c e  u n  sentido m as ó  m en os p e r ­

fecto  , co m o  se n otará en  o tra  p arte.

Mudanzas del Modo.

l o .  L a  m o d u la ció n  se transporta m u ch as v e ­

ces d e  u n  M o d o  á  o t r o , lo  q u a l se lla m a  mudar 
de Moda. P a r a  h a ce r  sensibles estas m u dan zas, 

se d e b e  h a ce r  caden cia  p e rfe c ta  en  e l  n u e v o  M o ­

do j p u e s  lle v a n d o  con sigo  a lg u n a  c u e rd a  n u e v a , 

esta ju n to  co n  e l  B a x o  fu n d a m e n ta l e x c lu y e  

e l M o d o  a n tig u o  y  d eclai’a e l  n u e v o . E n  e l  

exesnp. 1 9  d e l M o d o  d e  C-sol-fa-ut se pasa a l 

de G’sol-re-ut 5 p o r q u e  p rim e ro  e l  B a x o  fu n d a ­

m ental ca e  en  e l  ú lt im o  co m p ás con  caden cia  

p erfecta  en  G-sol-re-ut, y  adem as a q u e l F-fa-ut 
con sostenido q u e  n o  p e rte n e c e  a l M o d o  d e  C -  

sol-fa-ut, e x c lu y e  este M o d o  y  d e c la ra  e l  d e  

Gsol-re-ut t co m o  se v e  e n  la  T a b la  d e  los 

M odos.

Movimientos relativos.

1 2 . E n  la ' A rm o n ía  sim u ltá n ea  se d e b e  

atender a l m o v im ie n to  r e la tiv o  d e  las v o c e s , q u e  

se d iv id e  en  contrario , recto j  obliqüo. S iem ­

p re  q u e  dos v o c e s  se m u e v e n  , la  u n a  h acia  lo  

g ra v e  y  la  o tra  h a c ia  lo  a g u d o  , su  m o v im ie n to
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r e la t iv o  se l la m a  contrario. S í la  v o z  g r a v e  se 

m u e v e  h a c ia  lo  g r a v e , y  la  a g u d a  h á cia  lo  agu d o  

e l  m o v im ie n to  co n trario  e s  divergente. S iem p re 

q u e  la  g ra v e  se m u e v a  h á c ia  lo  a g u d o  y  la  agu* 

d a  h á c ia  lo  g r a v e , e l  m o v im ie n to  con trario  es 

vergente. S í  dos v o c e s  se m u e v e n  jun tam en te 

h á c ia  lo  g r a v e  ó  h á c ia  lo  a g u d o ,  su  m o v im ien to  

r e la t iv o  es recto: y  si la  u n a  se m u e v e  estando 

la  o tra  q u ie t a , su  m o v im ie n to  es obliqüo. A s i en 

e l  exemp. 20 d esd e e l  p r im e ro  a l segu n d o 

co m p ás e l  m o v im ie n to  d e  las v o c e s  es contra­

r io  c o n v e rg e n te  , d e l  se g u n d o  a l tercero  contra­

r io  d iv e r g e n t e ,  d e l tercero  a l q u a v to  r e c t o , y  del 

q u a rto  a l q u in to  o b liq ü o .

Tema.

*̂1

1 2 .  A s i  co m o  en  e l  d iscu rso  se to m a  p o r  ar­

g u m e n to  u n a  p rop osic ió n  á la  q u e  las otras se 

refieren  , ta m b ié n  en  la  M ú s ic a  se su e le  to­

m ar u n a  b r e v e  m o d u la ció n  d e  u n o  , dos o 

tres com p ases co m o  Sugeto 6 Tema a l  q u e  se 

refiere  to d a  la  c o m p o s ic ió n ; y  siem p re  q u e  esta 

esté h e c h a  d e  m an era  q u e  en  todas su s p artes se 

re fiera  c la ra m e n te  a l Tema p ro p u e s to  en  e l  prin  

c ip io ,  se d irá  q u e  está  h e c h a  co n  Unidad de Te- 
ma.
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Melodía.

8 9

1 3 .  L a  su a vid a d  q u e  e n  e l  án im o p ro d u c e  

la  M ú s ic a ,  se lla m a  Melodía, y  en  p a rticu la r  se 

lla m a  asi la  sensación a g ra d a b le  q u e  resu lta  d e  

la  m o d u la ció n  d e  u n a  sola v o z .  L a  m e lo d ía  ó  es 

natural, ó  expresiva. L a  n a tu ra l es e l  p la c e r  in ­

sep arab le  d e  las cu erd a s m u s ic a le s , siem p re q u e  

se h a c e  u so  d e  e lla s se g ú n  las reg la s íu n d a m e n - 

tales d e  la  M ú sic a . L a  e x p r e s iv a  es la  fu e r z a  

d e  ciertas m o d u la cio n es p a ra  e x c ita r  e n  e l  á n im o  

a lg ú n  a fe c to  d eterm in a d o. D e  la  p in tu ra  se p u e ­

d e  tom a r e x e m p lo  p a ra  esta  d istin ción  d e  m e ­

lodías. L o s  co lo res d e l  arco  Ir is  n o  e x p re sa n  

im ag en  a lg u n a , y  sm  e m b a rg o  su  u n ió n  d e le y ta  

la  vista. P a r e c id o  á  este es e l  p la c e r  q u e  resu lta  

de la  m elo d ía  n a tu r a l,  d e  la  q u a l  se d isfru ta  

p rin cip alm en te  en  la  M ú sica  q u e  se lla m a  de Ca­
pilla , ó  h e c h a  s e g ú n  e l  g u s to  d e l  G é n e r o  D i a ­

tónico. P e r o  si d e  lo s  co lo res se fo rm a  u n a  b e l le ­

za  , ésta  adem as d e l  p la c e r  in sep arab le  d e  la  

Union d e  lo s  b e llo s  co lo res d e le y t a  a u n  m as con  

la ex p re sió n  d e  a q u e lla  im a g e n  d e te rm in a d a : y  

este es e l  p la c e r  q u e  resu lta  d e  la  m e lo d ía  e x ­

p resiva  d e  q u a lq iiie ra  a fe c to  d ete rm in a d o . E n  

una p a la b ra  u n a  co m p osición  h e c h a  p recisam en -
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t e  se g iin  las reg la s ftin d am en tales d e  la  M ú sica  

es u n  discurso ,  á  lo  m a s , e le g a n t e ; p e r o  q u e  no 

m u e v e  n i p e r s u a d e ; q u a n d o  p o r  e l  contrario  la  

M ú s ic a  e x p re s iv a  es  u n  discurso  e lo q ü e n te  q u e 

tr iu n fa  d e  lo s ánim os d e  los o yen tes.

F I N  D E  L A  I N T R O D U C C I O N .

if.

■ t
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PARTE PRIMERA.

D E X  O R I G E N  T  R E G L A S  D E  L A  M U S I C A . .

L a  sim p licid a d  es e l  ca rá cter  q u e  m as h a c e  res­

p lan d e cer so b re  ]fis obras d e l  a rte  las d e  la ' na­

tu ra le za . E s ta  co n  u n a “ le y  se n cilla  r ig e  y  m u é - ' 

v e  e l  c ic lo  co n  las infinitas estre lla s q u e  le  a d o r­

nan , n a cien d o  d e  este m o v im ie n to  u n ifo rm e  la  

a lte rn a tiv a  d e  los tie m p o s con  la  co n tin u a  ren o­

v a c ió n  d e l t o d o ; p e ro  e l  artífice m as in gen ioso , 

para  dar m o v im ie n to  á  u n  r e lo x  ,  n e cesita  d e  

u n  co n ju n to  estu d iad o  d e  m e d e c illa s  q u e  n o  bas­

tan sin  e l  concui'so  d e  a lg ú n  o tro  a g e n t e , p a ­

ra m a n ten er a q u e l m o v im ie n to  la r g o  tie m p o . 

L o s  F iló s o fo s  q u e  n o  h an  co n sid erad o  la  sim pli-
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c id a d  d e  las o b ras d e  la  n a tu ra le z a , h a n  jusga- 

d o  m u c h a s  v e c e s  d e  las fu e r z a s  d e  esta p o r  las 

d e  s u  p r o p io  in g e n io  , q u e r ie n d o  q u e  la  n atu ­

r a le z a  m ism a .o b ra se  se g ú n  e llo s  la  h u b ieran  

acon sejad o. E n  lo s  escritos d e  los A strón o m o s 

a n tig u o s p a rtic u la rm e n te  se rep resen ta  e l  U n iv e r ­

s o  c o m o  u n a  m a q u in a  fa b ric a d a  p o r  u n  h o m ­

b r e ,  á  q u ie n  se le  h u b ie r a  d a d o .m a te ria  y  m o v i­

m ie n to  p a ra  co n stru ir u n  m u n d o -á  su  arb itrio . 

E s ta  sim p lic id a d  tan  co n fo rm e  a l  o rd en  n a tu ra l 

es la  q u e  d eb em o s tom a r p o r  g u ia  a l in v estiga r  

e l  o r ig e n  d é  la  M ú s ic a  , q u e  n o  es o tra  cosa 

q u e  u n  p la c e r  p rep a ra d o  p o r  la  n a tu ra le za  p a ­

r a  su a v iz a r  los ratos en ojosos d e  la  -vida . L o s  

sonidos m u sica les h irie n d o  e l  tím p a n o  d e l  oido, 

m u e v e n  los n e rv io s  q u e  v a n  á term in a r a l c e le ­
b r o , y  asi nos e x c ita n  ciertas sensaciones agrada­

b le s ,  c o m o  su c e d e  e n  to d o s lo s d em as p laceres 

d e  lo s  sentidos. P e r o  lo s  F iló s o fo s  p a ra  e x p li­

c a r  lo s  d c l  o í d o , h an  q u e r id o  osten tar la  M a ­

te m á tic a  m as s u b l im e , e m b ro lla n d o  la  M ú sica  

c o n  r a z o n e s , p ro p o rcio n es , cá lcu lo s  y  e x p e r i­

m en to s , co m o  si se tratase d e  fo rm a r  u n a  n u e v a  

A s tro n o m ía . N u e s tr o  a su n to  será  p u e s  re d u ­

cir  la  M ú s ic a  á u n a  sim p licid a d  ta n  co rresp o n ­

d ie n te  a  la  n a tu ra le za  ,  co m o  a g ra d a b le  e n  la 

p ractica  , p ro b a n d o  q u e  la  M ú s ic a  es u n  len g u a -

Ayuntamiento de Madrid



pon- 

:n la 

gu a-

O RIG EN  DE L A  MUSICA.

g e  p u r o  q u e  tie n e  sus fu n d a m e n to s casi c o m u ­

nes co n  los d e  la  h a b la . Y  así co m o  la  M a te m á ­

tica es in ú til p a ra  e x p lic a r  e l  p la c e r  q u e  nos ca u ­

ta u n  O ra d o r  e lo q ü e n te  ,  se d em ostrará  ig u a l­

m en te  q u e  lo s F iló s o fo s  h an  in ten ta d o  en  v a n o  

e x p lic a r  co n  razo n es m atem á tica s e l  p la c e r  q u e  

ca u sa  e n  e l  á n im o  la  A rm o n ía .
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LIBRO PRIMERO.

DE LA.S OPINIONES A N T IG U A S  Y  MODERNAS 

A C E R C A  D E L  O RIGEN DE L A  MUSICA.

L a  g ra n  re p u ta c ió n  q u e  lo s  G r ie g o s  adquirie­

r o n  e n  to d o  g e n e ro  d e  A r te s  y  C ie n c ia s ,  dio 

m o tiv o  á  q u e  e n  lo s sig lo s d e  b a rb arie  se abra­

zasen  c ie g a m e n te  sus o p in ion es y  q u e  se tuvie­

se p o r  m as d o c to  a l q u e  escrib ia  m as larg o s co­

m en ta rio s p a ra  acbuR r ó  m as b ie n  p a ra  confun­

d ir  lo s escritos d e  lo s  G r ie g o s . L a  m ism a suerte 

t u v o  la  M ü s ic a , q u e  los G r ie g o s  su p u siero n  de­

b ía  e x p lic a rs e  co n  n & m e ro s , d e  c u y o  presupu«; 

t o  n o  se d u d ó  jam ás. P e r o  e n  e l  d ia  q u e  los h' 
ló so fo s  se to m a n  la  lib e rta d  d e  ju z g a r  d e  todo,|
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p reten d o y o  ta m b ién  exa m in ar , co n  q u é  fu n ­

dam en to  se c re e  la  M ú s ic a  p a rte  d e  la  M a t e ­

m ática. Y  p o r  q u a n to  la  fa m a  ilu stre  d e  E u le r ,  

T a rt in i , y  R a m e a u  q u e  en  n uestros tiem p os 

h a n  escrito  d e  la  M ú s ic a , p o d ria  dar á  la  o p i­

n ió n  c o m ú n  e l  p eso  q u e  p o r  sí n o  t ie n e , sus 

teorías serán ezá m in a d a s co n  separación.

C A P I T U L O  P R I M E R O .

DE L A S  OPINIONES A N T IG U A S A CER C A  DE L A  

MUSICA.

DERNAS

A.

iqulrie- 

a s ,  dió 

se abra- 

e tuvie-' 

•gos co-

confun* 

a suert» 

eron d®" 

esupu® '̂ 

e los Fí'

de todo» I

I .

Opinión de Pitágoras.

E n  los tie m p o s m as rem otos d e  la  G r e c ia  te ­

nia y a  la  M ú s ic a  g ra n d e  a p re c io  e n  tod a  a q u e ­

lla  n ación  , p racticán d o se sin m as teo ría  q u e  

saber ta ñ e r  u n  in stru m en to  p a ra  a co m p a ñ a r con  

g ra c ia  la  v o z .  E l  p r im e r  F iló s o fo  q u e  p re te n d ió  

h a ce r  u n a  cien cia  d e  la  M ú s ic a , fu e  P itá go ras. 

E n  su  v ia g e  p o r e l  A s ia  a p re n d ió  d e  los F i ló s o ­

fos O rie n ta le s  la  trasm igración  d e  las a lm as con  

m u ch as su p e rstic io n e s, p a ra  las q u a lcs  se hacia  y a  

e n  a q u e llo s  tie m p o s co m o  h o y  d ia  u n  u so  m u y
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g ra n d e  d e  lo s  n ú m e r o s ; d e  m an era  q u e  sí este 

u so  n o  es  u n  e fe c to  n a tu ra l d e  la  fantasía hu* 

m an a  ,  d eb em o s su p o n er q u e  P itá g o ra s  le  tras­

p la n tó  d esd e la  In d ia  á  la  E u ro p a . D e d ic ó se  á 

in v e stig a r  las p ro p ie d a d e s d e  los n ú m e r o s , supo­

n ie n d o  q u e  la  n a tu ra le za  o b ra b a  p o r  v ir t u d  de 

e llo s . C o n  lo s  m ism os e x p lic a b a  P itá go ras las per­

feccion es d e  la  p rim e ra  c a u s a , y  p reten d ía  q u e  

d e  los n íim eros sacase e l  a lm a  la  v ir tu d  d e  obrar. 

E s  v e rd a d  q u e  n o  h abién d on os q u e d a d o  escrito 

n in g u n o  d e  este F i ló s o fo  , se p u e d e  sospechar 

q u e  P o rfir io  y  lo s  d em as F ilo s o fe s  A le x a n d ri-  

nos q u e  d ie ro n  fo rm a  d e  cien cia  a las supers­

ticion es m as v u lg a r e s  ,  im p u ta ro n  á  P itágoras 

m u ch a s  cosas q u e  n o  h iz o  n i d ix o . D e  los 

G r ie g o s  sabem os q u e  p a ra  tra tar  d e  la  natura­

le z a  h ic ie ro n  u so  d e  lo s n ú m eros ,  á  m an era de 

a q u e llo s  M a te m á tico s  m od ern os q u e  to d o  q u ie ­

r e n  e x p lic a r lo  p o r  G e o m e tr ía  y  p o r  c á lc u lo . 

L o s  con certados m o v im ie n to s d e  lo s  p lan etas no 

se p u e d e n  á  la  v e rd a d  c o m p re h e n d e r  sin  nú­

m e ro s ; p e r o  e s to s , q u e  son p u ra m e n te  u n  m edio 

p a ra  c o m p re h e n d e r  co n  la  fantasía d ich o s m ovi­

m ien tos , lo s  to m ó  P itá g o ra s  c o m o  cau sa d e  ellos, 

c o m o  si la  n a tu ra le za  a l  fo rm a r e l  m u n d o  se 

h u b ie se  a rre g la d o  á las p erfe c c io n e s d e  los nú­

m eros q u e  m id en  las d is ta n c ia s , y  lo s m oví*

bu
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ihientos d e  lo s  p lan etas. Y  p o r  q u a n to  e n tre  lo s  so­

nidos m u sica les r e y n a  u n  co n cierto  en  a lg ú n  m od o  

sem ejante a l  d e  lo s p la n e ta s , p o r  esta ra zó n  atri- 

b u y o  P itá g o ra s  á  lo s n ú m eros e l  d e le y te  d e  Ja 
M ú sica .

U n o  d e  a q u e llo s  e x p erim e n to s  e q u ív o c o s  q u e  

h a c e n  e n tr e v e r  á Jos F iló so fo s  la  cau sa d e  m u ch os 

e fe c to s ,  d ió  to d a  la  fu e r z a  á  esta o p in ión . A d -  

in u a d o  P itá g o ra s  d e  Ja arm on ía  d e  q u a tro  m ar- 

tillos q u e  resonaban a l d a r sobre e l  y u n q u e  

d e  u n  h erre ro  , los h iz o  p e s a r , y  los h a lló  en  

las p ro p o rcio n es d u p la  ,  sesq u iáltera  y  sesq u iter- 

c ía ,  co n  las q u ales p e n só  d e b ía n  m ed irse  las qua> 

tro cu erd as fu n d a m en ta les d e  la  M ú s ic a ,  P rim e ra  

O ctava-, Q u in ta  y  Q u a r ta  q u e  eran  unísonas con  

aqu ellos martiHos. « C o n c lu y ó  p u e s q u e  a q u e ­

j a s  tres p r o p o r a o n e s  eran  la  basa fu n d a m en ta l 

de la  M ú sica . Y  p o r  la relación  q u e  creía  r e y -  

nar e n tre  ella  y  k s  e s tr e lla s , b u sc ó  e n  estas L  
mismas prop orcion es. S i P itá g o ra s  í u é  can F i l ó ­

sofo co m o  se s u p o n e , n o  p u d o  ten er tan des­

arreglada la  fantasía  co m o  dan á e n te n d e r  sus 

sequaces. T o lo m e o  h a b la n d o  c o m o  P ita g ó r ic o

1 Aunque el hecho de los martillos se tenga por fa 
huloso no se puede dudar que Pítígoras descubrió las 
proporciones de las quatro cuerdas fundamentales de la

T omo i .
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d ic e  q u e  d esd e  la  T ie r r a  á  la  L u n a  h a y  e l  

ia te rv u lo  d e  u n  T o n o ;  d esd e la  L u n a  á M e r .  

c u r io  u n  S e m ito n o ;  o tro  d esd e M e r c u r io  a  V e -

; y  d esd e  V e n u s  a l  S o l  u n  T o n o  y  m  

S e m ito n o : d e  lo  q u a l  in fiere  q u e  d esd e  e l  S o l 

4  la  T ie r r a  h a y  u n a  Q u in t a  ,  y  u n a  Q u a rta  

d esd e  la  L u n a  a l  S o l. » E n  su m a  ta n  persu a­

d id o s estab an  lo s P ita g ó r ic o s  d e  q u e  e l  m undo 

í e  h a b ía  fa b ricad o  c o n  re g la s  d e  M O s ic a , q u e  les 

p a re c ía  o i i  c o n  sus p ro p io s o íd o s la  a rm o m a  de

lo s  cielos. ,
L a  im p resión  m a ra v illo sa  q u e  ca u sa  la  vista

d e  las estrellas e n  la  h u m a n a  im a g in a c ió n , h izo  

c r e e r  á  lo s  m as a n tig u o s  h a b ita d o res d e  l a  T ie r ­

ra  la  o p in ió n  d e  q u e  las accion es d e l  h om b re 

ic n ia n  c ie rta  d e p e n d e n cia  d e  las estreU as. D e  es­

ta  o p in ió n  se  o rig in ó  la  o tra  d e  lo s  E sto yco s, 

q u e  su p o n ía  q u e  e l  a lm a  e r a  u n a  p a rt íc u la  del 

fo e g o  d iv in o  q u e  resp la n d ece  e n  e lla  ,  y  q u e  

d e sp u é s d e  la  m u e rte  d e l  h o m b re  v o lv ía  a  re- 

tin irse á s u  p rin cip io . T a m b ié n  d e  a q u í se d erivo  

e l  c u lto  d e  lo s h o m b re s transform ados e n  astros, 

y  la  v a n a  c ien cia  d e  la  A s tr o lo g ia  , coosequen- 

d a  in m ed iata  d e  k  id o latría . P e rsu a d id o  Pita-

í  Se pueden ^er estas y  otras extravagancias seme- 
pntes sSrlumente recopiladas en las instituciones armóni­

cas de Zarlino. Parte i .  « p . 6 .
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goras d e  esta  re la ció n  d e l  h o m b re  co n  las es­

tre llas ,  h a b ién d o la s  y a  h a lla d o  corresp on d ien ­

tes co n  la  M ú s ic a  ,  su p u so  q u e  esta ,  e l  

h o m b re  y  las e s& e lla s ib a n  e n  to d o  d e  c o n c ie r . 

to . E l  a lm a , d ecía n  lo s  P ita g ó r ic o s , es u n  ins­

tru m e n to  d e  M ú s ic a  a co rd a d o  a l  U n iso n o  con  

las q u a tro  cu erd a s fu n d a m en ta les j  y  q u e  p o r  

esta ra zó n  a l  o irlas se d e le y ta  y  c o n m u e v e  

d e l  m ism o m o d o  q u e  se  m u e v e n  las cu erd a s d e  

Un in stru m en to  q u a n d o  se to can  otras acord ad as 

co n  e lla s  a l U n íso n o . E l  e n te n d im ie n to , añ adían , 

se co m p o n e  co m o  la  O c ta v a  d e  siete in te rv a ­

los ,  esto  e s ,  d e  m e n te  , p en sam ien to  ,  im a g i­

n ación  , m em o ria  , o p in ió n  ,  ra zó n  y  cien cia; 

y  la  p a rte  sen sitiva  se c o m p o n e  c o m o  la  Q u i n ­

ta d e  q u a tro  in te rv a lo s  q u e  so n  v e r  ,  o i r ,  o le r  

y  gustar. P a r e c e  in cre ib le  q u e  así h a y a n  filoso­

fado h o m b re s  r a c io n a le s ; y  sin  e m b a rg o  a im  en  

nuestros dias se v e n  estas cosas referid as seria­

m en te  p o r  a lg u n o s escritores q u e  p a re c e  q u ie re n  

d a r a  e n te n d e r  q u e  se co n tien e  e n  e lla s a lg u n a  

cosa d e  v e rd a d .

I I

Opinión de otros Filósofos.

P la tó n  , A r is tó te le s  y  lo s dom as F i ló s o ­

fos G r ie g o s ,  a u n q u e  p a ra  tra tar  d e  la  M ú s ic a

c  2

Ti
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se  va liero Q  d e  lo s  n ú m e r o s , n o  su p u siero n  en  

e llo s  k  v ir tu d  q u e  les  a tr ib u y ó  P itá g o ra s . A s í 

co m o  la  A r q u ite c tu r a  ,  P in t u r a , E s c u ltu ra  y  

otras artes co n tien e n  c ie rta s  m ed id a s y  razo ­

nes d e  b s  n ú m e r o s ,  c r e y e r o n  ta m b ié n  q u e  la 

a rm o n ía  esta b a  fu n d a d a  e n  razo n es sem ejantes. 

D e  esto  resu ltó  a q u e lla  d iv ersid ad  d e  opim ones 

q u e  se b a  d em ostrad o  e n  k  in tro d u cció n  d e  

esta O b r a  acerca  d e  k s  m ed id as d e  las cu er­

das d e l  T e tr a c o r d o  ,  k s  q u a les  ca d a  u n o  q u e ­

n a  m ed irlas s e g ú n  a q u e lla s  razo n es q u e  estim a­

b a  m as aptas p a ra  p r o d u c ir  la  m as p e rfe c ta  ar­

m on ía. P e r o  d e  k  p rá c tica  se  e v id e n c ia  qu an  

in ú tiles  sean ta le s  in vestiga cio n es p a ra  la  p e r fe c ­

c ió n  d e  k  M ú s ic a  : su s p rofeso res co n v ien en  

u n á n im e m e n te  e n  k  afinación  d e  su s m strum en- 

t o s ,  p o rq u e  se d e x a n  l le v a r  d e l in stin to  q u e  c o ­

m o  se v e r á  e n  e l  lib ro  s ig u ie n t e , es e l  r e g u ­

la d o r  d e  tod os lo s p k c e r e s . Ig u a lm e n te  sin e m ­

b a r g o  d e  k s  d iversas opin ion es acerca  d e l  te m ­

p era m e n to  d e  lo s  in terv a lo s  d e l c l a v e , lo s q u e  

le  te m p la n  ,  se g o b ie rn a n  ú n ica m en te  p o r  e l  ju i­

c io  d e l  o id o  5 y  a u n  c r e o  q u e  así lo  h ic iero n  tam ­

b ié n  lo s M ú s ic o s  G r ie g o s . P e r o  los F iló so fo s  

g u ián d o se  p o r  su tile s  e s p e c u la c io n e s ,  u n o s p re ­

ten d ían  q u e  se acordase e l  T e tr a d o r d o  d e  una 

m an era  y  otros d e  o tra . S o lo  A r is to x e n o  dese-
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c ita b a  la  ra zó n  g e o m é tric a  p a ra  m e d ir  las c u e r ­

das , su b stitu y e n d o  en  su  'lu g a r  k  aritm ética, 

c o m o  se d ix o  en  e l  art. 3 °  d e  la  In tro d u c c ió n .

D e s p u é s  d e  la  d eca d en cia  d e l  Im p e r io  R o m a ­

n o  n in gü ri F ilo s o fo  se a tr e v ió  á  d u d a r  d e  las 

opinion es d e  los G r ie g o s . S e  consideraban e n  

e l  n u in d o  co m o  otras tantas v e r d a d e s ;  p o r  lo  

m ism o se d ed ica b a n  á co m en tarlas a u n  a q u ello s 

q u e  ign o ra b a n  la  le n g u a  G r ie g a  : y  las  tra d u c­

cio n es d é  'A r is tó t e le s ,  G a le n o  y  otros G r ie g o s  

q u e  sirviéro n  d e  fu n d a m e n to  á  n u estras escu e­

las , se h ic ie ro n  in m e d ia ta m e n te  d e l  A r a b e .  ̂ A s í  

l a  M ú s ic a  lle v a n d o  e l  m ism o  cam in o  q u e  las 

d em as cien cias y  a r t e s , y a  n o  q u e d ó  co m o  la  

d e x á ro n  lo s  G r i e g o s , sino q u e  h asta  e l  tie m p o  

d e  G a lile o  fu é  siem p re d é  m a l e n  p eo r. B o e c io  

q u erien d o  co m en tar á  lo s  G r i e g o s ,  la  co n fu n ­

d ió  con  u n a  infim dad d e  n ú m eros q u e  á  pri-

3 Para conocer quanto deben nuestras Escuelas á los 
Filósofos Arabes , véase la B ib lio t e c a  A r a b lc o - H h p a n a  

de D . Miguel Casíri Bibliotecario del R ey N. S. ; 'donde 
nos da una noticia de los manuscritos Arabes de la Bi­
blioteca del Escorial. A llí se hace ver que nuestros an­
tepasados tomáron de los Arabes muchas opiniones , co- 
nio también el método de tratar las ciencias. La división 
de la Teología cii Expositiva , Dogmitica, Escolástica y  

Moral se ve ya usada por b s 'm as antiguos comenta­
dores dcl Alcorán.
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m e r a  v is ta  la  h a cen  p a re cer  u n  a rte  d e  h a cer 

cabalas. S ig u ie n d o  la s  > h u e lla s  d e  B o e c io  la  han 

tratad o  d esp u és lo s  d em as e sc rito re s ,  añadién dola 

Jas e xtra va g an cias p itagóricas q u e  serán  u n  p er­

p e tu o  testim on io  d e l  e x tr a v ío  d e  la  fantasía hu^ 

m ana.
I I I .

Ofinion de Galilea.

G a l i le o  q u e  d e sp u é s d e  L u c r e c io  f ü é  e l 

p r im e ro  q u e  in v e stig ó  e l  e q u ilib r io  d e  la  m a­

teria  y  d e l  m o v im ie n to  ,  q u iso  ta m b ién  tratar 

d e  la  M ú s ic a  ; p e ro  su  in g e n io  n o  le  lib e rtó  

d e l  erro r p ro p io  d e  lo s  h o m b re s  d o cto s  q u e  

es q u e re r lo  e x p lic a r  to d o  p o r  lo s p r in cip io s de 

q u e  son s e a a r io s  ó  in v en to res. D e s a ib r ió  las 

le y e s  d e  los m o v im ien to s d e  lo s  c u e r p o s ; y  con 

estas le y e s  q u iso  e x p lic a r  la  cau sa d e l  p la c e r  q u e  

ocasion a la  M ú sic a . E l  sonido , d ic e  G a lile o  > se 

o rig in a  d e  las v ib ra cio n es d e  lo s c u e rp o s  sono­

ros ,  q u e  h a c ie n d o  p o n e r  e n  m o v im ie n to  e l  a yre, 

co n sig u en  p o r  este m e d io  h e rir  e l  t ím p a n o  del 

o id o . Q u a n d o  su en an  dos cu erd a s u n a  m as a g u ­

d a  q u e  la  o tra  , e l  o id o  se sien te  a ltern a tiv a ­

m e n te  h e r id o  d e  las v ib ra cio n es y a  d e  u n a , ya 

d e  otra cu e rd a  ,  d e le y tá n d o se  d e  o irlas unidas a 

m e n u d o  , y  q u a n to  m as á m e n u d o  su ce d e  esta

A-*
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reu n ió n  ,  ta n to  m a y o r  es e l  p la c e r  d e l o íd o . L a  

v e lo c id a d  d e  estas v ib ra cio n es es p rop orcion al 

co n  lo  g r a v e  ó  a g u d o  d e  lo s  s o n id o s , y  p o r  

co n sig u ien te  co n  las m ed id a s d e  las c u e r d a s ; p o r  

ío  q u a l  c o n c lu y e  q u e  d e  estas m ed id a s se  p u e ­

d e  sacar e l  g ra d o  d e  su a v id a d  d e  c a d a  in terva *  

lo . V .  g . p o r  q u a n to  los sonidos d e  la  O c ta v a  

están  en  razón  d u p l a , m ientras la  c u e rd a  g ra ­

v e  h a c e  u n a  v ib ra c ió n  , la  a g u d a  h a c e  d o s ;  y  

ca d a  se g u n d a  v ib ra c ió n  a g u d a  h ie re  e l  o id o  ju n ­

ta m e n te  co n  ca d a  u n a  d e  las g r a v e s ;  y  p o r  q u an * 

t o  n o  se  p u e d e  im agin ar u n a . re u n ió n  d e  d i­

versas v ib ra cio n es m as fr e q ü e n te  q u e  esta ,  lá  

O c t a v a  es la  consonancia m as p e rfe c ta . L a  .Q u in ­

ta  se fu n d a  en  la  ra z ó n  se sq u iá ltera  2 : 3 ;  p o r  

lo  m ism o ca d a  se g u n d a  v ib ra c ió n  g r a v e  se u n e  

co n  ca d a  te rce ra  a g u d a  ; y  p o r  q u a n to  esta es 

la  U nion m as fr e q ü e n te  d esp u és d e  la  O c ta v a , 

la  Q u in t a  es la  se g u n d a  conson an cia d e  la  .Mía* 

sica. S ie m p re  q u e  la  reu n ió n  d e  v ib ra cio n es tar­

d a  m u c h o  , e l  in te r v a lo  v ie n e  á ser d iso n a n te  

co m o  la  S e g u n d a  fu n d a d a  e n  k '  razón  8  : 9  q u e  

e s  d esagrad ab le  a l  o id o , p o rq u o  la s-v ib ra c io n e s ’d e  

las dos cu erd as n o  co n cu rreti.h a sta  q u e  la  grai- 

v e  h a  d ad o  o c l w ,  y  k  a g u d a  n u e v e .

esta .•'I
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I V .

Fundamento de la opimon cmm.

N o  es e x tra ñ o  ,  á  la  v e r d a d , q u e  G a lile o  

y  lo s  d em as F iló s o fo s  h a y a n  su p u esto  ser la  M ú ­

sica  p a rte  d e  la  M a te m á tic a  ,  d em ostran d o la 

e x p e rie n c ia  q u e  la  O c R iv a  ,  }a Q u in ta  y  las d e ­

m ás consonancias resu lta n  gratas a l o íd o  e n  de­

term in a n d o  su s cu erd a s con  ciertas razon es n u m é­

ricas. ¿ P o r  q u é  ra zó n  p e rte n e c e  e l  e q u ilib r io  á 

l a  M a te m á tic a  ,  sm o p o rq u e  fa lta  siem p re  q u e  

lo s  pesos n o  son rec íp ro ca m e n te  p rop orcion a­

les co n  sus resp e ctiv a s  distancias a l  p u n to  de 

a p o y o  ? A lio r a  p u e s , si lo s  in terv a lo s  d e  la  M ú ­

sica  se d eterm in an  co m o  e l  e q u ilib r io  p o r  ra­

zo n e s n u m é r ic a s , tan to  este  co m o  a q u e lla  serán 

ig u a lm e n te  p artes d e  la  M a te m á tica . Y  a u n q u e  

lo s an tigu o s n o  u saron  p a ra  tratar d e  la  M ú ­

sica  m as q u e  d e  las razon es d e  n ú m e ro  á  nú­

m e ro  ,  lo s m od ern os a ñ a d e n  lás tres p ro p o rcio ­

nes a rm ó n ica  , aritm ética  y  g e o m é tric a . L a  ar. 

m o n ía  ,  d ic e n  , d e , T e r c e r a  m a y o r  claram ente 

se  fu n d a  e n  la  p ro p o rc ió n  arm ónica 

Do \ M i : Sol.
15 : 12 : 10.

L a  d e  T e r c e r a  m en o r en  la  aritm ética
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La : jD o : Mi.
6. 5 . 4 .

Y  las q u a tro  cu erd as fiu id a m cn ta le s  c o n tie n e a  

la  g eo m étric a

Do : Fa  : Sol: do 
1 2 : 9 = 8  6  *

q u e  se co m p o n e  d e  la  a rm ó n ica  1 2  : 8  : 6  y  

d e  la  a ritm ética  1 2 .  9 . 6 . Y  si esta  n o  es d e ­

m ostración d e  q u e  la  M ú s ic a  se fu n d a  e n  a q u e ­

llas tres p ro p o rc io n e s , ¿ q u á l  o tra  lo  se rá ?  Sin 

e m b a rg o , estas razo n es co m o  ahora m ism o v a ­

m os á v e r  , m e  p a re c e n  m u y  falaces.

, C A P I T U L O  I I

QUE L A  MUSICA NO TIEN E RELACIO N  CON L A  

M A TEM A TIC A .

in q u e

M ú -

I .

Razones matemáticas. ,

S irv ién d o se  la  m e n te  h u m a n a  d e  u n  ó r­

gan o  m a teria l co m o  es la  fantasía ,  to d o  lo  co n -

4  15 : 12 : 10 es proporción armónica, porque i j i
10 =  15 —  ** = 2. I-a otra 6.  $• 4 es
proporción aritmética, porque ó —  5 =  5 —  4 ^  1. Fi­
nalmente 12 : 9 =  8: 6 es como se -ve, proporción geo­
métrica, Véase la Introduc. arC. i . ’
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c ib e  á  m a n era  d e  c u e r p o  } y  a u n q u e  se esfu erza  

á  sep arar co n  la  r e fle x ió n  á  D io s  d e  la  m ate­

r ia  ,  co n  to d o  la  fantasía  nos le  rep resen ta  c o ­

m o  co m p u e sto  d e  partes. ¿ D e  q u a n to s errores 

n o  es o r ig e n  este  .v ic io  d e  la  m e n te  ? T o d o s  los 

a n tig u o s c r e y e r o n  m a te ria l á  D i o s ,  y  a u n  lo s F i­

ló so fo s  cristianos en co n tra ro n  d ific u lta d  e n  per­

su a d irse  q u e  lo s  e sp íritu s n o  tie n e n  c u e r p o . Y  co­

m o  las p a la b ra s  se h a n  in v e n t a d o , c o m o  se dirz 

e n  e l  lib ro  s ig u ie n te  , p a ra  ex p resa r  las imágenes 

•de la  fa n ta sía , e l  i e n g u a g e , a u n q u e  ta l  v e z  contra 

n u e stra  in ten ció n  ,  nos co n firm a  e n  lo s  errores 

q u e  p ro c e d e n  d e  a q u e lla . S ie n d o  co n  especialidad 

lo s n ú m ero s u n  m e d io  p a ra  d istin gu ir  las partes 

d e  los c u e r p o s , y  rep resen tán d o sen o s todas las 

cosas á  m an era  d e  c u e r p o  ,  d e  q u a lq u ie r a  cosa 

q u e  se  t r a te , se h a c e  u so  d e  lo s  n ú m eros. D e  

io s  esp íritu s se d ic e  q u e  e l  lu io  tie n e  m as gra­

d o s d e  p e rfe c c ió n  q u e  e l  o t r o ; y  so b re  la  re­

lig ió n  ¿ q u á n to s  F iló s o fo s  n o  h a n  h e c h o  d e  los 

n ú m ero s m isterios in efa b les  ? D e  d o n d e  se sigue 

q u e  si e l  u so  d e  lo s n ú m eros bastase á añ a d ir ,un 

o b je to  á  la  M a te m á tic a  , serían  lo s esp íritus tam­

b ié n  o b je to  d e  esta cien cia .

C o n v ie n e  p u e s d istin g u ir  dos especies d e  ra­

z o n e s  n u m é r ic a s : la  u n a  p o d rá  lla m arse  acciden­
tal, la  o tra  esencial. S i  p a ra  lo g ra r  la  perfección
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d e  lin a  cosa es p reciso  arreg la rse  á  a lg u n a  ra zó n  

n u m érica  d eterm in a d a  ,  esta  se rá  esen cia l á  la  

ta l cosa ; así es e l  e q u ilib r io  ,  á  q u ie n  es esen cia l 

la  p ro p o rció n  re c íp ro ca  ; y  la  fá b rica  d e  u n a  ca ­

sa , c u y a  rep artición  n ecesariam en te  se fu n d a  e n  

u n  c á lc u lo  n u m érico . P o r  e l  co n trario  será  a cci­

d en ta l a q u é lla  r a z ó n  n u m érica  q u e  ó  p ro c e d a  d e  

v ic io  d e  la  fantasía , :ó a u n q u e, n o  sea im ag in a ria , 

n o  sirva  d e  n o rm a  p a ra  co n se g u ir  la  p e rfe c c ió n  d e l 

o b je to  e n  q u e  se en cu en tra . C o m p a r a n d o  e n tre  

sí las prop osicion es d e  u n  d iscurso  ,  d e l  n ú m e ­

ro d e  las p a lab ras se p u e d e n  sacar m u ch a s ra ­

zo n es y  p ro p o rcio n es ,  q u e  sin  e m b a rg o  serán 

acciden tales a l  d is c u r s o , c u y a  fu e r z a  d e  p ersu a ­

d ir n o  d e p e n d e  d e l n ú m e ro  d e  las p a la b r a s ; d e l 

m ism o m o d o  q u e  e n  u n  m e ta l a u n q u e  se h a ­

lle n  ju n ta m en te  p eso  y  c o lo r  , n ad a co n tr ib u ­

y e  este  p a ra  d eterm in a r a q u e l. L a  M a te m á tic a  

solo trata  d e  las razon es n u m éricas esenciales 

á las cosas ,  p u e s  e l  q u e re r  p o r  e x e m p lo  dar á  

co n o cer la  e n e rg ía  d e  u n  d iscu rso  p o r  e l  n ú ­

m ero  d e  las p a la b r a s , sería lo  m ism o q u e  q u e ­

rer d ete rm in a r e l  peso  d e  lo s m etales p o r  su  c o ­

lo r. L a s  cu erd as d e  la  M ú s ic a  p u e d e n  m ed irse 

ciertam en te  ,  y  form arse m u ch a s  razon es cora 

a q u e lla s  m e d id a s ; p e ro  lo  q u e  y o  in ten to  d e­

m ostrar es q u e  sem ejantes razon es son accid en -
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ta le s  á  la  a rm o n ía , ó  q u e  p a ra  con segu ir esta 

n o  es n ecesario  arreg larse á  aq u ella s.

I I .

Inutilidad de .los números musicales.

L a s  co sa s- 'q u é  p o r  d isposición  d a  la  natu­

r a le z a  están  fu n d ad as e n  • r a ío n  y  proporción, 

están  ta m b ién  su jetas á  c ie rta  l e y  u n ifo rm e d e  los 

n ú m eros. E l 'd e s c e n s o  d e  lo s c u e rp o s  g ra v e s  se 

■ hace co n stan tem en te se g ú n  la  l e y  d e  lo s  núm e­

ro s  im p ares 1 , 3 ,  5 , 7 ,  & c .  L a  atracción  dis­

m in u y e  s e g ú n 'e l  q u a d ra d o  d e  la  distancia. Los 

q u a d rad o s d e  los tie m p o s p erió d ico s d e  los Pla« 

n etas son p ro p o rcio n a les co n  lo s  cu b o s  d e  sus 

distancias a l  S o l. Y  e l  e q u ilib r io  d e l m ovim ien­

to  q u e  es e l  a lm a  d e  la  n a tu ra le za  , se reduce 

a ú n a  fó r m u la  m u y  sim p le . D e  a q u í se sigue 

q u e  si la  n a tu ra le za  h u b ie se  fu n d a d o  la  arm o­

n ía  en  razón  y  p r o p o r c ió n , lo s n ú m ero s m usi­

ca les p ro ced e ria n  se g ú n  a lg u n a  le y .  L o s  núm e­

ros d e  la  E s c a la , q u e  es la  basa fun dam en tal 

d e  la  M ú s ic a , esto  e s , 2 4 , 2 7 , 3 0 ,  3 2  , 3 6 ,  40,  

4 5 , 4 8 ,  cre ce n  sin le y  a lg u n a . C a r e c e n  ig u a lm e n ­

te  d e  l e y  las tres razon es d e  las

q u a lcs  _se fo rm a  to d a  la  E scala . Y  sobre to-

Semj
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U R IG EN  D E X A  M U SICA. l o p

do- es  m u y  d esaiT eglad a la  serie  d e  ra zo ­

nes q u e  rep resen tan  tod os lo s  in terv a lo s  na­

turales d e  q u e  usa la  M ú s ic a  ,  esto  es

íemit. Tono. Tono. Tercera. Tercera. Quarta. TrJt. Quinta. Sexta

s- 1- i- t- s- f- f.'
Sexta. Séptima. Séptima. Octava.

5 «6 IS j

E s  v e rd a d  q u e  e n  las razo n es d e  las cin co  

consonancias m as p erfecta s ,  O c ta v a  ,  Q u in ta ,

Q u a r ta ,  T e r c e r a s  m a y o r  y  m e n o r ,  ^

■ 7 ’  * 7  > 'í" ^ P ^ c c e  la  l e y  d e  au m en tarse los

an teceden tes y  con seq ü en tes en  u n a  u n id ad . P e ­

ro ¿p o r q u é  q u e d a n  fu e ra  d e  esta l e y  la s  dos 

Sextas ? I P o r  q u é  n o  se  d e d u c e n  d e  la  m ism a las 

d isonancias,  q u e  son p a rte  esen cia l d e  la  M ú s i­

ca? ¿ P o r  q u é  esta n o  se s irv e  d e  las razon es

T » ~g' » 7 7  y  o íta s  m u ch a s  q u e  d e riv a n  d e  la

I m ism a le y  ? H e  a q u í d esv a n ecid a  la  cau sa á  q u e  

a tr ib u y ó  G a l i le o  e l  p la c e r  d e  la  M ú s ic a : se g ú n  

esta cau sa u n  in te r v a lo  h e c h o  co n fo rm e  á la  ra­

zó n  - i  d eb ería  resu lta r casi ig u a lm e n te  g ra to  

q u e la  T e r c e r a  m e n o r ; p e r o  la  M ú s ic a  n o  u sa  d e
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J J O  O RIGEIÍ DB 1 A  MUSICA,

t a l  in te rv a lo . E n  la  E sc a la  h a y  ad em as u n a  Q u in ­

ta  y  u n a  T e r c e r a , q u e  á  u n a  y  á  o tra  las fa lta  u n a  

C o m a  i  la  p r im e ra  es  Re ,  La q u e  p ro c e d e  de

l a  ta z ó n  2 7 :  4 °  .
z o n  e s  2 7  *. 3 1 5  ¿ e  m o d o  q u e  su s v ib ra cio n es agu - 

a a s  n o  co n c u rre n  c o n  las g r a v e s ,  sin o después 

d e  h a b e r  h e c h o  la  c u e rd a  g r a v e  2 7  > y  la  agu* 

d a  e n  la  Q u in t a  4 0 ,  y  e n  l a  T e r c e r a  3 2  : lue­

g o  ta le s  in t e r v a lo s , s i fu e s e  c ie rta  la  razó n  de 

G a l i l e o ,  d e b e r ía n  se r  m as d isonantes q u e  la  Se­

g u n d a  q u e  p r o c e d e  d e  la  r a z ó n  ”  ó  ;  y

p u e s to  q u e  la  e x p e r ie n c ia  d e m u e stra  l o  contra­

l l o  ,  la  re u n ió n  d e  las v ib ra cio n es n o  e s  la 

M u ¿  d e l  p la c e r  d e  la  M ú sica .

l U

Pruébase h mismo de oirá manera.

H e m o s  d a d o  g ra tu ita m e n te  p o r  su p u e sto  e n  el 

a r tíc u lo  a n teced en te  q u e  las cu e rd a s  d e  la  M úsica 

se  m id e n  p o r  las ra zo n e s a ll í  m an ifestad as, aunque 

e n  k  p rá c tica  n o  h a y  in te rv a lo  a lg u n o , e x c e p to  la 

O c t a v a ,  q u e  esté fu n d a d o  e n  a q u e lla s  rcK on es; de 

m an era  q u e  p a ra  re d u cir  a  p rá c tica  lo s  interva 

lo s  es p reciso  a ltera r  las razon es q u e  nos ensena

ce
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O M G E N  P E  L A  M U SICA. m

la  teó rica . ¿ Y  n o  d irem o s q u e  es n e c e d a d  su p o ­

n er la  M ú s ic a  fu n d a d a  e n  ciertas razo n es q u e  es 

necesario  a lte ra r  p a ra  p o n e r  la  M ú s ic a  en  e x e -  

cu cio n ?  S i  la  M a te m á tic a  enseñase á  h a ce r  esta 

alteración  p o d ría  d is im u la rs e ;  p e r o  d e sp u é s d e  

u n  g ra n d e  a p a ra to  d e  ra zo n e s m a te m á tic a s ,  ca­

d a  u n o  las v a r ía  á  s u 'a n to jo  p a ra  la  p ráctica . 

L o s  F ra n ce se s  h a n  h e c h o  la rg u ís im o s c á lc u lo s  

I para e l  temperamento d e l  c l a v e ; p e r o  to d o s tan  

caprichosos co m o  in ú tile s , p u e s  e l  so lo  in stin to  

sin re sp e cto  n in g u n o  á  lo s  n ú m ero s n o s en señ a  á  

acordar lo s in stru m en to s ,  co m o  nos en señ a á  

juntar la s  le tra s  p a ra  fo rm a r la s  palab ras. E s ta  

a lteración  d e  las razo n es m atem áticas c o n v e n ­

ce ta m b ién  la  fe lsed a d  d e  la  teo ría  d e  G a lile o ,  

p u es fa lta n d o  las razo n es d e  lo s  n ú m eros q u e  

había s u p u e s to , d e b e  así m ism o fa lta r  e l  c o n c u r­

so d e  v ib ra cio n es q u e , c o m o  d e c ía  ,  h a c e n  d e -  

le y ta b le s  lo s  in te rv a lo s  : p o r  co n sig u ie n te  tod os 

los in te rv a lo s  d e l  c la v e  ,  h ie r a  d e  la  O c ta v a  ,  d e ­

berían desagradar a l  oido.

N o  s irv e  d e c ir  q u e  k  d iferen cia  e n tre  lo s 

in terva lo s p ráctico s y  te ó rico s  es casi insensi­

b le ,  y  q u e  p o r  lo  m ism o n o  se d e b e  n e g a r q u e  la  

p ráctica  se fú n d a  e n  las razo n es teó rica s j así c o ­

m o  los p e q u e ñ o s  errores q u e  se c o m e te n  en  la  

p ractica d e  la  A r q u ite c tu r a  ,  n o  son bastantes
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p a ra  d ecir  q u e  n o  se fu n d a  e n  las razon es t e ó ­

ricas d e  d ic h o  arte. P r im e ra m e n te  lo s in terva­

lo s  d e  la  M ú s ic a  h a n  sido d eterm in ad os p or la  

n a tu i'a leza  , y  e n  las cosas q u e  esta h a  fun dado 

e n  lo s  n ú m e r o s , n o  t ie n e  lu g a r  e l  p o c o  mas ó  

m e n o s : p o r  p o c o  q u e  la  ra zó n  re c íp ro c a  de los 

pesos se d iferen cie  d e  la  ra z ó n  d e  las distan­

cias a l p u n to  d e  a p o y o  , sino se su p le  p o r  e l  ro­

z a m ie n to  d e  los c u e r p o s , fa lta  in d efectib lem en te  

e l  e q u ilib r io ; ig u a lm e n te  d e b e r ía  fa lta r la  suavi­

d a d  d e  la  Q u in ta  p o r  p o c o  q u e  se  d iferencia­

se  d e  la  ra zó n  se s q u iá lte r a , si la  n a tu ra le za  la 

h u b ie s e  fu n d a d o  e n  esa r a z ó n , c o m o  se  ofende 

e l  o id o  d e lica d o  p o r  p o c o  q u e  la  Q u in ta  di­

fie ra  d e  la  ra zó n  q u e  u sa  la  p ráctica . A d em as 

d e  e s t o ,  lo s  errores q u e  c o m e te  e l  h o m b re  en 

la s  o b ras fu n d a d a s e n  lo s  n ú m ero s son im p er­

fe c c io n e s q u e  p ro c u ra  e v ita r  , y  a q u e lla  o b ra  se­

r á  m as p e rfe c ta  ,  q u e  m as se a c e rq u e  á  las razo­

nes teó ricas. P e r o  lo s d efe cto s  d e  lo s interva­

lo s  p rácticos d e  la  M ú s ic a  n o  se  p u e d e n  te­

n e r  p o r  im p e r fe c c io n e s , sien d o  d e  ta l  su erte  ne- 

•cesarios ,  q u e  u n  c la v e  te m p la d o  s e g ú n  las ra­

zo n e s teóricas sería in ú t il  p a ra  can tar y  tocar. 

¿ Y  q u é  n e c e d a d , v u e lv o  á  d e c ir  ,  n o  es e l  su­

p o n er q u e  la  n a tu ra le za  h a  fu n d a d o  la  M úsica 

e n  ciertas razon es q u e  p o r  la  m ism a naturale-

pofc;

irodi
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za  nos v e m o s o b lig a d o s á  a lte ra r  siempre qu® 
qu erem os ca n ta r ó tocar ? ^

I V .

Inutilidad de luf proporciones.

T a n  in ú tiles  son k s  p ro p o rc io n e s co m o  k s  

razones p a ra  fu n d a r  en  e lla s  k  M ú sica . E n  p r i­

mer lu g a r  la  p ro p o rc ió n  a rm ó n ica  1 5  : 1 2 :  10  

de la  arm o n ía  m a y o r ,  y  k  a ritm ética  6 , í .  4  

de k  m e n o r  su p o n e n  q u e  a l sonido m as g r a ­

va co rresp o n d e e l  n ú m e ro  m a y o r ,  c u y a  h i-  

potesi co m o  consta d e l  a r tíc u lo  2 ?  d e  k  I n -  

im d u ccio n  es arb itraria  ; y  m u d á n d o la  , esto  

e s , dando e l  n ú m e ro  m a y o r  a l son id o  m as a g u ­

do ,  k  p ro p o rc ió n  a ritm ética  q u e  en  k  otra 

hipótesi era  p ro p ia  d e  k  arm o n ía  m e n o r , c o r- 

responde á  la  m a y o r  :

-D o : Mi\ Sol.

t  k  p ro p o rc ió n  a rm ó n ica  q u e  e n  e l  p r im e r  

caso era p ro p ia  d e  k  arm o n ía  m a y o r ,  corres- 
I ponde a  la  m e n o r  :

- D o :  Mi.
.  1 0 :  1 2  : 1 5 .

| V  r a p M s to  q u e  la .  p r o p o r d o n e s  se  t K s n m ta n

‘ 'Uí
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p e rm a n e cie n d o  in m u ta b le s  las arm onías ,  n in ­

g u n a  d e  estas d e p e n d e  d e  a lg u n a  d e  aquellas. 

A d e m a s  ,  l a  a rm o n ía  m as p e r fe c ta  consiste en 

la  T e r c e r a  , Q u in t a  y  O c t a v a ; p e r o  añadiendo 

e l  n ú m e ro  co rresp o n d ie n te  á  la  O c t a v a , u n a  y  

o tra  p ro p o rc ió n  d e  la  a rm o n ía  m a y o r  se des­

v a n e c e  :

Do t Mi 1 Sol: do
: 1 2  : l o :  7 ^

4 :  5 : 6 :  S

D o n d e  n i n i 8  son p ro p o rc io n a le s  c o n  los 

d em ás n ú m e r o s ; y  si la  p ro p o rc ió n  fu e s e  cau­

sa d e  l a  a rm o n ía  ,  la  O c t a v a  q u e  perfeccio­

na e s t a ,  n o  d e b e r ía  a lte ra r  a q u e lla . Ig u alm en te  

si la  T e r c e r a  m a y o r  c o n  la  Q u in t a  se trastruecan 

e n  T e r c e r a  y  S e x t a , se c o n s e rv a  l a  arm o n ía  al­

terán d o se  u n a  y  o tra  p r o p o r c ió n :

M i : S o l: do 
12: 10: 7 |

5 : 6 : 8

lo  q u a l  seria  im p o s ib le  ,  si la  p ro p o rc ió n  fuese 

esen cia l á  la  a r m o n ía , asi co m o  apen as falta la 

p ro p o rc ió n  d e  lo s  pesos c o n  la s  distan cias a l pun­

to  d e  a p o y o  , fa lta  ta m b ié n  e l  e q u ilib r io . A l  con­

tra r io , p e rm a n e cie n d o  d ic h a  p r o p o r c ió n , e l  equi­

lib r io  n o  p u e d e  f a l t a r ; sien d o  a s i q u e  perm ane­

c ie n d o  la  p ro p o rc ió n  d e  lo s  s o n id o s ,  fa lta  muchas I
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O RIG EN  D E  L A  M USICA. u j

veces la  a rm o n ía  ,  c o m o  su ce d e  e n  las tres c u e r­

das d e  g ra d o  Da, R e, M i, q u e  fo rm a n  la  p ro -  

p o rc ió n  a rm ó n ica  9 0 :  8 o :  7 2  ,  y  son d isonan- 

tisim as : con  q u e  n i la  arm on ía  t ie n e  re la ció n  

co n  la  p ro p o rc ió n  ,  n i la  p ro p o rc ió n  con  la  ar­

m on ía. L o s  n ú m ero s m u sica les n o  son m as q u a  

u n a  con seq ü en cia  n ecesaria  d e  la  e x te n s ió n  d a  

las cu erd a s , q u e  unas v e c e s  fo rm a n  casu alm en - 

te  p ro p o rc ió n  y  otras n o ; co m o  e n tre  las p a ­

lab ras d e  u n  d is c u r s o , q u e  tan  p ro n to  h a y  u n a  

ra zó n  co m o  o tra  ; y  c o n jo  estas razo n es son 

accid en tales á  la  e n e rg ía  d e l d iscu rso  ,  así las  

razo n es y  p ro p o rcio n es d e  las cu erd a s son a c  

cid en ta les á  la  arm onía.

V.

Natural inconexión de la Música con ks 
números.

fuese 

alta U

I  p u n -
I I  c o i i -
l  e q u i *  I 
- m a n e *  1
nucbas

L o s  F iló s o fo s  se h a n  'a lu c in a d o  acerca  d e  

la  Música^ co n  u n  p r in c ip io  m u y  c ie rto  d e  M e ­

tafísica , á  s a b e r ,  q u e  e l  á n im o  se d e le y ta  c o a  

e l  b u e n  o rd en  q u e  re su lta  d e  la  e x a c ta  r a ­

zó n  y  p ro p o rc ió n ; y  Iw llá n d ose  esta en  a lg u n a s 

c iierd a s m u sica les . p a re ce  q u e  d e  e lla  d e b e  d e ­

rivarse  e l  p la c e r  d e  la  arm on ía . P e r o  estos F i ­

f i  2
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ló so fo s  n o  se  h a n  h e c h o  c a r g o  d e  q u e  a u n ­

q u e  e l  á n im o  se  co m p la c e  c o n  e l  o rd e n  q u e  

re su lta  d e  k  p ro p o rció n  , sin  e m b a rg o  no son 

to d o s  lo s sentidos ap to s p a ra  causar e n  e l  áni­

m o  to d a  su e rte  d e  p la c ere s. E l  g o z a  d e  k  

p r o p o r c ió n  p o r  m e d io  d e  k  visca  a y u d a d a  del 

t a c t o ; e l  o id o , e l  o lfa to  ,  y  e l  g u s to  so n  in ep ­

to s p a ra  este  fin  , p u e s to  q u e  e l  á n im o  por 

estos sentidos n o  p u e d e  a d q u ir ir  id e a  d e  la  p ro­

p o rc ió n  ,  n i g o z a r  p o r  co n sig u ie n te  d e l  orden 

q u e  d e  e l la  resu lta . P o r  k  ín tim a  co n exión  

q u e  t ie n e  n u estra  m á q u in a  co n  e l  to d o  ,  re­

su lta  q u e  k ,  p ro p o rc ió n  d e le y ta  la  v i s t a , cier­

to s m an jares e l  p a la d ar ,  y  c ierto s son idos e l 

o id o . E n tr e  lo s  co n d im en tos d e  lo s  m anjares, 

así co m o  en tre  k s  cu erd as d e  k  M ú s ic a  , h ay 

a lg u n a s  razon es d e  n ú m e r o s , p o r  q u a n to  son 

c u e rp o s  ex ten so s > p e r o  n i lo s  m an jares n i las 

cu erd a s recib en  d e  ta les razo n es la  k c u l t a d  de 

d e le y ta r . L o s  p lacere s d e l  g u s to  y  d e l  oido 

consisten  p recisa m en te  e n  k s  im p resion es : k s  

q u e  d e  a lg ú n  m od o  co n serva n  la  m á q u in a , y  

nos aseg u ran  m as y  m as d e  la  p ro p ia  ex isten ­

cia  , son d e le y t a b le s ; a l  co n trario  k s  q u e  de 

a lg ú n  m o d o  a lte ra n  k  m a q u in a  , son des­

a gra d a b les i y  en to n ces se sabrá p o r q u e  tales 

im presion es son d e le y ta b le s  y  ta le s  n o  ,  quan-

rj,
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u e d o  se sep a  la  c o n e x ió n  m ecá n ica  d e  nuestra

on m áq u in a  co n  tod os lo s c u e rp o s  q u e  la  rod ea n .

1 !(li­ M a s  v é a se  a q u í e l  m o d o  c o m o  la  fantasía h a

la e n ga ñ a d o  á los F iló s o fo s  las cu e rd a s  m u sicales,

i d p o r  q u a n to  son cu erp o s e x t e n s o s ,  so n  cap aces ••

P ' d e  p r o p o r c ió n , y  la  fantasía  a p lic a  á  lo s  sonidos
t

5or ó  á  las im p resion es q u e  p ro v ie n e n  d e  las c u e r ­
• ' **

1'
ro­ d a s , la  ex ten sió n  d e  e s ta s ;  p o r  esta ra z ó n  se . 't
dea d ic e  q u e  en tre  dos sonidos se co n tie n e  u n  in­
ioQ tervalo ■, q u e  este son id o  e s  doble d e l o t r o ;  q u e

, J
1 4 \

re- la  v o z  can tan d o camina ^or grados,  y  otras
i -9

ler- lo cu cio n e s sem eja n tes, q u e  su p o n e n  e n  las im ­ * i í i
e l p resiones d e l o id o  la  e x te n s ió n  d e  las c u e r ­

res, das , ó  q u e  e n tre  e l  son id o  m as g r a v e  d e  la : : .S

hay M ú sica  y  e l  m as a g u d o  h a y  u n a  e x te n s ió n ; y

son á  esta im ag m arla  exten sió n  a p lica m o s lo s n ú m eros

las q u e  c o n v ie n e n  á  la  e x te n sió n  rea l d e  las cu erd a s.

de Im a gin é m o n o s u n  h o m b re  p r iv a d o  d e  v is ta  y

1 1)ido d e  ta c to  d esd e  su  n a c im ie n to : jam as se l e  o c u r ­

las riría d e c ir  q u e  u n  son id o  e r a  d o b le  d e  o tro . S o n
■ f l j

. y p u e s  errón eas todas a q u e lla s  lo c u c io n e s ; y  a u n ­ ■ ü
ten- q u e  nos v e a m o s p recisad os á  u s a r la s ,  p o r q u e

 ̂ ide e l  le n g u a g e  e x p re sa  las ideas d e  la  fa n ta s ía , á  lo

des­ m en os d eb erem o s reform arlas co n  la  r e f le x ió n , á ' ; n
ales la  m an era  q u e  reform am os la  e x te n sió n  q u e  la  

fantasía  a tr ib u y e  á D io s . S e  s ig u e  d e  lo  d ich olan-

q u e  e l  en señ ar á  d e le y ta r  e l  o id o  p o r  las pro- s  1
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p o rc io n e s d e  las cu erd as es lo  m ism o  q u e  en ­

señ ar á  c o n v e n c e r  e l  en ten d im ien to  p o r  e l  n ú ­

m e ro  d e  las p a lab ras , y  lo  m ism o  q u e  qu erer 

co n d im en tar lo s  m an jares p o r  re g la s  d e  G e o m e ­

tría.

C A P I T U L O  I I I .

B S  L A  T E O R I A  D E  E U X E R .

Teoría de Euler.

N in g ú n  F iló s o fo  a l  tratar d e  la  M ú s ic a  se 

h a  d e x a d o  l le v a r  tan to  d e  las ilu sion es m a te­

m áticas co m o  E u le r  e n  e l  lib ro  in titu la d o  Ten- 
tamen novce Theoria Música. T o m a  p o r  ca u ­

sa u n iv e rs a l d e  to d o  p la c e r  la  co m p reh en sio n  

d e l  o rd en  ó  re la ció n  d e l to d o  con  las partes, 

y  la  d e  estas e n tre  sí ; y  p o r  eso la  su avi­

d a d  d e  lo s sonidos m u sica les es ta n to  m ayo r, 

s e g ú n  su  m o d o  d e  sen tir , q u a n to  m as fá c il es 

á  la  m e n te  co m p a ra r lo s sonidos y  com p rehen - 

d e r  su s m u tu a s re lacio n es. L a  ra z ó n  m as sencilla 

y  fá c il d e  co m p re h e n d erse  es la  d e  ig u a ld a d , y  

d e sp u é s la  d u p la : co n  q u e  e l  U n iso n o  q u e  pro­

c e d e  d e  la  p r im e r a , se d e b e rá  re fe r ir  a l prim er 

g ra d o  d e  s u a v id a d , y  la  O c ta v a  q u e  se d eriva  

d e  la  se g u n d a , a l se g u n d o . Y  su p u e sto  q u e  en  las
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ORIGEK DE LA MUSICA. TI9
razones de estos dos intervalos, á saber, i :  i, 
1 : 2 se manifiesta el grado de suavidad con el 
conseqiiefite que es un número primo , toda 
otra razón de la unidad con un número primo 
se referirá al grado de suavidad significado por 
el conseqüente ; 1 : 3 a !  tercer grado, 1 : 5 a !  
quinto &c. Componiendo la razón de igualdad con 
la dupla resulta la misma dupla , y  la suavidad 
del Unísono disminuye un grado * : con que 
componiendo qualquiera otra razón con la du­
pla , la suavidad de aquella disminuirá también 
un grado : i ° componiendo la dupla i : 2 consi­
go misma, la duplicada i : 4 corresponderá al ter­
cer grado ; la triplicada i ; 8 al quarto: general­
mente I ; 2" corresponderá al grado n -|- i de 
suavidad. 2? Componiendo con la dupla 1: 2 
la razón 1 : 3 ,  por corresponder esta al tercer 
grado , la compuesta i : 6 corresponderá al 
quarto. Y  en general, supuesto que p  es el 
número primo, la razón i : a ^ corresponderá 
al grado 4- i , i : 2* ^ al grado ^ 2;
en suma i : 2" ^ al grado ^ 4- n de suavi-

■ m

t  El Unísono corresponde al primer grado de sua­
vidad ; y  componiendo su razón i ; 1 con la dupla i  : 2, 
resulta la razón i  •. 2 de Ii Octava, que corresponde al 
segundo grado ; disminuye pues de un grado la suavidad 
del Unísono.
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1 3 0  O RIG EN  DE l A  MUSICA.

d a d  *. Y  p o rq u e  lo s  g ra d o s d e  suavidad  

I , n  -+■  i , p +  n
d e  la s  q u a tro  razo n es i :  i  , i  , l : 2“ , i : 2“ ^  

fo rm a n  u n a  p ro p o rc ió n  a ritm ética  * , será la  

Primera regla general; e l  g ra d o  d e  suavidad 

d e  la  razó n  d e  la  u n id a d  co n  u n  n ú m ero  com ­

p u e s to  es q u a rto  a ritm é tico  con  la  u n id a d  y  coa 

lo s  g ra d o s d e  las razo n es q u e  la  co m p on en . Sea 

p  e l  g ra d o  d e  su a v id a d  d e  i  ; P ,  y  j  d e  1 :  Q j 

e l  g ra d o  d e  k  c o m p u e sta  i :  P Q  se ráp -^q —  i  

q u a r to  a ritm ético  co n  1 , p , q. Y  s i esta ra­

z ó n  se  co m p o n e  ta m b ié n  co n  i : R , c u y o  gra­

d o  d e  su a v id a d  su p o n em o s r , e l  g ra d o  d e  la 

c o m p u e sta  1 : P  Q  R  s e r á ^  -t- ^ H- r  —  2 quar­

t o  a ritm é tico  co n  1 , t , p  q —  i * .

C o n  ig u a l fa c ilid a d  co m p ara  la  m e n te  los 

n ú m e r o s , y a  estos fo rm e n  u n a  serie d e  razones

V . g .  I  : 2 : 3 : 5 ,  ó  y a  u n a  ra zó n  co m p u cs-

I V .  g. la razón r ;  12 := : i ;  2». 3 se hallarí en 
el grado 3 -K 2 =  5, esto es en el grado quinto de sua­
vidad.

3 I , , i i M- I , ^ n  es una proporción aritméti­
ca, pues la diferencia^—  i  es igual í la d i f e r e n c i a — •
n —  I z = p —  I.

4 E l quarto aritmético de los tres níímeros
f  —  I se halla sumando el segundo con el tercero, y  de 
la suma substrayendo el primero; será pues r -t- -f- í
I—  I — r —  2. Introd. act. 1°.
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1 2 1  O RIGEN DE L A  MUSICA,

c o m ú n  m ú lt ip lo  d e  lo s  n ú m eros 4 :  5 :  6 q u e  

e x p re sa n  la  arm o n ía  d e  T e r c e r a  m a y o r , es 6 o5 

este  será  p u e s e l  e x p o n e n te  d e  d o n d e  se d eb e 

d e d u c ir  e l  g ra d o  d e  su a v id a d  d e  d ic h a  arm onía' 

y  p u e sto  q u e  e l  g ra d o  d e  su a v id a d  d e  la  razón 

I  : 60 es p o r  la  r e g la  p rim era  2 4 -  2  4 -  3 4 * 

g __ 3 —  9 la  arm o n ía  d e  T e r c e r a  ma­

y o r  estará  e n  e l  n o v e n o  g ra d o  d e  su a v id a d .

L o  restan te d e  la  te o ría  d e  E u le r  son apli­

cacion es d e  las dos m en cio n ad as re g la s  gen era les 

á  los casos’ p a rtic u la re s; v .  g . e l  e x p o n e n te  de 

s u a v id a d  d e  u n a  ó  m u ch a s  m o d u la c io n e s si­

m u ltá n e a s es e l  m ín im o  c o m ú n  m ú lt ip lo  de 

lo s  n ú m eros q u e  rep resen tan  tod a s a q u e lla s  cu er­

das. L a  m o d u la c ió n  Do , Mi, Sol corresp on d e 

a l m ism o g ra d o  d e  su a v id a d  q u e  la  A rm o n ía  

s im íd ta n ea  Do, M i, Sol. S i  dos v o c e s  can­

ta n  á  u n  m ism o tie m p o  , la  u n a  p o r  las c u e r­

das M i, Sol, y  la  o tra  p o r  D o, Si, lo s  n úm e­

ros d e  las q u a tro  cu erd a s Si, Do , M i, Sol son 

1 5 ;  1 6 :  2 0 ; 2 4 ,  c u y o  m ín im o  c o m ú n  m ú lti­

p lo  es 2 4 0  , d e  q u e  se saca e l  g ra d o  d e  sua­

v id a d  2 - Í - 2 4 " 2 - + ' 2 4 - 3 “Í" 5  —  5 ” ^^'

6 E l 6 0  es número compuesto de i , 1 ,  3 , 5; «oB 
que por la regla primera el grado de suavidad de la zazon 

i :  6 0  , será 2 - + - 2 - t - 3 - t - s  —  3 = p .  De esta forma, 
de todos los exponentes de suavidad se saca su grado.
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O RIG EN  DE l A  M USICA. I 23
con  q u e  la  m o d u la c ió n  d e  a q u e lla s  dos v o c e s  

p o r  a q u e lla s  q u a tro  cu erd a s esta rá  en  e l  g rad o  

u n d écim o  d e  su a v id a d . L la m a  ta m b ié n  Género 
musical la  O c ta v a  d iv id id a  e n  in te rv a lo s  co n  las 

cu erd as co rresp o n d ien tes á  lo s  d iv iso res im pares 

d e  u n  n ím ie ro  q u a lq u ie r a  , y  to m a  p o r  e x p o ­

n e n te  g e n e r a l d e  tod os lo s  g én ero s a ” . A , co m - 

p re h e n d ie n d o  e n  A  tod os los d iv iso res ¡rapares. 

S e a  A  I : será e l  e x p o n e n te  d e l  G é n e r o  2 “ , 

esto  e s .  e l  2  co n  su s p o te n c ia s : d e  d o n d e  n o  

re su lta  m as q u e  u n a  serie  infin ita  d e  O c ta v a s ;

D O : D o  •. Áo\ do & c .

I : 2 : 4 ; 8 & c .

S e a  A  =  3 ;  será  e l  e x p o n e n te  d e l G é n e r o  2 3:

d e  d o n d e  resu lta  u n a  O c ta v a  d iv id id a  p o r  la  

Q u in ta  :

D o : S o l : do

2 ;  3 :  4

D e  esta  m an era  fo rm a  E u le r  otro s m u c h o s  G é ­

neros m u sicales.

I I .

i':ñ

Errores de teórica.

N ó t e s e  co m o  E u le r  su p o n e  lo  m ism o  q u e  

h a  sido n u estro  fu n d a m e n to  p a ra  d em ostrar en 

e l  ca p . 2 ?  q u e  la  M ú s ic a  n o  t ie n e  re la ció n  co n
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1 2 4  O RIGEN I>R L A  MUSICA,

la  M a t e m á t ic a , esto e s , q u e  su p u e sta  esta rela­

ción  , lo s n ú m eros m u sica les d e b e n  conten erse en 

a lg u n a  le y  ó  fo r m u la  g e n e r a l : p o r  eso  se p ro­

p o n e  re d u cir lo s  tod os a l  m ín im o  c o m ú n  m ú lti­

p lo  c o m o  e x p o n e n te  u n iv e rs a l d e  suavidad. 

• P e r o  e l  p r im e r  erro r  d e  este  c é le b r e  A u to r  

consiste e n  d iv id ir  la  suavidad, q u e  es  u n a  im ­

p resión  d e l  o id o  , e n  g ra d o s , y  a tr ib u irle s  la 

e x te n sió n  q u e  es p ro p ia  d e  las cu erd a s. Q u ie ­

re  ta m b ié n  q u e  la  su a v id a d  sea  ig u a l ó  propor­

c io n a l á  la  ía c ilid a d  d e  co m p ara r lo s  sonidos, 

y  c o m p re h e n d e r  sus razon es. P e r o  ad em as de 

q u e  este p r in c ip io  q u e d a  y a  re fu ta d o  e n  e l  ú l­

t im o  a rtíc u lo  d e l  c a p ítu lo  a n te ce d e n te  , consis­

tie n d o  la  su a v id a d  en  la  fa c ilid a d  d e  co m p re­

h e n d e r  , esta  fa c ilid a d  d e b e rá  ta m b ién  figurarse 

d iv id id a  e n  g ra d o s , q u e  es o tra  ilu s ió n  d e  la 

fantasía. L a  facilidad e s  im a  p a la b ra  q u e  aun­

q u e  se usa en  e l  le n g u a g e  c o m ú n  , n o  t ie n e  sig­

nificad o  p reciso  : p o r  co n sigu ien te  es in ep ta  para 

tra tar  las cien cias co n  e x a c t it u d ,  y  m u c h o  mas 

p a ra  fig u rá rse la  d iv id id a  en  grados.

S u p u esto s  estos errores d e  la  fan tasía  co loca 

E u le r  la  razón  i  : i  e n  e l  p r im e r  g ra d o  , 1 : 2 .  

e n  e l  se g u n d o  g ra d o  d e  s u a v id a d , y  d e  estas 

dos razon es saca p o r  in d u cció n  la  coiiscqüen cia 

g e n e r a l ,  q u e  k  ra zó n  d e  to d o  n íim ero  prim o
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con  la  u n id a d  , d e b e  re ferirse  a l g ra d o  d e  sua­

. : j

v id a d  d en o tad o  p o r  e l  ta l n ú m ero . P a ra  argü ir ■ í{
p or in d u cció n  es  n ecesario  q u e  la  co n seq ü en cia •í̂ i
se h a lle  ve rifica d a  e n  q u a lq u ie ra  e x e m p lo  p a r ­

•f J

tic u la r  : así N e w to n  sacó  p o r  in d u cció n  la  fo r­
' V

m u la  g e n e ra l d e  las p o te n c ia s , q u e  se h a lla  v e ­

rificad a e n  q u a lq u ie ra  p o te n c ia  d e  u n  n ú m ero

• *>-

t i
q u a lq u ie ra  ; p e r o  c o m o  lo s  g ra d o s d e  su a v i­

d a d  son a b so lu ta m e n te  im a g in a r io s ,  la  conse- 

q ü e n c ia  d e  E u le r  n o  se p u e d e  v e rifica r  e n  e x e m - 

p lo s  p a rticu la re s. Y  a u n q u e  se a p liq u e  su  fo rm a  

d e  a rg ü ir  á  u n a  m ateria  re a lm e n te  m atem á tica , 

to d a v ía  se d e scu b re  la  fa la c ia  d e l  a rg u m e n to . L a  

in d u cción  d e  E u le r  es esta : ca d a  u n a  d e  las 

razon es i : i  , y  t  : 2  co rresp o n d e a l g ra d o  de 

su a vid a d  q u e  d em u e stra  e l  n ú m e ro  p r im o  q u e  

es c o n s e q ü e n te : con  q u e  to d a  o tra  ra zó n  d e  la  

u n id ad  c o n  u n  n ú m e ro  p r im o  d e b e rá  re ferirse  

a l g ra d o  d e  su a v id a d  d en o tad o  p o r  e l  n ú m e ­

ro  p r im o  q u e  es co n seq ü en te . H e  a q u í u n  racio ­

cin io  sem ejan te  : las razo n es su b d u p lic a d a s  d e  

1 : 3  >  ̂ = 5 > ^' -7  tie n e n  p o r  c o n se q ü e n te  

u n  n ú m e ro  im p ar ,  son irr a c io n a le s : con  q u e  la  

ra zó n  su b d u p lic a d a  d e  to d a  o tra  ra zó n  d e  la  

u n id ad  co n  u n  n ú m e ro  im p ar será  ta m b ié n  ir ­

racio n al } la  q u a l co n seq ü en cia  es fa ls ís im a , p u e s 

la  razó n  su b d u p lic a d a  d e  i  : 9  g u e  tie n e  p o r

'L.'i
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l a Ó  O RIG EN  D E l A  MUSICA,

co n seq ü en te  u n  n ú m e ro  im p a r , es i  : 3 > X 

racion al.
L a  se g u n d a  r e g la  d e  E u le r  t ie n e  p o r  fu n ­

d a m e n to  e l  q u e  c o n  ig u a l fa c ilid a d  co m p ara  la  

m e n te  lo s n íu n e ro s  m u ltip lic a d o s  e n tre  s í ,  q u e  

lo s  o rd en ad os e n  serie : p o r  lo  q u a l la  razón  i :  

12 te n d rá  e l  m ism o e x  p o n e n te  d e  su a v id a d  que 

la  série 1 : 2 : 2 1 3 ;  p e r o  e l  e x p o n e n te  ó  m í­

n im o  c o m ú n  m ú lt ip lo  d e  esta  sé iífi es 6 ,  de 

d o n d e  se saca e l  g ra d o  d e  su a v id a d  2 +  3  —

I  =  4  : c o n  q u e i a  ra zó n  i  : 1 2  esta rá  e n  el 

q u a rto  g ra d o  d e  s u a v id a d : p e r o  la  m ism a razón 

i :  i 2 Z =  1 : 2 * .  3  p e rte n e c e  p o r  la  r e g la  p ri­

m e ra  a l  g ra d o  2 3 =  $ q “ ®

m a  ra z ó n  p e rte n e c e  p o r  la  p r im e ra  r e g la  á  un 

g ra d o  d e  su a v id a d  ,  y  á  o tro  p o r  la  segunda. 

P r o c e d e  esta  co n trad icció n  d e  q u e  d e  la  série 

1 : 2 : 2 : $  q u ita  E u le r  e l  2  r e p e t id o , n o  q u i­

tá n d o le  d e  la  ra zó n  co m p u e sta  i  : 2 . 2 . 3 ,  lo 

q u a l n o  co n cu e rd a  co n  e l  su p u e sto  d e  q u e  la 

m e n te  co m p a ra  co n  ig u a l  fa c ilid a d  lo s  núm eros 

o rd en ad os e n  s é r ie ,  q u e  los co m b in a d o s e n  un* 

ra zó n  c o m p u e s ta : si e l  n ú m e ro  r e p e tid o  aum en ­

ta  la  d ific u lta d  d e  la  co m p ara ció n  en  la  razón 

c o m p u e s ta , la  au m en ta rá  ta m b ié n  e n  la  série- 

y  si no la  a irm en ta  e n  la  s é r ie , ta m p o c o  la  au 

m en ta rá  e n  la  ra zó n  co m p u e sta .
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T o d a  esta  te o ría  está  fu n d a d a  e n  q u e  q u a l-  

q u iera  ra z ó n  co m p u e sta  c o n  la  d u p la  d ism in u ye  

u n  g ra d o  d e  su a v id a d  ,  lo  q u e  a p lic a d o  á  la  

M ú s ic a  q u ie r e  d e c ir  q u e  si á  u n  in te rv a lo  sim ­

p le  se a ñ a d e  la  O c ta v a  , e l  c o m p u e sto  estará 

u n  g ra d o  m as b a x o  q u e  e l  s im p le : p o r  esto  s e  

v e  e n  la  T a b la  c o lo c a d a  a l fin  d e  este  T o m o  

q u e  e l  U n íso n o  p e r te n e c e  a l  g ra d o  p r im e r o , la  

O c t a v a  a l  se g u n d o  , la  D é c im a q u in ta  a l  te rce ro , 

la  Q u a r ta  a l q u in to , y  la  U n d é c im a  c o m p u e s­

ta  d e  la  O cta v a - y  d e  la  Q u a r ta  a l se x to  ,  la  

T e r c e r a  m e n o r  a l o c t a v o , y  la  D é c im a  m en o r 

c o m p u e sta  d e  esta  T e r c e r a  y  d e  la  O c ta v a  al 

n on o. P e r o  esta  r e g la  fa lla  e n  otro s in te rv a lo s , 

co m o  se v e  e n  la  m ism a T a b l a ,  p u e s  la  Q u i n ­

ta p e rte n e c e  a l  g ra d o  q u a r t o , y  la  D u o d é c im a  

co m p u e sta  d e  la  Q u in t a  y  d e  la  O c ta v a  al 

t e r c e r o , la  T e r c e r a  m a y o r  a l s é p tim o , y  la  D é ­

cim a  m a y o r  a l  s e x to  ; d e  m o d o  q u e  e n  lo s  dos ú l­

tim o s in te rv a lo s  la  O c ta v a  a u m e n ta  la  su a v id a d ; 

y  e n  los p rim ero s la  d ism in u y e . E s ta  co n trad ic­

c ió n  p ro c e d e  d e  q u e  la  ra zó n  5 : 1 2  d e  la  D é ­

c im a  m en o r c o m p u e sta  d e  la  d u p la  r : 2 y  d e  

la  sesq u iq u in ta  5 : 6  n o  se p u e d e  r e d u c ir  á 

m e n o r  e x p r e s ió n ; p o r  eso e l  e x p o n e n te  d e  sua­

v id a d  d e  $ : 12  re su lta  m a y o r  q u e  e l  e x p o n e n ­

te  d e  la  p u ra  sesq u iq u in ta  5 :  ó . P e r o  la  razón

^ '>1

-  %

V

'j iíl
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4 : lo  de la Décima mayor compuesta de la 
dupla 1 : 2 y  de la sesquiquarta 4 :  5 , se 
puede reducir á 2: $ , y  por lo mismo el ex- 

ponente de suavidad de 2 : 5 resulta menor que 
el exponente de la simple sesquiquarta. Mas 
esto precisamente convence que la suavidad calcu­
lada por Euler no es la suavidad de la Música; 
pues si la Octava imida á otro intervalo dismi­
nuye por causa de la razón dupla su suavidad, 
en qualquiera intervalo compuesto de la Octava 
debería suceder lo mismo, ya pueda ó  no reducir­
se su razón á menor expresión.

I I I .

Errores de fráttUa.

Si el primero y  supremo grado de suavidad 
es propio del Unísono , este será el intervalo 
mas suave y  deleytable de la Música ; sin em­
bargo la práctica lo evita muchas veces porque 
causa muy poco placer ai oido. Y  si el placer 
depende de la simplicidad de las razones ¿por qué 
Euler desecha el primer género musical compues­

to de una serie de Octavas, diciendo que es de­
masiado simple, quando por el contrario la simpli­
cidad debería hacer el género mas deleytable? Es
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v e rd a d  q u e  a ñ a d e  d eb erse  ate n d er n o  solo  á  k  

s im p lic id a d , sino ta m b ién  á  la  v a r ie d a d . E l  su­

p u e sto  d e  q u e  en  lo s  o b je to s d e  los sentidos agra­

da bastante la  v a r ie d a d , es certísim o  ; p e r o  este 

su p u esto  d e s tm y e  e l  fu n d a m en to  d e  su teoría; 

p u e s  consistiendo la  v a ried a d  en  la  m u ltip lic id a d  

d e  cosas d iv e r s a s , co n tien e  razon es m as co m p u e s­

tas y  p o r  lo  m ism o m as difíciles d e  co m p re h e u - 

d e r s e ; y  p o r  co n sig u ien te  d e  q u a lq u ie r  m an era 

q u e  se en co n tra se , d cb eria  d ism in u ir e l  p lacer.

N o  h a y  d u d a  q u e  u n  .ob jeto  co m p u e sto  d e  

tantas cosas d iversas q u e  la  u n a  co n fu n d a  la  im a ­

g e n  d e  la  otra , m as..bien d esagrada q u e  d e le y ta ; 

p e ro  esto  ju stam en te  c o n v e n c e  q u e  e l  p la c e r  ó  

la  su a v id a d  d e p e n d e  d e  u n  c ie rto  te m p e ra m e n to  

d e  la  sim p licid a d  co n  la  v a ried a d  , q u e  n u estro  

en ten d im ien to  n o  p u e d e  d eterm in a r co n  cá lcu lo s, 

antes b ien  lo  d e b e  sacar in m ed iata m en te  d e  la  na­

tu ra le za . E s ta  nos en señ a , co m o  se d irá  e n  e l  

lib . 3 ° ,  q u e  la  p o stu ra  m as su a v e  y  d e le y ta b le  

d e  la  M ú sica  consiste en  la  T e r c e r a , Q u in ta  y  

O c ta v a  , q u e  E u le r  c o lo c a  en  e l  g ra d o  n o n o  d e  

s u a v id a d ; y  lo  q u e  es p e o r ,  en  e l  m ism o g r a ­

d o  se h a lla  la  S é p tim a  q u e  es d iso n a n te: y  la  

S e g u n d a , q u e  es m en os g ra ta  q u e  la  S é p tim a , se 

h a lla  ju n tam en te  co n  la  T e r c e r a  m e n o r  e n  e l  o c ­

ta v o  g r a d o : q u e  es d ecir  q u e  la- S e g u n d a  es m as
TOMO X. . I
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s u a v e  q u e  la  T e r c e r a ,  Q u in ta  y  O c t a v a ,  y  tan ­

to  co m o  la  T e r c e r a  m en o r, i  Q u e  te o r ía , p ues, 

d e  M ú s ic a  es e s ta , d e  la  q u e  se d e r iv a n  unas con- 

se q ü e n d a s q u e  h a rá n  re ir  á tod os lo s  p ráctico s?

U n a  d iscordancia  tan  p a lp a b le  d e  la  teó rica  

c o n  la  p rá c tica  n o  se p o d ia  o c u lta r  a l sa g az in ge­

n io  d e l  A u t o r ,  q u e  p o r  esta ra zó n  a l fin  d e  todos 

sus c á lc u lo s  a ñ a d e  q u e  n o  bascan lo s  gra d o s de 

su a v id a d  p a ra  d istin gu ir las consonancias d e  las 

d iso n a n cia s, ó  lo s  in te rv a lo s  d e le y ta b le s  d e  los 

d e sa g r a d a b le s , y  q u e  p o r  lo  m ism o  es  necesa­

r io  a te n d e r  á  toda, la forma de la composición. 
E s ta  m e  p a re c e  u n a  p ro te sta  ta c ita  d e l  A u to r  

d e  q u e  la  su a v id a d  c a lc u la d a  p o r  e l  n o  p e r te ­

n e ce  á  la  M ú sica ; tan to  m as q u a n to  n o  e x p li­

ca  q u é  cosa e n tien d e  p o r  a q u e lla  forma de 
fomposiciom d e  su e rte  q u e  casi nos h a c e  sospechar 

q u e  q u iso  o c u lta r  b a x o  a q u e l v e lo  o b scu ro  todos 

lo s  d e fe cto s  d e  su  teo ría . A q u e l la  forma de la 
composición n o  p u e d e  ser o tra  cosa  q u e  e l  con­

ju n to  d e  circunstancias , c o m o  e l  M o d o , la  can- 

t u t i a , e l  te m a  & c . A s í  n o  h a y  d u d a  q u e  un 

in te rv a lo  con son an te p o r  su  n a tu ra le za  p u ed e 

resu lta r d esa gra d a b le  , co m o  lo  sería la  T e rc e ra  

m en o r Do ; Mi‘' in tro d u cid a  sin p rep a ra c ió n  en 

u n  p erio d o  h e c h o  en  A-la-mi re co n  T ercera  

m a y o r. S in  e m b a rg o  n o  q u ita  esto  la  d ificu ltad ,
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p u e s e n  la  T a b la  d e  lo s  g ra d o s d e  su a v id a d  se 

tom an  lo s  in te rv a lo s  d e  u n o  á  u n o  sin re la ció n  á  

co m p osición  a lg u n a , y  to m ad o s d e  este m od o , 

cada u n o  h a ce  en  e l  o id o  u n a  d eterm in a d a  im ­

p resión  m as ó  m en o s g ra ta  ó  s u a v e ,  co m o  to ­

ca n d o  u n a  á u n a  tod as las T e r c e r a s  m en o ­

res , todas son ig u a lm e n te  g r a ta s , autu^ue todas 

p u e d e n  re su lta r  d esagrad ab les e n  ciertas c o m p o ­

siciones. A h o r a , j  q u ié n  d irá  q u e  to c a n d o  d e  

p o r  sí la  T e r c e r a  m en o r y  la  S e g u n d a ,  son a m ­

bas ig u a lm e n te  su a ves ó  d e le y ta b le s  , ó  q u e  

k  S e g u n d a  h a c e  e n  e l  o id o  u n a  im p resió n  m as 

s u a v e  q u e  k  T e r c e r a , Q u in ta  y  O c ta v a  ?

I V .

deflexiones sobre la Matemática.

E s ta  te o ría  nos h a c e  v e r  q u e  la  M a te m á ­

tica  n o  e s , co m o  se cree  v u lg a r m e n t e , u n  d e p o ­

sito  d e  ve rd a d es in fa lib les. E l  tratad o  d e  M ú s i­

c a  d e  E u le r  v a  fu n d a d o  e n  e l  c á lc u lo  m as 

e x á c t o ,  y  está  lle n o  d e  a q u e lla s  fo rm u la s  m a ­

tem áticas q u e  se resp etan  co m o  fu en te s d e  in- 

fiiiitas v e r d a d e s ; y  sin e m b a rg o  to d o  es u n a  p u ­

ra fa lacia . E l  o b je to  d e  la  M a te m á tic a  es a q u e lla  

id e a  d e  la  e x te n sió n  q u asi in n ata  á  n u estra  fan-
I 2
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tasla q n e  ap licam os hasta á  e l  m ism o D io s :  p o , 

esta  ra zó n  las d em ostracion es m atem áticas sola­

m en te  son verd a d era s con  resp e cto  á  esta e x ­

ten sión  im aginaria q u e  acaso n o  es co n form e 

co n  la  v e rd a d e ra  exten sió n  d e  lo s cu erp o s. A l ­

gun as dem ostracion es su p o n e n  la  lin e a  fo rm ad a 

i  p u n to s in d ivisib les i otras d e  p artes d iv isib les 

d  in fin ito ; y  dos p ro p ie d a d e s ta n  contrarias no 

p u e d e n  c o n v e n ir  á la  v e rd a d e ra  e x te n s ió n  d e  os 

cu erp o s. L a  M a te m á tic a  p u e s  tie n e  lu g a r  so la­

m e n te  e n  a q u ella s cosas e n  q u e  la  exten sió n  im a ­

gin aria  se co n fo rm a  co n  la  v e rd a d e ra  , y  fa lla  

la las d em as 1 nuesü-a m a y o r  ign oran cia  consiste 

e n  n o  p o d e r  d eterm in a r p recisam en te e n  q u e  

p ro p ie d a d e s se • co n form a la  exten sió n  im ag in a ­

ria co n  la  v e rd a d era . S o b re  to d o  fa lla  la  M a t e ­

m ática  siem p re  q u e  se a p lic a  á o b jeto s q u e  se 

su p o n e n  exten sos p o r  p u r o  v ic io  d e  la  fantasía, 

co m o  se h a  a trib u id o  h asta  a h ora  á los sonidos 

lu  exten sión  d e  las c u e rd a s , y  co m o  su p o n e  E u -  

1er exten sa  y  d iv is ib le  en  grad os la  su avid ad . 

Y  lo  q u e  es m as d e  ad m irar es q u e  a lg u n o s es­

critores su p o n g a n  ciertos o b je to s sin e x te n s ió n , y  

d esp u és les a tr ib u y a n  las p ro p ie d a d e s d e  e lla , com o 

•m e a cu e rd o  h a b e r o id o  e x p lic a r  las p erfeccio n es de 

lo s  espíritus co n  p rop orcion es n u m éricas. E n  su­

m a  la  im a g e n  d e  la  exten sió n  d e  q u e  se sirve
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sola- la  fantasía p a ra  rep resen tarn os rodas las cosas i es
p i l

e x - o rig e n  d e  infin itos errores e n  la  M a te m á tic a , en J ‘i

3rm e la  F ís ic a ,  y  e n  la  M e ta fís ica . •
f  ■ '!

A l ­ í  1
nada C A P I T U L O  I V .

1 ' 4

¡bles

P E  L A  T E O R I A  D E  T A R T I N I .> n o i
3 los 

sola-
I .

i
\ ñ

im a- 2^aiurahza de la armonía. 1 á
fe lla

asiste T a r t in i  d esp u és d e  b a b e r  h a lla d o  e l  m odo I M
q u é m as gracioso  d e  to c a r  e l  v io lin  , q u iso  tam ­

' ' Hg in a- b ién  ser In v en to r d e  u n a  n u e v a  te o ría  d e  M ú ­
ía t e - sica. F u e  h o m b re  d o ta d o  d e  g ra n d e  en ten d i­ II
xe se m ien to  é  in v e stig a d o r  d e  cosas dem asiado o c u l­
itasía, tas. P e r o  n o  h a b ien d o  te n id o  m as q u e  u n a  Idea i
nidos su p erficia l d e  M a te m á tic a  y  d e  F i lo s o f ía , a b u ­
í E u - só tanto d e  lo s  v o ca b lo s  d e  estas cien cias para «

Ih
■ ji

idad. escrib ir u n  Tratado de Armonía, q u e  n ad ie  has­

os es- ta  aliora  le  h a  p o d id o  e n te n d e r ,  n i creo  q u e  e l

3n, y A u t o r  se en ten d iese  á sí m ism o. P o r  lo  q u e  d i­
'i

com o c e  en  u n a  p a rte  , es neccsai'io  a d iv in ar lo  q u e i.
xes de acaso q u e rrá  d e c ir  en  o tr a ;  n i esto  b a s t a , .p u e s 0 •

; 9í '
!n su- m u ch as v e c e s  se rom p e e l  h ilo  q u e  p a re cia  ser­ ¡ H

sirve v ir  d e  g u ia  e n  este la b e r in to , q u e d a n d o  e l  le c ­
• 1

II
to r  co n  la  d u d a  d e  si e l  A u t o r  raciocina ó
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d elira . E n  p rim er lu g a r  a u n q u e  su p o n e  la  ar­

m on ía  co m p u e sta  d e  m u c h o s  sonidos , sin em ­

b a r g o , estos fo rm a n  se g ú n  é l  u n a  ve rd a d e ra  u n i­

d ad  ; y  así la  a r m o n ía , se g ú n  su  m o d o  d e  p en ­

sa r , v ie n e  á  ser m ú lt ip la  en  lo s son id os, y  u n a  

e n  la  esencia. D e s p u é s  in ten ta  d em ostrar la  v e r ­

d a d  d e  este  m isterio  p o r  m e d io  d e  la  M e ta fís i­

ca  , la  F ís ic a  y  la  M a te m á tic a . O m ito  sus dis­

cursos m etafisicos so b re  la  u n id a d  en  general, 

sobre la  esen cia  y  la  m u ltip lic id a d  y  otras pa­

lab ras sem ejan tes , sob re las q u e  si otros F iló so fo s 

m as avisad os q u e  é l  h a n  d elira d o , y a  se p u e d e  dis­

cu rrir  q u é  caos d e  ilu sio n es n o  se fo rm a rá  T a rtin i.

H e  a q u í las p ru e b a s  d e  F ís ic a  d e  su  u n id ad  

arm ón ica, i ?  T o c a n d o  u n a  c u e rd a  m u s ic a l , re ­

su en an  e n  e l  a y r e  o tros dos sonidos q u e  son la 

D u o d é c im a  y  D e c ira a s é p tim a  d e l sonido p rin ­

cip a l. Y  p u e sto  q u e  la  n a tu ra le za  saca d e  una 
sola cu e rd a  tres s o n id o s , la  a rm o n ía , c o n c lu y e  

e l  A u t o r , a u n q u e  trina e n  lo s  so n id o s , es una 
u n id a d  p e rfe c ta . D e  esta  m an era p o d ia  tam bién 

co n c lu ir  q u e  to d o  e l  g é n e ro  h u m a n o  es una 

ve rd a d e ra  u n id a d , p u esto  q u e  d e  u n  solo  h om b re 

p ro ced e n  todos. 2 ?  T o c a n d o  jun tas las seis flautas 

d e l  O rgano exp resad as en  e l  e x e m p lo  i ?  m usical 

d e l lib ro  p r im e r o , q u e  fo rm an  la  séxtupla ar­

m ón ica  d e  O c t a v a , Q u i n t a , Q u a r t a , T e rc e ra
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m a y o r  y  m e n o r , n o  se o y e  , d ic e  T a r t i n i , mas 

q u e  u n  sonido , a u n q u e  l le n o  d e  arm on ía . C r e o  

q u e  e l  A u t o r ,  antes q u e  escrib iese d e  M ú sic a , 

d eb ía  h a b e r d istin g u id o  á lo  m en os la  T e r c e r a  

y  la  Q u in ta  co m o  las d istin g u e n  lo s  p ráctico s 

q u e  n o  h a n  escrito  d e  teó rica . 3 ?  E n to n a n d o  

dos v o c e s  u n  in te r v a lo  q u a lq u ie r a , se o y e  en 

e l  a y re  u n  terce r  sonido q u e  se g ú n  e l  A u t o r  es 

e l  B a x o  fu n d a m e n ta l d e  a q u e l in te rv a lo  

co m o  si la  n a tu ra le za  , d ic e , añ adiese e l  sonido 

q u e  fa lta  p a ra  co m p le ta r  la  u n id ad . L a  conse- 

q iie n c ia  es falsísim a , p u e s  tocán d o se  la  Q u in ta  

ó  la  T e r c e r a  m a y o r ,  e l  te rce r  son id o  re p ite  e l  

sonido m as g r a v e  ; y  p a ra  c o m p le ta r  la  arm o n ía  

d eb ería  h a ce r  o ir  en  e l  p r im e r  caso la  T e r c e r a , 

y  e n  e l  se g u n d o  la  Q u in ta .  P e r o  q u e  la  n a tu ­

ra le za  n o  m anifieste en  este fe n ó m e n o  r e g la  a l­

g u n a  d e  a rm o n ía , se d e d u c e  d e  lo  q u e  d ic e  e l 

m ism o T a r t i n i , q u e  si lo s  terceros sonidos fu e ­

sen m as se n s ib le s , n o  se p o d ría  u sa r d e  la  a r­

m on ía  d e  T e r c e r a  m e n o r  á  cau sa d e l g ra n  co n ­

traste d e  disonancias q u e  d e  e llo  resu ltaría . ¿ Y

I Véanse en el i x t m p .  20 algunos terceros sonidos 
hallados por Tartini. Comunmente lo creen inventor de 
este fenómeno ; pero d’ Alembert asegura haberlo pro­
puesto Romieu á la Academia de. Montpeller un año an­
tes de haberlo publicado Tartini.
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136 ORIGEN DE LA MUSICA,

có m o  es v e ro sím il q u e  la  n a tu ra le za  d e stru y a  

con  lo s  terceros sonidos u n a  arm o n ía  form ada 

p o r  e lla  m ism a ? M u c h o  m en os c re íb le  es q u e  

l a  m ism a n a tu ja le z a  con  e l  o b je to  d e  ensenar­

nos la  arm onía p ro d u zc a  ju n tam en te  dos fen ó­

m en os q u e  la  d e stru y a n ; p u e s  tocán dose la  T e r ­

c e ra  m en o r Mi, Sol ( Exemp. 3 ° )  ,  la  n atu ­

ra le za  se g ú n  e l  p r im e r  fen ó m en o  p r o d u c e  la 

D u o d é c im a  co n  la  D e c im a sé p tim a  d e  Mi y de 

Sol; y  se g ú n  e l  fe n ó m e n o  tercero  p ro d u c e  ju n ­

ta m e n te  e l  terce r  sonido D o: lu e g o  e l  a greg ad o  

d e  las cu erd a s Do, M i, Sol, Re, SolM,̂  Si es e l 

m as co n trario  á  la  arm o n ía  q u e  se p u e d e  im agm ar.

I I .

Pruebas matemáticas.

C r e e  e l  A u t o r  sacar p ru e b a s m as c o n c lu y e n ­

tes d e  la  u n id a d  a rm ó n ica  p o r  m ed io  d e  la  

M a te m á tic a . R e s u é lv a s e ,  d ic e ,  k  u n id a d  e n  k  

serie d e  lo s  cin co  p rim ero s q u eb ra d o s

3 3 4 s

q u e  es u n a  p rog resió n  a rm ó n ica  q u e  e x p re sa  los
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sonidos de la  séxtupla. E sta  s e r ie , c o n c lu y e , p o r  

u n  lad o  co m p le ta  la  u n id a d , y  p o r  o tro  la  a r ­

m on ía : co n  q u e  la  arm o n ía  es v e rd a d e ra  u n i­

dad. ¡ B e lla  d e m o s tra c ió n ! S i  lo s  q u eb ra d o s se 

con tin u asen  a l in fin ito , la  serie seria ciertam en te

ig u a l á  la  u n id a d ; p e r o  d eb ien d o  q u ed arse  en  d.

p a ra  n o  e x c e d e r  los lím ites d e  la  s é x t u p la , ó  e l  

A u t o r  co m p re h e n d e  e n  la  serie la  u n id a d  q u e  es 

p r im e r  té r m in o , ó  la  e x c l u y e : si la  co in p re h e n - 

d e ,  los cin co  q u eb ra d o s co n  la  u n id a d  son m a ­

y o res  q u e  esta : si la  e x c lu y e  lo s cu íco  q u e b ra ­

dos sin la  u n id ad  son m enores q u e  e l l a ; ¿ d ó n d e  

está p u e s la  su p u esta  u n id a d  ?

M a s  sin gu lares son las d em ostracion es g e o ­

m étricas. L a  G e o m e tr ía , d ic e  T a r t in i ,  h a  sido 

creada p o r  la  n a tu ra le za  para  rep resen tar los 

fen óm en os físicos con  lineas rectas y  cu rv a s . 

D e  la  lin ca  r e c t a , a ñ a d e , h e c h a  fig u ra  resu lta  

u n  q u a d r a d o , y  d e  la  c u r v a  u n  c írc u lo  : con  

q u e  tod o  fe n ó m e n o  físico  d e b e  rep resen tarse con  

e l  c írc u lo  y  co n  e l  q u a d r a d o : y  p u e s  q u e  la  

arm on ía  es u n  fe n ó m e n o  f ís ic o , ta m b ién  d e b e rá  

represen tarse con  dich as figuras. A d e m a s  e l  te r ­

cer  sonido es en gen d ra d o  p o r  u n a  c u e rd a  q u e  es 

lín e a  r e c t a , la  q u a l h e c h a  fig u ra  resu lta  q u a d rad o , 

y  se fo rm a  e n  u n  v o lu m e n  d e  a y r e  d e  fig u ra

•vs

■ A- ■ í : •'*11
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1 3 8  ORIGEN DE D A MUSICA,

esférica  q u e  re tiu c id o  á  p la n o  se transform a en 

c ír c u lo  : co n  q u e  e l  te rce r  sonido con  su  arm o­

n ía  d e b e rá  rep resen tarse co n  e l  c ír c u lo  y  con 

e l  q u a d rad o . Q u ie r e  ta m b ién  q u e  e l  q u adrad o  

e s té  c ir c u n s a ip to  a l  c ír c u lo ,  y  lo  d em u estra  así: 

u n a  c u e rd a  m u sica l estirada p o r  u n  p eso  es una 

lin e a  recta  c o m ú n  a l  d iá m etro  d e l  c ír c u lo  y  al 

q u a d ra d o  c ir c u n s c r ip to ; y  las  v ib ra cio n es d e  la 

ta l c u e rd a  son c u r v a s , y  p o r  lo  m ism o círcu ­

lo s  ; p e r o  n o  p u d ie n d o  d eterm in arse á q u á l de 

las dos figuras p e rte n e z c a  a q u e lla  re cta  ,  si al 

c ír c u lo  ó  a l q u a d ra d o  c irc u n sc rip to , d e b e rá  to­

m arse u n o  y  o tr o  p a ra  e x p lic a r  la  arm on ía  que 

p ro c e d e  d e  la  c u e rd a  estirada p o r  u n  p eso . Y o  

n o  co m p re h e n d o  co m o  R o u sse a u  en  su  D ic c io n a ­

r io  d e  M ú s ic a  su p o n e  o cu lta rse  en  este e m b ro ­

l lo  d e  lin eas r e c t a s , c u r v a s , c írcu lo s y  quadra- 

dos a lg u n a  p r o fu n d a  v e rd a d . P o r  lo  q u e  á  mí 

t o c a , con fieso  q u e  q u a n d o  sin  m irar a l títu lo  

a b r í e l  lib ro  d e  T a r t i n i , m e  p a re c ió  u n  lib ro  de 

N ig ro m a n c ia .

C o n  raciocinios sem ejan tes y  co n  m uchos 

cá lcu lo s  in co m p reh en sib le s pasa e l  A u t o r  á esta­

b le c e r  q u e  e l  c írc u lo  es e l  o r ig e n  n a tu ra l de 

la  M ú s ic a , ó  la  u n id a d  a rm ó n ica  q u e  b u s c a , y  

lo  co n firm a  con  esta o tra  d e m o s tr a c ió n : e l  qua­

d rad o  d e l seno F  G  (̂ Jig. 4 . matem. )  es m e-
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dio  a rm ó n ico  en tre  lo s  re c tá n g u lo s  h ech o s d e l 

radio A  C  co m o  b ase c o m ú n , y  d e  lo s fra g ­

m entos A  F  , F  B  : * co n  q u e  la  c ircu n fe re n ­

cia  d e l  c ir c u lo  es l im ite  d e  infin itos m ed io s ar­

m ón icos : lu e g o  e l  c ír c u lo  es arm ó n ico . C o n  se­

m ejan te  d em ostración  se d e b e ria  c o n c lu ir  m ejor 

q u e  e l  c ir c u lo  es g e o m é tr ic o , p u e s  sien d o  to ­

d o  seno m e d io  g e o m é tr ic o  en tre  lo s  fra g m e n ­

to s co rresp o n d ien tes d e l  d iá m e tr o ,  la  c ir c u n fe ­

re n cia  d e l  c ír c u lo  es lím ite  d e  infin itos m ed io s 

geom étricos. E l  A u t o r  se o b je ta  esta d ificu ita d j 

p e ro  d e x a  a l le c to r  e l  tra b a jo  d e  en co n tra r la  

so lu ción  ; y  p ro s ig u e  d em ostran d o  p o r  A lg e b r a  

q u e  e l  c ír c u lo  es arm ó n ico . S i  su p o n e m o s x ,  d i­

c e  , u n a  lin e a  in fin ita , lo s tres térm in os i: i-. x 
fo rm an  u n a  p ro p o rc ió n  a rm ó n ica   ̂ ;  y  su -

; .1 I

2 Prueba el Autor esta proposición con una gerigon-
za de números que no tiene principio ni fin. Pero véase 
aquí brevemente demostrada, Sea A B =  la ,  AF =  .r: 
será F x—  .r* ; el rectángulo de AC y de A F
stTÍ =  a x  ; y el rectángulo de A C yde FB será = 2a*—  
ax\ y supuesto que i  a'*— a x  •. <?.t =  2 « » — 3 
x * \ a x —.t* — 2 ,T ; X, será 2 a x —  x  *= F  G* me­
dio armónico entre 2 > — a x ,  y nx.

3 Confiesa el Autor no saber cómo se demuestra por 
Algebra que i : 2: .t sea una proporción armónica. Es lí­
cito á un Profesor de Música escribir con tales protes­
tas. He aquí la demostración; si i ; 2: .1; es una propor-
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140 ORIGEN BE XA MUSICA,
puesto que i , 2 son el radío y  el diámetro, 
este duplo de aquel, será el tercero armónico x  

la circunferencia. He aquí una demostración se­
mejante : I : 2 : 4 es una proporción geomé­
trica : y  puesto que i , 2 son el radio y  el diá­
metro , el tercero geométrico 4 será la circunfe­
rencia. O tra:-;- i. 2 .3  es una proporción arit­
mética ; y  puesto que i , 2 son el radio y  el 
diámetro , el tercero aritmético 3 será la cir­
cunferencia. Con este género de demostraciones 
se puede hacer ver que la circunferencia del 
círculo es qualquiera cosa. Pero el mayor tro­
piezo está en que siendo la linea infinita .t la 
circunferencia, esta tendrá con el diámetro una 
razón infinita, que es una proposición que des­
truye toda la Geometría ; pero el Autor sale 
con facilidad de este embarazo diciendo que 
la Geometría puede demostrar lo uno y  lo otro, 
esto es, que la circunferencia del círculo es fi­
nita é infinita. Por esta sola proposición la 
sombra de Archimedes pedirá una venganza 

eterna contra Tartini.
Para introducir en el círculo la séxtu^ht, 

dice el Autor, divídase el diámetro en partes

clon armónica , serS r; .t: =  i — * ; i  —  a; con que 2 ■ 

X  =  2,r— .V, y 2 =  9 ,r ; con que x  =  - -  =  «o.
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p rop orcion ales con  la  serie a i'm ón ica  d e  los q u e ­

b ra d o s, esto  es ,  sea A B  (̂ Jig. 5 . i ,

AC =  , AG -  j - ,  A E =  , A L =  i .

A N =  L o s  co m p le m e n to s  d e  estos fr a g ­

m entos serán C B = - £ ,  G B =  E  B  =  .J
* 5 ’  4

^ 0 5  senos C D ,  G  F ,

E H ,  L M  , N P  son otros tan tos m ed io s g e o ­

m étrico s e n tre  lo s  resp e ctiv o s fra g m en to s d e l d iá­

m e tro : será p u e s C D  * = - ; G F ® = ^ -  F H »

ÍH" ’  ~  > N P  “  =  _ Y  fo rm an d o

las tres series

■ w

: i _ . 4_ _5_
4 - 9  ■ í« • «5 • 3é ,

xtuj)Ur,
partes

[lie i  —'

o  í ^ . - i -  _♦2 . 3 .  ̂ . j-

d e d u ce  d e  e lla s tod a  la  M ú sica .

.i'
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I I I

Conseqüencias musicales.

P o n g a n se  las tres m encionadas series en  n o ­

tas m u sica les , co m o  se v e n  e n  e l  Exemp. 4 ? , 

d an d o  segú n  e l  su p u esto  d e l  A u t o r  e l  n ú m ero  

m a y o r  a l sonido m as g r a v e . L a  p rim era  serie dá

las notas ascen d en tes......Do, Re , JFa, Sol'üf., Si*.
L a  se g u n d a  d a  la  séxtupla Do,Do, Sol, do,mi, sol. 
L a  te rc e ra  las notas d e s c e n d e n te s .. .D o , Sol, Fa, 
M i, Mi*. D e  la  p rim era  d ic e  T a r t in i  se d eri­

v a n  las disonancias co n  su  p re v e n c ió n  y  r e s o lu ­

ció n . D e  la  se gu n d a  la  arm o n ía  d e  T e r c e r a  m a­

y o r .  D e  la  te rce ra  e l  B a x o  fu n d a m e n ta l co n  la  

a rm o n ía  d e  T e r c e r a  m en o r. E m la  se g u n d a  cier­

ta m e n te  se co n tien e n  las tres cu erd a s D o, Mi, 
Sol q u e  fo rm a n  la  arm o n ía  p e r fe c ta  5 p e ro  d e ­

b e ría  e l  A u t o r  p ro b a r  q u e  era  necesaria  tod a  la 

séxtupla para  c o m p le ta r  la  arm on ía. Y  si a q u e ­

lla s  seis cu erd as com ple'tan  la  arm on ía  p o r  co r­

resp o n d er á  la  serie  a rm ó n ica  d e  lo s quebrados

I  ,  —‘ - Í  & c .  q u e  co m p le ta n  la  u n id a d , ¿ por

q u é  ra zó n  las cu erd as corresp on d ien tes á  los 

q u eb ra d o s q u e  p e rte n e c e n  á  I»
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m ism a s e r ie , y  c o m p le ta n  la  u n id a d , n o  c o m p le ­

tan ig u a lm e n te  la  arm o n ía  ? E n  la  te rce ra  serie 

se h a lla n  c ie rta m e n te  las cu erd a s fu n d a m en ta les 

d e  u n  M o d o  , q u e  son P r im e r a  , Q u a r ta  y  

Q u in ta  ; p e r o  ¿ p o r  q u é  p ro p ie d a d  d e l  c írc u lo  

e l  B a x o  fu n d a m e n ta l v a  m a te m á tica m e n te  l ig a ­

d o  co n  k  arm o n ía  d e  T e r c e r a  m e n o r  Do, MV‘, 
Sol, y  co n  a q u e lla  c u e rd a  M i  q u e  n o  p e r te ­

n e ce  n i a l  B a x o  fu n d a m e n ta l n i á  la  arm on ía  

d e  T e r c e r a  m e n o r  ? F in a lm e n te  p o n ie n d o  d eb a - 

x o  d e  las notas d e  la  p rim e ra  serie e l  B a x o  Do, 
resu lta n  las q u a tro  disonancias Do , re: D o, fa\ 
- D o , sol% : Do, sV‘ q u e  se g ú n  e l  A u t o r  son 

N o v e n a  ,  U n d é c im a , D u o d é c im a  su p e rflu a  y  

D é c im a q u a r ta . L a  s im p le  S e g u n d a  ,  a ñ a d e ,  la  

Q u a r ta  , la  Q u in ta  su p e rflu a  y  la  S é p tim a  n o  

son verd a d era s disonancias , c o m o  ta m p o c o  lo  

son n i e l  T r íto n o  n i la  Q u in ta  fa lsa . S in  e m ­

b a rg o  e l  m ism o A u t o r  e n  sus Son atas p re p a ra  y  

r e s u e lv e  d ic h o s in te rv a lo s  co m o  ve rd a d e ra s  d i ­

sonancias. D e s p u é s  d e l  caos d e  lo s  m encionados 

p rm cip ios se d e x a  e n tr e v e r  a lg u n a  lu z .  P rim e ra ­

m e n te  d e  k s  arm on ías d e  las tres cu erd as fu n ­

d am en ta les Do, Mi, Soh Sol, Si, Re: Fa, La, 
do tran sp ortan d o estas cu erd as d e n tro  d e  los 

lím ites d e  k  O c ta v a  Do, do, fo rm a  k  E sca la  

D o ,  Re, M i, Fa , Sol, La, Si, do-, a cerca
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d e  la  q u a l , c o m o  ta m b ién  acerca  d e l  a co m p añ a­

m ien to  y  otras m aterias d e  p ráctica  h a c e  ú ti­

lísim as re fle x io n e s ; d ed u cién d o se  d e  to d o  q u e  

T a r t in i  h u b ie ra  p o d id o  ilu stra r la  teo ría  co m o  

ilu s tró  la  p ráctica  ,  si la  M a te m á tic a  y  la  M e ­

tafísica n o  h u b ie se n  d escon certad o  su  fantasía.

C A P I T U L O  V .

DE L A  TEO R IA  DE RAM EAU.

I .

Origen de la armonía.

R a m e a u  * q u e  h a  sido p o r  d e c ir lo  así e l  

M a e stro  d e  M ú s ic a  d e  to d a  la  F r a n c ia , h a  sido 

ta m b ién  e l  p r im e r  M a e stro  d e  C a p i lla  q u e  n o  

h a  en señ ad o la  p ráctica  d e l C o n tr a p u n to  casi á 

c ieg as y  co n  reg la s p o r  la  m a y o r  p arte  fíilaces, 

c o m o  lo  h ab ían  h e c h o  los dem as. S o la m en te  en  e l  

tercero  y  q u a rto  lib ro  d e  su  Tratado de la Ar­
monía se co n tien e n  re g la s  U tilísim as d e  p ráctica  

q u e  n o  co n o ció  n in g u n o  d e  lo s an tigu os. Y

I  Rameau escribió antes que Tartini, pero Jie ha­

blado primero de este , para dsxar atras tas cosas que mas 
se apartan de la razón.
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a u n q u e  e r r ó  á m i p a re c e r  e n  e l  o rig e n  y  re ­

g la s  d e l  B a x o  fu n d a m e n ta l, es n o  o b stan te d ig ­

n o  d e  a la b a n za  p o r  h a b e r  d ad o  á  co n o cer e l  

v e rd a d e ro  y  ú n ico  r e g u la d o r  d e  la  arm on ía  E n  

su m a  R a m e a u  h u b ie r a  sido  u n  p e rfe c to  M a e stro  

d e  su  a r t e ,  sino h u b ie se  escrito  e l  nuevo siste­
mâ  de Música teórica y  la  demostración del 
frittcifio de la armonía. E l  e m p e ñ o  d e  soste­

n e r  su  n u e v a  teo ría  le  o b lig ó  á escrib ir  después 

otras m u ch as cosas d e  p o q u ís im o  v a lo r ,  q u e  p a ­

ra separarlas d e  las ú t ü c s , d ’ A le m b e r t  se p r o ­

p u so  r e d u c ir  á m e jo r  fo rm a  lo s  d escu b rim ien tos 

d e  R a r a e a u  e n  e l  lib ro  in titu la d o  Elemens de 
la Mustque , en  e l  q u e  R a m e a u  a p a re c e  m as F i ­

ló so fo  q u e  en  sus p ro p io s escritos. Y  co m o  los 

p rin cip a le s errores d e  R a m e a u  h an  sido y a  r e fu ­

tad o s p o r  los m ism os F ra n c e se s  , e l  lib ro  d e  

d  A le m b e r t  será e l  o b je to  p rim a rio  d e  este  
c a p ítu lo .

T o m a  d ' A le m b e r t  co n  R a m e a u  c o m o  e x ­

p e rim e n to  fu n d a m e n ta l d e  la  M ú s ic a  la  reso­

nancia d e  la  D u o d é c im a  y  D e c im a sé p tim a  m a y o r 

q u e  h a ce  o ir  en  e l  a y r e  q u a lq u ie ra  cu erd a . A I  

sonido d e  esta lla m a n  d ic h o s A u to r e s  generador, 
y  á lo s otros dos engendrados. Y  su p u e sto  q u e  los 

sonidos en  O c ta v a  n o  son su b stan cialm en te  d i­

versos , su b stra y e n d o  u n a  O c ta v a  d e  la  D u o d é -
TOMQ T _K

Ayuntamiento de Madrid



14 6  ORIGEN DE L A  MUSICA,

cim a , y  dos d e  la  D c c im a s é p tim a , q u e d a  la  p er­

fe c ta  arm o n ía  d e  T e r c e r a  m a y o r  y  Q u in ta .  P a ­

ra v e r  si ta l fe n ó m e n o  p u e d e  serv ir  d e  fu n d a ­

m e n to  á  la  M ú s ic a  ,  es necesario  e x a m in a r oti'o 

q u e  S a u v e u r  h iz o  v e r  á  la  A c a d e m ia  d e  P a r ís  e l  

a ñ o  d e  1 7 0 1 .  S e a  A B  (̂ Jtg. 6 . mat.') u n a  c u e r­

d a  m u sica l esten d id a  sob re u n  in stru m en to  , y  

considérese d iv id id a  en  q u a lq u ie ra  n ú m ero  d e  

p artes ig u a le s  v .  g . en  4 . E n  e l  p r im e r  p u n to  

D  d e  la  d iv is ió n  p o n gase d e b a x o  u n  p u n to  ú  

o tro  q u a lq u ie r a  o b stá cu lo  : y  p u e sto  q u e  A  D  

tie n e  con  to d a  la  cu e rd a  la  ra zó n  1 : 4 ,  hará 

co n  e lla  la  D é c im a q u in tii}  D  B  la  Q u a r ta  ; y  

lo s dos fra g m en to s en tre  sí la  D u o d é c im a . E sto  

su ce d e  e fe c tiv a m e n te  así s iem p re  q u e  e l  o b stá ­

c u lo  im p id e  la  co m u n icac ió n  d e l  m o v im ie n to  

v ib ra to r io  d e  u n  fra g m e n to  a l o tro . P e r o  si la  

c u e r d a  n o  to c a  sino lig e ra m e n te  a l  o b s tá c u lo , d e  

m an era  q u e  e l  m o v im ie n to  v ib ra to r io  p u e d a  d e l 

u n  fra g m e n to  pasar a l o t r o , en to n ces am b os fr a g . 

m en to s d an  e l  m ism o  son id o  q u e  es e l  co rres­

p o n d ien te  a l m as p e q u e ñ o ;  y  su p u esto  q u e  sea 

A D  u n  q u a r t o , am b os fra g m en to s h arán  con 

tod a  la  c u e rd a  la  D e c im a q u in ta . C o n firm ó se  

ta m b ién  este h e c h o  co n  la  v is ta : p u e sto  u n  p e ­

d a zo  d e  p a p e l sobre cada p u n to  d e  la  d iv i­

sión D ,  E ,  F ,  y  o tro  p e d a z o  en  e l  m e d io  d e  ca-
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da fra g m e n to  A D , D  E ,  E F , F B , co n  e l l i -  

g e ro  o b stá cu lo  en D ,  tocan do e í  fra g m e n to  A D  

saltaron los p ed a zo s p u esto s e n  e l  m e d io  d e  los 

fra g m en to s , q u e d a n d o  in m ó v ile s  lo s q u e  esta­

b a n  p u esto s e n  lo s p u n to s  d e  d iv isió n . D e  

d o n d e  se c o n c lu y ó  q u e  la  v ib ra c ió n  to ta l se d i­

v id ía  p o r  sí m ism a en  p artes ig u a le s ', s ir v ie n d o . 

d e  p u n to s d e  a p o y o  lo s  p u n to s D  , E , F .  S i  e l  l i ­

g e ro  o b stá cu lo  se p o n e  á  dos ó  m as partes su b - 

m ú ltip la s  V . g . á  tres o cta v o s d e  to d a  la  c u e r ­

d a  , n in g u n o  d e  los dos fra g m en to s d a  e l  sonido 

co rresp o n d ien te  a l  o t r o ; a u n q u e  e l  sonido se di­

v id e  p o r  sí m ism o , co m o  si e l  o b stá cu lo  estu - 

b iese en  u n a  p a rte  s u b m ü ltip la  5 y  así su p o n ien ­

d o  q u e  A  D  es tres o cta v o s d e  tod a  la  cu erd a, 

u n o  y  o tro  fra g m e n to  d á  e l  sonido co rresp o n ­

d ie n te  á  u n  o c ta v o  q u e  es u n a  V ig é s im a  se g u n ­

d a  sob re e l  sonido d e  la  cu erda.

E l  m en cio n ad o  e x p e rim e n to  d em u e stra  q u e  

las v ib ra cio n es sonoras tien en  la  p ro p ie d a d  na­

tu ra l d e  d iv id irse  p o r  sí m ism as e n  p artes igu a le s; 

p o r q u e  d e  o tro  m o d o  e l  fra g m e n to  m as la rg o  D B  

n o  p o d ría  d a r e l  son id o  co rresp o n d ien te  a l m as p e ­

q u e ñ o  A  D .  S i  p o r  exem p lo - se su p o n e  q u e  A  D  

es  tres o ctav o s d e  tod a  la  c u e r d a , n o  p o d ría  su  

son id o  ser e l  co rresp o n d ien te  á u n  o c t a v o , si su  

v ib ra c ió n  n o  se d iv id ie se  p o r  sí m ism a en  tres

K 2
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p a rtes  ig u a le s. C o n  esta  p ro p ie d a d  ( c u y a  causa 

to ca  á  lo s F ís ic o s  in v e s t ig a r la )  se  e x p lic a  fe c il-  

m e a te  o tro  fen ó m en o  q u e  R a m e a u  l la m a  esire- 
mecimknto d e  las cu erd a s. S e a  la  f ig u r a  7 ?  m at. 

u n  a g reg a d o  d e  cu e rd a s  su b m ú ltip lo s  d e  la  fu n ­

d a m e n ta l A B  acordadas e n tre  sí s e g ú n  su s res­

p e c tiv a s  lo n g itu d e s ;  y  s u p o n ie n d o 'C  D  u n  te r ­

c io  d e  A B ,  E  F  u n  q u in t o ,  G  K  u n  se x to  

h a rá  C  D  c o n  A  B  u n a  D u o d é c im a  , E  F  u n a  

D e c ira a s é p tim a  , G K  u n a  D e c ira a n o n a . T o c a n  

d o  c o n  fu e r z a  A  B , las o tras cu erd a s se estre. 
mecen, e s to  e s , t ie m b la n  y  resu en an  : y  tanto 

m as sen sib le  es este e s tre m e c im ie n to , q u a n to  la* 

cu e rd a s  se  acercan  m as á  la  ig u a ld a d  , d e  su erte  

q u e  u n a  c u e r d a  e n  O c ta v a  ó  en  U n íso n o  con  

A  B  se  estre m e ce  m as q u e  n in g u n a  otra. N o  so­

la m e n te  las cu erd a s , sin o  ta m b ién  tod o  c u e r p o  

c o m p u e sto  d e  fibras sonoras se estre m e ce  d e  esta 

s u e r t e ; y  m e a cu e rd o  h a b e r o íd o  resonar los v i ­

drios d e  la  v e n ta n a  en  U n íso n o  co n  e l  F-fa-ut 
d e  u n  V io lo n .  E l  e s trem ecim ien to  d e  las c u e r ­

das d e  la  fig . 7 ?  re su lta  sin d u d a  p o r q u e  las cu er­

das su b m ú ltip la s  re fu e r z a n  las v ib ra cio n es ig u a ­

les  e n  q u e  se d iv id e n  las d e  la  c u e rd a  A  B . 

Y  com o estas p ie r d e n  la  fu e r z a  a l paso  q u e  se 

d iv id e n  e n ' p arres m as p e q u e ñ a s  , p o r  esta 

ra z ó n  resu lta  m as sen sib le  e l  estrem ecim ien to
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d e las subm últiplas m ayores.

D e  k  misma propiedad natural d e  dividirte 

en partes iguales las vibraciones son oras,  se de- 

tam bién á  m i parecer la  resonancia d e  la  

^ o d é c u n a  y  D ecim aséptim a. L a s  vibraciones 

d e una cu erd a, al paso q u e se v a n  dism inuyen­

d o , se d ividen prim eram ente en dos partes ig u a ­

les q u e  deberían hacer oir la O c ta v a , com o efec­

tivam en te afirma R am eau  haberla  o id o ;  y  si no 

se o y e ,  es ciertam ente p o r causa d e  la  semejan­

za  de los sonidos en O cta va . D iv id ién d o se  d es-' 

p u es las mismas vibraciones en tre s, cinco y  

m as partes ig u a le s , hacen o ir  la  D u o d é cim a  y  la  

D e cim ascp tim a, ésta p o r  tener con lafun dam en tal 

la  razón su b q u ín tu p la , y  aq u ella  la  subtripla- 

y  tam bién deberían oirse otros sonidos subm últi­

p los d el fu n d am en ta l, s ila s  vibraciones n o  p er­

diesen h  fiierza  sucesivam ente. C o n  tod o  B e -  

t iz h y  » afirma p o r  testim onio d e  R am eau  oír­

se otros tres son idos, i ?  k  O cta va  d e  la  D u o -  

e c u n a , 2 un sonido q u e llam a somdoperdido,
3  . a tripla O cta v a  d el sonido fundam ental. E l  

w n id o  fundam ental tiene con la  O cta va  d e  k  

D u o d écim a k  razón s é x tu p la , y  con  k  t r ip k  ‘

ExposMon de k  th.ork-« k  pratique de k  
üusique. Part. 2. cap. 2. art. i.
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I j o  ORIGEN DE LA MUSICA.
Octava la razón óctupla: con que estos dos so­
nidos proceden de la división de las vibraciones 
en seis y  en ocho partes iguales. Aquel sonido 
p e r d id o  se halla según B etizhy, entre la V igé­
sima y  la Vigésima prima, y  corresponde justa­
mente á la división de las vibraciones en siete 
partes iguales; pero le llama p e r d id o  aunque re­
suena como los otros, porque no forma armonía- 

Este sonido perdido juntamente con el fe­
nómeno de Sauveur deberla haber hecho cono­
cer á los Filósofos Franceses que la resonancia 
de las cuerdas es un fenómeno físico insuficien­
te para fundar en él la Música. ¿ Por que en 
ninguno de aquellos fenómenos resuena ¡amas la 
Tercera y  Quinta que forman armonía lo mis­
mo que la Duodécima y  Decimaséptima ? La 
razón es clarísima ; la Tercera y  Quinta no son 
submúltiplas de la fundamental, por eso no las 
puede producir la división de las vibraciones en 
partes iguales. A l contrario tanto en la pura re­
sonancia como en el fenómeno de Sauveur se

oye el sonido correspondiente á ~  aunque no for­

ma armonía , solo porque es submúltiplo del 
fundamental. Por lo quai así como , según se 
probó en el cap. 2*?, no es argumento convincen­
te de que la Música sé funda en la proporción,
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e l  q u e  á  v e c e s  co n cu rre  ésta con  la  arm onía, 

p o r  q u a n to  en  unas ocasiones se v e rifica  este con ­

cu rso  , y  en  otras n o , d e l m ism o m o d o  p ro d u ­

cirá  u n  a rg u m e n to  m u y  fa la z  e l  co n cu rso  d e  la  

arm o n ía  con  k  reso n a n cia , p u e sto  q u e  resu en an  

m u ch o s sonidos q u e  n o  fo rm a n  a r m o n ía , q u a n - 

d o  o tros q u e  la  fo r m a n , n o  resuen an . E l  co n ­

cu rso  ca su a l d e  dos e fe cto s  es o rig e n  d e  infinitos 

errores esp ecia lm en te  e n  e l p u e b lo ,  q u e  v ie n d o  

co n cu rrir  dos cosas ju n ta m e n te ,  su p o n e  co n  fa ­

cilid a d  q u e  la  u n a  t ie n e  c o n e x ió n  co n  la  otra.

T o m a n d o  la  resonancia d e  la  D u o d é c im a  y  

D e c im a sé p tira a  co m o  e x p e r im e n to  fu n d a m en ta l 

d e  la  M ú s ic a  , es necesario  e n  co n seq iien cia  

a se g u ra r , co m o  aseg u ran  ‘ lo s  A u to r e s  F r a n c e ­

ses , q u e  la  arm on ía  sim u ltán ea  es e l  o b je to  

p rim a rio  d e  la  M ú s ic a , y  q u e  d e  a q u e lla  p ro c e ­

d e  casi secu n d ariam en te la  m e lo d ía  ó  e l  can to  

d e  u n a  sola v o z ; d e  m an era  q u e  la  m o d u la ció n  

m as g ra ta  seria saltar cantando d esd e u n a  c u e r ­

da a  su  D u o d é c im a  , y  d e  a ll í  á  la  D e cim a sé p - 

tim a. E l  h a c e r  la  • arm o n ía  sim u ltá n ea  o b je ­

to  p rim a rio  d e  la  M ú s ic a  se o p o n e a l  senti­

m ien to  co m ú n  d e  tod os los lio m b res , q u e  en 

tan to  ad o p tan  la  M ú sica  en  q u a n to  s irv e  para  

e x p re sa r  co n  la  m od u lació n  las pasiones d e l án i­

m o  ; y  p a ra  esto  n o  son a b so lu ta m e n te  necesa-
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rios lo s  sonidos sim u ltán eo s. T o d a v ía  es m as 

fa lso  e l  su p u esto  d e  q u e  la  m o d u la ció n  m as g ra ­

ta  consiste en  tres cu erd as p o r  las q u a les  n in g u ­

n a  v o z  p u e d e  fá c ilm e n te  m o d u la r ; n o  es c ier­

tam en te  la  n a tu ra le za  tan  tiran a  p a ra  nosotros 

q u e  nos m anifieste ta n  d e  le jo s p lacere s inase­

q u ib les

I I .

Bnxo fundamental.

D e  la  resonancia sacan los A u to r e s  F r a n c e ­

ses la  m o d u la ció n  d e l B a x o  fu n d a m en ta l. E ste , 

d ic e n , d e b e  n a tu ra lm en te  se g u ir  e l  h ilo  d e  la  

g e n era ció n  d e  los sonidos pasan d o d e  cada c u e r­

d a  á la  T e r c e r a  ó  Q u in ta  , co n  p referen cia  á es­

ta  u lt im a ,  p o r  ser in te r v a lo  m as p e r fe c to  q u e  

a q u e lla  ; y  así la  serie d e  Q u in ta s  Do, Sol, Re, 
L a , Mi 6 'f .  es la  m o d u la ció n  m as n a tu ra l d e

j  E l sonido fundamental , la Duodícima j  De- 
cimaséptinu forman la proporción aritmética i. 3. 5, de Is 

qual se sirve Ramean para formar muchos raciocinios íálsoi, 
y  confirmar el común error que supone la Música parte 
de la Matemática. D’ Akmbert en el discurso preliminar 
reprueba el abuso que se hace en la Música de las pro­
porciones ; y lo mismo liubiera dicho de la Física y de 
las razones numéricas. si no se hubiera dexado llevar d«4 
«edito de Rameau.

ta
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¿ ic h o  B a x o  *. P e r o  e l  B a s o  fundam eiji^ il c o ­

m o  se d em ostrará  en  e l  L ib .  3 ?  se d irije  prin­

cip a lm e n te  á  d eterm in a r e l  M o d o  e n  q u e  se ca n ­

ta , y  a q u e lla  serie d e  Q u in ta s  n o  d eterm in a  

M o d o  a lg u n o . P a rtic u la rm e n te  dan do á  ca d a  u n a  

d e  a q u e lla s  cu erd as la  T e r c e r a  m a y o r  co m o  lo  

e x ig e  e l  fe n ó m e n o  d e  la  re so n a n c ia ,  r e su lta  u n a  

serie d e  p o stu ras sin a lg ú n  e n la za  y  fu e r a  de 

to d o  M o d o . E s  v e rd a d  q u e  d ' A le m b e r t  q u a n - 

d o  n o  p u e d e  d e  o tra  m an era co n co rdar la  te ó ri­

c a  con  la  p r á c t ic a , s u b s titu y e , co m o  sin q u erer, 

la  T e r c e r a  m en or p o r  la  m a y o r  ; p e ro  consistien­

d o  la  arm on ía  en  la  resonancia ,  la  T e r c e r a  m e­

n o r  q u e  jam as resu en a  , n o  p u e d e  fo rm a r a r­

m onía.

C o n firm a  R a m e a u  q u e  e l  B a x o  fu n d a m e n ­

ta l d e b e  pasar desde Sol á  la  Q u in ta  R e , p o r­

q u e  sonando Sol, e l  o id o  se sien te h e r id o  con  

la  resonancia d e  Re, y  p o r  co n sig u ien te  desea 

pasar a  la  arm o n ía  d e  Re m as b ie n  q u e  v o lv e r  

á  -Do , d e l q u e  n o  tien e  im p resión  a lg u n a  m ien­

tras suen a Sol. D e  sem ejante racio cin io  se d e d u ­

c e  q u e  la  ca d en cia  p e r fe c ta  d e  Sol á  Do es 

con traria  a l fen ó m en o  d e  la  reso n a n cia , y  a l  d e -

4 Trata de esta materia Rameau en el cap. 4.® deJ 
nuevo sistema de Música teórica; y lo explica d 'A leia- 
.Urt en ci cap. 3.0 del Lib. i.®
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seo  d e l  o íd o  í ;  y  q u é  cosa p u e d e  h allarse m as 

contraria  q u e  esta á  la  e x p e rie n c ia  c o m ú n ?  E s  

v e rd a d  q u e  añ ade R a m e a u  q u e  estando e l  ca n ­

to  p a ra  a c a b a r d e s d e  Sol se b a x a  á  Do para  d es­

cansar en  e l  sonido g e n e ra d o r: p e ro  m ientras su e ­

n a  Sol, n o  h a y  im p resión  a lg u n a  q u e  d ete rm in e  

e l  can to  á  co n clu ir  : antes la  resonancia d e  Sol, 
co m o  d ice  e l  A u t o r , h a ce  desear la  arm on ía  d e  

Re, esta la  dcLa, y  esta  o tra  la  d e  A i ; ;  d e  su er­

te  q u e  si se h a  d e  satisfacer e l  d eseo  d e l o id o  , e l  

ca n to  n o  co n clu irá  jam as. M u c h o  m en os co n c u e r­

d a  con  la  resonancia lo  q u e  en  e l  art. 4 3 . d ic e  

d  A le m b e r t ,  q u e  e l  o id o  u n a  v e z  re c ib id a  la  im ­

p resión  d e  u n  M o d o ,  d esea v o lv e r  a l  m ism o. P o r  

lo  q u a l sonando la  arm on ía  d e  Sol, e l  o id o  p o r  

u n a  p a rte  desea pasar á  la  arm on ía  d e  Re y 
p o r  o tra  v o lv e r  a  Do. E sto s dos cé le b re s  A u ­

tores se h a lla n  m u ch a s v e c e s  en  co n tra d icc ió n , y a  

u n o  con  o tro  , y  y a  cada u n o  con sigo  m ism o. 

F in a lm e n te  tan to  R a m e a u  co m o  d ’ A le m b e r t  

p ro h íb e n  se vera m en te  co n d u cir  e l  B a x o  fu n d a ­

m e n ta l d esd e la  Q u a r ta  Fa  á  la  Q u in ta  Sol, 
p o rq u e  n in gu n a  de las dos cu erd as es g en era triz  de 

la  o tra . P e r o  en  e l L i b .  3 ?  se p ro b ará  q u e  la  m o ­

d u la c ió n  F a , Sol, Do, es m u y  p ro p ia  d e l B a ­

x o  fu n d a m e n ta l.
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Origen de la. annonia de Tercera menor.

C o m o  d e  la  resonancia n o  se d e d u c e  m as q u e  

la  arm o n ía  d e  T e r c e r a  m a y o r ,  to m a  R a m e a u  p o r  

se g u n d o  e x p e rim e n to  fu n d a m e n ta l e l  estrem eci­

m ien to  d e  las c u e r d a s ,  p a ra  sacar d e  é l  la  ar­

m on ía  d e  T e r c e r a  m en or. A c ó rd e n se  dos c u e r ­

das Lâ  Fa (̂ Exemp. 5 ? ) b a x o  la  fu n d a m en ta l 

Do , la  u n a  e n  D u o d é c im a , y  la  o tra  en  D é c im a -  

sép tim a  co n  e l  Do. T o c a n d o  la  fu n d a m e n ta l Do, 
las  cu e rd a s  La’’ y  Fa  se  e s tr e m e c e n , d ic e  R a -  

m e a u , sin re so n a r, c u y o  e s tre m e c im ie n to , a ñ a ­

d e ,  d em u estra  c ie r ta  n a tu ra l c o n e x ió n  d e  Do, 
co n  La y  Fa. T ra n sp ó rte se  La’’ sobre Fa, y  

resu ltará  la  arm on ía  d e  T e r c e r a  m en o r La’’, 
Do q u e  se p o d rá  a p lica r  á q u a lq u ie r a  o tra  cu er­

d a  V. g. á  Do, y  fo rm a r la  arm o n ía  d e  T e r c e ­

ra  m en o r Do, Mi’', Sol. N o  le  p a re ce  b ien  á 

d ’ Á le m b e r t  u n  o rig e n  tan  cap rich oso  d e  la  ar­

m o n ía  m en or. A  la  v e rd a d  n o  se c o m p re h e n d é  

q u é  fe n ó m e n o  m u sica l p u e d a  ser a q u e l e stre ­

m ecim ie n to  sin sonido. S i  es e l  te m b lo r  im p re­

so d e  la  c u e rd a  Do en  La’’ y  F a , este fe n ó ­

m en o  es u n a  co m u n icac ió n  m ecán ica  d e l  m o v i-
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m ien to  q u e  n o  tie n e  c o n e x ió n  a lg u n a  co n  la  

a r m o n ía , co m o  ta m p o co  la  t ie n e  e l  te m b lo r  q u e  

im p rim en  las cu erd a s d e  u n  C o n tr a b a x o  en  las 

p a red es d e  u n a  casa. A d e m a s p o r  q u a n to  la  

c u e r d a  Do p ro d u c e  la  resonancia d e  M i y  Sol, 
a u n q u e  D o , se tran sp o rte  sobre A f r ,  e n  la p o s -  

tu ra  Mi y Sol, do, q u e d a  siem p re  p o r  fu n d a m e n ­

tal e l  D o :  lu e g o  s ié n d o la  c u e rd a  D o  g en era triz  

d e l  estrem ecim ien to  d e  La  ̂y Fa , a u n q u e  D o  

53 transporte sob re Fa, en  la  p o stu ra  Fa , La'>, 
do será siem p re  fu n d a m en ta l Do, q u e  es u n  ab su r­
d o  gran d ísim o.

D  A le m b e r t  d e x a n d o  e l  estrem ecim ien to  in ­

ten ta  sacar d e  la  resonancia la  arm o n ía  d e  T e r -  • 

cera  m en o r. E n  la  a r m o n ía , d ic e ,  d e  T e r c e r a  

m a y o r  D o ,  M i, Sol, p o r  q u a n to  Mi, Sol es 

T e r c e r a  m e n o r , e l  Mi n o  h a c e  reson ar a l  Soh 
p e r o  su b stitu yase  en  lu g a r  d s  Mi o tra  c u e rd a  

q u e  ju n tam en te  co n  D o  h a g a  reson ar Sol\ esta 

c u e rd a  será Mi‘‘- ó la  T e r c e r a  m en o r d e  D o ;  así 

sien d o  Mi^ , Sol T e r c e r a  m a y o r , Mi'’ ju n to  con  

D o  h a rá  resonar a l Sol. E s te  o rig e n  d e  la  T e r ­

cera  m e n o r  desCi'uye e l  fu n d a m en to  d e  tod a  la  

teoría  fr a n c e s a , se g ú n  la  q u a l  e l  B a x o  fu n d a - 

-m ental d e  u n a  p o stu ra  es la  c u e rd a  g e n e ra tr iz  d e  

la  arm o n ía  q u e  en  e l  se c o n t ie n e ; p e ro  sien­

d o  D o , Mí'’ I c r c e r a  m e n o r , e l  Do n o  en gen dra
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n i h a ce  resonar e l  MV>-. con  q u e  Do n o  p o d rá  

se r  fu n d a m e n ta l d e  , q u e  es  d ecir  q u e  la  

arm onía d e  T e r c e r a  m en o r n o  tie n e  n in g u n a  

fu n d am en tal. R a m e a u  co n o ce  m u y  b ie n  q u e  es 

necesario á m a s ' d e  la  resonancia u n  se g u n d o  

e x p e r im e n to , d e l q u a l se saq u e k  arm o n ía  d e  

T e r c e r a  m e n o r ; c iertam en te  n o  le  sa lió  b ien  e l  

fu n d a rla  e n  e l  estrem ecim ien to  d e  las cuerdas; 

p ero  d ’ A iem b etrt q u e rié n d o lo  re fe r ir  to d o  á  la  

resonancia d e  la  T e r c e r a  m a y o r ,  d e x a  la  m itad  

d e  la  M ú s ic a  sin fu n d am en to .

I V .

OH¿e» de. la Escala.

L a  arm onía, d e  T e r c e r a  m a y o r  ó  m e n o r  es 

k  p a rte  característica d e l  M o d o  , q u e  p o r  esta 

ra zó n  se d iv id e  tam b ién  en  m a y o r  y  m en o r. L a  

exten sió n  d e l  M o d o  m a y o r , 'd ic e  d’ A le m b e r t  en  

e l  ca p . 4 ?  d e l L i b .  i ?  a b ra za  tres cu erd a s fu n ­

d am en tales d istan tes u n a  d e  o tra  u n a  Q u im a  con  

sus re sp e ctiv o s  sonidos engendrados, y \a segu n d a 

de a q u ella s fu n d a m en ta les d a  n o m b re  a l M o d o :

V. g r . E a , Do ,  Sol es e l  B a x o  fu n d a m e n ta l 

d e l M o d o  Do-, y  añ ad ien d o  k s  resp e ctiv a s  T e r ­

ceras y  Q u in ta s  Ea, La, do-. Do, M¿, Sol:
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Sol, S i ,  R e ,  e l  a g re g a d o  d e  estas cu erd as es k  

e x te n s ió n  d e l  M o d o  Do (  Exemp. 6 9 )  Y  p u esto  

q u e  se g ú n  d ' A le m b e r t  la  tran sp ortación  d e  u n  

sonido á  su  O c ta v a  n o  m u d a  la  substan cia d e  

la  a r m o n ía , h ech as las co n v en ien tes transporta­

cion es d e  las cu erd a s d e l M o d o  Do , resu ltará  

la  E sc a la  Do, R e ,  M i ,  F a ,  Sol, L a ,  Si, do 
(  Exemp. 7 9  ) .  Y  co m o  la  tran sp ortación  d e  u n  

sonido á su  O c ta v a  n o  m u d a  la  substaftcia d e  la  

a rm o n ía , á  ca d a  u n a  d e  las cu erd as d e l  Exemp. / 9  

d e b e rá  darse e l  m ism o B a x o  q u e  tie n e  en  e l  

Exemp. 6 9

Asi p a re ce  d eb erse  racio cin ar en  v ís ta  d e l 

ca p . 4 9  d e  d’ A le m b e r t ;  p e r o  e n  e l  6 9  se des­

tr u y e  lo  q u e  p a re ce  d ed u cirse  d e l  4 9  E n  este 

d ic e  q u e  las cu erd as d e l M o d o  Do p roced en  

d e l  B a x o  Fa, Do, Sol-, y  én  e l  o tro  q u e  la 

E sca la  d e l  p ro p io  M o d o  n o  p ro c e d e  precisam en­

te  d e l B a x o  Fa, Do, Sol. ¿ Q u é  cosa es pues 

esta E sc a la  m as q u e  las cu erd a s d e l M o d o  Do 
.transportadas a lg u n a s á las resp e ctiv as O c ta v a s  ? 

Y  siendo así q u e  se g ú n  é l  m ism o n o  va ría  la  

substan cia d e  la  a r m o n ía , ta m p o c o  d e b e rá  v a ­

riar e l  B a x o  fu n d a m en ta l. E s  necesario, p ro sigu e, 

á  las  dos Q u in ta s  F a , Do, Sol, añ adir o tra  Re, 
. y  d e l B a x o  Ea, D o, Sol, Re d e d u c ir  la  E scala, 

co m o  se v e  en  e l  exemp. 8 9 , d o n d e  la  cu erd a  La
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Ho tietie  y a  e l  B a x o  Fa  q u e  se g ú n  e l  cap . 4 ?  

la  c o m p e t e : es d e c ir ,  q u e  la  c u e rd a  La p r o ­

ced en te  d e  Fa  se g ú n  e l  ca p . 4 ? ,  e n  e l  ca p . 6 ?  

sin  h a ce r  va ria c ió n  substan cial y a  n o  p ro c e d e  d e l 

m ism o Fa. ¿ Y  p o r  q u é  ra zó n  e l  ca p . 6 ° con ­

trad ice  a l 4 ?  ? L a  ra zó n  q u e  d ’ A le m b e it  artifi­

ciosam en te se escu sa  d e  d a r , es q u e  si á  la  

c u e rd a  La d e  la  E sc a la  se d a  e l  B a x o  q u e  se­

g ú n  e l  cap. 4 ?  la  p r o d u c e , resu lta  en  a q u e l e l  

m o v im ie n to  d e  g ra d o  Fa Sol p ro h ib id o  en  e l  

cap. 3 .°  P e r o  h e  a q u í  e l  b e llo  en cad en am ien to  

d e  esta teo ría  : e l  ca p . 4 ?  es co n seq iien cia  in m e­

d ia ta  d e l  3 °  , y  n o  o b sta n te  si á  la  c u e rd a  La se 

d a  e l  B a x o  q u e  co n fo rm e  a l ca p . 4 ?  la  co m p e te , 

se d e stru y e  e l  ca p . 3 ?

S u p o n ie n d o  d ' A le m b e r t  q u e  tres cuerdas 

d istan tes u n a  Q u in ta  la  u n a  d e  la  o tra  son e l 

B a x o  fu n d a m e n ta l d e l M o d o  d e  la  c u e rd a  d e l 

m ed io  , las  tres cu erd as D o , Sol, Rí  d e l  B a x o  

d e  la  E sc a la  (̂ Exemp. 8 ° )  , co n stitu irán  e l  B a x o  

fu n d a m e n ta l d e l M o d o  d e  la  Q u in ta  Sol. D e  

a q u í c o n c lu y e  q u e  p a rte  d e  la  E sca la  está en  u n  

M o d o  y  p a rte  en  o tro  , ó  q u e  en  lle g a n d o  al 

Sol, se pasa a l M o d o  d e  la  Q u in ta  : p o r  eso  re ­

p ite  la  Q u in ta  Sol su p o n ien d o  h a cerse  a ll í  c ier­

ta  d ete n ció n  p a ra  m u d a r d e  M o d o . E n  gen era l, 

d ice  ,  s iem p re  q u e  se lia cen  tres ton os su cesi-
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VOS co m o  d e  Fa  á  Si, se va ría  d e  M o d o . E s ­

ta d octrin a  se o p o n e tan to  a l c o m ú n  sentir d e  

lo s  p r á c tic o s , q u e  e l  m ism o d ’ A le m b e r t  en e l 

ca p . 1 3  p ro c u ra  r e d u c ir  to d a  la  E sca la  a lM o d o  en 

q u e  c o m ie n z a , d ic ie n d o  q u e  p e rm a n e ce  toda en 

d ic h o  M o d o  siem p re q u e  a l B a x o i l f  ( E x fw ip . 8*?) 

se  l e  d a  e l  a co m p a ñ a m ien to  d e  T e r c e r a  m en o r 

co n  S é p tim a  ; y  añ ad e q u e  p a ra  pasar a l M o d o  

d e  la  Q u i n t a , es a b so lu ta m e n te  in d isp en sab le  h a ­

c e r  m a y o r  la  T e r c e r a  d e  Re. E sta  d octrin a  d e l 

ca p . 13  es c ertís im a , y  p o r  co n sig u ien te  es fa l­

sa la  d e l ca p . 6 9  p u e s á  n in g ú n  p rá c tico  le  h a  

p a sad o  jam as p o r  la  im ag in a ció n  e l  q u e  se m u d e  

d e  M o d o  siem p re  q u e  h a cien d o  la  E scala  se l le ­

g a  á  la  Q u in ta . P o r  e l  co n trario  los tres T o n o s  

su cesivo s d e  Fa  á  Si son tan p ro p io s d e l M o d o  en 

q u e  la  E s c a la  c o m ie n z a , q u e  si p a ra  e v ita r lo s  la  

S é p tim a  se  h iciese  m e n o r , en to n ces se m u d arla  

p recisa m en te  d e  M o d o . L a  d ete n ció n  q u e  d ' A le m ­

b e r t  su p o n e  e n  la  Q u in t a  es u n  artificio  b u scad o  

p a ra  dar t ie m p o  a l B a x o  d e  e v ita r  e l  m o v im ie n ­

to  d e  g ra d o  Fa, Sol, q u e  su ce d ería  n ecesariam en ­

t e  sin a q u e lla  d eten ció n .

N o  h a b lo  d e  la  E sca la  d e l M o d o  m e n o r , la  

q u a l co m p o n ié n d o se , se g ú n  e l  c o m ú n  s e n tir , d a  

tres arm onías d e  T e r c e r a  m en o r Re , Fa , La: 
La, Do, Mi: Mi, Sol, Si, n o  tien e  fu n d a m en to
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a lg u n o  en  la  resonancia q u e  co n stan tem en te d á  k  

T e r c e r a  m a y o r. Y  las razon es im aginadas p o c 

R a m e a u  para  e x p lic a r  p o r q u é  en  la  E sc a la  as­

cen d e n te  d e l M o d o  m en o r la  S e x ta  y  la  S é p ti­

m a  son m a y o r e s ,  y  m en ores en la  d escen den te, 

son ta n  E í v o k s ,  q u e  e l  m ism o d ’ A le m b e r t  con ­

fiesa sin ceram en te q u e  k  teoría  q u e  e x p l ic a ,  es 

d efectu o sa  e n  esta p arte.

V .

Oíros defectos de esta teoría.

F in a lm e n te  a l paso  q u e  d ' A le m b e r t  se acer­

ca  á la  p r á c t ic a ,-d e s tr u y e  artificiosam ente q u a n - 

to  d e x a  e sta b lecid o  en  lo s p rim ero s ca p ítu lo s. 

E n  e l  1 2  d a  p o r  ú ltín ro  a ! B a x o  e l  m o v im ie n - 

to  d e  g ra d o  Do, Re-, y a u n q u e  a n a d e  d e b e r­

se dar á  Re T e r c e r a  m en o r con  S é p t im a , esto 

n o  q u ita  q u e  e l  B a x o  in te rru m p a  e l  h ilo  d e  

k  g e n era ció n  d e  lo s  sonidos , q u e  fu e  en los 

p rim ero s ca p ítu lo s  e l  ú n ico  fu n d a m en to  para  

n ega rles e l  m o v im ie n to  Sol. E s  v e rd a d  q u e  

esta co n trad icció n  está p aliad a  co n  lla m a r la  pos- 

tu ra  Re , Fa , La , Do , p o stu ra  d e  doble uso, 
esto  es ,  q u e  d ich a  p o stu ra  v ie n e  á ser k  d e  

Q u a r ta  Fa , L a , Do , re tra s tro c a d a : p o r  esto
XOMO 1 . L
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a u n q u e  e l  B a x o  pase desde Do i  Re, -se  p u e ­

d e  tam b ién  su p on er en  JFa co n  m o v im ie n to  con ­

fo rm e á la  g en era c ió n  d e  los sonidos. A  la  v e r ­

dad  no en tien d o  este  doble uso d e  la  p o stu ra  d e  

Q u a r ta . H a cie n d o  sonar la  p o stu ra  d e  Q u a r ta , 

ó  e l  B a x o  fu n d a m en ta l se h a lla  en  Re ó en  

Fa  ó  ju n tam en te  en  Re y  en  Fa  : si se h a ­

l la  ju n tam en te  en Re y en Fa , pasando d e  

a q u í,  co m o  es n a t u r a l ,  á  la  Q u in ta  Sol, hara 

dos m o v im ien to s  d e  g ra d o  , e l  u n o  d e  D o  á  R e , 

y  e l  o tro  d e  F a  á  S o l ,  es d ecir  , q u e  p a ra  p a­

lia r  u n  m o v im ie n to  d e  g rad o  v e n d rá n  a  atri- 

b u irse le  dos. S i está so lam en te e n  R e ,  h ará  e l  m o ­

v im ie n to  d e  g rad o  D o  ,  R e  : si e n  F a  ,  h a rá  e l 

m o v im ie n to  d e  g ra d o  F a ,  S o l , y n u n ca  se sal­

v a  la  su p u esta  g en era ció n  d e  los sonidos. A q u e ­

l la  p o stu ra  co n d en e  ciertam en te  dos arm onías 

p e rfe c ta s  q u e  son Re, F a , La , y Fa , La, 
Do ; y  p o r  co n sig u ien te  t ie n e  dos cu erd as d e  

B a x o  fu n d a m e n ta l, esto  es ,Re y Fa  ; p e ro  

e n  q u a lq u ie r  caso p a rticu la r  d e b e  determ inarse 

q u á l  d e  a q u e lla s  dos cu erd as es e l  B a x o  ,  y  no 

d e x a r lo  a m b ig u o  y  d u d o so  co m o  lo  h a ce  d ’ A le m -  

b e r t  para  n o  co n trad ecir  claram en te  a l ca p . 3 ?

T a m p o c o  esta  a m b ig ü e d a d  se sostiene m u ­

c h o  tie m p o  , p o rq u e  a l  fin  d e l  cap . 13  se le  

c o n ce d e  cla ra m en te  a l B a x o  lo  q u e  se le  n e g ó  en
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e l  cap. 3 ?  D ic e  d ’ A Ie m b e r t  en  e l  ca p . 13  q u e  

a l g e n e ra d o r Do p u e d e  su ce d er in d ife re n te ­

m e n te  ó  la  p o stu ra  Re Fa%, La, Do, ó Re, 
Fa, , La , Do, pasan d o d esp u és e n  u n o  y  o tro  

caso a Sol. ¿ Q u é  d ife r e n c ia , p u e s  , se h a lla  e n ­

tre  la  su cesión  d e  p ostu ras d e l  e x e m p . 9V y  la  

d e l  .e x é in p lo  10  ? E n  u n o  y  o tro  caso e l  B a x o  

v a  d e  la  Q u a r ta  a  la  Q u in ta  , y  d e  a ll í  á -'la  

P rim e ra  d e l  A lo d o . ¿ P u e s  p o r . .q u é  en  e l  

ca p . 3V se p r o h ib í  e l  e x e m p . 1 0  ,  y  en  e l  13  

se co n ce d e  e l  9V ? E n  su m a  R a m e a u  n o  h u ­

b iera  c ie rta m e n te  d a d o  re g la s  tan  ú tiles  p a ra  la  

p r á c t ic a , si co n  e lla s n o  h u b ie se  d estru id o  su  

teórica .

r  2
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LIBRO SEGUNDO.

D E L  O RIGEN DE L A  MUSICA.

S i las cuerdas fundamentales déla Música, k  
armonía de Tercera y Quinta , y la Escala de­
biesen sacarse de proporciones , ó de observa­
ciones de Física, solamente las usarían las na­
ciones capaces de tales conocimientos ; y aun­
que los hombres por naturaleza se movie­
sen á cantar , los sistemas de las cuerdas mu­
sicales serian tantos quantas son las naciones. 
Así como porque todos los hombres procuran por 
instinto de la naturaleza guarecerse de la in­
temperie del ayre, los fundamentos de la Ar­
quitectura son comunes á todas las naciones; pe-
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ro  co m o  la  m ed id a  d e  las co lu m n as y  otroS 

adoraos d e p e n d e n  d e  ciertas p ro p o rcio n es y  r e ­

flex io n es , cada n ación  tien e  su  m o d o  p e c u lia r  d e  

fa b ricar: d e l m ism o m od o  e l  g u s to  d e  la  M ú sica  

v a n a  ciertam en te  con  la  ín d o le  y  d iv ersa  e d u c a ­

c ió n  d e  las n aciones 5 p e ro  to d a s , com o se v e r á  e u  

la  se g u n d a  p a rte  d e  esta o b r a , usan las m isnins 

c u e r d a s ,  la  m ism a ai-monía y  la  m ism a E scala. 

E s  in d isp e n sa b le , p u e s , q u e  e l  h o m b re  ten g a  

d en tro  d e  sí m ism o e l  o rig e n  d e  la  M ú s ic a  , q u e  

co m o  se d em ostrará en  este l i b r o , p ro c ed e  d e l 

instinto lo  m ism o q u e  e l  le n g u a g e .

C A P I T U L O  I .

QUE L A  M USICA ES UN VERD AD ERO  L EN G U A G E.

I .

7>íaturakza de la Miisica.

E l  h a b la r  consiste e n  m od ificar e l  alien - \  

to  con  e l  ó rg a n o  d e  la  v o z  p ro p ia  d c l  q u e  h a ­

b la ,  para  m an ifestar d e  este m od o  los sentim ien tos ' 

d e l án im o ; p o r  lo  q u e  á lo s  q u e  carecen  d e  b o ca  

o  d e  a lie n to , n o  se lós a tr ib u y e  e l  h a b la r  sino 

con u n a  lo c u c ió n  m e ta fó rica  p ro c e d e n te  d e l  v i ­

cio  d e  la  fantasía e x p lic a d o  e n  e l  ca p . 2 ?  d e l

t
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lib ro  anterior. P o r  esto  es necesario  distin­

g u ir  en  e l  le n g u a g e  las palabras d e  lo s  tonos 

d e  la  v o z  ; a q u e lla s  se d ir ig e n  á  la  m en te  d e  

lo s q u e  escu ch an  para  h a cerles co m p re h e n d er 

las prop ias Ideas , y  estos v a n  d irecta m en te  a l 

á n im o  p a ra  im p rim ir en  e l  los a fectos co rresp o n ­

d ie n tes á las ideas. Y  com o las ideas y los 

a fecto s  tien en  u n  m ism o o rig e n  en  la  im agin a­

ció n  , las palabras ó  las ideas sin los tonos co n ­

m u e v e n  in d irecta m en te  e l  ánim o } y  los tonos 

sin  las palabras e x c ita n  in d irecta m en te  las ideas. 

V e m o s  p o r  e x p e rie n c ia  q u e  u n a  v e z  co n ceb id a  

la  id e a  d e  u n  o b je to  a m a b le , se e x c ita  irune- 

d la tara en tc  la  a fecc ió n  d e l  a m o r ; y  siem pre q u e  

p o r  u n  m ero  e fe c to  d e  la  sangre se co n m u e v e  

a lg u n a  p a s ió n , a l p u n to  se e x c ita  e n  la  im a­

gin ació n  la  id ea  d e l  o b je to  q u e  la  ocasionó otras 

v e c e s . E n  e l  le n g u a g e , a u n q u e  los h o m b res no 

se p ro p o n g a n  sino m an ifestar las prop ias ideas, 

y  esto  se g ú n  su  in ten ción  sea e l  o b je to  d e  la 

p a la b ra  , sin e m b a rg o  sin re fle x io n a r  en  e llo  

m u e v e n  d irecta m en te  e l  án im o co n  los d iv e r ­

sos ton os d e  la  v o z  , u n o s m as y  otros m enos, 

se g ú n  l a  a p titu d  d e l  p ro p io  ó rgan o  , y  e l  

a fe c to  q u e  le  in cita  á  h a b la r.

D e  la  m en cion ad a  n a tu ra leza  d e l h a b la  se 

d e d u c e  cla ra m en te  q u e  la  M ú s ic a  es • u n  v e r -

Ayuntamiento de Madrid



O RIGEN DE L A  MUSICA. l 6 y

d ad ero  le n g u a g e . E n  e l  ca n to  d e  las p alabras, /  

la  M ú s ic a  adorna á estas con  v a rie d a d  d e  tonos 

p a ra  causar e n  e l  ánim o u n a  im p resión  m as v iv a .

E n  la  m o d u la ció n  sin  palabras ta m b ié n  se pro- 

p o n e  lo  m ism o ,  q u e  es co n m o v e r  e l  ánim o con 

lo s  tonos d e  la  v o z , y  p o r  e l  n a tu ra l en cad e­

n am ien to  d e  los a fecto s y  d e  las ideas la  M ú ­

sica su p le  á  las p a la b r a s , esp ecia lm en te  en  los 

o b je to s q u e  cau san  u n a  v iv a  im presión  e n  e l  án i­

m o  : así u n  co n cierto  d e  instrum entos p u e d e  re ­

presentarnos u n a  te m p e s ta d , u n  co m b ate  ,  u n  

terrem o to  , u n a  pasión d e  ira ó  d e  a m o r; é  

ig u a lm e n te , co m o  lo  p o d ría  h a ce r  u n  o ra d or e lo - 

q ü e n te  , nos e n tern ece  , nos an im a ,  contrista  y  

a le g ra . A ñ a d e  ta m b ié n  la  M ú s ic a  á  las p a la ­

bras c ie rta  fu e r z a  d e  e xp resió n  q u e  p o r sí m is­

m as n o  t ie n e n , v .  g . la  p a la b ra  amor so lo  signi­

fica  cierta  in clin ación  d e l  án im o h a cia  u n  o b je to  

q u e  a gra d a  } p e ro  e l  a m o r v a ría  se g ú n  las con ­

dicion es d e  las personas : la  m u g e r  gen era lm en ­

te  am a con  m as tern u ra  q u e  e l  h o m b re  , y  p o r  

la  d e b ilid a d  d e  su  esp íritu  su  a m o r es tím id o  

y  ze lo so  ; p o r  e l  co n trario  e l  h o m b re  , si no es 

d e  ánim o fe m e n il , am a con  a m o r m as n o b le . P o r  

v e h e m e n te  q u e  se nos rep resen te  e l  am or d e  E n eas 

h a cia  D i d o , jamas p od ría  c o n v e n ir  á u n  g u e r ­

rero  ta n  fam oso  la  te r n u r a , q u e  n o  d esd ice e n  e l

i
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jo v e n  A r ta x e j  x es. Y  a u n q u e  la  exp resió n  yo te 
amo p o r  sí n o  significa m as q u e  a q u e lla  g en era l 

in clin ación  d e l  án im o , la  M ú sica  h a ce  sin em b a r­

g o  q u e  a q u ella s palabras e x p re se n  d iferen tes g é ­

n ero s d e  am o r ; y  así d eb erá n  can tarlas d e  d iv e r­

sa • m an era u n a  m u g e r  ze lo sa  y  u n  h o m b re  de 

esp íritu  n o b le . E n e a s  las cantará con  u n  tono 

d e  v o z  firm e y  p a u s a d o , A r ta x e r x e s  co n  u n a  

m e lo d ía  tiern a  y  d u l c e ,  y  D id o  con  u n a  m o d u ­

la c ió n  afanosa.

P o r  lo  d ic h o  se m anifiesta e l  erro r d e  los 

A u to r e s  fran ceses ,  q u e  p a ra  d e d u c ir  la  M ú ­

sica  d e  la  resonancia d e  las cu erd as ,  suponen 

q u e  la  m e lo d ía  es  casi e fe c to  secu n d ario  d e  la  

arm on ía  , ó  q u e  e l  o b je to  p rim a rio  d e  la  M ú ­

sica es la  ai-monía sim u ltán ea  d e  T e r c e r a  y  Q u in ­

ta . E s t o , co m o  se v e ,  es  u n  su p u esto  fa lso  n a ­

cid o  d e  u n  p rin cip io  ta m b ién  falso. E l  p r im e r  

o b je to  d e  la  M ú sica  es e l  m ism o q u e  e l  d e l 

h a b la ,  esto  e s ,  e x p resa r con  la  v o z  los senti­

m ien tos y  a fecto s d e l  an im o ; p o r  esto  nos d c- 

le y t a  e l  can to  sin la  a r m o n ía , con ta l q u e  e x ­

p rese  a lg iu i  a fecto . P o r  e l  contrario  , e l  concierto  

d e  instrum entos m as arm onioso q u e  nada e x ­

prése ó  s ig n if iq u e , es u n a  M ú s ic a  v a iu  sem e­

jan te a  los d elirio s d e  u n  en ferm o . C o n  m as ra ­

z ó n  d eb em os lla m a r o b je to  secu n d ario  d e  la  M ú -
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sica á la  arm onía sim u ltán ea  q u e  se d ir ig e  p re ­

cisam ente á  au m en ta r e l  p la c e r  d e  la  m elod ía, 

y  d a r m as v ig o r  á  la  e x p re á o n .

11.

Origen', naturaleza y reglas de la Música.

L o s  G r ie g o s  q u e  h a b la ro n  la  le n g u a  m as 

c u lta  d e  la  E u r o p a ,  tu v ié r o n  u n a  p a ite  d e  la  

G r a m á tic a  lla m ad a  Prosodia q u e  en señ aba 

los tiem p os y  lo s tonos d e  las sílabas para  

h a b la r  co n  g ra d a . Y  a u n q u e  nuestras le n ­

g u a s á causa d e  la  b arb arie  ,  ca recen  d e  esta 

teo ría  , ca d a  u n a  tien e  su  n a tu ra l prosodia  ó  

m o d o  p e c u lia r  d e  v a riar lo s tiem p os y  lo s  tonos 

d e  la  v o z .  Y  siendo ta m b ién  este e l  o b je to  d e  

la  M ú s ic a , ten d rá  esta e l  m ism o  o rig e n  q u e  la  

p rosodia. ¿ Q u é  n eced ad  n o  sería d ecir  q u e  para  

h a b la r  co n  p e rfe c c ió n  era  n ecesario  m ed ir las 

distancias d e  lo s  p lan etas ,  y  a rre g la r  d esp u és 

se g ú n  estas m edidas lo s ton os d e  la  v o z  ? ¿O  q u e  

lo s ton os d e l h a b la  se con tien en  e n  u n a  fo r ­

m u la  a lg e b ra y c a  ó  e n  las p ro p ie d a d e s d e l c í i-  

c u lo  ? ¿ O  fin alm en te q u e  la  n a tu ra le za  nos 

lo s m anifiesta en  a lg ú n  fen ó m en o  d e  F ís ic a  ? L a s  

reg la s d e  la  prosodia  son co m o  las d e  la  R e tó r i-

■‘ ' - í j

.ii
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ca  , c u y o  fu n d a m e n to  y  o rig e n  n o  h em os d e  b u s­

car fu e ra  d e l  m ism o h o m b re . L o s  prim eros orad o­

res p o r  p u r o  instinto d e  la  n a tu ra leza  exp resa ­

ron  u n a  id ea  ó  u n  a fecto  co n  cierta  co m b in a­

ción  d e  p a la b ra s , la  q u a l h a b ien d o  p a re cid o  bien , 

se p ro p u so  d esp u és á lo s  dem as co m o  e x e m - 

p la r  ó  r e g la  d e l b u en  g u sto  q u e  la  in spiró  á los 

p rim eros. A s i  tam b ién  fo rm a ron  los G r ie g o s  

las re g la s  d e  p roso d ia  ,  esto  es , n o tan d o  y  

re d u cie n d o  a  o b servacio n es g en era les los tie m ­

pos y  lo s  ton os d e  la  v o z  q u e  p o r  p u ­

ro  instinto d e  la  n a tu ra le za  se ad ap tab an  al 

m o d o  m as p e rfe c to  d e  h a b la r. Y  d e  esta su erte 

se d ed u cirá n  tam b ién  e n  e l  L ib .  3*? las reg la s 

d e  la  M ú sica .

E stas n o  son ab so lu tam en te necesarias para  

can tar ó  c o m p o n e r ,  co m o  son necesarias las reg ia s 

d e  G e o m e tr ía  para  re so lv e r  u n  p ro b lem a . L a  razón  

e s , p o r q u e  la  p ráctica  d e  la  G e o m e tr ía  consiste 

e n  la, ap lica ció n  m ecán ica  d e  las re g la s  ; p e ro  la  

d e  la  M ú s ic a  d ep en d e  p recisam en te  d e l e x e rc i-  

c io  d e  u n a  fa c u lta d  d e l h o m b re  q u e  tien e  en  sí 

tod a  la  v ir tu d  necesaria  p a ra  ex p resa r  con  los 

ton os co n v en ien te s d e  la  v o z  , y a  h a b la n d o , y a  

ca n ta n d o , q u a lq u ie ra  a fecto  d e l  á n im o : las reglas 

solam en te son o b servacio n es ó  reflex ion es sobre 

los to n o s ; y  la  fa lta  d e  verd a d era s re flex io n es
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allan an  y  d esem b arazan  e l  ca m in o  ; nos despojan 

d e  a lg u n o s vicio s j nos p o n e n  b a x o  u n  p u n to  d e  

v ista  lo  q u e  la  n a tu ra le za  h a  co n ced id o  a l h o m ­

b re  h a c e r ; y  sin las reg la s , co m o  tod os los días 

nos lo  m u estra  la  ex p erien cia  , n o  se consi­

g u e  esto  sin u n  la rg o  y  fastid ioso e x e rc l-  

cio. E n  sum a , las reg la s d e  la  M ú s ic a  nos e x ­

citan  las n atu ra les sensaciones q u e  h ic iero n  can­

tar á  los prim eros h a b ita n tes d e  la  tierra. A v i-  

vem o^ estas se n sacio n es, y  las reg la s ven d rá n  

á  ser casi inútiles.

C A P I T U L O  I I

D EL IN STIN TO .

, I I -

Qué cosa sea instinto.

L a  M ú sica  y  e l  le n g u a g e  , co m o  consta 

d e l cap. antee, p ro c e d e n  d e  u n  m ism o o rigen , 

q u e  se g ú n  m i p a re c e r  es e l  instinto h u m a n o . 

P e r o  d e x a n d o  la  cosa en  estos térm in os g en era ­

les  ,  p o d ría  d ecirse q u e  y o  h e  re fu ta d o  las o p i­

niones d e  lo s  otros p a ra  su bstitu ir u n a  p alab ra  

v a g a  y  con fusa en  e l  c o m ú n  sentir de lo s hom ­

bres ,  y  m a l en ten d id a d e  m u ch o s F iló so fo s.
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P a ra  e v ita r  p u e s  esta c r í t i c a , h e  d eterm inado 

h a cer en  este  cap icu lo  u n a  b r e v e  digresión y  

e x p lic a r  lo  q u e  se d e b e  en ten d er p o r  esta p a ­

lab ra  instinto.
N o  sería e l  m u n d o  o b ra  d e  u n  A u t o r  sa­

p ien tísim o  ,  si todas sus partes n o  e s tu v ie s e n  en ­

cadenadas e n tre  sí co n sp ú an d o  jun tas á  la  p e r fe c ­

ción  d e l  tod o. S i e l  h o m b re  f u e s e , co m o  lo  

ju z g a ro n  m u ch o s F i ló s o f o s , u n  ser p u esto  so­

b re  la  h a z  d e  la  tierra  solo  p a ra  g o z a r  d e l m u n ­

d o  , ó  n o  sería p a rte  d e l to d o  , ó  sería u n a  par­

t e  su p e rflu a  , y  lo  u n o  y  lo  o tro  re p u g n a  á 

k  sab id u ría  d e l A u t o r  d e  la  n a tu ra leza . P ara  

ju z g a r  así d e l  to d o  co m o  d e  las p a i t e s , n o  te ­

n em os m as q u e  tres m ed io s q u e  son la  e x p e ­

rien cia  a d q u irid a  p o r  lo s se n tid o s , la  p ro p ia  con ­

cien cia  y  la  an a lo g ía . Q u a n d o  a lg u n o  r ie  ó  l lo ­

ra ,  n o  m anifiesta ex te r io rm e n te  m as q u e  e l  m o ­

v im ie n to  d e  lo s  órgan os , y  lo s sonidos q u e  

son u n  e fe c to  m e c á n ic o -d e  a q u e l m ov im ien to ; 

p e ro  así co m o  la  con cien cia  m e co n v e n c e  d e  q u e  

e n  sem ejantes op eracion es siento in terio rm en te  

a lg u n a  a fe c c ió n , y  q u e  este sentir n o  es p a ­

sar d e  u n  lu g a r  á  o tro  ,  a rg u m e n tan d o  p o r  ana­

lo g ía  a tr ib u y o  á  los dem as h o m b re s e l  m ism o 

p rin cip io  d e  sensación q u e  e x p e rim e n to  en  m í 

m ism o. Y  si esta an alo gía  es bastante p a ra  su-̂
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p o n e r .q u e  tod os lo s  h o m b res son se n sitivo s, d e ­

b e  b astar tam b ién  para  su p o n er sensitivas á  las 

bestias en  las q u e  la  e x p e rie n c ia  nos h a ce  v e r  

las m ism as op eracion es q u e  en  e l  h o m b re  p ro ­

ce d e n  d e  u n  p rin cip io  d e  sensación.

Q u á l  sea la  n a tu ra le za  fís ic a  d e  este p rin ­

c ip io  , n o  h a ce  á  n u estro  p rop ósito  e l  in vesti­

g arlo . L o  q u e  la  ex p e rie n c ia  ju n to  co n  la  ana­

lo g ía  d em u estra  á m i p a re cer  , es  q u e  las o p e ­

raciones d e  a q u e l p rin cip io  n o  h an  sido aban­

donadas á  la  casu alid ad  p or e l  A u t o r  d e  la  na­

tu r a le z a  ,  co m o  tácitam en te  su p o n e n  lo s h i lo -  

sofos q u e  n o  a d m iten  o tra  cau sa d e  las o p e ­

raciones d e  lo s an im ales , q u e  las im presion es d e  

lo s  sentidos exterio res, l 'o r  m as co m p licad as q u e  

sean las circunstancias q u e  d eterm in a n  u n  cu er­

p o  á  m o v e r s e ,  s u  m o v im ie n to  se re d u c e  á  la  

s im p le  le y  d e l  e q u ilib r io  p o r  lo  q u e  sino q u e ­

rem os a g ra v ia r  a la  sa b id u ría  d e l  A u t o r  d e  la  

n a tu r a le z a ,  las  sensaciones d e  io s an im ales d e­

b e n  ta m b ién  re te rú se  á  u n a  le y  ú  o b je to  in v a ­

ria b le  a l q u e  iJ-tim am ente se re d u zc a n  sus, o p e ­

raciones. Q u ie r o  d ecir ,  q u e  q u a n d o  e l  h o m b re  

ó  la  b estia  h e rid a  d e  u n a  sensación d e  d o lo r  se 

q u e ja  , este q u e jid o  n o  es e le c to  in m ed iato  de 

a q u e lla  se n sa c ió n , sino d e  cierta  l e y  o  d e te im i-  

iiacio n  intrín seca á  e l  ser d e  to d o  an im al d e po
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usar d e  los ó rgan o s , m o v id o  d e l in feres d e  con ­

servar la  v id a . E l  in teres d e  la  p ro p ia  conser­

v a c ió n  es tam b ién  u n a  sensación d e l  p la c e r  de 

v iv ir  q u e  n o  se p u e d e  ad q u irir  p o r  los senti­

dos exterio res , p u e s  n in g ú n  o b je to  p a rticu lar  

n o s p u e d e  in fu n d ir  e l  interes ó  p la c e r  d e  con ­

servarn os á  nosotros m ism os. E s , p u e s  ,  u n a  sen­

sación  in n ata  im p resa  o rig in a lm en te  p o r  e l  A u ­

to r  d e  la  n a tu ra le za  , y  esta sensación es la  

q u e  y o  lla m o  instinto ,  c u y a  n a tu ra le za  y  e fe c -*  %' 
to s se v e rá n  m as d istin tam en te en  lo s  artícu lo s 

siguientes.

I I .

Instinto de las bestias.

L a s  sensaciones son sin  d u d a  a lg u n a  cier­

tos conocim ientos. E l  co n o cim ien to  q u e  y o  ten ­

g o  d e  lo s  co lo res consiste en  las sensaciones q u e  

p o r  e llo s  h e  a d q u irid o . L a s  sensaciones d ex a n  

e n  e l  c e le b ro  ciertas im presion es m ateriales q u e  

p u estas e n  a g itac ió n  nos r e n u e v a n  e l  co n o ci­

m ien to  d e l o b je to  q u e  las p ro d u x o . S i  la  im ­

p resió n  d e l  c e le b ro  es tan  p en etra n te  y  distin­

ta ,  q u e  siem p re q u e  se r e n u e v a , nos presen ta  

claram en te  e l  o b je to  con  la  sensación causada 

p o r  s u  p resen cia  , esta im p resión  se lla m a  ima-
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gen ó  idea d e l o b je to  , y  e l  co n ju n to  d e  estas 

ideas es la  im ag in a tiv a  ó  fantasía. N o  obstante 

es preciso  d istin gu ir  e l  co n o cim ien to  q u e  l le ­

v a  co n sigo  to d a  sensación , d e  la  re fle x ió n . E s- 

ta  consiste en  la  co m p ara ció n  d e  las id e a s , y  en  

co n o cer p o r  q u é  p a rte  son sem ejantes ó  desem e­

jantes. H ab ién d o se  p ro b a d o  en  e l  art. an tee, q u e  

la  bestia siente ,  es co n sigu ien te  q u e  co n o ce  y  tie­

n e  im ag in a tiv a  ; p e r o  n o  nos d a  u n  indicio  se- 

•V « g u r o  d e  r e f le x ió n , p u e sto  q u e  todas sus o p e ­

raciones , co m o  d esp u és v e r é m o s , se refieren  fá­

c ilm e n te  a l instinto q u e  d e xam o s estab lecid o.

F ig u r é m o n o s  u n a  b estia  y a  h e c h a  y  b ien  or­

g an iza d a  ; p e r o  q u e  n o  h a y a  h e c h o  a u n  m o v i­

m ien to  a lg u n o  n i recib id o  n in gu n a  im presión , y  

q u e  sea la  p rim era  u n a  b u e n a  p u n za d a . L a  bestia 

in m ed iata m e n te  h u irá  q u eján d o se  ,  y  este u so  d e  

lo s  órgan os n o  p u e d e  atrib u irse  n i á  la  e x p e r ie n ­

c ia , n i á  la  re fle x ió n  : con  q u e  d e b e rá  ser u n  p u ro  

e fe c to  d e l instinto. Q u e  es lo  m ism o q u e  d ecir 

q u e  todas las sensaciones ó  son a g ra d a b les  ó  des­

a gradab les : las a gra d a b les son a q u e lla s  q u e  co n ­

tr ib u y e n d o  á  la  co n servación  d e  la  m á q u in a , a v i­

v a n  e l  p la c e r  in n ato  d e  v iv ir ;  las d esagradables son 

p o r  e l  contrario  las q u e  p erju d ica n d o  d e  a lg ú n  

m o d o  á  la  m áq u in a  , d ism in u ye n  a q u e l p la c er. 

L a  ín tim a estru ctu ra  d e  la  bestia es tal q u e  de
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la  co n m o ción  q u e  e n  los n e rv io s  cau sa cada 

sensación ,  resu lta  en  lo s órgan os e l  m o v im ien to  

co n d u ce n te  p a ra  asegurai- e l  p la c e r  d e  v i v i r , lo  

m ism o q u e  d e  q u a lq u ie ra  p ercu sió n  h e c h a  so­

b re  u n  c u e r p o  resu lta  u n  m o v im ie n to  q u e  se 

d irig e  a l eq u ilib rio .

C o n  t o d o , e l  u so  d e  lo s  ó rg a n o s n o  es p o r  

eso c ie g o  y  m a q u in a l co m o  su p o n e n  a q u ello s 

F iló so fo s  q u e  h a n  cre id o  las bestias unas p uras 

m áquin as. P rim era m en te  la  sensación v .  g. d e  d o ­

lo r  es a u n  en  la  b estia  u n  co n o cim ien to  d e  la  

n ecesid ad  q u e  p a d e ce  5 y  la  co n m o ción  d e  los 

n e rv io s q u e  la  h a c e  q u e ja r  y  h u ir  ,  h a c e  en  su  

im ag in a tiv a  u n a  se g u n d a  im p resión  q u e  la  da 

u n  co n o cim ie n to  p rá c tico  d e l u so  d e  k  p ro ­

p ia  m áq uin a. D e  a q u í es q u e  la  b estia  n o  n e­

cesita estu d iar an ticip ad am en te có m o  d e b e rá  ser­

v irse  d e  lo s  m iem b ro s y  d e  lo s  ó rg an o s en  las 

necesidades ; p o rq u e  todas las sensaciones p a rticu ­

lares la  dan con  e l  sacu d im ien to  ó  con m oción  de 

los n erv io s y  d e l  c e le b r o  e l  co n o cim ien to  p rá ctico  

d e  lo  q u e  la  c o n v ie n e  h a cer. E n  e l  o lo r  d e  la  

y e r b a  m e d ic in a l p resien te  e l  p e rro  e l  a liv io  q u e  

h a d e  ca u sa id e ; y  e l  p la c e r  q u e  le  e x c ita  e l  

co n o cim ien to  d e  este a liv io , le  m u e v e  á  co m er, 

la  sin re flex ió n . A q u e lla s  suspensiones q u e  h a n  h e ­

ch o  cre e r  á  m u ch o s F ilo s o ib s  q u e  h  bestía ra- 
XoM O I . M
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cio cliia  y  d e lib e ra  , son flu ctu a cio n es d e  d iv e r ­

sas sensaciones en tre  las q u a le s  esta la  b estia  

c o m o  indecisa á  m an era  d e  u n a  b a la n za  q u e  

ca rga d a  d e  pesos casi ig u a le s  su b e  y  b a x a  a lte r­

n a tiva m e n te  ; p e r o  co n  la  d iferen cia  , q u e  la  b e s­

tia  co n o ce  sus d iversas se n sa c io n e s , y  a l  fin sin  

d e lib e ra r  se d eterm in a  á  ob rar h a c ia  a q u e lla  q u e  

co n  las rep etid a s con m ocion es d e  lo s  n e rv io s o  

d e  lo s  e sp iriras an im ales ,  l le g a  á  a d q u ir ir  m as

■ vigor. .
L a s  ex ca v a cio n e s d e  las h o rm ig a s , la  a rq u i­

te c tu ra  d e  lo s c a s to re s , la  te la  d e  la  a ra ñ a , e l  

p a n a l d e  las abejas y  o tro s m il artificios m ara- 

v ü lo so s  d e  lo s  an im ales p ro c e d e n  d e l  m ism o 

p rin c ip io  ju n to  co n  la  p a rtic u la r  org an izació n  

d e  ca d a  esp ecie . V .  g . la  ín tim a estru ctu ra  d e  

l a  h o rm ig a  es ta l  q u e  la  im p resión  d e l a y r e  c a u ­

sa  en  su  im a g in a tiv a  ta l sensación d e  d esagrado, 

qtxe se v e  d eterm in a d a  á  cabar para  asegurar 

e l  p la c e r  d e  v iv ir .  Y  co m o  la  o rg a n iza ció n  de 

tod as las h o rm ig a s  es  su b stan cialm en te la  m is­

m a  , son tam b ién  u n ifo rm es las sensaciones y  los 

con o cim ien tos y  p o r  co n sigu ien te  sus e x c a v a ­

ciones.
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I I I

Instinto del hombre.

L a  fa c u lta d  h u m a n a  d e  re fle x io n a r  se d e d u ­

c e  co m o  la  d e l sen tir p o r  p u r a  an alogía . L o s  

F ilo s o fe s  q u e  h a n  a trib u id o  á las bestias la  fa­

c u lta d  d e  co n o cer , h a n  ju z g a d o  p o r  consi­

g u ie n te  d eb erlas ta m b ién  co n ce d er la  m em oria. 

P e ro  á  m i v e r  la  m em oria  es e l  p r im e r  distin­

t iv o  d e l h o m b re . L a  p ro p ia  co n cien cia  c o n v e n c e  

á  tod os q u e  m u ch a s  ideas q u e  se nos o cu rren , 

n o  son n u e v a s . E s te  co n o cim ie n tto  q u e  se llam g 

memoria, no es u n a  sensación a d q u irid a  p o r  

lo s  sentidos e x terio res  ,  sino u n a  re fle x ió n  so­

b re  las prop ias ideas ,  d e  la  q u e  n o  nos dan 

las bestias in d icio  a lg u n o  , com o ta m p o co  a q u e ­

llo s  h o m b res q u e  son m u d o s á  q u ien e s su p o ­

n em o s la  m em o ria  , so lo  p o rq u e  e n  la  fo rm a 

y  e n  las op eracion es e x terio res  son sem ejantes á 

nosotros. D e  la  p a la b ra  y  d e l  discurso se d e d u c e  

co n  m as segu ra  a n a lo g ía  q u e  la  re fle x ió n  es c o ­

m ú n  á  todos los h o m b res. L a  p rop ia  co n cien cia  m e 

co n v e n c e  d e  q u e  q u a n d o  d is c u r r o , re fle x io n o  so­

b re  m is id e a s , co n o zco  su  sem ejan za  y  desem ejan ­

z a  ,  y  m an ifiesto  e x terio rm e n te  co n  la  palabra

M 2
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escás re flex io n es. P o r  lo  q u e  o y e n d o  d iscu rrir  

á  lo s  dem ás h o m b re s , su p o n g o  e n  e llo s  e l  mis­

m o  p rin c ip io  d e  re fle x ió n  q u e  e x p e rim e n to  en

m í m ism o.
L a  fa c u lta d  d e  re flex io n ar sob re las p ro ­

pias ideas n o  se e x tie n d e  á  con ocer sin e l  es­

tu d io  y  la  e x p e rie n c ia  la  e x tru c tu ra  m ecán i­

ca  d e  lo s ó rgan o s .  n i e l  u so  q u e  se g ú n  las 

necesidades p o d e m o s h a ce r  d e  eUos. P o r  eso  e l  

u so  d e  los ó rg a n o s q u e  n o  su p o n e e x p e r ie n c ia  al 

g u n a .  se d e b e  d e d u c ir  d e  o tra  fa c u lta d . M  p u n - 

fo  q u e  n ace u n  n iñ o  , sab e u sar d e  la  b o ­

c a ,  d e  la  le n g u a  y  d e  lo s lab io s p a ra  m am ar 

sin q u e  h a y a  p o d id o  p o r  la  e x p e n e n c ia  a d q u i­

rir  e l  u so  d e  ta les órganos, L a  p rim e ra  v e z  q u e  

u n a  criatu ra  r e c ib e  u n a  rep en tin a  im p resión  d e  

e s p a n to , d e  -alegría  ó  d e  d o lo r  . h a c e  ciertos 

adem an es , sobre c u y a  c o n e x ió n  co n  a q u e lla  

im p resión  n o  h a  p o d id o  to d a v ía  re flex io n a r. C o ­

m u n m en te  se su p o n e  q u e  las le n g u a s  se a p re n ­

d e n  .co n  la  e x p e r ie n c ia  ü  o yén d o la s h a b la r, i  c -  

ro  esta  e x p e r ie n c ia  se n a  in s u lid e n c e , si e l  h o m b re  

n o  tu v ie se  e n  si m ism o a lg ú n  in cita tiv o  innato pu 

ra  u sa r  d e l  o rg a n o  d e  la  v o z  d e  u n  m od o  c o n v e ­

n ien te  a l fin  d e  m an ifestar las id e a s , y  a rticu lar las 

palabras q u e  o y e . L l  h o m b re  n o  tien e  v .  g . u n  in­

c ita tiv o  innato para  fa b ricar u n  r e la x .y  p o r  eso p a
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ra  fa b rica rlo  n o  b asta  e l  v e r l o ; necesita adem as 

te n e r  u n a  id ea  distin ta  d e  todas las partes y  d e  

lo s m o v im ien to s q u e  ca d a  u n a  d e b e  hacer^ para 

a rre g la r  e l  d e  la  m an o. Ig u a lm e n te  si u n  m n o  no 

tu v ie s e  u n  in c ita tiv o  innato q u e  sin p ré v m  c o ­

n o cim ien to  le  d iese casi h ech o s lo s m o v im ie n ­

tos d e l  ó rg a n o  d e  la  v o z  ,  le  sería p reciso  an­

tes d e  h a b la r  a d q u irir  u n a  id e a  teó rica  d e  ta­

le s  m o v im ien to s  ; d e  o tro  m o d o  le  sería tan 

im p osib le  a rticu la r  las p a la b r a s ,  co m o  lo  es fa b ri­

car u n  r e lo x  co n  so lo  v e r  la  m u estra  y  e l  m o v i­

m ien to  d e  la  m ano q u e  in d ica  las h o raL  H e ^ a q u i 

p u e s  e n  e l  h o m b re  a q u e l m ism o instinto o  sen­

sación innata q u e  le  m u e v e  á  u sar d e  lo s  ó r­

gan os sin p r e v io  co n o cim ien to  d e  lo  q u e  h a ce; 

y  este p rin cip io  o b ra  d e  d iv e rso  m o d o  se g ú n  las 

im p resion es p a rticu lares d e  lo s  o b je to s , p e r o  siem-, 

p r e  se d irig e  a l fin  d e  d isfru tar d e  la  v id a . L a  

v e n ta ja  d e l  h o m b re  sobre la  b estia  es q u e  re­

flex io n a n d o  a q u e l sobre las p rop ia s ideas ,  sus 

sensaciones y  con o cim ien tos v ie n e n  á ser m as dis­

tin tos , y  p o r  co n sig u ien te  m as eficaces p a ra  p o ­

n er e n  e x e rc ic io  e l  instinto. T a m b ié n  o b ra  m u ­

ch as v e c e s  e l  h o m b re  p o r  p u r o  im p u ls o  d e l  ins­

tin to. A l  estrép ito  d e  u n  ed ific io  q u e  se des­

p lo m a  y  a r iu in a , a u n q u e  e l  esp an to  le  qu ita  

e l  u so  d e  la  r e f le x ió n , se v u e l v e  a u a s y . se
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p o n e  á  sa lv o  co n  m as p r o n titu d  q u e  si obrase con  

re flex ió n .

S in  e m b a r g o , e l  instinto n o  siem p re  a c ie r­

ta  á sugerirn os los m ed io s m as co n v en ien te s p a ­

r a  co n serva r la  v id a . S u  le y  es o b ra r  se g ú n  la  

exp resió n  m as v iv a  d e  p la c e r  o  d e  d o lo r ; y  los 

o b jeto s n o  h a cen  siem p re esta im presión  p o r  la  

p a rte  q u e  m as c o n d u ce  á  la  co n servación  d e  

n u estro  ser. U n  m an jar e n v e n e n a d o  n o  m u e v e  

e l  instinto d e l p e rro  sino con  e l  o lo r  a g ra d a b le  

q u e  le  en gañ a. Y  a u n q u e  e l  h o m b re  p u d ie n d o  

a d q u irir  con  la  re fle x ió n  m as im presion es y  c o ­

n o cim ien to s q u e  e l  p erro  sob re e l  m ism o m an­

ja r  , p u e d e  absten erse d e  c o m e rlo  , con  to d o  la  

re fle x ió n  le  en g a ñ a  q u iz á  m as v e c e s  q u e  e l  ins­

tin to  a l  p erro  ; co n  los falsos ju icios q u e  nos h a ­

cen  h a c e r  á  m en u d o  las im presion es v iv ís im a s , se 

p ersu a d e e l  h o m b re  ser ve n ta jo so  d la  v id a  u n  p la­

c e r  c u y o  g o z e  es o rig e n  d e  m u c h o s  m ales.

N o  h a y  a n im al a lg u n o  q u e  n o  se sienta in ­

c lin a d o  co n  p la c e r  á v iv ir  d e  a lg ú n  m od o  con  

otros d e  su  esp ecie . E sta  in clin ación  es u n  p rin ­

c ip io  d e  a m o r á sus sem ejan tes q u e  d e se n v u e lto  

e n  e l  h o m b re  es e l  o rig e n  d e  la  v ir tu d . * A  p rim e ­

ra v ista  p a re ce  q u e  e l  h o m b re  está e n  contradicion

I Entiendo aquí por virtud aquellos sentimientos y  

actos que miran al bien de otro.
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consigo  m ism o , q u a n d o  p o r  u n a  p a rte  es ze loso  

d e l p ro p io  in te r e s , y  p o r  o tra  l e  sacrifica m uch as 

v e c e s  p a ra  socorrer las n ecesid ades ágen os. L a  m - 

fie x io n  nos p e rsu a d e  q u e  c o n v ie n e  á  n u estro  ín ­

teres la  m u e rte  d e  u n  m a lv a d o  ; co n  to d o  a p e ­

sar d e  la  re fle x ió n  y  d e  la  p ro p ia  u t i l id a d ,  e l  

ca stigo  d e  a q u e l in fe liz  nos cau sa com pasión. N o  

o b s ta n te , estos sen tim ien tos contrarios p ro ced e n  

d e  u n  m ism o p rin cip io . E n  e l  am or p ro p io  o  d e l 

p ro p io  interes está co m p re h e n d id o  e l  a m o r d e  

ío d a  la  e s p e c ie ; p o r  lo  q u e  es ig u a lm e n te  co n ­

n a tu ra l a l  h o m b re  e l  p la c e r  d e  la  p ro p ia  u  

lid a d  , q u e  e l  h o rro r d e l m a l a g en o . P u e sta s  en  

p a ra n g ó n  estas dos se n sacio n es, si e l  h o rro r de 

m a l a g e n o  h a c e  im p resión  m as v iv a  q u e  e l  p la ­

c e r  d e  la  p ro p ia  u t il id a d , e l  h o m b re  es v irtu o so . 

S i  e l  p la c e r  d e  la  p ro p ia  u tilid a d  h a c e  im p resión  

m as v iv a  q u e  e l  h o rro r d e l m al a g e n o  , e  ora 

b r e  es m a lv a d o . Y  e n  a q u e lla  R e p ú b lic a  son jus­

tas las le y e s  , y  fe lices lo s c iu d a d a n o s , en  q u e  

n in g ú n  p a rticu la r  es la  v íc t im a  d e l  ín teres 

otro.
I V .

Uso y abuso de la repxion.

E l  v iv ir  consiste e n  e l  e x e rc ic io  d e  las fa -
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cu itad os p rop ias d e  ca d a  a n im a l; y  así es q u e  

e l  h o m b re  a u n  en  e l m e ro  e x e rc ic io  d e  re fle ­

x io n a r  sien te e l  p la c e r  d e  v i v i r , y  d e  e x e r -  

cer  su  m as n o b le  fa c u lta d . M u c h o s  co n o ci- 

n iien tos n o  tra en  con sigo  o rto  p la c e r  q u e  e l  q u e  

es in sep arab le  d e l e x e rc ic io  d e  las p rop ia s fa­

cu lta d es. T a le s  son los con o cim ien tos teó rico s q u e  

co m p o n en  las cien cias e sp ecu lativa s. L o s  co n o ci­

m ien tos p ráctico s q u e  p e rte n e c e n  á las artes y  á 

la  m o i'a l , co m o  tien en  p o r  o b je to  las op eracion es 

e x t e r io r e s ,  nos h a c e n  p resen tir  los p la c e re s  y  dis­

g u sto s  q u e  estas op eracio n es nos p u e d e n  causar. 

T ie n e n  tam b ién  lo s con o cim ien tos teó rico s p o r  

fu n d a m e n to  y  o b je to  p rim a rio  a lg u n a  sensación 

ad q u irid a  p o r  lo s  s e n tid o s , q u e  re p e tid a  m u ­

chas v e c e s  p ie rd e  con  e l  u so  e l  a y r e  d e  n o v e ­

d a d  , sin la  q u a l los p lacere s y  d isgustos son 

m u y  d é b ile s  y  casi n in g u n o s , y  la  id ea  corres­

p o n d ie n te  v ie n e  á  ser u n a  id ea  teó rica . T a l  es 

la  id ea  d e  la  exten sión  q u e  p r o v ie n e  d e l co n ­

tin u o  e x e rc ic io  d e l  tacto . P o r  eso la  id ea  d e  

la  e x te n s ió n , a u n q u e  n o  sea innata , es la  m as 

co n n atu ra l á  la  im a g in a tiv a  d e l horn bre.

R e fle x io n a n d o  sob re la  id ea  d e  la  exten sión , 

se fo rm a  la  cien cia  m as e v id e n te  q u e  es la  M a ­

tem ática  , la  q u a l se re d u c e  á dos principios; 

e l  u n o  q u e  e l  to d o  e s  m a y o r  q u e  la  p a r t e ; y
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e l  o tro  q u e  dos cosas son ig u a le s  siem p re  q u e  

p u esta  la  u n a  sob re la  o tra  se a ju stan  p e rfe c­

tam en te. E stas v e rd a d e s  p a re ce n  á p rim era  v is ­

ta  p rin cip io s innatos d e  la  ra zó n  , y p o r  es­

to  se lla m an  axiomas ; p e ro  á  la  v e rd a d  n o  

so n  m as q u e  u n as in d u ccion es h ech a s sobre la  

id e a  d e  la  exten sión . L a  im a g in a tiv a  v e  a q u e ­

lla s dos p rop ied ad es verificadas en  to d o  c u e rp o , 

y  la  re fle x ió n  las r e c ib e  sin d eten erse c o m o  p rin ­

cip ios u n iversales. L a  d iferen cia  e n tre  lo s  a x io ­

m as m atem áticos y  las prop osicion es d em ostra­

b les es e s t a l o s  a x io m a s son in d u ccion es fo r­

m adas in m ed iatam en te  sobre la  ex ten sió n  d e  q u al- 

q u ie ra  c u e r p o  ; y  las  prop osicion es dem ostrables 

co n tien en  v e rd a d e s  q u e  la  im a g in a tiv a  n o  v e  v e ­

rificadas e n  tod a  exten sió n  p a r t ic u la r , y  p o r  lo  

m ism o es  p reciso  d em ostrar su  c o n e x ió n  con  

lo s a x io m a s ó  co n  las p ro p ie d a d e s d e  tod a  e x ­

tensión. S i  lo s axio m as m atem á tico s son p uras 

in d u ccion es , e n  v a n o  se b u scan  otros p rin ci­

pios u n ive rsa les é innatos d e  la  razón . Y  com o 

e l  h o m b re  n o  re fle x io n a  in m ed iatam en te  sobre 

los o b je to s , sino sobre las prop ias Im presiones, 

se en g a ñ a  m u ch as v e c e s  a tr ib u y e n d o  á los o b je ­

tos las p rop ied ad es d e  las im p re s io n e s , y  á  estas 

las p rop ied ad es d e  los ob jetos. Y a  h em o s v is to  

en  e l  lib . a n teced . có m o  lo s F iló s o fo s  m as sa-
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b ios h a n  a tr ib u id o  á los sonidos la  exten sión  

y  p rop orcion es de las cu erdas. L a  M a te m á tica  

m ism a q u e  es u n  análisis d e  la  id ea  m as clara  

d e l  h o m b re  ,  d em u e stra  a lg u n a s cosas q u e  n o  

sabem os si c o n v ie n e n  ó  n o  a la  ve rd a d e ra  e x ­

ten sión  d e  lo s  cu erp o s. Y  si esto  su ce d e  á  la  

M a te m á tic a , ¿ q u é  se d e b e rá  pen sar d e  las dem as 

cien cias ? S o n  in n u m era b les los fantasm as q u e  la  

im a g in a tiv a  nos h a ce  ten er p o r  ve rd a d ero s o b je ­

tos. L a s  im p resion es d e  los sentidos h an  sido t e ­

nidas p o r  m u ch o s sig los co m o  q u a lid ad es a d h e- 

ren tes á  lo s objetos. L a  esencia d e  q u a lq u ie r  

cosa , d icen  to d a v ía  m u ch o s F iló so fo s  , cons­

ta  d e  g é n e ro  y  d iferen cia  : a q u e l es u n  u n i­

v e rs a l co m ú n  á  cosas d e  d iv ersa  e s p e c ie : la  

d iferen cia  es u n  u n iv e rsa l m as restricto  q u e  se de­

term in a ú ltim a m en te  p o r  e l  in d iv id u o  , q u e  es 

e l  co n creto  d e  tod os lo s p r e d ic a m e n to s , y  c u y o  

ab stracto  es la  in d iv id u a lid a d . E stas análisis y  

co m p osicion es m etafís icas d e  a b stra c to s , c o n c re ­

tos , u n ive rsa les , gén ero s y  d ife re n c ia s , a u n q u e  

p u e d e n  co n tríb u ii' á  e x p lic a r  a lg u n a s in d u ccio ­

nes , son á la  v e rd a d  ilu sion es d e  la  fantasía, 

q u e  m a l usadas p o r  P la t ó n , y  adornadas p o r  

A r istó te le s  co n  p alab ras especiosas , h a n  retarda­

d o  p o r  m u c h o s  sig los e l  p ro g reso  d e l en ten d i­

m ien to  h u m an o.

imp
obst

ro

nati

Ayuntamiento de Madrid



O RIGEN DE l A  MUSICA. i S /

íl M a s ca p a z  es e l  h o m b re  d e  v e rd a d ero s a x io -  

Sm as co n  resp e cto  á la  m o ra l q u e  orig in a lm en - 

| te  se fu n d a  en  la  sensación Innata d e  h u m a n i- 

¡d a d  , ó  a m o r d e  tod a  la  esp ecie  h u m a n a . R e ­

flex io n an d o  e l  h o m b re  sobre a q u e lla  sensación, 

se fo rm a  los dos v e rd a d ero s a x io m a s fu n d a m en ­

tales d e  la  m o r a l ; e l  u n o  q u e  d e b e  p ro cu ra r­

se á sí m ism o la  m a y o r  fe lic id a d  ; y  e l  o tr o , q u e  

d eb e h a cer á  sus sem ejantes p artícip es d e  e lla . 

Estas v e rd a d e s n o  se p u e d e n  d em ostrar p o rq u e  

I n o  tien en  otro  fu n d a m en to  q u e  la  c lara  y  v iv a  

■ im p resión  e m b e b id a  e n  n uestro  ser. S e  a p lic m  n o  

I obstante c o n ' ju icio s v e rd a d ero s ó  falsos á  los 

casos p a rticu lares ; y  e n  esta a p lica ció n  se c o ­

m e te n  fá cilm e n te  m u ch o s e rro r e s , y a . -por fa lta  

d e  v e rd a d ero s co n o cim ien tos , y y a  p o r  la  v i ­

v e z a  d e  ciertas sensaciones q u e  q u ita n  e l  uso  

d e  la  re flex ió n . P o n d r é  solo  p o r  e x e m p lo  e l  

o rig en  d e  la  id o latría . L a  im p resión  d e  espanto 

q u e  causan en  e l  h o m b re  lo s  fen ó m en o s na- 

. tu ra les con trarios á  su  co n servación  , h iz o  q u e  

I buscase la  cau sa d e  e llo s  p a ra  a le jarla  d e  sí. P e ­

ro la  ign oran cia  d e  las le y e s  d e  la  n a tu ra le za  

jun to  con  la  ex p e rie n c ia  d e l m o d o  co n  q u e  se 

gob iern a  la  socied ad  h u m a n a  d istrib u id a  en  p u e ­

b los , trib u s y  fam ilias , le  h iz o  ju z g a r  q u e  la  

n a tu ra leza  se g o b e rn ab a  en  la  m ism a fo rm a  p o r
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d iverso s seres in v is ib les q u e  presid ian  un os al 

a y r e , o tro s a l m a r , y  otros á  la  tierra. Y  a l p a ­

so  q u e  la  im a g in a tiv a  d e  lo s  p u e b lo s  d irig id a  

p o r  las im p resion es d e l  g o b ie rn o  y  d e  la  e d u ­

cació n  p o d ía  figurarse u n a  p o te n cia  m as ó  m enos 

restricta , m u ltip lic a b a  ó  d ism in u ía  los seres in ­

visib les q u e  h a b ie n d o  sido in ven tad o s p o r  ana­

lo g ía  con  lo s  h o m b r e s , fu e ro n  su p u estos m a te­

riales co m o  e s to s , y  cap aces d e  las pasiones p r o ­

pias d e  lo s h o m b res p o d e ro so s , q u a les  son la  ira, 

la  so b erb ia  y  la  v e n g a n z a . Y  a tr ib u y e n d o  á  las 

pasiones d e  estas im aginadas deidades lo s m en ­

cionados e fe cto s  d e  la  n a tu ra le za  , n o  se p e r­

d o n ó  la  san gre h u m a n a  p a ra  aplacarlas. D e  este 

m o d o  e l  instinto q u e  nos inspira lo s  sentim ien­

tos d e  h u m a n id a d  , g u ia d o  p or lo s  falsos juicios, 

v ie n e  á  co n d u cir  a l h o m b re  a ser in h u m an o. D e  

a q u í se s ig u e  q u e  p a ra  a d q u irir  la  ve rd a d era  

v ir tu d  es necesario  q u e  la  im ag in a tiv a  n o  se 

h a y a  v ic ia d o  co n  a lg u n a  im p resión  p a rticu lar, 

y  q u e  la  m e n te  esté b ie n  ab astecid a  d e  ideas, 

p a ra  n o  d exarse  sed u cir p o r  lo s  fan tasm as, y  

p o d e r  ap lica r se g ú n  e l  m érito  d e  los objetos 

los sen tim ien tos innatos d e l p ro p io  interes y  d e  

h u m an id ad .

m ero i

Clon, ■ 
reflexi
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V .

Origen de las Artes.

L a  im ag in a tiv a  d e l h o m b re  es infin itam ente 

m u ch o  m as ca p a z  d e  va rias im presion es q u e  la  d e  

q u a lq u ie ra  o tra  esp ecie  d e  an im ales ; y  esta v a r ie ­

dad se aum en ta' m u c h o  m as co n  la  r e f le x ió n , q u e  

com b in an d o las im presion es sim ples form a otras 

infinitas co m p uestas y  casi n u ev as. P o r  esta razón  

e l  h o m b re  es ta n  v a r io  en  sus op eracion es ,  esp e­

cia lm en te en  e l  e x e rc ic io  d e  las artes. L a  d iv ersi­

dad  d e  edificios q u e  e l  h o m b re  es ca p a z  d e  fabricar, 

es u n  in d icio  d e  la  fe c u n d id a d  d e  su  im ag in a tiv a . 

A l  c o n tra r io , la  b estia  red u cid a  á  u n  p e q u e ñ o  n ú ­

m ero d e  ideas sim ples adaptadas á su  o rg a n iza ­

c ió n , y  q u e  n o  p u e d e  com b in ar n i a ltera r  co n  su  

r e fle x ió n , jam ás v a r ía  los artificios p ro p io s  d e  su  

e s p e c ie : d e l m ism o n ú m ero  d e  pajitas fab rica  

la  g o lo n d rin a  h o y  d ia  s u  n i d o , q u e  lo  fa b rico  

m il años ha.

L a s  artes h u m an as p u e d e n  d iv id irse  en  tres 

clases 5 la  u n a  es d e  las q u e  m ira n  á n u estra  c o ­

m odidad  y  n e c e s id a d e s , co m o  la  M a q u in a ria  ,  la  

B o tán ica  y  la  M e d icm a . L a  o tra  c o m p re h e n d e  

las artes d e  in g e n io , co m o  la  P in tu ra  , la  P o e -

5

I
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sía  y  la  M iásica. F in a lm e n te  la  A r q u ite c tu r a  y  

la s  artes llam ad as v u lg a r m e n te  m e c á n ic a s , ador­

n an do  co n  e l  b u e n  g u s to  las obras q u e  m iran 

á  las co m od idad es d e  la  v id a  , p u e d e n  llam arse 

m ixtas. E n  to d a  clase d e  artes t ie n e  g ra n d í­

sim o in flu x o  e l  instinto , sin e l  q u a l sirve d e  p o ­

c o  la  re flex ió n . U n  m aq uin ista  rara  v e z  lle g a  

co n  raciocinios teó rico s á  in v en ta r  u n a  m a q u i­

n a  : si é l  es u n a  fantasía  v iv a  , y  te n a z  de 

la s  im presion es y a  recib idas , á  la  v is ta  v .  g . de 

u n  p eso  q u e  d e b e  con d u cirse á  a lg ú n  lu g a r  , se le  

e x c ita n  las im presion es q u e  tien en  re la ció n  con  

su  in ten to  , y  sin re fle x io n a r  en  las le y e s  g e ­

n era les d e l  e q u ilib r io  , in v e n ta  la  deseada m á­

q u in a . N o  h a c e  m u c h o  tie m p o  q u e  fu e  la  m a­

ra v illa  d e  R o m a  e l  fam oso  Z a b a lla  m aq um is- 

ta  d e  S . P e d r o . E l  su p o  in tro d u cir  la  gran d e 

a g u ja  d e l C a m p o  M a r c io  p o r  m ía  p u e rta  tan 

e s tr e c h a , q u e  e l  c á lc u lo  m atem á tico  daba casi 

p o r  im p o sib le  la  e m p r e s a : in v e n to  las sencillas 

m aq uin as p a ra  co n d u cirla  p o r  las r e v u e lta s  de 

la  gra n d e Ig le s ia  d e  S . P e d r o  ,  é  h iz o  m uch as 

v e c e s  q u e  se a v e rg o n za se n  lo s  m as lam osos A r ­

q u ite cto s y  M atem á tico s. N o  sabia sin em b a rg o  

q u e  q u eria  d ecir  p ro p o rció n  n i e q u ilib rio  , ni 

ta m p o co  dar r a z ó n  a lg u n a  d e  sus sencillas 

in ven cio n es. E s ta  clase  d e  in gen ios en riq u ece n
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las  artes co n  n u e v o s  d e scu b rim ie n to s, d e  lo s  g u a ­

les  d e sp u é s h a c e  osten tación  la  M a t e m á t ic a , ador­

nán dolos con  figuras y  con  cá lcu lo s. P e r o  lo s 

h o m b res en va n ecid o s co n  sus in ú tiles  raciocinios, 

su e le n  a tr ib u ir  á  la  ca su a lid ad  ta les in ven cio n es, 

y  d e x a n d o  e n  e te rn o  o lv id o  á  sus A u to r e s  ,  con ­

se rv an  e scru p u lo sa m e n te  la  h istoria  d e  gu an tas 

v a g a te la s  h ic ie ro n  y  d b téro n  los- F i lo s o s o s ,  d e  

g u íen o s h em o s a p re n d id o  e l  a rte  d e  d isipar y  

co rro m p er e l  espíritu .

M a s  resp eto  d eb ería  ten erse  a l  instinto p o r  

lo  g u e  to ca  á  la  M e d ic in a  , siendo certísim o g u e  

l a  n a tu ra le za  h a  d ad o  a l  h o m b re  e n  g ra d o  m as 

p e rfe c to  g u e  á  la  b estia  e l  d iscern im ien to  d é lo s  

a lim en tos n o civ o s  y  p ro v ech o so s á  la  sa lu d . Y  

n o  o b stan te  g u e  la  ed u ca c ió n  c o n o m p e  c o m u n ­

m e n te  e l  instinto ,  s in  e m b a rg o  lo s a p etito s d e  

ciertos en ferm os g u e  lo s  M é d ic o s  lla m a n  antojos, 

h a n  sido m u ch as v e c e s  cau sa d e  s u  sa lu d . P e r o  

p o r  n u estra  d esgracia  y  p o r  e l  p ru rito  d e  racio­

cinar , lo s M é d ic o s  d ie ro n  d esd e  e l  p rm cip io  e n  

k  m an ía  d e  ñ m d a r  k  c u ra  d e l  c u e r p o  h u m a n o  e n  

teó rica s fantásticas y  m o r tífe r a s ; so lo  e l  sistem a 

d e  lo s g u a tro  h u m o res co n  las g u a tr o  g u a lid a - 

des in v e n ta d o  p o r  G a le n o  p a ra  im itar lo s  q u a - 

tro  e lem en to s d e  A r istó te le s  , h a  se p u lta d o  m as 

g e n te  g u e  e l  acero  y  k  p ó lv o r a .
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V I .

'Artes de ingenio.

S ien d o  e l  h o m b re  p a rte  d e l  tod o  , sus sen ­

saciones d e b e n  ten er cierta  n a tu ra l corresp on d en ­

cia  co n  cada u n o  d e  los o b je to s ; a u n q u e  con 

la  com b in ación  d e  tantas y  tan  d iversas sensa­

cion es , y  co n  lo s  ju icio s falsos se p u e d a  a lte ­

rar a q u e lla  q u e  se g ú n  la  l e y  g e n e ra l d e  la  n a tu ­

r a le z a  es p ro p ia  d e  u n  c ie rto  o b jeto . P o r  e x e m p lo , 

la  v is ta  d e  u n  h o m b re  a flig id o  d e b e  p ro d u c ir  en  

n u estro  án im o u n a  sensación d e  p e n a  sem ejan te  

á  la  su y a  ; p e r o  si e l  ánim o está p re o c u p a d o  d e  

la  sensación d e  v e n g a n za  , la  p e n a  d e l en em ig o  

m as b ie n  co n su ela  q u e  desagrada. L a s  artes d e  

in g en io  se p ro p o n en  im ita r la  n a tu r a le z a ; y  así su 

b u e n  g u sto  consiste e n  la  co n fo rm id a d  d e  lo s  o b je­

tos in ven tad o s con  lo s n atu rales. E l  co n o cim ien to  

d e  esta co n form id ad  e x c ita  en  e l  án im o cierto  p la ­

cer  q u e  se lla m a  sentimiento de buen gusto; y  

e l  q u e  lo  tien e  , siente á  v is ta  d e  los o b jeto s 

in v en ta d o s las m ism as sensaciones q u e  c o n v ie ­

n en  á los o b jeto s n atu rales. L a s  exp resio n es d e  

l a  Z e n o b ia  d e  M eta stá sio  son d e  b u e n  g u sto , 

p o r  ser las m as a d cq u a d as á  las circunstancias
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d e  u n a  jo v e n  in o cen te  y  a f l ig id a ; y  e l  q u e  n o  

llo ra  co n  Z e n o b ia  , n o  t ie n e  sen tido  d e  b u e n  

g u sto . L a  esen cia  d e  u n  o b je to  es tan  in v a ­

ria b le  co m o  las le y e s  d e  la  n a tu r a le z a : d e  a q u í 

es q u e  e l  b u e n  g u sto  n o  está su jeto  á  v a ria c io ­

nes. E l  b u e n  g u sto  d e  la  E lo q ü e n c ia , d e  la  P o e ­

sía , d e  la  P in t u r a , d e  la  E s c u ltu r a  y  d e  la  M ú s i­

ca  es h o y  d ía  e l  m ism o q u e  h a  sido m il  anos há.

A l  c o n tr a r io , e l  m a l g u sto  consiste en  la  e x ­

tra va g an cia  ó  en  la  descon form idad  d e  lo s objetos 

in v e n ta d o s co n  los n atu ra les. Y  a q u e lla  perso­

na ó  n ación  se d irá  q u e  tien e  sen tim ien to  d e  m a l 

g u s t o , q u e  p o r  ca u sa  d e  la  ed u ca c ió n  ó  d e  la  or­

g an iza ció n  se co m p la ce  co n  lo  e x tra v a g a n te . L a s  

circunstancias q u e  p u e d e n  e n  n u estra  im a g in a tiv a  

a lterar  la  n a tu ra le za  d e  u n  o b je t o , son infini­

tas : p o r  eso  e l  m a l g u s to  es su m am en te  v a r ia ­

b le . p o r  e x e m p lo , lo s adornos fe m e n ile s  p a re c e  

q u e  tien en  p o r  p rin cip io  fu n d a m e n ta l e l  a lterar  

d e  q u a lq u ie r  m o d o  q u e  se a , la  p ro p o rció n  d e l 

c u e r p o  h u m a n o ; y  co m o  esta a lterac ió n  se p u e ­

d e  h a ce r  d e  infinitas m a n e ra s , las m od as d e  las 

m u g e re s  son ta n  m u d a b le s  co m o  sus caprich os. 

A lg u n o s  escritores creen  q u e  e l  b u e n  g u sto  es 

u n  sen tim ien to  re la tiv o  á  ca d a  sig lo  ó  n a c ió n , d e  

m o d o  q u e  la  A r q u ite c tu r a  g ó tic a  , d ic e n , se d e­

b e  ig u a lm e n te  ten er p o r  d e  b u e n  g u s to  con  res-

TOMO 1. N

S i
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p e c to  á  lo s sig los p asad os, co m o  la  jó n ica  y  d o -  

r ic a  con  resp ecto  á  los G r ie g o s . P e r o  esto  es pensar 

d e  las obras q u e  d e b e n  im itar la  n a tu r a le z a , co m o  

p ien san  las m u g e re s  d e  sus adornos y  prendidos.^

D e  lo  h asta  a q u í d ic h o  se d e d u c e  q u e  e l  senti­

d o  d e l b u e n  g u sto  es u n  instinto q u e  ju n to  co n  e l  

en tusiasm o co n stitu ye  e l  gen io . E l  en tu ^ a sm o  

consiste e n  la  v iv e z a  d e  la  fantasía  p a ra  avivar^ y  

co m b in a r las im ág en e s d e  lo s o b jeto s. U n  M íis ic o  

d e  g en io  q u e  en  e l  dram a d e  la  D id o  p o n e  e n  

M d s ic a  la  d esp ed id a  d e  E n eas , • se rep resen ta  a l 

v iv o  la  lu c h a  in terior d e  E n eas en tre  la  v ir m d  

y  la  t e r n u r a , y  e l  a m o r desesperado d e  D id o .  

E stas im ágen es le  c o n m u e v e n  co m o  si tocase co n  

l a  m ano a q u e llo s  o b je to s , y  u n as v e c e s  refren a  

c o n  E n eas las lá g r im a s , y  otras llo ra  co n  D id o .  

L a  co n m o ció n  d e l  án im o y  d e  la  fantasía  le  

e s c i ta  las sensaciones d e  lo s  ton os d e  la  v o z  

m as ap to s p a ra  exp resa r a q u e llo s  a fe c t o s , y  así 

co m p o n e  co n  b u e n  g u sto . P e r o  si ten ien d o  la  

im a g in a tiv a  v iv a  y  f e c u n d a , p o r  v ic io  n atu ral 

ó  a d q u irid o  n o  sien te los a fecto s c o n v e n ie n te s , o  

si sin tién dolos l e  fa lta n  las sensaciones d e  los to­

nos p a ra  e x p r e s a r lo s , a u n q u e  se p o d rá  d ecir  q u e  

t ie n e  en tu siasm o, co m p o n d rá  n o  o b stan te con  m al 

g u sto  : y  to d o s lo s d ias se v e n  d is e ñ o s , p in tu ras, 

p oem as y  com posicion es d e  M íis ic a  llen o s d e  fu e -
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g o  y  <3e  in v e n c ió n , p e ro  fa ltos d e  n atu ra lid a d  

y  d e  b u e n  g u sto . O tro s  p o r  e l  co n trario  tien en  

g u sto  y  n o  en tu siasm o; esto  e s ,  á  v is ta  d e  lo s  o b ­

jetos b ie n  exp resa d os sien ten  las sensaciones m as 

c o n v e n ie n te s ; p e r o  n o  tie n en  la  im ag in a tiv a  fe -  

a in d a  p a ra  in v e n ta r. E s to s , a u n q u e  sean p o co  

aptos p a ra  e x e rc ita r  las artes d e  in g e n io , son co n  

to d o  m u y  ap ro p o sito  p a ra  ju z g a r  d e  e l la s : y  y o  

p re fe r iré  siem p re  para  ju e z  d e  u n a  M ú s ic a  u n  

h o m b re  c u lto  y  d e  b u en  g u s to , a u n q u e  n o  c o n o z­

ca e l  v a lo r  d e  las n o ta s , á  u n  M a e stro  d e  C a p i­

l la  q u e  te n g a  la  c a b e z a  lle n a  d e  co n trap u n to  y  d e  

p reo cu p acio n es.

V I I .

Oj}inion de un Autor moderno.

N o  p u e d o  d e x a r  este c a p ítu lo  sin  d ecir  a l­

g o  a ce rca  d e  la  o p in ión  d e  u n  e r u d ito  m o d e r­

n o  * q u e  h a  h e c h o  u n a  b e llís im a  análisis d e  

las o p eracio n es d e  lo s  anim ales. S e  im ag in a  u n :)í

2 Condillac miembro de la Acadeniia Francesa j  de 
la de Berlín , cuyas obras llegaron i  mis manos quando 
la mía estaba ya en la prensa. Con todo he juzgado de­
ber añadir el presente artículo para no dexar en su vigor 
la Opinión de un Autor tm  respetable contra el instinto 
que pretendo establecer.

N 2
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t a b r e  q u e  lla m a  estatua * , b ie n  o rg a n lza a o , 

p e r o  sin  h a b e r  recib id o  a u n  im p resión  a lg u n a :  y  

co m en zan d o  p o r h a c e r le  p e rc ib ir  u n  o lo r ,  e x a ­

m in a  e l  e fe c to  q u e  d e b e  h a ce r  e n  é l  esta p r im e ­

ra  sensación. B e s p u e s  pasa á  h a c e r le  p e rc ib ir  

otros o lo r e s ; y  d e  este m o d o  p o n ien d o  su ce si­

v a m e n te  e n  e x e re le io  los otros sentidos , v ie n e  

p o r  ú ltim o  á  ser la  estátu a  u n  h o m b re  a p to  p a ­

ra to d a  su e rte  d e  op eracion es. E l  A u t o r  p re te n ­

d e  q u e  si la  p rim e ra  sensación es d e  d o lo r ,  la  

está tu a  sentirá en  e fe c to  e l  d o lo r ; p e r o  n o  te ­

n ien d o  a u n  co n o cim ien to  d e l  p la c e r , n o  lo  desea­

r á  n i se m o v e r á  para  p ro c u ra rle . A  m í m e  p a re ce  

q u e  nadie creerá  v e ro slm ü  q u e  ten ien d o  la  estatua 

to d o s lo s  Organos b ie n  d ispuestos p a ra  q u a lq u ie r  

m o v im ie n to , p 3rm a n e zca  in m ó v i l ,  y  co m o  v e r ­

d ad era  estátu a  en  e l  acto  d e  recib ir  u n a  b u e n a  

p u n za d a . E l  co m ú n  sentir o b lig a  a l A u t o r  a  su ­

p o n e r  lo  q u e  p o r  oü 'a  p a rte  p a re ce  q u e  q u ie re  

n ega r. P o r  u n  la d o  p reten d e  q u e  todas las la c u l-  

tad es d e l h o m b re  se fo rm en  co n  las sensaciones 

d e  lo s  sentidos e x te r io r e s ,  y  q u e  n o  se a d q u ie ­

ra  e l  u so  d e  lo s ó rgan o s sino co n  la  e x p e rie n -

o La ^endonada estátua es el fundamento del tr a ta J o  de 

la s  se n s a d o n e s; y  de los mismos principios se vale el Autor 
„  el M d o d e  los a n im a les y  en el orig en  de los conoci­

m ientos hum anos.
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cía  y  co n  la  re fle x ió n  ; p e ro  p o r  o tro  lla m a  

signos naturales d e l  d o lo r  lo s  gritos y  las con tor­

siones co n  q u e  q u e re m o s e v a d ir le . ¿ P o r  q u é  ra­

z ó n  son estos signos n a tu ra les d e l  d o lo r , sino p o r­

q u e  n a tu ra lm en te  re su lta n , su p u esta  so lam en te la  

sensación d e l  d o lo r?  C o n v e n g o  e n  q u e  n o  tem en - 

d o  la  esta tu a  id ea  d e  a lg ú n  p la c e r  d eterm in ad o, 

n o  p o d rá  d esearle  ; p e ro  para  desear e v ita r  e l  

d o lo r ,  n o  tien e  necesidad  d e  fixa r la  m e n te  en  u n  

p la c e r  d eterm in ad o. L a  sensación d e  d o lo r  es ju n ­

tam en te  sensación ó  co n o cim ien to  d e  la  n e cesi­

d ad  d e  e v a d ir le  , y  esto  b asta  p a ra  q u e  se p o n ­

g a  e n  ex e rc ic io  e l  in s tin to , y  su g ie ra  e l  u so  d e  

lo s  Organos co n v e n ie n te  á  este  f in ; o  h a b la n d o  

c o n  e l  A u t o r  ,  basta esto  p a ra  q u e  la  esta tu a  

q u e  s u p o n e , m an ifieste las señales n atu ra les d e l 

d o lo r , d e  las q u e  n o  h a  ten id o  a n ticip ad a m en te  

id e a  a lg u n a . E n  co n seq ü en cia  d e  sus p rin cip ios 

d ice  e l  A u t o r  q u e  e l  instinto es u n  h á b ito  d e  

u sar d e  los ó r g a n o s , a d q u irid o  co n  la  e x p e r ie n ­

cia  y  con  la  r e fle x ió n . L o  m ism o p reten d e  q u e  

sea e l  instinto d e  la  b e s t ia , a  q u ie n  d á  las m is­

m as fa cu lta d es  q u e  a l  h o m b re  U n a  bestia,

4  L a  refiexion  v e ille  a  la  n a is ia n c e  d is  h a b itu d es , 

le w s  f x a í T h  ¡  m a is  d  tn esw e f u '  e lle  ¡es fo r m e  ,  e lle  les  

a b and on ne d  elles-m em es .  e t  ¿  est a lo rs qxu l ’  a n im a l  

to íic h e .  v o l t ,  m arche 6rc. s a n s  avolr  besosn d e  rejlechir

•r
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d ic e , n o  h u y e  á v is U  d e  u n a  fiera e n e m ig a  su­

y a  , sino p o rq u e  h a  o id o  an terio rm en te  lo s  q u e ji­

dos d e  otras d e  su  esp ecie  d evo ra d as ó  p e rse g u i­

das d e  otra fiera  s e m e ja n te ; y  d e  esta  ex p e rie n c ia  

saca p o r  r e fle x ió n  q u e  d e b e  p on erse e n  sa lv o  á  

v is ta  d e  a q u e l p e lig ro  S e ría  necesario  u n  

d iscu rso  m u y  d ila ta d o  p a ra  d em ostrar las falsas 

con seqü en cias q u e  d e  tales su p u estos se d e d u ce n . 

N a d ie ,  creo  , se p u e d a  p ersu ad ir q u e  u n a  o v e ­

ja  , a u n q u e  n o  h a y a  v is to  a n tic ip ad a m e n te  d e ­

v o ra d a  ó  p e rse g u id a  u n a  co m p añ era  su y a  , m ire  

co n  In diferen cia u n  lo b o . Q u is ie r a  solo  q u e  m e  

d ix e se  e l  A u t o r ,  q u e  u so  d e  la  r e fle x ió n  h a  h e­

c h o  e l  p o llito  d en tro  d e l  h u e v o  p a ra  saberse 

e q u ilib ra r  y  cam in ar a l p u n to  q u e  le  ro m p e.

S o b re  to d o  m e  p a re ce  q u e  e l  A u t o r  n o  sos­

tie n e  b ie n  sus p rin cip io s. E n  e l  tratad o  d e l len - 

g u a g e  se im agin a  dos n iñ os aban don ados en  u n a  

s e lv a , y  q u e  e l  u n o  p r iv a d o  d e  a lg ú n  o b je to  q u e  

la  n ecesid ad  le  h a c e  d e s e a r ,  n o  solo  g r i t a , sino 

q u e  h a c e  ta m b ién  co n  la  c a b e z a , los b razo s y  to ­

d o  e l  c u e rp o  los es fu erzo s p o sib les p a ra  o b te-

jur ce qti t i  f a t t .  Traite des animaiix chap. I. Or /’ ms- 
tinit n est <¡tie cette habituJe frivie de rejlcx'ton. A  la 
veritb c  est en rejleckhsaut que les bifes ¡ '  acqiilerent. Trait» 

des anim. chap. 5.
¿  Ü s s a i  su* f  o n ¿ . d es  c e iu m s s . hum - ciap.4. ait. 39.

4
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n erlo . E l  o tro  á este e sp e c tá c u lo  fix a  la  visW  en  

e l  m ism o o b je to , y  p a d e c e  v ie n d o  p a d e cer á su  

co m p añ ero , E n to n ce s se sien te in teriorm en te  m o ­

v id o  á  so co rrerle , y  o b e d e c e  á  este im p u lso . A s í  

por solo instinto , c o n c lu y e  ,  estos dos hom- 
hres se piden y se subministran mutuamente so­
corro. Digo, p ro s ig u e  ,por solo instinto,porque la 
reflexión no puede todavía tener parte en estas 
operaciones E ste  instinto q u e  e l  A u t o r  su ­

p o n e  en  e l  tratad o  d e l le n g u a g e , m e  p a re ce  e l  

m ism o  q u e  d exam o s esta b lecid o  en  e l  p resen te 

c a p itu lo . E n  e fe cto  e l  e s p e ctá c u lo  q u e  e l  A u ­

to r  nos p resen ta  á la  v is ta , est.í l le n o  d e  actos, 

m o v im ie n to s , im p ulsos y  d eterm in acio n es, sob re 

las q u a les  a q u e llo s  niños n o  h a n  p o d id o  au n  

h a c e r  estu d io  ni re fle x ió n  a lg u n a . P e r o  este ins­

tin to  es d e l tod o  d iferen te  d e l q u e  e l  A u t o r  es­

ta b le c e  en  e l  tratad o  d e  las sensaciones y  e n  e l  

d e  lo s  anim ales

6 A ln s 'i  f a r  le  s e u l  ¡n s t in c t  ces homtnes se dem an- 

¿ o ie n t ,  6- se f r e t o i in t  des secouvs. J e  d ls  f a r  le s e u l ins- 

t i n e t ,  ca r  la  re^ exlon  n ’  y  f o u n e i t  encare a-ooir f a r t .  Es- 
salsuc r  orig. des connolflances humiin. part. 2. sect. i .  

chap. 1.
7 El mencionado testimonio me parece que no con­

viene con los de la nota 3».
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C A P I T U L O  I I I .

D EL ORIGEN Y  N A T U R A L E Z A  DE L A S  LEN G U AS.

I .

Origen del lenguage.

E l  A u t o r  q u e  h em o s c itad o  a l fin  d e l  C a p .  

a n teced en te  , p re te n d e  q u e  e l  le n g u a g e  h a y a  si­

d o  in v e n ta d o  p o r  lo s  h o m b res co n  e l  estu d io  

y  la  re fle x ió n  , to m a n d o  e x e m p lo  d e  los g r i­

to s y  d e  lo s adem anes ó  gestos con  q u e  se 

m an ifiesta a lg u n a  pasión  interna L la m a  á es­

tos gestos ó  adem an es lenguage de acción, c o m ­

p u e sto  d e  signos n atu ra les. E l  v e rd a d e ro  le n g u a -  

g e  , se g ú n  d ic e , es u n  a g re g a d o  d e  signos a rb i­

trarios form ad os co n  las in flex io n es d e  la  v o z ,  

c  in v e n ta d o  p o r  a n a lo g ía  co n  e l  le n g u a g e  d e  a c­

ción. E s te  o rig e n  d e l  v e rd a d e ro  le n g u a g e  m e  

p a re ce  q u e  d e x a  las fa cu lta d e s d e l  h o m b r e  im ­

p erfectas. C o n  lo s  g esto s d e l  c u e r p o  n o  p u e ­

d e n  m an ifestarse m as q u e  las ideas sim ples d e

I  Trata de esto el Autor en la segunda parte del 
E s s a i  m r  1' orij. d es connoiss. hum .

pai
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objetos p resen tes y  bastante sensibles. L a s  ideas 

co m p u e sta s , las  r e fle x io n e s , lo s  raciocin ios , lo s  

actos d e  la  m em oria  tien en  se g ú n  e l  A u t o r  n e ­

cesidad  d e  signos arb itrarios y  artificiales. P e ­

ro  siendo tan  n a tu ra l a l h o m b re  e l  r e fle x io ­

n a r , co m p arar las id e a s , racio cin ar y  aco rd ar­

se , c o m o  e l  sentir los o b jeto s p re se n te s, ¿ p o r  q u é  

e l  le n g u a g e  necesario  para  e x p lic a r  a q u e lla s  o p e ­

raciones d e l  en ten d im ien to  n o  será ta n  n atu ­

r a l co m o  e l  le n g u a g e  d e  acción ? Y o  creo  q u e  

la  d iv ersid ad  d e  las le n g u a s  ju n to  co n  la  e x p e ­

rien cia  d e  n o  h a b la r  n in g u n o  sino la  le n g u a  q u e  

o y e  h a b la r , h a y a  sido e l  p r in c ip a l fu n d a m en to  

q u e  h a  o b lig a d o  á lo s F iló s o fo s  á su p o n er e l  le n ­

g u a g e  ó  in m ed iatam en te  en señ ad o a l h o m b re  p o r  

D i o s , ó  in v en ta d o  p o r  a q u e l co n  an alogías es­

tu d iad as. P e r o  co n  ig u a l fu n d a m e n to  p o d ría  d e ­

cirse q u e  e l  alim en tarse es u n a  in v e n c ió n  artifi­

c ia l , p u esto  q u e  cada u n o  co m e á  u so  d e  su  país, 

y  cada nación usa d e  d iv ersa  esp ecie  d e  alim entos. 

V e a s e  a q u í e l  o r ig e n  d e l  le n g u a g e  q u e  m e h a 

p a ie c id o  m as vero sím il.

A l  p u n to  q u e  e l  a n im al re c ib e  u n a  im p re ­

sión q u e  h a y a  d e  m anifestarse co n  la  v o z ,  la  fo r­

m a sin h a b e r antes a p ren d id o  e l  m od o  d e  e x c c u -  

tar esta acción . S u  ín tim a estru ctu ra  es t a l , q u e  

los n e rv io s  co n m o vid o s p o r  la  se n sa c ió n , m u e v e n
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ta m b ié n  lo s d e  la  v o z  *. E l  u so  y  e l  o b je to  d e  la  

v o z  es u n o  m ism o e n  e l  h o m b re  y  en  e l  anim al. 

U n o  y  o tro  se p ro p o n en  m an ifestar las im p re ­

siones internas. P e r o  co m o  e l  a n im al está re ­

d u c id o  á  u n  co rto  n u m ero  d e  sensaciones 

s im p le s , q u e  n o  co m p ara  en tre  s í , sus v o c e s  son 

p o ca s  y  m u y  sencillas. A I  co n trario  e l  h o m b re  

d e b ie n d o  m an ifestar u n a  infin idad  d e  ideas co m ­

p u esta s y  sus c o m p a r a c io n e s ,  n ecesita  u n a  v a ­

rie d a d  casi infin ita  d e  v o c e s , las q u a le s  fo rm an  lo  

q u e  se lla m a  lenguage. E l  h o m b r e , p u e s , siem ­

p r e  q u e  se h a lla  en  circunstancias d e  h a b la r , h a ­

b la  p o r  instinto j esto  e s ,  e l  in stin to  le  su g iere  

las in flex io n es d e  la  v o z  m as adaptadas á sus c ir­

cun stan cias , p a ra  ex p resa r las ideas q u e  desea 

m an ifestar. S in  este in flu x o  d e l  instinto , co m o  

se n o tó  en  e l  ca p . an teced en te , sería necesario para  

a rtic u la r  u n a  p a la b r a , ten er u n a  idea e x a c ta  d e  la  

e x tr u c tu r a  y  d e  lo s  m o v im ien to s d e l o rg a n o  d e  la  

v o z ,  d e l  m ism o m o d o  q u e  es necesario  para  fa b ri­

c a r  u n  r e lo x  saber la  e x tr u c tu r a  y  m o v im ien to s 

d e  las ruedas. Y  p u e sto  q u e  e l  can to  es u n a  p a rte  

d e l  le n g u a g e , a u n q u e  e l  h o m b re  h a y a  p e rfe c ­

cio n ado  la  M ú s ic a  co n  la  r e fle x ió n  , lo  c ierto  es 

q u e  c o m e n zó  á  can tar c o m o  can tan  los p á x a -

ros

a Véase el cap, antee, ait. i*
Dl<
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r o s , es d e c i r , p o r  p u r o  instinto.

E l  A u t o r  d e l  a rtic u lo  Z a t i^ u f  d e  l a  E o c y -  

c lo p c d ia  F ra n c e sa  , se p ro p o n e  u n a  d ific u lta d  q u e  

le  o b lig a  á  a b razar la  o p in ión  d e  q u e  e l  le n g u a -  

g e  h a  sido  en señ ad o a l  h o m b re  in m ed iata m en te  

p o r D io s . S i  e l  h o m b re  , d ic e ,  a l p u n to  q u e  e m ­

p e z ó  á  e x is t i r , c o m e n zó  á  h a b la r  p o r  sí m ism o, 

este le n g u a g e  d e b e r ia  ser c o m ú n  á todos los h o m ­

bres ; y  n o  e x is te  ta l  le n g u a g e . SÍ e m p e z ó  a  e x is ­

tir  sin  h a b la r ,  jam as h u b ie r a  h a b la d o , p o rq u e  la  

e x p e r ie n c ia  nos en señ a e n  lo s sordos d e  n acim ien ­

to  y  en  lo s  h o m b res criados e n  las se lv as q u e  n in ­

g u n o  h a b la  si no h a  o id o  h a b la r. A d e m a s  d e  esto, 

los h o m b res n o  p u d ie ro n  u n irse  en  socied ad  sin 

h a b la r ;  y  n o  p u d ie ro n  p o n erse  d e  a c u e rd o  so b re  

e l  sign ificad o  d e  las p a lab ras sin h a lla rse  y a  u n i­

dos e n  so c ie d a d : d e  su e rte  q u e  e l  le n g u a g e  p a re ­

c e  q u e  su p o n e la  s o c ie d a d , y  la  so cied a d  e l  le n ­

g u a g e . S u p o n e r  q u e  D io s  fo rm ó  a l h o m b re  co n  e l  

Organo d e l h a b la , p e ro  sin p o d e r  fo rm a r p o r  sí 

m ism o o rig m a lm e n te  las p a lab ras , es a trib u ir  al 

A u t o r  d e  la  n a tu ra le za  e l  d e fe cto  q u e  co m e te ría  

u n  artífice q u e  fabricase u n  r e lo x  co n  las íu e d a s  

necesarias para  e l  m o v im ie n to  d e  la  m an o , p e r o  

sin e l m u e lle  co rresp o n d ien te  p a ra  q u e  las ru ed a s 

y  la  m an o se m o v iesen  p o r  sí m ism a s; ó  co m o  si 

D io s  h u b ie se  io r m a d o .a l  h o m b re  co n  la  fa c u lta d
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d e  p e n s a r , p e ro  d e  su erte  q u e  n o  p u d ie se  c x e r -  

c lta r la  sin  a p re n d er e l  m o d o  d e  fo rm a r lo s  p e n ­

sam ientos.

P a r a  d iso lv e r  esta d ificu lta d  es p reciso  s u ­

p o n e r  q u e  e l  Instinto n o  se d e s e n v u e lv e  sino 

e n  v ir tu d  d e  las im presion es p a rticu lares y  d e  

las circunstancias en  q u e  se en cu en tra  cada u n o . 

E l  alim en tarse es u n  instinto ; y  sin em b ai'go  sin 

la  sensación d e  a p etito  n in g ú n  an im al se m u e v e  

á  c o m e r : y  se g ú n  es a q u e lla  sensación m as ó  

m en o s v i v a , e l  instinto o b ra  con  m as ó  m enos 

fu e rza . U n  sedien to  n o  rep ara  en  la  ca lid a d  d e l 

a g u a  q u e  b e b e . S i  la  sed  n o  es ta n ta , e l  m ism o 

in stin to  d esech a  e l  a g u a  tu rb ia . Y  si en tera m en te  

ca rece  d e  sed , n o  b e b e  a b so lu ta m en te. D e  u n  

m o d o  sem ejante se d e s e n v u e lv e  e l  u so  d e l  o rgan o  

d e  la  v o z .  L a s  sensaciones v io le n ta s  nos h a cen  

fo rm a r  lo s gritos q u e  C o n d illa c  lla m a  signos 
naturales. P e r o  n o  son m en os n atu ra les las v o c e s  

a rticu la d as q u e  e x p re sa n  otras sensaciones m enos 

v io le n ta s , y  las ideas co m p u estas. E s  p reciso  p o r 

co n sig u ien te  p a ra  fo rm a rla s, q u e  la  im agin ación  se 

a b a stezc a  d e  id e a s , y  p resien ta  e l  p la c e r  d e  c o m u ­

n ica rla s , d e l  m ism o m o d o  q u e  p a ra  co m e r es n ece­

sario q u e  la  im agin ación  p resien ta  e l  p la c e r  de la  

c o m id a , e n  c u y o  p rese n tim ien to  consiste lo  q u e  

se  l la m a  apetito. U n  h o m b re  criad o  fu e ra  d e l  co -
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jnei'cio  d e  lo s d em as h o m b re s ,  adem as d e  q u e  

tien e  m u y  pocas Ideas ,  n o  p u e d e  p resen tir  e l  

p la c e r  d e  com un icarlas. T a le s  son lo s  sordos d e  

n acim iento  y  lo s  h o m b re s criados e n  las se lvas, 

q u e  p o r  lo  m ism o  n o  h a b la n  le n g u a  a lg u n a . D e  

aqu i se in fiere  q u e  fu e  inútQ  la  p r u e b a  q u e  se 

d ice  h a b e r  h e c h o  u n  R e y  d e  E g ip t o , d e  h a ce r  

criar im  n iñ o  en cerra d o  en  u n  ap osen to  sin c o m u ­

nicación  con  o tr o s , p a ra  o b se rv a r  q u é  le n g u a  h a ­

b la ría  p o r  instinto d e  la  n a tu ra le za . E s te  n iñ o  n o  

ten ien d o  co n  q u ie n  co m u n ica r  lo s pen sam ien tos, 

n o  d e b ía  h a b la r  le n g u a  a lg u n a . S i las  circu n s­

tan cias q u e  o b lig a n  a l  h o m b re  á h a b la r ,  fu esen  

e n  tod os las m ism a s , tod os h a b la ría n  la  m ism a 

le n g u a , así co m o  tod os d an  los m ism os gritos p a­

ra m an ifesta r u n a  sensación s im p le  d e  d o lo r. P e ­

ro  v a rian d o  e n  cada n ación  las insinuadas c ir­

cunstan cias , ca d a  u n a  d e b e  h a b la r  su  le n g u a  d is­

tin ta. L o s  O te n tó te s  h a b ita n tes d e l  ca b o  d e  B u e -  

n a -E sp e ra n za  e n  A f r i c a ,  q u e  es la  n ación  m as 

b arb ara  q u e  se c o n o c e , apen as a rticu la n  las p a­

la b ra s ; su  le n g u a g e  sem ejan te en  tod o  á  sus cos­

tu m b re s  es e l  m as p a re c id o  a l  d e  las bestias. 

A d e m a s  ,  u n  m u c h a c h o  criad o  en  u n a  n ación  y a  

fo rm a d a  , co m o  a d q u ie re  las ideas p o r  m e d io  

d e l le n g u a g e  p a trio  , co n  e l  m ism o se sien te m o ­

v id o  d e l  instinto á  m an ifestarlas. D e  lo  d ic h o
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L asta  a q u í se c o lig e  q u e  e l  o r ig e n  d e l  le n g u a -  

g e  n o  su p o n e  m as q u e  la  socied ad  d e  dos p e r ­

sonas b ien  o rgan izad as ,  aptas p a ra  en gen d rar 

■ otras, y  puestas e n  circunstancias d e  p o d e r  en ­

r iq u e c e r  d e  ideas su  im agin ación . T a le s  nos re ­

p rese n ta  la  S agrad a  E scritu ra  á  A d a n  y  E v a ,  q u e  

sin in stru cció n  p a rtic u la r  d e  D io s  p u siero n  en  

e x e r c ic io  se g ú n  las circunstancias la  fa c u lta d  d e  

sostenerse en  p i e , cam in ar y  e q u ilib ra r s e ; é ig u a l ' 

m e n te  a l paso  q u e  a d q u iría n  n u e v a s  id e a s , e l  

am o r re c íp ro co  les in d u cía  á  in v e n ta r  palabras 

p a ra  c o m u n ic á rs e la s , co n vin ién d o se  e n  su  signifi­

ca d o  y a  d em ostrando co n  las m anos e l  o b je to , 

y a  co n  otras acciones y  adem anes. A «i d ice  la  

m ism a E sc ritu ra  h a b e r  im p u e sto  A d a n  á los an i­

m ales lo s n o m b res co n v en ien te s  q u a n d o  se le  

acercab an . D e  esta  m an era p u d o  form arse e l  le n -  

g u a g e  d e  u n a  fa m ilia  ,  y  crecer  p o c o  á  p o co  

h a sta  fo rm a r e l  id io m a  d e  u n a  nación.

I I .

Riqueza de las lenguas.

A c o stu m b ra  g e n e ra lm e n te  la  n a tu ra le za  ad o p ­

ta r  pocos p rin c ip io s , m u y  fe c u n d o s p o r  otra p a tr c

d e  di 

d ece

yo s

alegr,

q u e

sin ei

tos o

para

nes

le n g i

p irad

afcctí

m as

to  y

bras

tes e

breo

e n  e,

A n til

Ob. ■
h a y a

q u e

m itit

m ucl

con

p or
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d e  d iverso s e f e c t o s ; y  este ca rá cter  s u y o  resplan ­

d e c e  m a ra v illo sa m e n te  en  las le n g u a s  ,  c u ­

y o s  e lem en to s u n ive rsa les son las v o c a le s  a, 
e , i , o , u. Y  a u n q u e  lo s  a fecto s d e  d o lo r, 

a le g r ía , a flicc ió n  y  p la c e r  tie n e n  d iv erso s  g ra d o s 

q u e  d e b e n  m anifestarse co n  d iversas palab ras, 

sin e m b a r g o , p o r  ser la  substan cia d e  ta le s  a fe c­

tos c o m ú n  á  to d o s lo s h o m b re s , h a y  tam b ién  

p a ra  exp resa rlo s e l  le n g u a g e  d e  las in terje ccio ­

nes Ah , Eh, Ih , Oh, Uh co m ú n  á  todas las 

le n g u a s  ,  co m p u e sto  d e  solas las v o ca le s  as­

piradas d e  d iv erso  m o d o  se g ú n  la  n a tu ra le za  d e l 

a fe cto . D e s p u é s  d e  estos a fecto s  la  p rim e ra  y  

m as n a tu ra l id e a  d e l  h o m b re  es e l  co n o cim ie n ­

to  y  e l  a fe c to  d e  los p a d r e s : p o r  esto  las p a la ­

bras sign ificativas d e  padre son m u y  sem ejan ­

tes e n  los le n g u a g e s  p r im itiv o s  : padre e n  h e ­

b reo  es Ab, e n  c a ld e o  Abba, en  g r ie g o  Pappa, 
e n  e g ip c io  Ama, e n  syriaco  Amin, e n  las islas 

A n tilla s  Baba, y  e n tre  los b arb aro s O te n tó tc s  

Ob. Y  a u n q u e  en  nuestras le n g u a s  esta p a la b ra  

h a y a  d e g e n e ra d o  a lg ú n  t a n t o , co n  to d o  p a re c e  

q u e  e l  in stin to  la  q u ie re  a u n  re d u cir  á  la  p r i­

m itiv a  sim p licid ad , p u e sto  q u e  nuesti'os in fan tes p o r  

m u c h o  tie m p o  n o  lla m a n  á  sus p a d re s  ,  sino 

con  lo s n om b res d e  Tata y  Mama usados y a  

p o r  lo s  n iñ os R o m a n o s , co m o  lo  a te stig u a  a q u e
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distico  d e  M a r c ia l co n tra  la  v ie ja  A f r a ,  q u e  q u e ­

r ía  p a re cer n iñ a lla m an d o  á  sus p a d res Mama 
y  Tata

P o r  lo  d em as la  m a y o r  ó  m en o r r iq u e za  

d e  u n a  le n g u a  d e p e n d e  d e  la  m a y o r  ó  m e ­

n o r  r iq u e z a  d e  ideas d e  la  n ación  q u e  la  h a ­

b la . N o  q u ie re  d ecir  esto  q u e  á ca d a  id ea  co r­

resp o n d a u n a  p a la b ra  d iferen te  , p u e s  m u ch as 

v e c e s  co n  u n a  so la  p a la b ra  m an ifestam os d iv e r ­

sas id e a s , co m o  pie q u e  unas v e c e s  significa e l  

p ie  d e  lo s  a n im a le s , otras e l  p ie  d e  u n  v e r s o , y  

o tras e l  p ie  d e  u n a  m esa & c . L a  e x a c ta  corres­

p o n d e n c ia  e x is te  en tre  las ideas d e  ca d a  nación 

y  lo s significados d e  las palabras q u e  u sa  ; d e  

su e rte  q u e  tod a  id e a  sim p le se m anifiesta con  

u n a  p a la b ra  ó  p ro p ia  d e  la  ta l id e a , ó  trasladada 

d e  oti-a. S u p o n g a m o s q u e  los A ra b e s  n o  h a y a n  t e ­

n id o  id ea  d e  a q u e lla  esp ecie  d e  a tra cció n  q u e  los 

F iló so fo s  lla m an  electricidad: e n  va n o  se bu scará  

e n  su  le n g u a  p a la b ra  q u e  la  e x p ré se . P o ro  si los 

A r a b e s  a d q u ieren  esta id e a ,  en ton ces ó  ad op tarán  

la  p a la b ra  L u r o p e a  co n fo rm án d o la  á  la  ín d o le  d e  

su  Ic n g u a g e  ,  y  la  le n g u a  se en riq u ece rá  co u  u n a  

p a la b ra  n u e v a  ; o  la  ap licarán  m eta fó rica m en te  á

^  Mammas Tatas kabtt Afra sed ipsa Tatarum 
Diez 6" Mammai um maxima Mainma potist.
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a lg u n a  a n tig u a  p a la b ra  arab e , y  la  le n g u a  se en ­

r iq u e c e rá  con  u n  n u e v o  significado. E n  g en era l 

tod a  le n g u a  es u n  in d icio  in fa lib le  d e  la  a b u n ­

dancia ó  escasez d e  id e a s , y  d e l m o d o  d e  p e n ­

sar d é  la  n a ció n  q u e  la  usa. L a s  n aciones lib res, 

a d q u irie n d o  d e  co n tin u o  n u e v a s  ideas ,  e n riq u e ­

ce n  tam b ién  la  le n g u a  co n  n u e v a s  frases y  p a­

labras. P o r  e l  contrario  .las naciones esclavas y  

supersticiosas , a b o rrecien d o  la  n o v e d a d  d e  los 

pensam ientos , a b o rrecen  ig u a lm e n te  las n u e ­

vas p a la b ra s: y  las A ca d e m ia s  q u e  se p r o p o ­

n e n  h x .u  e l  estado  d e  las le n g u a s  v iv a s  ,  son 

e l  m a y o r  o b stá cu lo  p a ra  e l  p ro g reso  d e l en ten ­

d im ien to  h u m a n o . P o r  esto  lo s G r ie g o s  ,  in v e n ­

tores d e  las A ca d e m ia s  , n o  pen saron  jam as en  

fo rm a r u n a  p a ra  tiran izar la  le n g u a  j ca d a  u n o  

escrib ía  con  la  d e  su  p ro v in c ia  5 y  si u n  D ó ­

rico  a fecta b a  escrib ir ateniense , era m otejado  

p o r  e l  p ú b lic o . L a  le^igua francesa n o  seria h o y  

día la  m as rica  d e  palabras y  d e  frases p a ra  e x ­

presar con  p recisió n  tod a  su erte  d e  id e a s , si los 

F iló so fo s  d e l p rin cip io  d e l sig lo  h u b ie se n  h e c h o  

m u c h o  caso d e  la  A c a d e m ia  d e  la  le n g u a . A l  

co n trario  lo s  C h in o s  y  lo s  A r a b e s , lo s m as su p ers­

ticiosos sob re este p u n to  , y  q u e  h a c e n  a la rd e  

d e  la  distinción en tre  e l  le n g u a g e  d e l p u e b lo  y  

e l  d e  los d o c t o s , casi n o  h a n  a d q u ú id o  en  m i-
TOM O I . ,,
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llares d e  años u n a  sola id e a  n u e v a  *.

I I I .

Analogía y transposición.

E l  h o m b re  q u a n d o  h a b l a , afirm a ó  n ieg a  

d e  co n tin u o  , y  estas afirm acion es y  n e p c i o -  

nes son otros tantos indicios d e  sus re flex io n es. 

P e r o  la  b estia  co m o  n o  r e fle x io n a , n in g u n a  co­

sa  n ie g a  ó  afirm a co n  sus v o c e s . E l  s u g e t o , d e  

q u ie n  e l  h o m b re  afirm a ó  n ie g a  a lg u n a  p ro p ie ­

d a d ,  re g u la rm e n te  se p rese n ta  á  la  m e n te  e l  p r i­

m e ro  , y  e n tre  e l  su g eto  y  la  p ro p ie d a d  se in ter­

p o n e  la  id e a  d e l  v e r b o  q u e  s irv e  para  afirm ar 

ó  n e g a r : y  estas tres id e a s , su g eto  ,  v e r b o  y  

p ro p ie d a d  fo rm a n  la  esencia d e  to d a  p ro p o ­

sición. Q u a n d o  se ra c io c in a , la  im agin ación  com o 

q u e  co m b in a  las ideas co n  e l  o rd en  e x p r e s a d o , p ri­

m ero  e l  s u g e to , d esp u és e l  v e r b o ,  y  ú ltim a m e n ­

t e  la  p r o p ie d a d ; y  e l  la b io  co p ia  y  d em u estra  

e x te r io rm e n te  las m ism as id e a s , y a  con  e l  m ism o 

o rd en  , y  y a  co n  o rd en  in verso . S i se d ic e : la

4 La lengua Arabe habiéndose formado de las rumas 
de todas las lenguas orientales. es muy copiosa ; pero hoy 

lo es mas de lo que lo era quando Mahonu escribió 

el Alcorán.
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Música es un recreo del ánimo, e l  orden d e  las 

p a lab ras es a n á lo g o  al d e  las id e a s , p u e s la  M ú ­

s ic a ,  q u e  es e l  su g c to  d e  la  p ro p o sic ió n , se p re ­

senta la  p rim era  tan to  en  la  im agin ación  com o 

en  e l  h a b la . P e r o  d icién dose : gran recreo del 
ánimo es la Música , e l  instinto im p rim e las ideas 

e n  e l  la b io , co m o  e l  g ra b a d o r e n  e l  c o b r e ,  esto 

e s , co n  o rd en  contrario  d e l q u e  tie n en  en  la  m en ­

te  , p u e s  antes d e  p roferirse  e l  recreo q u e  es la 

p rim e ra  p a la b ra  , la  m e n te  se h a  fix a d o  y a  en 

la  Música, q u e  es la  ú ltim a. JEsta transposición 

d e  palabras es p ro p ie d a d  casi esen cial d o  m uch as 

le n g u a s  q u e  p o r  lo  m ism o se lla m an  transposi­
tivas, q u ales fu e ro n  la  g r ie g a  y  la  latina. O tras 

rara  v e z  se apartan  d e l o rd en  d e  las ideas j y  

p o r  esta co n form id ad  co n  ellas se lla m an  len­
guas análogas, co m o  lo  f u e  la  h eb rea . L a s  le n ­

g u a s  v iv a s  d e  E u ro p a  son subscancialm en te aná­

lo g a s ; a u n q u e  en  ciertas circunstancias adm iten  

la  tra n sp o sició n , e n  esp ecia l k  italiana y  la  es­

p a ñ o la , q u e  m as q u e  oü 'a  a lg u n a  con servan  k  

ín d o le  d e  k  latin a

5 Condillac pretende <jue la ÍJm  del sugeto puede 
ser igualmente !,i primera que la última. Pero repn.>vntju- 
do tod.» preposición alguna acción ó pasión, parece que 
la imaginación debe fixursc primero en d  nigeto que h*ce 
6 que padece. Sea de esto lo que fuere, Condillac t»  níe-

o  -a
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S e a  la  le n g u a  a n á lo g a  ó  tra n s p o sit iv a , para  

q u e  e l  d iscurso  n o  resu lte  c o n fu s o , se d e b e  m an i­

festar clara  y  d istin tam en te q u á l es e l  s u g e to , y  

p o r  c o n s ig u ió t e  e l  orden d e  las ideas. P o r  lo  

q u e  para  trasp on er e l  su g e to  fu e ra  d e  su  lu g a r  na­

tu r a l,  es preciso  q u e  d e  la  m ism a p a la b ra  se co liia  

q u e  es sign ificativa  d e  la  id ea  p r im e r a , a u n q u e  se 

p rofiera la  ú ltim a. A  este fin  s irve n  en  las le n ­

g u a s g r ie g a  y  latin a las term in acion es d e  los 

casos y  d e  las personas. V .  g . para  afirm ar la  

v ic to r ia  q u e  lo s  R o m a n o s co n sigu ieron  d e  lo s  G a -  , 

lo s ,  n o  se p u e d e  d ecir  en  id io m a v u lg a r  sino q u e  

los Romanos vencieron los Galos ; si e l  su g e to  se 

traslada a l fin . d icien d o  : Los Galos vencieron los 
Romanos, se d ice  to d o  lo  contrario. P e r o  en  la- 

tin  se p u e d e n  d isponer las palabras co n  e l  o r­

d e n  q u e  se q u ie r a ; Ro7nam vicere Gallos■. Ga­
llos vicere Romant: Gallos Romani vicerunt; vi­
cere Gallos Romani: y  d e  la  d iv ersa  term inación 

d e  los casos siem p re  se d e d u c e  ser los R o m an os 

e l  su g e to  d e  q u ie n  se a seg u ra  la  v icto ria .

L a s  naciones dotadas d e  gra n d e entusiasm o y  

d e  fantasía v iv a  , n o  contentas co n  m an ifestar sim ­

p le m e n te  los p e n sa m ie n to s , q u ie re n  adem as h e r-

sa que las ideas tienen cierto orden natural que muchas 
veces se altera por las palabras s lo que basta para nuestro 

intento.
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m osearlos y  casi p in tarlos con  la  p a la b r a ; y  p or 

lo  m ism o son g e n e ra lm e n te  inclinadas á la  su p e r­

ab u n d an cia  y  transposición d e  las p alabras. P e ­

ro  los p u e b lo s  d e  fantasía a p ag a d a  n o  aspirando 

m as q u e  á d ecir  las cosas co m o  las pien san , g u s­

tan  m as b ien  d e  la  precisión y  d e  la  e x a c ta  con ­

fo rm id ad  d e  las palabras co ji las  ideas. D e  a q u í 

es q u e  lo s  A le m a n e s  y  los In g le s e s  son g e n e r a l­

m e n te  s in c e r o s , am antes d e  la  v e rd a d  y  de- p o ­

cas p alabras. P e r o  las n aciones d e  fantasía v iv a , 

y  q u e  g u sta n  m as d e  lo s objetos sensibles q u e  d e  

la  v e rd a d  , h a b la n  m as d e  lo  q u e  p ie n s a n , y  en 

sus narraciones es m en ester las m as v e c e s  su p on er 

q u e  á lo  m enos en  las circunstancias h a y  ciertas 

p in ce la d as d e l fu e g o  nacional. L o s  G r ie g o s  d ota­

dos g e n era lm en te  d e  entusiasm o d iv in o  p a ra  las 

a r t e s ,  eran  n a tu ra lm en te  fa laces en  e l  escribir 

y  con versar. Y  h a b ien d o  lo s R o m an o s lle g a d o  á 

ser p o r  íiltin io  a lg ú n  tan to  g r ie g o s , C ic e r ó n , au n ­

q u e  en  sus escritos filosóficos sea siem pre filó so fo , 

esto  e s , e x a c to  y  p reciso  5 n o  o b sta n te , en los dis­

cursos a l p u e b lo  u sa  d e  m u ch o s pensaniientos fa l­

sos adornados co n  u n a  e x c e s iv a  m u ltitu d  d e  p a la ­

bras y  d e  figiu-as. S ien d o  las ü-ansposiciones d e  p a ­

labras adornos in ven tad o s p or e l  e n tu sia sm o , para  

q u e  sean elegan tes, d e b e  arreglarlas e l  b u e n  gusto. 

P o r  esta razó n  las naciones b arb iuas q u e  cai-eccn

Ayuntamiento de Madrid



2 1 4  P JU G E N  D E  L A  M U S IC A .

tan to  d e  g u sto  co m o  d e  entusiasm o , h a b la n  c o ­

m u n m e n te  le n g u a s  a n á lo g a s: y  sem ejantes nacio­

nes q iian d o  se ap od eraro n  d e  la  E u r o p a , in trod u - 

x c r o n  p o r  todas partes la  analogía.

N o  se crea  p o r  esto  e l  h a b la r  u n a  

n ación  le n g u a  an álo ga  sea u n  indicio  se gu ro  d e  

b a r b a r ie , p u e s  desde ejue e l  m u n d o  esta d iv id i­

d o  en  im p erio s, e l  in trod u cirse  u n a  le n g u a  en u n  

pais 'd e p e n d e  m as d e  las circunstancias políticas, 

q u e  d e  las n atu rales. A s í la  Ita lia  y  la  E sp añ a  
co n tra  la  n a tu ra l in clin ación  d e  lo s  nacionales 

ab razaro n  p o r  in d u x o  d e  los con qu istadores b ar­

baros la  lo c u c ió n  a n á lo g a ; y  p o r  este con traste  

n a tu ra l d e  la  an alo gía  d e l Ic n g u a g c  co n  e l  g en io  

n acion al los escritores Ita lia n o s y  E sp añ oles h an  

u sa d o  m u ch a s transposiciones contrarias a  la  ín ­

d o le  d e  u n a  y  otra le n g u a . A d e m a s  i tan to  unas 

le n g u a s  co m o  otras p u e d e n  lle g a r  a l m as a lto  

g ra d o  d e  b u e n  gusto. E n  u n a  le n g u a  an á lo g a, 

si se h a b la  con  e le g a n c ia , e l  esp íritu  se d e le y ta  

e n  v e r  u n a  co p ia  a l n a tu ra l d e  los pen sam ientos 

d e  o t r o : e n  u n a  le n g u a  tran sp o sitiva  se c o m p la ­

ce a l v e r  u n a  co p ia  d e  lo s  m ism os pen sam ientos 

h e c h a  co n  lib e rta d  d e  g e n io ; en la  p rim era  nos d a  

su m o  p la c e r  la  b e lla  y  n a tu ra l s im p lic id a d ; en  la  

se gu n d a  la  b e lla  fe c u n d id a d  d e l e n tu sia sm o ; y  p a ­

ra  dar u n  e x e n ip lo  d e  e s t o , u n  d iscurso  e leg an te
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h e c h o  en  u n a  le n g u a  a n á lo g a  es u n  retrato  d e l 

T ic ia n o  j y  h e c h o  en  u n a  tran sp o sitiva  es u n  

q u a d ro  d e  R a fa e l.

I V .

Suavidad de las lenguas.

E l  o rd en  d e  las p a la b r a s , y a  sea a n á lo g o  ó  

tra n sp o sitiv o , p u e d e  considerarse co m o  e l  d ib u - 

x o j  y  la  p ron u n ciación  c o m o  e l co lo rid o  d e l  id io ­

m a : y  la  b e lle z a  d e  este co lo rid o  consiste p rin ci­

p a lm e n te  en  la  a rt ic u la c ió n , en  e l  acen to  y  can ti­

d ad  d e  las sílabas. L a  articu la ció n  es la  in flex ió n  

q u e  se d a  á la  v o z  p a ra  fo rm a r las letras y  las p a ­

lab ras ; c u y a  in fle x ió n  unas v e c e s  es m as g ra ta  y  

su a v e  a l o id o  q u e  otras. L a s  v o ca le s  se p ro fie­

ren  con  itn a  s im p le  a b ertu ra  d e  la b io s , y  así se 

a rticu la n  con  a q u e lla  fa cilid a d  q u e  es corres­

p o n d ien te  á  unas letras q u e  son los elem en tos 

d e  todas las len g u as. L a  a es la  m as clara  y  

se n c illa , y  p o r  co n sigu ien te  la  m as usada e n  las 

vo ca lizac io n es d e l can to , y  la  p rim era  q u e  a rticu ­

la n  los niños. L a  i  tien e  u n  n o  sé q u é  d e  d e lica ­

d o  y  a g u d o . L a  e p a rtic ip a  d e  la  se n cille z  d e  la  

y  d e  lo  a g u d o  d e  la  i. L a  o es la  m as sonora 

y  la  m as sem ejan te a l ton o  d e  la  v o z  con  q u e  se 

canta. L a  a  es la  m as o b scu ra  d e  las v o c a le s , y

.y
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p a ra  d e c ir lo  a s i ,  la  m as m e la n c ó lic a , d e  su erte  

q u e  si cantando se v o ca liza se  la  « ,  sin d u d a  in fu n ­

d iría  m ie d o  á  lo s  m u ch ach o s. E n  e l d ip to n go , 

co m o  q u e  se liq u id a n  dos ó  m as v o c a le s  para  

fo rm a r u n  sonido m as su a v e  y  g r a c io s o ; p o r 

esta  razón  la  le n g u a  g r ie g a  q u e  era sum am en te 

d e lic a d a , I9S ten ia  en  a b u n d a n cia ; y  la  latin a con 

escasez p o r ser m as rob u sta  q u e  la  g rieg a . L a s  

consonantes s irve n  para  m odificar las v o ca le s  y  

h a cerla s m as ó  m en os su aves. L a s  consonantes 

q u e  se fo rm a n  co n  lo s  la b io s , co m o  m, ¿ /  son 

m as su a v e s p o r  s u  n a tu ra leza . A q u e lla s  p a ra  c u ­

y a  fo rm ació n  la  le n g u a  d a  co n tra  lo s  d ien tes ó  

co n tra  e l  p a la d ar co m o  r , t , son m as ásperas. 

F in a lm e n te  las q u e  se fo rm a n  con  la  g a rg a n ta , son 

barbaras. E l  Ita lia n o  y  e l  F ra n cé s  solo  tien en  tres 

sílabas d e  esta esp ecie  ,  á  sa b e r¿ - í í ,  go,gti, y  son 

las m as to le r a b le s : p e r o  la  p ron u n ciación  espa­

ñ o la  u sa  d e  las s íla b a s^ ?  , gi, ja, je, ji, jo , ju, 
xa, xe, xi, xo, .V M q u ees u n  resid uo  d e l g u tu -  

ralísm o african o. D e  la  u n ió n  d e  las letras p r o v ie ­

n e  la  m a y o r  ó  m en o r su a v id a d  d e  las palabras q u e  

resu lta n  m as su a ves y  fle x ib le s  quantas m as son las 

v o c a le s  q u e  las c o m p o n e n ; y  esta p ro p ie d a d  h a­

c e  q u e  la  le n g u a  ita lian a  sea tan  ap rop osito  p a­

ra  e l  canto. S ie m p re  q u e  las sílabas se form an 

d e  tres ó  q u a tro  consonantes jun tas con  u n a  v o -
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c á l ,  c o m o  su ce d e  m u ch a s v e c e s  á  las len g u a s 

sep ten trio n ales, la  p a la b ra  resu lta  asperísim a. A d e ­

mas , ca d a  n ación  tien e  su  m od o  p e c u lia r  d e  m o ­

dificar la  v o z  p a ra  a rticu la r  u n a  m ism a le t r a : e l  

F ra n c é s  q u eb ra n ta  las silabas p a ra  su a v iza r  la  

d u re z a  n a tiv a  d e  la  le n g u a  , y  p o r  lo  m ism o las 

silabas resu lta n  a lg o  confusas. E l  E s p a ñ o l las dis­

t in g u e  m u y  b ien  , p e r o  las re ca lc a  dem asiado. 

E l  Ita lia n o  las ex p re sa  y  d istin gu e co n  m u ch a  

dulzm -a. A  estas p rop ied ad es se añ ad e la  can­

tid ad  y  e l  a cen to  ; p e ro  d eriván d o se  la  M ú sica  

d e  estas dos m o d ifica cio n es, se tratará  d e  e lla s en

lo s  ca p ítu lo s  siguientes.

F in a lm e n te  e n  la  a rticu la ció n  d e  las palabras 

e l  instinto se a co m o d a  á las p ro p ie d a d e s d e l o b ­

je t o ,  á  la  le n g u a  d e  q u e  se d e riv a  cada p alabra, 

y  á  la  ín d o le  d e  la  nación q u e  d e b e  usar­

la  ; q u e  son las tres circunstancias d e  q u e  p rin ­

cip a lm en te  d e p e n d e  la  d iversid ad  d e  las len gu as. 

E n  p rim er lu g a r  e l  in s tin to , si las d em as circu n s­

tan cias se lo  p e r m ite n , p ro c u ra  ex p resa r  con  las 

in flex io n es d e  la  v o z  las q u a lid ad es d e l  objeto . 

L a  áspera articu la ció n  d e  la  p a la b ra  hierro e x ­

p resa  lo  tosco d e l m e ta l q u e  sign ifica; y  en  la  

p a la b ra  ayre p a re ce  q u e  e l  a lien to  se d esv an ece  

eiiti'c los lab ios. N u e s tra s  le n g u a s  son a lg o  escasas 

d e  ta les b e lle za s}  p o rq u e  e l  instinto acom odan -
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dose tam b ién  á las circunstancias d e l m e d io  q u e  

s irv e  p a ra  a d q u irir  las  id e a s ,  traslada las p a la ­

bras d e  u n a  le n g u a  á  o tr a ;  y  co m o  ca d a  nación 

m od ifica  d e  d iv erso  m od o  las m ism as letras e l  

m ism o co n ju n to  d e  letras ó  la  m ism a p a la b ra  

trasladada d e  u n a  le n g u a  á otra , p ie rd e  la  g ra c ia  y  

la  A ie rza  q u e  ten ia  en la  p rim era . S o b re  to d o  en  

la  ín d o le  d e  cada le n g u a  se ech a  d e  v e r  claram en - 

te  e l  carácter d e  la  n ación  q u e  la  h a b la . L o s  G r i e ­

gos q u e  eran  d e  co stu m b res d elicad as , h a b la b a n  

u n a  le n g u a  d u lcís im a  lle n a  d e  b e lle za s  y  d e  

arm onía. L o s  a n tigu o s R o m an o s q u e  eran  d e  án i­

m o  fr a n c o , n o b le  y  b r io s o , . u saban  ig u a lm e n te  

d e  u n a  le n g u a  s e n c il la , n erviosa  y  lle n a  d e  m a- 

gestad . L a s  durísim as com b in acion es d e  consonan­

tes d e  las len g u a s sep ten trion ales son u n  in d icio  

c la ro  d e  la  d u ra  c o m p le x ió n  d e  a q u e llo s  p u e b lo s . 

Y  la  su a vid a d  d e  la  le n g u a  ita lian a es u n  signo 

e v id e n te  d e  la  prop en sión  d e  a q u ello s  nacion a­

le s  á  to d a  su e rte  d e  p laceres.
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O R IG E N  P E  PA . M U S IC A .

C A P I T U L O  I V .

O R IG E N  P E  LO S  T IE M P O S  M U S IC A L E S .

I.
V  B ff

Objeto ton,un ck laMisiea } de la Proeódia.

S i  loB escritores q u e  h a n  p ro c u ra d o  h a lla r  en 

la  M a te m á tic a  e l  o rig e n  d e  la  M ú s ic a  h u b resen  

re fle x io n a d o  sobre lo  q u e  significa la  p a la b ra  Pro 
r é á í n ,  h u b ie ra n  h a lla d o  e n  eUa p recisam en te lo
quebuBCaban.Pmi!¿ín(í/«s-e¿respalabtaGiie
g a  q u e  significa ad eantum , y  reglas de frosodia 
Lie d ecir  reglas de tanto. T r a t a  la  p roso d ia  c o ­

m o  se n otó  e n  e l  ca p . I ?  , d e  la  ca n tid a d  d e  las si­

lab as y  d e  los acentos. Q u a u d o  la  v o z  se d etien e  

m as en  u n a  silaba q u e  e n  o tr a , a q u e lla  se d ice 

d e  cantidad  la rg a  , y  esta d e  b r e v e . S e  d ic e  ta m ­

b ié n  q u e  e l  acen to  d e  u n a  silaba es agudo , y  e l

d e  o t r a ^ M u e ,  siem p re q u e  e n  la  p u n te ra  s

v a  e l  tono d e  la  v o z  m as q u e  en  la  segu n d a . E l  

o b je to  d e  la  prosódia  es d iv id ir  en  p artes e l  t ie m ­

p o ' d e  la  p a la b ra  . d eterm in ar la  can tidad  de

fas silabas y  d isponer d e  ta l m an era los acento 

q u e  la  lo cu ció n  re su lte  hatm onrosa y  a p ta  par.
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causar en  lo s ánim os la  im p resión  co n v e n ie n te  

q u e  es p recisam en te e l  o b je to  d e  la  M ú s ic a  , c o ­

m o  q u e d a  m an ifestado e n  e l  ca p . i ?  L o s  an ti­

g u o s gram ático s tu v ie r o n  a lg u n a  id e a  d e  esta 

c o n e x ió n  d e  la  M ú sica  co n  la  p ro so d ia , co m o  se 

c o lig e  d e  los testim onios citados p o r  G e r a rd o  V o s -  

sio  en  e l  lib ro  sobre la  G ra m á tic a . S e g ú n  estos 

te stim o n io s, suponían lo s  a n tigu o s q u e  e n  la  p r o ­

sodia se conten ían  las sem illas d e  la  M ú s ic a  T e a -  

g e s  P ita g ó r ic o  d ecía  q u e  la  M ú s ic a  n o  p o d ia  su b ­

sistir despojada d e  los acentos d e  la  prosodia. 

M a rc ia n o  C a p e lla  la  lla m a  sem in ario  d e  la  M ú s i­

ca. Y  lo s  L a tin o s  u n á n im em en te  lla m an  á e l  a cen ­

t o ,  cantilena, ápice, sonido y tono de la -voz. 
1  ero  sea q u e  los gram ático s n o  h a y a n  cu id a d o  de 

la  d u lz u r a  d e  la  M ú sic a , ó  q u e  los m úsicos h a ya ii 

sido p o c o  versados en  las su tilezas d e  la  G r a m á ­

t ic a ,  lo  c ierto  e s ,  q u e  la  co n fo rm id a d  d e  la  M ú ­

sica con  la  prosodia  h a  q u ed ad o  en  térm inos g e n e ­

r a l e s ^  esta n e g lig en cia  h a  d ad o  lu g a r  á  los m a­

tem ático s d e  p o n e r  la  M ú s ic a  b a x o  su  inspección.

1  or lo  q u a l si con segu im os p ro b ar q u e  los tiem p os 

m u sica les traen o rig e n  d e  la  a n tig u a  p ro so d ia , co­

m o  ta m b ién  q u e  se co n tien e n  en  e lla  m u ch a s  reg la s 

sobre lo s acentos con form es con las reglas d e l canto; 

lo s  gram ático s v o lv e r á n  á a d q u irir  sobre la  M ú sica  

e l  d ere ch o  q u e  les  h a n  u su rp ad o  lo s  m atem áticos,
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I I .

Naturaleza de los tiempos musicales.

P a ra  d em ostrar q u e  lo s  tiem p os m usicales 

fu é ro n  y a  usados p o r  los G r ie g o s  en  e l  h a b la r, 

c o n v ie n e  re n o v a r  la  id ea  q u e  d e  estos tie m p o s h e ­

m os dado e n  e l  a it .  4 ?  d e  la  In tr o d u c . E l  tie m p o  

m u sica l consiste esen cia lm en te  e n  e l  v a lo r  d e  las 

n o t a s : e l  com pás n o  es m as q u e  u n a  esp ecie  d e  

r e lo x  in v e n ta d o  p a ra  m ed ir  a q u e l v a lo r . Y  a u n q u e  

e l  cau to  m o d u la n d o  a ltern a tiv a m en te  h acia  arriba 

y  h a c ia  a b a x o , y  a p o y á n d o se  en  las notas d e  di­

ve rso  v a l o r , t ie n e  su  inti'ínseco dar y  a lz a r ; sin 

e m b a rg o  , e l  dar y  a lz a r  intrín seco d e l  ca n to  no 

está su jeto  á m ed id a  a lg u n a , n i co rresp o n d e a l 

dar y  a lza r  d e  la  m a n o ; p o r  e l  co n trario  la  

m o d u la ció n  freq ü en tís im a m en te  b a x a  a l a lza r  

d e  la  m a n o , y  a l  dar é s t a , la  m o d u la ció n  su ­

b e . E n  lo s  dos p rim ero s com pases d e l exemp. 1 ?  

d e l lii>. 2 ?  la  m o d u la c ió n  n u n ca  b a x a  : a q u e ­

lla s o ch o  Sem in im as p u e d e n  co m en zar a l p r in ­

c ip io  ó  m ed io  d e l com pás y  cantarse co n  q u a lq u ie r  

tie m p o  5 y  siem p re lia iú n  e l  m ism o 'e fe cto . E n  

e l  te rce r  com pás e l  dar d e  la  m an o co n cu rre  con
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e l  b a x a r  d e l c a n to ; p e ro  e l  b a x a r  d c l  ca n to  d u ra  

to d o  e l  com pás. E n  e l  q u a rto  co m p ás e l  can to  

b a x a  en  la  se g u n d a  p a r t e ; y  a l  a lza r  d e  la  m a­

n o  n i su b e  n i b a x a . E n  e l  q u in to  e l  b a x a r  y  e l  

su b ir  d e l can to  co n cu rren  con  e l  dar y  e l  a lza r  

d e  la  m an o. Ig u a lm e n te  la  d iversid ad  d e  los t ie m ­

pos p e rfe c to  é  im p e rfe c to  d ep en d e  p recisa­

m e n te  d e l  v a lo r  d e  las n o t a s : u n  m ism o can to  

h a rá  e l  m ism o e fe c t o , y a  se m id a  co n  co m p ás d e  

t ie m p o  p e rfe c to  ó  d e  im p e r fe c to , co m o  se v e  en 

lo s exemplos 2 ?  y  3 ? ;  y  au n  aten d ien d o al resp ec­

t iv o  v a lo r  d e  las notas , e l  ca n to  v a  en la za n d o  

d iverso s tiem p os : u n a  p a rte  d e  la  m o d u la ció n  

se h a c e  con  t ie m p o  ord in ario  , o tra  con  tiem p o  

d e  c a p illa  , esta co n  u n  tern ario  , a q u e lla  co n  

o tro . E s  v e rd a d  q u e  h o y  d ia  u n  M ú s ic o  se h a lla  

co n fu so  siem p re  q u e  le  fa lta  la  'm ed id a  d c l 

c o m p á s; p e r o  esto  d ep en d e  d e  la  p ráctica  d e  m e ­

d ir co n  é l  e l  v a lo r  de las notas. A n te s  d e l  si­

g lo  X V I  q u a n d o  e n  la  p ráctica  se a ten d ía  ú n i­

ca m e n te  a l v a lo r  d é la s  n o tas, era  in ú til e l  com pás; 

y  e l  persuadirse q u e  este es intrín seco a l canto, es 

u n a  p reo cu p a ció n  q u e  co n fu n d e  la  n a tu ra le za  con 

l a  co stu m b re in v e te r a d a , y  q u e  h iz o  n acer e n ­

tr e  los a n tig u o s p rofeso res de M ú s ic a  la  r id icu ­

la  qü estion  d e  si e l  ca n to  d e b e  acabar a l dar ó  

a l  a lza r  d e  la  m a n o , co m o  si e l  m o v im ie n to  d e
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esta tu v ie s e  a lg u n a  intrín seca c o n e x ió n  co n  e l  

canto.

L a  m en cion ad a  v e rd a d  se con firm a con side­

rando q u e  e l  tie m p o  p o r  s u  n a tu ra le za  consiste 

en  la  co n tin u a  y  u n ifo rm e  su cesión  d e  n uestras 

id e a s , y  q u e  n in g u n a  d e  sus p artes se d istin g u e  d e  

las d em ás p o r  a lg u n a  p ro p ie d a d  sensib le. D e  q u e  

se s ig u e  q u e  p rescin dien d o  d e  las notas , e l  dar 

y  a lza r  son cosas en tera m en te  im aginarias. A  la  

v e rd a d , d e x a n d o  á  p a rte  las cosas sensibles q u e  

acaecen  su ce siva m en te  en  e l  t ie m p o , éste  n o  se 

p u e d e  d iv id ii' sino im ag in a ria m en te  ; p o r  esto  su  

d iv isió n  es ta n  d if íc il,  y  p a ra  e x e c u r a r la  n ecesita­

m os d e l a u x ilio  d e  a lg ú n  signo se n sib le , co m o  son 

e l  r e lo x  y  e l  com pás. N o  o b sta n te  , los G r ie g o s  

c u y a  fantasía era  v iv ís im a , n o  so lo  can tan d o sino 

tam b ién  h a b la n d o  d iv id ía n  e l  t ie m p o  en  p artes 

m u y  p eq u eñ a s d e  d iv e rsa  ra zó n  ; p o r  esto  en  su  

lo cu ció n  se d istin gu ía  m u y  b ien  la  can tidad  d e  ca­

da síla b a  , lo  q u e  d esp u és d e  la  v e n id a  d e  lo s  b ar­

baros á  E u r o p a  h a  l le g a d o  á  ser casi im p osib le . 

S a b em o s e sp e c u la tiv a m e n te  q u e  la  p rim era  síla­

b a  d e  dona es l a r g a ; p e ro  n u estra  v o z  n o  acier­

ta  á  d iv id ir  su  p ro la cio n  en  dos p artes sensibles 

d e s ig u a le s ,  y  p a ra  n u estro  o id o  lo  m ism o es h a­

cer  la rg a  en  u n  v e rso  la tin o  la  p rim e ra  sílaba d e  

dona q u e  h acerla  b r e v e .
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D e  la  d e lic a d e za  d e  los G r ie g o s  en  d a r á 

todas las silabas cantidades se n s ib le s ,  se d e riv ó  

la  arm o n ía  d e  su  poesía. E l  m etro  g r ie g o  no 

consistia co m o  e l  n u estro  e n  e l  n ú m e ro  m a te ­

r ia l d e  las s i la b a s ; ca d a  u n a  d eb ia  ten er su  can­

tid a d  d e te rm in a d a , co m o  la  tien en  las notas d e  

la  M ú s ic a  ; y  co n  la  co m b in a ció n  d e  d iversas 

cantidades se fo rm a b a n  lo s p ies , q u e  eran 

otras tan tas especies d e  tiem p os m u sicales. P ara  

m edii' lo s  p ies usaban los G r ie g o s  d e l ritm o, 

q u e  significa número ó medida, y  se lo  fig u ra ­

b a n  d iv id id o  en  dos p a r t e s , la  u n a  lla m ad a  the- 
sis ó  descenso, y  l a  o tra  arsis ó  elevación: 
p o r  lo  q u e  esta m ed id a  co rresp o n d e e x a cta m e n te  

a l com pás m u sica l co m p u e sto  d e  dar y  a lzar. E l  

r itm o  to m a d o  p o r  esta m ed id a  co m p u e sta  d e  

partes ig u a le s  d e  t ie m p o , n o  era  m as q u e  u n a  

m ed id a  im ag in aria  co m o  n u estro  com pás ; los 

tie m p o s m u sica les resu lta b a n  in m ed iatam en te d e  

las silabas d e  los pies. P e r o  así co m o  nosotros 

a trib u im o s a l co m p ás lo s  tie m p o s q u e  en  rea ­

lid a d  consisten e n  lo s d iferen tes v a lo re s  d e  las n o ­
ta s  , lo s G r ie g o s  ig u a lm e n te  a co stu m b ra b a n  a tri­

b u ir  a l ritm o  o  m ed id a  im aginaria  la  d iv isió n  d e l 

tie m p o  q u e  resu lta b a  d e  las silabas. Y  e n  esta 

d iv isió n  consistia e l  v e rd a d e ro  r it m o , q u e  se di- 

v id ia  en  igual, duflo,  sesquiáltero y sesquítercio.

sica

pon

P in

1 .
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I I I

Tiempos perfectos i  imperfectos.

E n  e l  r itm o  ig u a l  d iv id ía n  los p ies e l  t ie m p o  

en  p artes ig u a le s  ,  d e l m ism o m o d o  q u e  lo  d i­

v id e n  las notas d e  ig u a l v a lo r  e n  e l  t ie m p o  m u ­

sical p e rfe c to . D o s  silabas larg as-form ab an  e l  T.i- 
p o n d é o  num. y  dos b re v e s  e l

P ir r iq u io  ( n .  5 ? )  , q u e  eran  dos tiem p os m u ­

sicales de capilla , e l u n o  m as v e lo z  q u e  e l  

o tro . E l  A n a p e sto  ( w. 3 ?  )  y  e l  D á c t i lo  (  n. 
se com p on ían  d e  tres s i la b a s , la  u n a  d e  v a lo r  

d o b le  d e l  d e  cada u n a  d e  las otras dos ,  c o m o  

tam b ién  se usa en  e l  t ie m p o  m u sica l p e rfe c to . 

E l  L e s b io  (  K. 5 ?  )  se  co m p o n ía  d e  las m is­

m as tres s íla b a s, p e ro  la  la rg a  se in terp o n ía  en tre  

las dos b re v e s  , y  re su lta b a  k  m ism a m od ifica­

ción  d e l tie m p o  q u e  se h a ce  e n  l a  M ú sica  con  

u n a  sín copa. P a r a  e l  P ro ce le u sm á tic o  ^  6°")
se p o n ían  jun tas q u a tro  sílabas b r e v e s , y  para  

e l  D ip o n d e o  (n. )  q u a tro  largas ,  y  e l  u n o

y  e l  o t io  co rresp o n d en  á  dos tie m p o s m usicales 

ordinarios u n o  m as v e lo z  q u e  e l  otro .

E n  e l  ritm o  d u p lo  e l  p ie  b isílab o  constaba 

de dos silabas u n a  la rg a  y  o tra  b r e v e . S i k  
T u m o  i . p
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larga precedía á la breve , el pie era Coréo 

(ifarrrH/. 5? «• i  ̂  )  5 Y si la breve precedía
I  la larga (« . s'í)- Este ritmo corresponde al tiem­
po musical imperfecto , en que se supone que el 
tiempo que hay entre cada d a r  y  el siguiente, 
se divide con dos notas una doble de la otra. 
Para que este tiempo sea sensible, es necesario 
nue la parte dupla esté colocada entre dos sub­
duplas; porque de otro modo el tiempo mas bien 
s e r l perfecto. En el exem j.. 6 .̂ aunque esta escrito 
iuntoála clave un tiempo imperfecto, elde canto 

es en realidad perfecto ü ordinario; porque las dos 
Seminimas que se suceden, forman un tiempo 

W  al de la Mínima. Pero en el 7 -
tiempo intrínseco al canto es imperfectoode terna­
rio porque cada Seminima está colocada entre dos 
Minimas; y  aunque aquella modulación se escri- 

biese sin notar los compases ni el tiempo , qual- 
quiera que diese á aquellas notas el valor cor­
respondiente , haría un perfecto ternario. Se for­
maban también con el ritmo duplo los pies Tri- 

baco ( E x e m p .  5? num. 3 ^ )  y  Moloso (  «. 4 - )  

de tres silabas, breves en el primero , y  largas 
en el segundo ; los quales pies corresponden a

-  ^ l - . r t / 'o i »  C A M C I ^

los tevoarios musicales | y  ^i ü s  L C l U r t l i ' - ' »  9 J a .  • 1 1 •

ble este género de temario que divide el tiem­
po eu tres partes iguales , es preciso que estas

nioc

exmj 
una ] 

sible
mismi
Elijan
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OIUGEN DE l A  Mü SICa . 2 5 7

estén co lo cad as e n tre  partes d e  d iversa  razón  • p or 

eso a u n q u e  e l  exmf. 8̂ . esté escrito  co n  tiem ­

p o  ternario  ,  en  realid ad  e i  t ie m p o  d e  a q u e lla  

m o d u la ció n  es ord inario  ó  d iv id id o  en  partes 

ig u a le s , co m o  se v e  e n  e l  exemp. p o  pQj. 

g e n e ra l estos ternarios n o  son intrínsecos a l can 

to  ,  g u a n d o  n o  se a ltern an  con  tiem p os p e r fe c  

t o s } p e ro  alternándose con  e s to s , a u n q u e  n o  se 

d en o te  e l  tie m p o  , resu lta  e l  te rn a rio : así aun 

q u e  e l  exemp. f .  se e s a ib a  sin d iv id ir  los co m p a ­

ses co m o  se v e  en  e l  exemplo 7 0 ,  resu lta iá n  sen­

sibles los ternarios A , B , C  , co n  ta l q u e  se d é  a 

las notas e l  v a lo r  corresp on d ien te  j p o rq u e  las tres 

C o rc h e a s  d e  A ,  y  C  , y  las seis d e B  están co lo ­

cadas e n tre  M ín im a s y  Sem in im as q u e  d iv id e n  

e l  t ie m p o  e n  dos p artes ig u a le s ,  c o m o  es p ro p io  

d e l tie m p o  p e rfe c to . D e  esta a ltern a tiv a  d e  tiem  - 

pos p e rfe c to s  é  im p erfecto s resu lta n  los tiem p os

com p uestos d e  p e r fe c to  y  d e  im perfecto-^ «
d o b le  tern ario  A s i  l a s ‘seis C o rc h e a s  

^̂ emp. 7 0  co locadas en tre  dos Sem in im as p o r

™  p a n e ,  y  dos h acen
B * le  e i  te rn á n o  S e  fo rm ab an  a m b ic n  co n  e f  

m ism o ritm o los p ie s  D ic o r e o  (Exemp. „  . o s  

a , a m b o ( , . d P ) , c „ r i a m b o ( „ . 7 p /

C • ) ,  y  lo s dos J ó n ico s (  «. 9  y  7 0  )  E n

dos p rim ero s la  d iv isió n  d e l  tie m p o  en  dos

p  2
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p artes u n a  d o b le .d e  la  o tra  es b astan te sensi­

b le  ; y  u n  ve rso  co m p u e sto  to d o  d e  p ies  D ic o -  

reos ó  D ija m b o s  fo rm a b a  e l  t ie m p o  d e l  exem- 
jg P e r o  u n  ve rso  co m p u e sto  to d o  d e   ̂p ies  

J ó n ico s p e rte n e c ía  v e rd a d era m e n te  al r itm o  ig u a l 

• ó  tie m p o  p erfecto .

I V .

Tiempos musicales menos usados.

T e n ía n  lo s  G r ie g o s  en  su  le n g u a  adem as d e  

las sílabas la rg a  y  b r e v e  , o tra  d e  can tidad  m e- 

¿Ua q u e  d esp u és lo s  L a tin o s lla m a ro n  indiferen­
te. A s í  lo  a te stig u a  V o s s io  e n  e l  ca p . d e l 

l ib .  sob re la  G r a m á tic a  , d ic ie n d o  q u e  la  síla­

b a  in d iferen te  es  p o r  su  n a tu ra le za  d e  tie m p o  

Y  m e d io  , y  se h a cia  b r e v e  siem p re  q u e  p o r  li- 

L c i a  se d esp recia b a  e l  m ed io  , y  la r g a  qu an - 

d o  a q u e l m e d io  se r e p u ta b a  en tero . U n  p ie  h e ­

c h o  d e  dos silabas la  u n a  b r e v e  y  la  o tra  m e ­

d ia  d iv id ía  e l  t ie m p o  e n  dos p artes e n  la  ra-

z o n  I ; I  V  > *1^® sesquiáltera  2 : 3  í y

d e  este p ie  resu lta b a  e l  r itm o  sesquiáltero. P e r o  la  

d ificu lta d  d e  d iv id ir  e l  t ie m p o  en  dos partes q u e  

m v ie s e n  e n tre  sí a q u e lla  r a z ó n ,h iz o  q u e  rara  v e z  

se  adoptasen pies b isílabos p rop ios d e  este r itm o ; y

Si
y

o

tie

tes

G :

pie

eos

un;

qui

tro:

e l

de

Sei

qu(
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s¡ h a b ía  a lg u n o  ,  se tenia p o r  P irr iq u io  , J a m b o  

ó  C o r e o . D e  a q u í es q u e  n u estra  M ú s ic a  no 

tien e  dos notas p a ra  d iv id ir  e l  t ie m p o  en  dos par­

tes , la  u n a  sesquiáltera  d e  la  otra. C o n  to d o , los 

G r ie g o s  d iv id ía n  e l  t ie m p o  e n  esta ra zó n  con  

p ies d e  tres silabas. T a le s  eran  los dos P e ó n i-  

cos (  Exemp. xi. n. y  5 ? )  d e  tres b re v e s  y  

u n a  la rg a  , e l  C r é t ic o  (n. y e l  R h o d io  

( « .  )  d e  dos larg as y  u n a  b r e v e , y  e l  B á ­

q u ic o  (  n. d e  dos b re v e s  y  u n a  larg a . N o s o ­

tros tam b ién  h acem os esta d iv isió n  d e  tie m p o  con 

e l  ternario  I siem p re q u e  en tre  tres C o rc h e a s  

d e  u n a  p a rte  y  tres d e  o tra  se in terp o n e  una 

Sem in im a  , co m o  se v e  e n  e l  exemp. j s ,  en  

q u e  d esd e e l  p r im e ro  a l se g u n d o  com pás se h a ­

c e  e l  v e rd a d e ro  tern ario  | ; d e l se g u n d o  a l te rc e ­

ro  ,  d e l te rc e ro  a l q u a r t o , y  d e l q u a rto  a l q u in to  

se h a ce  e l  m ism o tern ario  d iv id ie n d o  e l  tiem p o  

e n  ra zó n  sesquiáltera.

C o n  u n  p ie  d e  dos sílabas u n a  larg a  y  otra 

m ed ia  d eb ía  d iv id irse  e l  t ie m p o  e n  dos partes

e n  la  ra zó n  2 : 1 - * -  q u e  es la  sesquitercia  4 : 3  5 en

c u y a  d ivisión  consistía e l  r itm o  sesqu itercio  q u e  

P lu ta r c o  d ic e  h a b e r sido  a b an d on ad o  p o r  la  difi­

c u lta d  d e  su  e x e c u c io n : n u estra  M ú s ic a  ta m p o ­

c o  tien e  dos notas p a ra  d iv id ir  e l  t ie m p o  e n  esta
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razó n . P e r o  la  d ificu ltad  q u e  d ic e  P lu ta r c o  , se 

d e b e  en ten d er con  resp ecto  a lo s  p ies bisílabos; 

p u e s  con  los p ies d e  q u a tro  s i la b a s , tan to  los 

G r ie g o s  com o los L a t in o s , u sa ro n  d e  este ritm o , 

co m o  se v e  en  e l  exemp. i j , q u e  es u n  pie 

E p itr ito . Y  n u estra  M ú s ic a  tam b ién  lo  co n sigu e 

co n  las a p o y a tu ra s  q u e  p re ce d e n  á la  d ivisión  

d e l  tie m p o  e n  ti'es p artes ig u a le s , co m o  se p u e d e  

n o tar en  e l  c itad o  e x e m p lo .

E n  la  P o e s ía  G r ie g a  n o  h ab ia  v e rso  a lg u ­

n o  q u e  se m idiese tod o  co n  e l  r itm o  sesqu iál­

te ro  ó  sesq u itercio  ; p o r  lo  q u a l  estos dos ritm os 

so lam en te  se u sa b a n  m e zc la d o s con  e l  ig u a l y e l 

d u p lo  , q u e  eran  los tie m p o s fu n d a m en ta les de la  

p oesía  : y  á sem ejan za  d e  esto los tiem p os fu n ­

d am en tales d e  k  M ú s ic a  son e l  p e rfe c to  y  e l  

im p e rfe cto . Y  co m o  lo s  ritm os fu e ro n  inspi­

rados p o r  e l  instinto sin o tro  fu n d a m en to  q u e  e l  

p la c e r  d e  oir e l  t ie m p o  d e  la  lo c u c ió n  d iv id i­

d o  co n  a q u ella s varias y  arreglad as divisiones, 

. d e l  m ism o o rig e n  h a n  n acid o  los tiem p os m usi­

cales.

1
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V .

Cantidad de las sílabas en el canto.

L a  in c u ltu ra  causada en  la  E u r o p a  p o r  la  

v e n id a  d e  lo s B árb aro s co rro m p ió  la  d e lica d e za  

d e l le n g u a g e  ,  y  la  p o esía  v u lg a r  se r e d u x o  á 

im  m e tro  q u e  m as consiste e n  e l  n ú m ero  de 

las sílabas q u e  e n  su  qi*. lid ad . D e s p u é s  q u e  la  

M ú s ic a  se e n riq u e ció  d e  v a ried a d  d e  n o t a s , y  

r e n o v ó  en  e l  can to  lo s  ritm os d e  los G r ie g o s , 

la  can tidad  d e  las silabas h a  v e n id o  á  ser m as 

sen sib le  e n  a q u e l ,  q u e  en  e l  id io m a ordinario. 

T a r t in i  a seg u ra  q u e  las sílabas p u estas e n  e l  

dar ó  en  e l  a lza r  son largas p o r  e fe c to  n a tu ra l 

d e l  com pás. P e r o  este , co m o  consta d e l  art. i 

es u n a  d iv isió n  im agin aria  d e l t ie m p o  , q u e  p o r  

lo  m ism o n o  p u e d e  p ro d u c ir  en  e l  can to  e fe c ­

to  a lg u n o . L o  q u e  y o  c re o  c ie r t o , es q u e  las 

sílabas puestas e n  e l  dar ó  a lz a r  intrínseco al 

ca n to  * resu ltan  casi siem p re la r g a s , p o rq u e  es­

tas m odificaciones d e l  tie m p o  no se h a cen  sin  a l­

g ú n  m a y o r  e s fu e rzo  d e  la  v o z  q u e  h a c e  d e  m as

I  Véase en el art. i.» quSi sea el dar y  alzar Intrínseco 

al canto.
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d u ra ció n  la  silaba q u e  se canta. Y  a u n q u e  n u es­

tra  M ú s ic a  h a g a  m u ch a s v e c e s  estos m a y o re s  es­

fu e r z o s  d e  la  v o z  en  e l  p rin cip io  y  m ed io  d e l 

c o m p á s , esto  n o  es bastante para  sentar c o m o  r e ­

g la  g e n e r a l q u e  e l  dar ó  a lz a r  h a c e  la rg a  u n a  

silaba.

L a  sílaba se h a c e  la rg a  en  e l  acto  d e  e n to ­

narla. P o r  esto  lu e g o  q u e  u n o  la  h a p r o fe r id o , se 

p u e d e  d ete n er en  e lla  ,  re p e tir la  ó  v o c a liz a r ía  

p o r  e l  tiem p o  q u e  q u i e r a ,  sin a lterar la  ca n ­

tid a d  q u e  la  d io  a l fo rm a rla . N i  d eb em o s fi­

gu rarn os q u e  la  d iferen cia  en tre  la  la rg a  y  la  

b r e v e  consista p recisam en te  e n  la  ra z ó n  d u ­

p la  ; esta razó n  se h a  a trib u id o  á  las sílabas 

p o r  ser la  m as s im p le  y  fá c il d e  co m p reh en - 

derse. P o r  lo  d em as u n a  sílaba es b r e v e  siem ­

p re  q u e  se p rofiera  con  m as v e lo c id a d  q u e  la  

la i'ga  q u e  la  aco m p añ a. A u n  h a b la n d o  se d e ­

tie n e  m as la  v o z  e n  u n a  sílaba q u e  e n  otra 

d e  la  m ism a can tidad  , se g ú n  la  exp resió n  ó  

a fe c to  con  q u e  se h a b la ;  y  lo  m ism o p re c i­

sam en te  su ce d e  con  e l  v a lo r  d e  las n o ta s ; p u es 

sería u n  erro r v .  g .  im aginarse q u e  u n a  S e m i­

n im a d u ra  siem p re  e n  e l  p ro p io  can to  e l  m is­

m o  tie m p o  m atem á tico . E n  e l  exemp. 14  
h a c e n  sensibles todas las cantidades d e  las sí­

lab as puestas d e b a x o  d e  las notas \ y  a u n q u e

la  pi 

m e  ■ 

entoi 

te  b. 
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d e  d 

q u e  1
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la  p rim e ra  S e m ico rch e a  d e l te rce r  com pás fó r ­

m e u n  v e rd a d e ro  a lz a r ,  co n  to d o , debiéndose 

en ton ar co n  sum a v e lo c id a d , h a c e  sen sib lem en ­

te  b r e v e  la  sílaba p u esta  d e b a x o  : lo  q u a l d e ­

m u estra  q u e  la  can tidad  d e  las silabas d e p e n ­

d e  d e l v a lo r  re sp e c tiv o  d e  las notas m as b ien  

q u e  d e l  d a r ó  a lzar.

F in a lm e n te  aten d id a  la  d e lica d e za  d e  los 

G r ie g o s  e n  d iv id ir  e l  t ie m p o  , se d e b e  su p o ­

n e r q u e  así e n  e l  h a b la r  co m o  e n  e l  can­

tar  usaron d e  m u ch a s d elicad ezas co n  resp ec­

t o  á  la  can tidad  d e  las sílabas y  a l t ie m p o , q u e  

nosotros n o  conocem os. Y  a u n  h o y  d ia  q u a l-  

q u ie ra  a p re n d e  m as fá c ilm e n te  á  cantar con  

t ie m p o  p e rfe c to  q u e  con  im p e rfe c to  ; y  p o r  lo  

g e n e ra l lo s Ita lia n o s e x e c u ta n  clara  y  d istintam en­

te  las notas ve lo císim as co n  m as fa cilid a d  q u e  los 

d em as E u ro p eo s. H a b ie n d o  p u e s lo s  G r ie g o s  e x ­

ced id o  e n  este p u n to  á  los Ita lia n o s m u c h o  mas 

q u e  estos h an  e x c e d id o  á las dem as n a c io n e s , d e ­

b em o s su p o n er p o r  co n sigu ien te  q u e  a q u ello s  

p ractica ron  e n  e l  ca n to  m u ch a s m odificaciones 

d e l  t ie m p o , d e  las q u a les  n i a u n  id e a  nos h a 

q u ed ad o .
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C A P I T U L O  V .

D EL O RIGEN DE LOS TONOS M USICALES.

I .

Acentos de leí locución.

Q u e  lo s h o m b re s a co stu m b ra a  p r o fe r ir  las 

sílabas con  d iversos tonos, d e  v o z , es u n  h e c h o  

d e  ex p e rie n c ia  q u e  ca d a  u n o  p u e d e  co n o cer 

co n  solo  aten d er á  n u estro  co m ú n  h a b la r. E s­

to s ton os d e  la  v o z  son lo s  acen to s d e  las si­

lab as , y  son tam b ién  co m o  se p ro b a rá  e n  este 

c a p í t u lo ,  lo s tonos m usicales. L o s  H e b r e o s , se­

g ú n  p a re ce  , jam as tu v ie r o n  o tra  M ú s ic a  q u e  

l a  q u e  resu lta b a  d e  lo s  acentos d e  la  lo cu ció n . 

A s í  nos lo  dan á  en ten d er dos doctísim os R a ­

b in o s citados p o r  J u a n  B u x fo r t  en  e l  trata­

d o  d e  lo s  p u n to s h e b r e o s : e l  u n o  es E lia s  L e ­

v ita  , c u y o  testim on io  (  q u e  p u e d e  v e rs e  o ri­

g in al e n  e l  c itad o  A u t o r )  tra d u c id o  d ice  así:

L o s  acentos ( q u ie r e  d e c u  sus signos m ate- 

«  riales )  h a n  sido in v en ta d o s n o  solo  p a ra  dis- 

„ t i n g u i r l o s  p eriod os y  las se n ten cia s, sino tara- 

,» b ie n  para  exp resar y  d en o tar la  m o d u la ció n  y
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»  e l  can to  : p o r  eso n o  h a y  e n  n u estra  le n g u a  

»  p alab ra  a lg u n a  sin a lg ú n  a cen to  se rv il ó  ré- 

g io  q u e  nos d eclare  la  m o d u la ció n  p rop ia  

»  d e  ca d a  p alabra. <« S e g ú n  este R a b in o  lo s acen ­

tos sirven  p u e s in d iferen tem en te  para  h a b la r  con 

gracia  ó  p a ra  can tar , y  sus signos m ateriales casi 

son otras tantas notas d e  M ú sica . E l  otro  R a b in o  

es E fo d e o  q u e  e n  su  G r a m á tic a  d ice  a s í : « H a y  

»> en  la  le n g u a  h e b re a  otros signos llam ad o s acen- 

»»tos para  p erfeccio n ar e l  sentido d e  las palabras 

»> y  su p lir  á las exp resio n es co m u n es , p u e s co - 

« m o  la  ex p e rie n c ia  nos en señ a ,  la  p a lab ra  

j> im p rim e m as v iv a m e n te  en  los ánim os la  idea 

>1 d e l s u g e t o , siem p re q u e  v ie n e  m od ificada con  

í> las varias in flex io n es d e  la  v o z  , con  los to - 

>1 nos intensos y  re m is o s ,  co n  las pausas y  sín- 

«  c o p a s ,  y  co n  todas a q u ella s in flex io n es q u e  

»> son prop ias d e l  q u e  r u e g a  , te m e  & c . «  L a  

id e a  q u e  d e  los acentos d a  este R a b in o , es , 

p recisam en te  la  m ism a q u e  h em o s d ad o  d e  la  

m o d u la c ió n  m u sica l en  e l  ca p . i  ?  E s  v e rd a d  q u e  

otros R a b in o s  h an  soñ ado q u e  D io s  en señ ó  á 

M o y se s  e n  e l  m on te  Sin ai e l  m o d o  d e  notar 

los a c e n to s ; y  d e  ta les sim p leza s tom an  a lg u n o s 

eru d ito s ocasión d e  ten er en  p o c o  q u o n to  d icen  

los R a b in o s acerca  d e  los acentos. P e r o  p o r­

q u e  los R a b in o s h a y a n  m e zc la d o  co n  m u ch o s
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errores la  v e rd a d  , n o  p o r  esto  se d e b e  co n ­

fu n d ir  ésta con  a q u ello s. C o n v e n g o  e n  q u e  D io s  

n o  tra tó  co n  M o y se s  d e l m od o  d e  escrib ir  los 

acentos : ta les m en u d en cias n o  d e b ie ro n  o c u p a r  á 

tan  g ra n  leg is la d o r. P e r o  q u e  la  n ación  h e b re a  

usase q u a n d o  rec ita b a  en  p ú b lic o  los lib ro s sa­

grad os , u n a  v a ried a d  d e  acentos tan  harm on io- 

sa q u e  e x e c u ta d a  co n  v o z  sonora ,  fu e se  u n  

v e rd a d e ro  ca n to  , es tan  v e ro sím il co m o  in creí­

b le  q u e  los h eb reo s m od ern os hab ién d ose h e­

ch o  bárbaros d esp u és d e  la  d ispersión , h a­

y a n  en riq u ecid o  la  le n g u a  con  lu ia  prosodia  tan  

m u sica l co m o  la  d e  los G r ie g o s . S ien d o  tan  esen­

c ia l la  M ú s ic a  h e b re a  á  la  ín d o le  d e  a q u e lla  le n ­

g u a  , se d e x a  v e r  p o rq u é  la  E scritu ra  lla m a  D o c ­

tores á  lo s  P ro feso res d e  M ú s ic a  q u e  servían  al 

T e m p lo  * :  rio p o d ía n  lle g a r  á  ser M aestro s de 

ca n to  sin  h a b e r h e c h o  u n  p ro fu n d o  estu d io  de 

lo s  lib ro s sagrados y  d e  la  le n g u a .

S o b re  este p u n to  nos d an  m as clara  lu z  los 

escritores G r ie g o s  y  L a tin o s  q u e  h an  d e x a d o  n o ­

ticias m as ex a cta s  d e  la  p roso d ia  d e  sus len - 

g u a g e s . L o s  G r ie g o s  y  lo s  R o m an o s n o tab an  co­

m o  co n  notas d e  M ú sica  las d eclam acion es te a ­

tra les  ,  y  m u ch as v e c e s  las recitab a n  acom pa-
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fiándolas co n  a lg ú n  in stru m en to . N o  p a re ce  v e ­

rosím il a l  A b a te  d u  B o s q u e  los acentos d e  estas 

d eclam acion es fu esen  los ton os m u sica le s , q u e  fue-- 

ro n  posteriores á  e llo s  así co m o  lo s  in terva lo s u sa ­

dos en  e l  c a n t o ; y  co n  la  a u to rid a d  d e  a lgu n o s 

M ú sico s  su p o n e q u e  h a b la n d o , á lo  m a s , se p u e d e  

m o d u la r  p o r  q u a rto s d e  ton o. C o n d illa c  re fu ta  la  

o p in ión  d e  este e ru d ito  ® , p e ro  co n  u n  p rin cip io  

fa lso . D ic e  q u e  lo s ton os d e  las d eclam acion es n o  

se h u b ie ra n  p o d id o  n o t a r , á causa d e  n o  ser los 

ai'inónicos en gen d rad o s p o r  la  reson an cia  d e  las 

cu erd a s ,  co m o  á  su  p a re cer lo  h a  d em ostrado  

R a m e a u . C o n d illa c  a tr ib u y e  e l  e rro r  d e l  A b a ­

te  d u  B o s á  p o ca  p rá c tica  en  la  M ú s ic a  ; y  á m í 

m e  p a re ce  q u e  C o n d illa c  in cu rre  en  o tro  error 

p o r  la  m ism a causa. S i  h u b ie se  sido  u n  h o m b re  

ve rsad o  e n  la  M ú s ic a  , h u b ie ra  sabido q u e  la  

m a y o r  p a rte  d e  lo s ton os q u e  e n  e lla  se notan 

y  d istin gu en  , n o  son lo s  arm ónicos en gen drados 

p o r  la  resonancia d e  las c u e r d a s , co m o  q u ed a  

d em ostrado  e n  e l  ca p . 5 ?  d e l l ib . i ?

T a m p o c o  es necesario  e l  fe n ó m e n o  d e  R a ­

m e a n  p a ra  co n v e n c e r  d e  im agin arios los q u artos 

d e  tono d e l  A b a te  d u  B os. E l  p r im e r  in te r v a ­

lo  d e l T e tr a c o r d o  en arm ó n ico  era  u n  q u a rto

a £ s s a i j u r  l 'o r ig . d t i  etnmoUs, h u m a in . Part. 2. chap. g.
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d e  ton o  ; y  p o r  la  g ra n  d ificu lta d  d e  fo r m a r lo , d i­

c e  P lu ta r c o  q u e  aban don áron  lo s G r ie g o s  a q u e l 

T e tr a c o r d o . A h o r a  p u e s , si la  en ton ación  d e  so­

lo  u n  q u a rto  d e  ton o  era tan d ifíc il á  lo s  G r ie ­

g o s ,  ¿ q u á n to  m as d if ic i l ,  p or n o  d ecir  im p osib le , 

h u b ie ra  sido  la  m o d u la ció n  p o r  co n tin u o s q u a r- 

tos d e  to n o ?  D e  C a y o  G r a c o  O ra d o r  R o m a ­

n o  d ice  C ic e r ó n   ̂ q u e  q u a n d o  p ero ra b a  ,  te ­

nia  cerca  d e  sí u n  s ierv o  co n  u n a  fla u ta  q u e  to ­

ca d a  co n  v o z  b a x a  , l e  serv ia  p a ra  a rre g la r  la  

m o d u la c ió n  d e  los a c e n to s ; y  si e l  en ton ar u n  

q u a rto  d e  ton o  co n  la  v o z  n a tu ra l era  tan  d i­

fic il á  lo s G r i e g o s , m u c h o  m as im p osib le  h u ­

b ie ra  sido fo rm a r u n a  sdrie d e  q u a rto s d e  tono 

co n  la  v o z  artificia l d e  la  flauta .

C o n c lu y e  fin a lm en te  C o n d illa c  co n tra  e l  

A b a te  d u  B o s  , q u e  las represen tacion es tea­

tra les d e  lo s  G r ie g o s  y  d e  lo s R o m an o s en 

q u e  se o b servab an  m u y  p o r  m en o r las reglas 

d e  la  p roso d ia  , p u e sto  q u e  eran  a co m p añ a­

das d e  in strum en tos m u sica les ,  eran  v e r d a ­

d e ro  canto. A  la  v e rd a d  las reg la s sobre los 

acen to s d e  la  p roso d ia  a n tig u a  se d ir ig e n  g e n e ­

ra lm en te  á  dar á  las palabras cierta  m o d u la ció n  

m u sica l. A d e m a s  d e  los acentos g r a v e  y  a g u d o

3 D t  O ra tor, líb. 3.
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notaron  lo s G r ie g o s  y  los L a tin o s  e l  c ircu n flexo , 

co m p u e sto  d e  u n o  y  d e  oti'o  ,  p o rq u e  em p eza n ­

d o  u n a  silaba con  e l  u n o  , acab ab a  co n  e l  otro: 

lo  q u a l co m o  se d e x a  v e r  , es u n a  esp ecie  d e  

v o c a liz a c ió n  co n  q u e  u n a  m ism a sila b a  se m o ­

d u la  p o r  dos d iv erso s  tonos ó  acentos. E l  acen ­

t o  c iic u n fle x o  , d ecía n  lo s G ra m á tic o s  , n o  se 

p o n e  e n  las silabas b re v e s; y  la  razón  e s , p o r­

q u e  p a ra  m o d u la r  u n a  síla b a  p o r  dos ton os se 

necesita  m as t ie m p o  q u e  para  p ro fe r ir  u n  a cen ­

to  sim p le. T o d a  p a la b r a , an adian  , tien e  a cen ­

to  g ra v e  y  a g u d o  ;  co m o  si d ix e se n  q u e  tod a  

p a la b ra  se d e b e  m o d u la r. L o s  G r ie g o s  aco stu m ­

b rados á u n  m o d o  d e  h a b la r  m as b e llo  y  m u ­

sica l , pon ían  m u ch as v e c e s  e l  a cen to  a g u d o  en 

la  ú ltim a  sila b a  d e  la  p a la b ra  ; p a rtic u la rm e n ­

t e  suponían q u e  p o r  n in g ú n  m o tiv o  se p o d ía  

q u ita r  este a cen to  d e  la  in terro g ació n  Tis ? q u e  

significa Quién? . E n v e r d a d  las in terro gacio n es se 

ex p resa n  en  la  M ú s ic a  co n  a lg ú n  m o v im ie n to  

d e  la  v o z  h a cia  lo  a g u d o . A l  contrario  lo s R o ­

m anos q u e  u saban  u n  m o d o  d e  h a b la r  m as 

g r a v e  , term in ab an  casi siem p re la  p a la b r a , c o ­

m o  n otan  lo s G r a m á t ic o s , co n  e l a ce n to  g ra v e . 

E n  las palabras b is íla b a s , c u y a  p rim era  silaba 

era  la rg a  y  la  se g u n d a  b r e v e  , se, p o n ía  en  esta 

e l  acen to  g ra v e  ,  y  e l  c irc u n fle x o  e n  aq u ella :
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d e  d o n d e  resu lta b a  u n a  caden cia  h e c h a  co n  im  • 

to n o  a g u d o  y  dos g ra v e s . P e r o  si las dos síla­

b a s d e  la  p a la b ra  eran  b r e v e s , p a ra  q u e  e l  a cen ­

to  c irc u n tle x o  n o  h iciese  la  u n a  d e  m as d u ­

ración  q u e  la  otra , se d ab a  á  la  p rim era  e l 

a cen to  a g u d o  ,  y  á  la  se g u n d a  e l  g r a v e  , q u e  

e r a  otra esp ecie  d e  caden cia. S i  las dos ú ltim as 

sílabas d e  q u a lq u ie ra  p a la b ra  eran  b r e v e s , e l  

a cen to  a g itd o  se trasladaba á  la  a n tep en ú ltim a , 

y  á  la  ú ltim a  se d ab a  e l  g r a v e ; d e  d o n d e  re ­

su lta b a  u n a  cad en cia  d e  g rad o  q u e  su e le  h a ce r­

se to d a v ía  e n  los e sd rú xu lo s. E n  su m a , re fle x io ­

n an do  sobre las reg la s d e  lo s acentos an tigu o s 

reco p ilad as p o r  V o s s io  y  d e  q u ie n  las c o ­

p ió  R ic c io lio  ,  se v e  cla ra m en te  q u e  e l  o b ­

je to  d e  estas re g la s  era  dar á  cada p a la b ra  a l­

g u n a  m o d u la ció n  m u sica l. ^ S in  e m b a rg o , po& 

m as q u e  C o n d illa c  se es fu e rce  e n  h a ce r  en tera ­

m e n te  m u sica l la  p ro n u n cia ció n  d e  lo s antiguos, 

lo  c ierto  es q u e  h a d a n  d is tin d o n  e n tre  la  p u ra  

recitació n  y  e l  canto. Y o  creo  q u e  n i e l  A b a te  

d u  B o s h a b ría  Im aginado a q u e llo s  q u a rto s d e

4 Ipsa eniiii Natura, quasi modularctur hominum orá- 
tioneni, in omni verbo posuit acutam vocem , nec una 
plus , nec a postrema sillaba citra tertiam ; quo magis na- 
turam duccm ad aurium voluptatcm sequatur industria- 

Cicer. Orator.
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, m  C o n d ü la c  h u b ie r a  co n fu n d id o  la  re ­

citación  co n  e l  c a n t o ,  si e l  u n o  y  e l  o tro  h u ­

biesen  pen sado en  la  d iferen cia  q u e 'h a y  enti'e 

la  v o z  can tan te y  la  p arlan te .

I I .

T>ifsrenciaentre¡amz<antante y la parlante.

R o u sse a u  en  e l  D ic c io n a r io  d e  M ú s ic a  ,  tra ­

tan do d e  la  v o z  h u m a n a  , refiere  la  o p in ió n  d e  

u n  A n a tó m ic o  m o d ern o  a cerca  d e  la  d iferen ­

cia  en tre  la  v o z  can tan te y  la  p a rla n te . E n  e l  

ca n to  , d i c e , e l  c o n d u cto  q u e  l le v a  e l  a lie n ­

to  d esd e e l  p u lm ó n  á  la  b o ca  , se estrem ece  

y  h a ce  ciertas o sc ila c io n e s ; y  co n  esta p o stu ra  

d e l c o n d u cto  e l  a lien to  a d q u iere  a q u e lla  u n d u ­

lac ió n  q u e  le  h a c e  sonoro y  arm onioso. P e r o  en 

e l  h a b la  c o m ú n , añ ade , p e rm an ecien d o  e l  con ­

d u c to  d e  la  g a rg a n ta  c o m o  a p o y a d o  á  lo s h u e ­

sos q u e  le  c ircu n d an  , las u n d u la cio n es d e l a lie n ­

to  resu ltan  im p erfecta s y  m a l fo r m a d a s , y  la  

v o z  sin la  son oridad q u e  la  co n stitu y e  v o z  d e  

canto. C o n  g u s to  a b razaría  esta o p in ió n , si la  

A n a to m ía  fu e se  su fic ien te  p a ra  d ecid ir  sobre este 

p u n to . E l la  p u e d e  m u y  b ien  d em ostrar e l  estado 

de a q u ella s p artes d e l c u e r p o  h u m a n o  q u e  con 

la  m u e rte  n o  m u d a n  d e  p osición  ; p e r o  no
TOMO I. Q

Ayuntamiento de Madrid



2 4 2  O RIGEN DE l A  MUSICA.

c g m p re h e n d o  có m o  la  A n a to m ía  p u e d a  d e sc u ­

b r ir  la  d iv ersa  p osición  q u e  se d a  a i co n d u c to  

d e  la  v o z  q u a n d o  se h a b la  y  se canta. S e a  d e  

esto  lo  q u e  fu e se  , á  m í m e p a re ce  q u e  se p u e ­

d e  h a lla r  d e  otro  m od o  m as s im p le  la  d ife re n cia  

en tre  U  v o z  p a rla n te  y  la  cantante.

H a b ie n d o  e l  Autor_ d e  la  n a tu ra le za  d ado 

z\ h o m b re  la  v o z  p a ra  h a b la r  ó  p a ra  cantar in ­

d iferen tem en te  , es p reciso  q u e  en  la  m ism a v o z  

con  q u e  e l  h o m b re  h a b la  , h a y a  a lg u n a  d isp o ­

sición  p r ó x im a  p a ra  can tar ; y  esta  d isposición  

se v e  m u y  c la ra  e n  la  a rticu la ció n  d e  las v o ­

cales , q u e  son lo s  e lem en to s d e l le n g u a g e ,  p a rt i­

cu la rm en te  e n  h  le tra  0. E s ta  c o m o -h e m o s  o b ­

se rv a d o  , es la  v o c a l  m as sonora ,  y  p o r  es­

to  los Ita lia n o s h a b ien d o  q u ita d o  d e l so lfeo  e l  

Ut d e  G u id o  , h a n  su b stitu id o  la  silaba Do 
q u e  es m as sonora. Y  es d e  notarse q u e  la  fi- 

¿ i r a  o es co m o  u n  d iseñ o  d e  la  fig u ra  q u e  se 

d a  á  la  b o ca  para  a rticu la r la  , esto  es , có n ca ­

v a  y  red o n d a . A s í  su ce d e  q u e  e l  a lie n to  no 

sale d e  la  b o c a  co n  p resteza  , n i co n  gran  v e h e ­

m e n c ia  ; sino q u e  d eten ién d o se  a lg ú n  tan to  , se 

refiecta  h acia  la  c o n ca v id a d  d e  la  g arga n ta  , fo r­

m an d o  cierta  e sp e c ie  d e  e co  ; y  sabem os p o r  e x ­

p erien cia  q u e  la  v o z  rech a za d a  p o r  e l  e co  re- 

s iü ta  m as so n o ra , y a  sea p o rq u e  e l  é co  se fo r-

m
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m a d e  las in flex io n es m as fu e rte s  d e  la  v o z  

q u ed án d o se  e n  e l  ca m in o  las m as d é b i le s , ó  

p o r  o tra  causa q u a lq u ie ra . E n  la  articu la ció n  

y  son oridad  d e  la  o m e  p a re ce  d escu b rir  la  

n a tu ra le za  d e  la  v o z  can tan te. E s ta  ,  á  m i p a re ­

cer  ,  n o  es otra cosa  q u e  u n  e c o  d e  la  v o z  p a r­

la n te  fo rm a d o  e n  la  c o n c a v id a d  d e  la  b o ca  , d e l 

p e c h o  y  d e  las narices. O b sé r v e se  có m o  p o n e  

e l  M ú s ic o  la  b o ca  para  can tar ,  y  se v e rá  q u e  

la  p o n e co m o  p a ra  a rticu la r  la  o, re d o n d a  y  á 

m an era  d e  b ó v e d a , q u e  es la  fig u ra  m as adap tad a  

p a ra  reflectar e l  eco . S ie m p re  q u e  se h a b la ,  a p é- 

nas se h a  fo rm a d o  la  le tra  co n  e l  ton o  , sale 

la  v o z  d irecta m en te  fu e ra  d e l  ó rg a n o  con  ím ­

p e tu  , y  p o r  co n sigu ien te  e n v u e lta  en  u n a  p a r­

te  d e l  a lien to  m a l a rticu la d o  q u e  la  h a c e  con ­

fu sa. P e r o  q u a n d o  se can ta  , apen as se h a  fo r­

m a d o  la  le tra  co n  e l  ton o  , e l  m ism o ó rg a ­

n o  d e tie n e  u n  p o co  e l  a lien to  , y  c irc u la n ­

d o  la  v o z  p o r  la  c o n c a v id a d  d e  la  b o ca  dis­

p u e sta  á  este fin  á  m an era  d e  b ó v e d a  , d e  las 

in flex io n es m as fu e rte s  y  m as b ien  articu ladas 

se fo rm a  e l e co  sonoro q u e  se lla m a  voz cantante, 
v o lv ie n d o  á en trar en  e l  p e c h o  , ó  esparcién ­

d ose insensib lem ente la  p o rc ió n  d e  a lie n to  m al 

a rticu la d o  q u e  h a c e  confusos los ton os d e l h a b la .

P a r a  cercio rarm e d e  esta v e rd a d  ,  h ice  e l

Q 2
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e x p e r im e n to  sig u ie n te  ; h a b ien d o  en cen d id o  u n a  

v e la ,  m e  la  a c e rq u é  á  los lab io s estando h a b la n ­

d o  , y  á  la  tercera  ó  q u a rta  p a la b ra  la  v e la  se 

a p a g ó . V u e l t a  á  en cen d er , m e  la  a c e rq u é  co m o  

a n te s ,  can tan d o ; y  en to n ces p e rm a n e c ió  la rg o  

tie m p o  e n cen d id a  y  casi in m ó v il. R e p e t í  m u ­

chas v e c e s  e l  e x p e rim e n to  hasta q u e  p o r  q u e ­

r e r  cercio ra rm e d em asiad o  ,  m e a c e rq u é  ta n to  

la  vel-i q u e  m e  q u e m é  lo s  lab io s. E l  e fe c to  fu e  

siem p re  e l  m ism o : h a b la n d o  , la  v e la  se ap a­

g a b a  in m e d ia tim e n te j p e ro  can tan d o p erm an ecía  

casi m m ó v i l , y  solo  l a ^  y  la  í  la  a p a g a ro n  a lg u ­

na v e z .  E sta  e x p e rie n c ia  nos en señ a q u e  h a b la n ­

d o  sale e l  a lien to  co n  ím p e tu  , y  p o r  eso  a p a ­

g a  la  v e la  5 p e r o  can tan d o , la  m a y o r  y  m as m al 

a rticu la d a  p o rc ió n  d e  a lien to  d eten id a  p o r  e l  

m ism o ó rg a n o  , ó  p e rm a n e c e  d en tro  ó  se es­

p a rc e  in sen sib lem en te , m ientras las in flex io n es 

m as finas y  b ie n  form ad as c ircu la n d o  p o r  la  

c o n c a v id a d  d e l  p e c h o , d e  la  b o c a  y  d e  las nari­

ces , fo rm a n  e l  e co  son oro q u e  se lla m a  cantor 
c u y a s  delicad ísim as in f le x io n e s , co m o  se v e ,  no

bastan  á  a p ag a r u n a  lu z .

D e  esta su erte  se e n tien d e  p o rq u é  e l  can­

tar  nos cansa m as q u e  e l  h a b la r . A q u e l  c o n ­

tin u o  sacar e l  a lien to  d e l  p u l m ó n , y  d e te ­

n e rlo  á  u n  m ism o  tie m p o  , n o  solo  ocasiona al
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Ó rgano g ra n  f e t ig a , sino q u e  ta m b ién  a g ra v a  a l 

p u lm ó n  co n  a q u e lla  p o rc ió n  d e  a lien to  su p er­

a b u n d a n te  q u e  lio  fo rm a  e c o ; y  p o r  esto  las 

personas m a l co m p le x io n a d a s co n traen  fá c ilm e n ­

te  la  tisis co n  e l  d em asiad o  e x e rc ic io  d e l  can­

to. D e  a q u í tam b ién  se d e d u c e  la  causa d e  

a q u e lla s  v o c e s  nasales q u e  in a d v e rtid a m e n te  se 

escapan á  lo s  C a stra d o s d e  d é b il c o m p le x ió n : 

g ira n d o  la  v o z  p o r  la  c o n c a v id a d  d e  la  boca, 

en tra  p o r  lo s co n d u cto s d e  co m u n icac ió n  con  

la  n a riz  , y  h a lla n d o  estrech o  a q u e l c o n d u cto , 

to m a  la  m ala  in fle x ió n  q u e  m an ifiesta la  v ia  p or 

d o n d e  pasa. P o r  lo  d em as es certísim o q u e  la  

v o z , esp ecia lm en te  e n  e l  ca n to  , p a rte  se ha- 

^ e  o ir  p o r  la  b o c a , y  p a rte  p o r  la  n a riz  ; y  la

/
p arte  q u e  sale p o r  e s t a , v in ie n d o  m as refo rza ­

d a  p o r  e l  e co  , re su lta  a u n  m as so n o r a , si la  es­

tre c h e z  d e l  co n d u c to  n o  se lo  im p id e. F in a l­

m en te  las v o c e s  d e  los in stru m en tos q u e  m u - 

 ̂ chas v e c e s  se c o n fu n d e n  co n  la  v o z  h u m an a, 

j todas son v o c e s  d e  e c o  , p u e s  si se c u b re  la  

' c a x a  d e  u n  in stru m en to  p a ra  im p ed ir  e l  é co  d e  

las cu erd as , estas p ie rd e n  en tera m en te  la  son o­

rid ad  y  sem ejan za  con  e l  ca n to  d e  la  v o z  h u m an a. 

D e  su e rte  q u e  e l  ó rg a n o  d e  la  v o z  es u n a  esp e­

c ie  d e  c a x a  e n  la  q u a l reb a tien d o  la  v o z , a d q u ie ­

re la  son oridad q u e  la  c o n stitu y e  v o z  d e  canto.
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I I I .

Diferencia entre el canto y la recitación.

S u p u e s ta  esta d iferen cia  en tre  k  v o z  cantante 

y  la  p a rla n te , los acentos d e l h a b la  son en  substan­

cia  tonos m u sica les ; p u e s  e l  e co  , co m o  k  e x p e ­

rien cia  nos d em u e stra  ,  n o  v a ria  en  nada los t o ­

nos d e  k  v o z  , so lam en te  lo s  p u le  y  h a ce  m as 

sonoros. N o  obstante , n o  form án d ose e n  e l  h a b la  

a q u e l e co  q u e  c o n stitu y e  k  v o z  ca n ta n te , n o  p u e ­

d e  a q u e lla  llam arse a b so lu ta m e n te  canto. D e  e f  

te  m o d o  se en tien d e fá c ilm e n te  u n  pasage d á  

C ic e r ó n  d e l q u e  e l  A b a te  d u  B o s y  C o n -; 

d ü k c  sacan cú iiseqüen cias contrarias. »  L a  vir-^ 

„  tu d  d e  k  v o z  es t a l , d ic e  C ic e r ó n   ̂ , q u e  

j)  co n  tres ton os q u e  son g r a v e  , a g u d o  y  m e- 

«  d io  ,  fo rm a  to d a  la  v a rie d a d  y  la  arm on ía  d é l

S Mira est cnim qii*clam natura vocis, cujus quidcin 
e tribus oitmino sonis , infleso , acuto , et graví, tanta sit 
et tam suavis varietas perfecta in cantibus. Est̂  autem in 
dieendo etiaii quida.u cantus obscuiior; non hic aPlirp- 
gia et Caria Rhetorum cpilogus , pane canticiim 1 sed 
ille quem sigiiificat Dcmostlicncs et .Sschines , cum alter 
altor! objicit vocis flexiones. Dicit plura etiam Demobtlie- 
nes , illumque sstpe dicit, voce dulcí et clara fuisse. Orat.

»( 
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»  ca n to  : en  e l  h a b la  h a y  ta m b ién  cierta esp ecie  

»> d e  ca n to  , n o  v e rd a d e ra m e n te  m u s ic a l , ni co- 

m o  e l  q u e  u saban  e n  sus p ero racio n es los ora- 

í? d ores d e  F r ig ia  y  d e  C a r ia ;  sino u n  ca n to  a lg o  

»> o b s c u r o , co m o  e l  d e  q u e  h a b la b a n  D e m ó ste n e s  

» y  E sch in e s q u a n d o  se cen su rab an  m u tu a m e n te  

j» las in flex io n es d e  la  v o z .  Y  D e m ó ste n e s  pa- 

>»ra dar m as fu e r z a  á  la  ir o n ía , con fesab a q u e  

»  su  co n ttario  h a b la  h a b la d o  co n  u n  ton o  d e  v o z  

j> d u lc e  , c la ro  y  son oro. «  E l  ca n to  q u e  C ic e r ó n  

d ic e  co n ten erse en  e l  h a b la  , consiste en  los to ­

nos m u sica les form ad os co n  la  v o z  m enos sonora, 

q u e  se co n fu n d e  co n  a q u e lla  p a rte  d e l a lie n to  q u e  

n o  fo rm a  eco . P o r  esta  r a z ó n , a l paso  q u e  en  

e l  fo rm a r la  p a la b ra  se a d a p ta  m as e l  ó rg a n o  á 

reb a tir  e l  é co  d e  la  v o z  , e l  h a b la  se a p ro x i­

m a  m as a l  can to . T a l  era e l  ton o  d e  v o z  co n  

q u e  p ero ra b a n  los A s iá t ic o s , y  la  v o z  d u lc e , 

c la ra  y  sonora q u e  D e m ó ste n e s  re p reh en d ia  á 

E sch in es . L o s  G r ie g o s  g e n e ra lm e n te  h a b la b a n  

co m o  d ice  H o ra c io  ® co n  b o ca  red o n d a ; y '  de 

la  re d o n d e z  d e  la  b o ca  resu lta b a  , ju n to  con  

e l  é co  , la  c la rid ad  d e  lo s  acentos ó  d e  lo s  tonos.

6  Grails ingenium, Graiis dedit ore rotundo 
Musa loqui.

Ilor. Art. Poet.
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N u e s b 'o  m o d o  c o m ú n  d e  h a b la r  n o  tiene 

c ie rta m e n te  estas gracias : p e r o  n o  p o r  esto  se 

d e b e  ju z g a r  tan d esp ro visto  d e  a r m o n ía , c o ­

m o  lo  su p o n e  C o n d illa c . Q u a lq u ie r a  p u e d e  

h a c e r  p o r  sí m ism o la  ex p e rie n c ia  d e  p ro ferir  

se g ú n  e l  uso  ord in ario  dos ó  tres palabras e x ­

p resiv a s d e  a lg ú n  a fe c to  , v .  g . ¡ Qué pena ! re ­

p ítalas m u ch as v e c e s , su a v iza n d o  p o c o  á  p o co  e l  

to n o  d e  la  v o z , y  a la rga n d o  e l  t ie m p o ; a l fin 

sin  Jlegar á  cantar ech a rá  d e  v e r  q u e  a l  p ro­

fe r ir  a q u e lla s  palabras h a ce  u n a  ca d en cia  de 

g r a d o , ó  d e  T e r c e r a  ,  ó  d e  Q u a r ta  , ó  d e  Q u in ­

ta. S in  esta e x p e rie n c ia  basta o b serv ar e l  h a ­

b la  d e  las -.voces a g u d as esp ecia lm en te  d e  las 

m u g e r e s , q u a n d o  h a b la n  arrebatadas d e  a lg u n a  

pasión ,  y  se n o tará  la  m o d u la ció n  tan  distin­

ta m e n te  , q u e  casi p o d ria  tocarse en  e l  c la v e : 

y  sobre estas lo cu cio n e s d eb ei'ía  hacerse u n  es­

tu d io  particular' pai'a p o h e r  e n  M ú s ic a  lo s  re ­

citados d e  los dram as. L a s  o b servacio n es h e ­

ch as p o r  m í sobre este p u n t o ,  á  m í solo  m e  p u e ­

d en  c o n v e n c e r , n o  sién dom e p o sib le  rep resen tar á 

lo s d em as e l  m o d o  d e  h a b la r  d e  ciertas p erso­

nas , q u e  a u n q u e  d ig a n  m il n eced ad es , con  la  

arm on ía  d e  sus acentos nos d e le y  tan  c a s i 'ta n to  

c o m o  la  M ú sic a . C o n  t o d o , tra e ré  u n  e x c m - 

p lo  q u e  está á la  v is ta  d e  to d o  e l  m u n d o , y
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es  e l  d iv in o  can to r J o a q u ín  C a r ib a ld i R o m an o . 

E s te  adem as d e l  rarísim o d o n  d e  la  n a tu ra leza  

d e  h e rir  co n  lo s  tonos m u sica les en  lo  m as v i ­

v o  d e l  á n im o , t ie n e  la  s in g u la r  v ir tu d  d e  can­

tar y  h a b la r  ju n ta m e n te : esto  e s , a l co m en zar 

ciertos recitad os e x p re s iv o s  d e  a lg u n a  m am a 

r id ic u la  , to m a  p o r  dos ó  tres com pases u n  to ­

n o  d e  v o z  p a rla n te  ,  co n  e l  q u e  p o d ría  ta m ­

b ién  d iscu rrir fa m ilia rm en te  : co n  esta v o z  h a ­

c e  la  m o d u la c ió n  q u e  o tro  h a ria  co n  v o z  m as 

en ton ad a  ; y  e l  B a x o  está tan  b ien  co n  a q u e lla  

m o d u la c ió n  p a r la n te ,  c o m o  lo  estaría  con  o tra  

d e l  to d o  m u sica l. H é  a q u í u n  e x e m p lo  d e  

a q u ella s recitacion es d e  lo s G r ie g o s  a co m p añ a­

das co n  u n  in stru m en to  q u e  n o  h a n  e x p lic a d o  

b ie n  n i e l  A b a te  d u  B o s n i C o n d illa c .

I V .

Origen de la Música.

• • C o n  la  m en cio n a d a  causa d e  la  c la ri­

d ad  y  son oridad  d e  la  v o z  se e x p lic a n  fá ­

c ilm e n te  las d iversas especies d e  habla. , p o r 

m e d io  d e  las q u a les  la  v o z  h u m a n a  l le g a  co - 

m o  p o r  grad os á  ser canto. L o s  G r ie g o s  en  

e l  h a b la  fa m ilia r h a cían  m u y  sen sib le  la  can-
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tid a d  d e  las silabas y  la  m o d u la c ió n  d e  los 

a c e n to s ; p e r o  n o  u san d o d e  u n a  v o z  d e l to ­

d o  p u lid a  , y  n o  su jetan do la  ca n tid a d  á  l e y  

a lg u n a  d e  ritm o  ó  d e  m e tro  , la  lo c u c ió n  fam i­

lia r  era la  m en os a n á lo g a  co n  e l  can to . N u e s ­

tra  h a b la  fa m ilia r es m u c h o  m enos a rm o n io sa ,  no 

solo  p o r  la  fa lta  d e  can tidad es se n s ib le s , sino 

ta m b ién  p o r q u e  n o  h a b la n d o  y a  los E u ro p e o s  con  

b o ca  r e d o n d a , la  v o z  sa le  lá n g u id a , y  lo s  a c e n ­

tos confusos y  m a l d istin gu id os. S in  e m b a rg o , la  

ad m iració n  nos h a c e  h a ce r  ciertas síncopas ,  en 

las q u a le s  e l  t ie m p o  d e  la  p ro la c io n  resu lta  mas 

sen sib le. E l  d o lo r.n o s o b lig a  á fo rm a r ton os m u y  

a g u d o s  p a ra  traspasar e l  co ra zó n  d e  lo s  q u e  nos 

o y e n . L a  ira  nos tran sp orta  ráp id am en te d e l  g r a v e  

a l  a g u d o , y  d e l a g u d o  a l g r a v e . T a m b ié n  va ria n  

estas m o d u la cio n es con  la  ín d o le  d e  las p erso ­

nas. L a  m u g e r  g e n e ra lm e n te  a cen tú a  la  p a la ­

b ra  m as q u e  e l  h o m b re  : e l  I ta lia n o  m as q u e  

e l  E s p a ñ o l ; e l  E s p a ñ o l m as q u e  e l  F ra n c é s  : e l 

F ra n c é s  m as q u e  e l  A le m á n . E s te  en  la  ira  a b u ­

lia  en  lo  a g u d o  ; e l  E s p a ñ o l h a ce  freq iien tes 

pausas a h o g a d o  d e  la  b i l i s : e l  F ra n c é s  reca lca  

las sílabas en  lo s acen to s m ed io s : y  e l  ItaU ano 

g ira  rá p id a m en te  p o r  to d o s lo s  tonos.

E n  e l  tea tro  c ó m ic o  d e  lo s  G r ie g o s  y  de 

lo s  R o m a n o s ten ia  la  M ú s ic a  m as p a rte  q u e  en
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e l  n u estro . A d e m a s d e  q u e  k  orq u estra  a l em ­

p e z a r  h a c ía  co m p re h e n d e r  co n  e l  con cier­

to  d e  lo s  in stru m en tos la  pasión  d o m in a n te  d e l 

d ra m a  , k  recitació n  d e  los actores e r a  tan  

ajustada á  las reg la s d e  la  p r o s o d ia , y  se h a ­

c ia  cq n  u n  to n o  d e  v o z  ta n  c la ro  y  s o n o r o , q u e  

p o d ía  ser a co m p añ ad a con  u n  in stru m en to  á  k  

m an era  d e  nuestros r e c ita d o s , q u e  v ie n e n  a  ser 

u n  m e d io  e n tre  e l  h a b k  y  e l  canto. L a  cos­

tu m b r e  d e  u sar a u n  e n  e l  h a b k  ord in aria  m u ­

ch as gracias m u sic a le s , h a c ia  ta m b ié n  q u e  e l  

r itm o  n o  fu e se  e n  k  co m e d ia  una^ afectación . 

P o r  esto  u sa b a n  d e l  m e tro  senario ja m b o  q u e , 

co m o  n o ta  H o r a c io  , es la  m e d id a  m as justa d e  

lo s  p erio d o s fam iliares. L a  rec ita c ió n  d e  n u es­

tros có m icos es ta n  d ife re n te  d e  k  d e  los G r ie g o s  

y  L a t in o s ,  c o m o  lo  e s  n u estra  lo c u c ió n  fam iliar 

d e  k  su y a . S in  e m b a rg o  , co m o  lo s  actores h a ­

b la n  casi siem p re c o n  a lg ú n  a fe c t o , y  q u ie re n  h a ­

cerse o ir  d e  to d o  e l  tea tro  , e l  t ie m p o  d e  _k p ro - 

k c io n  es m as p au sa d o  , la  voz> m as clara  , y  k  

m o d u la c ió n  d e  los acentos m as g raciosa  y  dis­

tin ta.
H a c ía n  lo s  a n tig u o s tan to  es tu d io  sob re e l  

n ú m ero  y  k  arm on ía  o r a to r ia , q u e  C ic e r ó n  en 

e l  tratad o  de Oratore a tr ib u y e  casi to d a  k  fu e r ­

z a  d e  k  e lo q ü e n cia  a l m o d o  d e  accionai' y  pro-
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m in ciar. E l  u so  q u e  h a cia  C a y o  G r a c c o  d e  la  fla u ­

ta  para  sostener y  ajustar lo s ton os d e  la  v o z  , d e ­

clara  su fic ien tem en te  q u á n  sonora y  m u sica l era  la  

v o z  co n  q u e  p erorab an . Y  si esto h a c ía n lo s  R o m a ­

nos , ¿ q u é  d eb em o s pen sar de lo s  G r ie g o s  q u e  

fu e ro n  sus M aestro s en  este p u n to  ? L a  a sp ereza  

d e  nuestras le n g u a s  n o  p e rm ite  á  n u estros o ra d o ­

res u n a  p ro n u n cia ció n  tan  estu d iad a  y  arm oniosa. 

C o n  t o d o , m u ch as v e c e s  h e  a d v e r tid o  q u e  e m p e ­

ñ a d o  u n  o ra d or e n  a lg ú n  p asage in te r e sa n te , sos­

tie n e  tan to  e l  a lien to  p a ra  fo rm a r la  v o z  clara, 

q u e  h a ce  a lg u n o s tonos d e l  codo m usicales. E l  n u ­

m ero  o ratorio  fo rm a  a l fin  d e  ca d a  p eriod o  

u n a  esp ecie  d e  c a d e n c ia , c u y a  m ed id a  es m as la r­

g a  q u e  e n  la  com edia. E sta  siendo u n  discurso 

casi fa m ilia r , n o  in teresa  tan to  e l  án im o de 

lo s o y en tes  co m o  u n a  o ra c ió n , e n  la  q u e  tod os 

esperan  oir cosas s u b lim e s : y  así co m o  e l  n u m e­

ro  oratorio  ,  p o r  su p o n e r e n  lo s  o y e n te s  m as 

a ten ció n  ,  s i  se usase en  la  c o m e d ia , causaría 

fa s t id io , ig u a lm e n te  e l  n íim e ro  có m ic o  u sa d o  en  

la  oratoria  d ex a ria  m a l co n ten ta  la  a ten ció n  d e  los 

o yen tes. Y  tratán dose en  la  o ració n  d e  c o n m o v e r  

seriam ente e l  á n im o  d e  lo s  o y e n te s  , n o  u saron  en 

e lla  lo s  a n tig u o s d e l r itm o  a d o p ta d o  en  la  c o m e ­

d ia ,  q u e  era u n  e sp e ctá c u lo  d e  p u ra  d iversión . P o r  

esta razofi los p erio d o s oratorios n o  son d e  u n a  m e-

ig u a

chos
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d id a  ig u a l ,  sino q u e  son sem ejantes á lo s  p eriod o s 

m u sica les conten idos e n tre  ca d e n cia  y  cadencia 

lo s  g u a le s ,  e x c e p to  en  las ca n cio n e s, son en tera ­

m e n te  d esig u a les: d e  su e rte  q u e  la  M ú s ic a  p a - 

re c e  h a b e r  tom ad o  d e l m etro  p o é tic o  la  m ed id a  

d e  los p eriod o s para  las c a n c io n e s} y  d e l  n ú m ero  

o ratorio , p a ra  q u a lq u ie ra  o tra  com posición .

F e r é c id e s  fu é  e l  p r im e r  G r ie g o  q u e  se sabe 

h a b e r  escrito  en  prosa. A n te s  d e  é l  todas las 

co m p osicion es q u e  se d eb ian  Ijrer e n  p ú b lic o , 

eran  p o em as o  h im n o s q u e  se recita b a n  con  

v o z  tan  sonora , ó  u san d o d e  la  ex p re sió n  d e  

H o r a c io  , co n  b o ca  tan  red o n d a  , q u e  n o  se d i­

feren cia b a  d e l  canto. D e  esta m an era  se p u b li­

cab an  las le y e s  , se in stru ía  a l p u e b lo  e n  los 

m isterios d e  la  r e lig ió n  ,  y  se in m o rta lizab a n  los 

h éroes. P o r  lo  q u e  la  M ú s ic a  a d o p tad a  h o y  dia 

p u e d e  d ecirse q u e  c o m e n z ó  á  form arse y  c u l­

tiv a rse  co n  la  recitació n  d e  lo s  p o em as g r ie ­

gos. A s í  jam as h a b la n  los a n tigu o s d e  lo s p r im e ­

ros P o e ta s ,  sm  a trib u irles a lg ú n  in stru m en to  d e  

M ú sica . M e r c u r io  p a d re  d e  los P o e ta s  se su p o n e  

Ig u a lm en te  q u e  ñ ré  in v e n to r  de la  l i r a : y  p o r  m u ­

ch o s siglos lo^ P o e ta s  g rie g o s  fu é r o n  ju n tam en - 

e can tó les . E n  lo s p o em as g r ie g o s ,  co m o  co n s­

ta d e l c a p itu lo  a n te c e d e n te , se h a lla n  todas las 

d ivision es d e  tie m p o  d e  q u e  usa la  M ú sica
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co n  to a n  h  v a r M a d  d e  lo s  acan tos 6  ton os q u e

formanla a rm o n ía : lu e g o  la  prosodia  g r ie g a  q u o  

se h iz o  d esp u és c o m ú n  á  lo s R o m a n o s  , es e l  v e r-  

¿ a d e ro  p rin cip io  í i  o r ig e n  d e  la  M ú sic a .

M e  h e  co n firm a d o  e n  este p a re c e r  des- 

p u e s  q u e  h e  v is to  q u e  C o n d illa c  lo  h a b la  

ta m b ié n  a d o p tad o  ; p u e s co m o  la  v e rd a d  es u n a  

y  sim p le , so lo  e n  e lla  se p u e d e n  co n form ar dos 

L t o r e s  q u e  escriban  sin  saber u n o  d e  o tro ^ S in  

e m b a r g o , la  serie d e  h e c h o s , p o r  lo s q u e  C o n -
d I c U o n e  h a b e r  lle g a d o  e l  h o m b re  a  cantiu . 

m e  p a re ce  p o co  ve ro sím il. E l  h o n * r e ,  d ic e ,  co^

m e n e ó  á  ex p resa r las sensaciones d e l an im o co  

lo s  gestos , los gritos y  las  contorsiones d e l 

c u e rp o . T o m a n d o  d esp u és n o rm a  d e  estos sig 

nos n atu ra les , pasó  á  exp resa rlo s co n  lo s s i^ o s  

arb itrarlos d e  la  v o z  , p e r o  siem p re a co m p añ án ­

d olos co n  los g e s to s : y  tan to  nms - p r e s w a s  y  m o ­

d u la d a s fu é ro n  las p rim eras in flex io n es d e  la  v o z  
quanto el hombre se e sfo rzab a  a  im ita r  c o ñ e t e  

L  m o v im ien to s  d e  los signos n atru ales. E sta  

p rim eras ' in flex io n es d e  la  v o z  co n ten ía n  la  mas 

p e rfe c ta  prosódia  y  la  exp resió n  d e  lo s  in ter­

v a lo s  arm ón icos : d e  su e rte  q u e  - s e p m  este ü-

lo so fo  e l  p r im e r  le n g u a g e  d e l h o m b re  h a  sido 

e l  m as e x p r e s iv o  y  casi u n  v e rd a d ero  can to , y e ­

ro  t a l , q u e  lo s h o m b res apen as lo  d istin gu ía
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d e l  h a b la  : p o r  esta r a z ó n , a ñ a d e , n o  se a d o p ­

tó  p o r  m u c h o  tie m p o  la  M ú s ic a  separada d e  

la  p a lab ra . A l  paso  q u e  e l  le n g u a g e  se ib a  

en riq u e cie n d o  d e  p a la b r a s , se h a cia  m en os uso  

d e  los g e s to s ,  y  a q u e l y a  n o  era tan  e x p r e ­

sivo. E n to n ce s a d v irtie ro n  lo s h o m b re s la  d i­

feren cia  d e l le n g u a g e  m u s ic a l ,  y  d e l  o tro  m en os 

e x p r e s iv o ;  y  se d istin gu iero n  lo s in te rv a lo s  a r­

m ó n ico s con ten id os e n  e l  p r im e ro  , los q u a les  se 

h a lla ro n  d e le y ta b le s  a u n  separados d e  la  p a la ­

bra, D e  esta su e rte  co m e n z ó  la .M ú s ic a  á ten er­

se p o r  u n  a rte  d iv e rso  d e l  h a b la .

Y a  se h a  d em o stra d o  e n  e l  ca p . 3 ?  q u e  sien­

d o  ig u a lm e n te  n a tu ra l a l h o m b re  e l  u so  d e  la  

v o z  , q u e  e l  d e  lo s  otros ó rg a n o s  y  m iem b ros, 

p u d o  se g ú n  las circu n stan cias co m e n za r  á  e x ­

presarse g esticu la n d o  ó  h a b la n d o . C o n  q u e  su­

p o n e r q u e  e l  h o m b re  co m e n z ó  á h a b la r  p o r  q u e ­

rer  co p ia r  co n  las in flex io n es d e  la  v o z  lo s  g e s­

tos y  las contorsiones d e l c u e r p o  , es u n  su­

p u esto  en tera m en te  arb itrario . A d e m a s , a q u e llo s  

h o m b res co n v u ls io n a rio s , en  q u ien e s su p o n e  C o n -  

d illa c  la  m as p e r fe c ta  prosodia  , e m p e z a n d o  e n ­

ton ces á e x e rc ita r  la  v o z  , d e b ia n  te n e rla  m e ­

nos f le x ib le  ; ¿ y  có m o  p u e d e  ser este e l  estado 

m as á p ro p ó sito  p a iu  ex p resa r  las in flex io n es d e  

la  M ú s ic a  ? S e g ú n  C o n d illa c  las in flex io n es m u -
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sicales a d  h a b la  se d ism in u ye ro n  a l p a so  q u e  

e l  le n g u a g e  se e n r iq u e c ía : y o  n o  c re o  q u e  los 

v ia g e ro s  h a y a n  en con trad o  jam as u n a  n a ció n  es­

casa d e  le n g u a g e  y  rica  d e  in flex io n es m u sica ­

les. S i  estas dos cosas a n d u v ie se n  d e  co n cierto , 

lo s  O te n tó te s  d eb ería n  ser lo s  M ú sico s  m as e x ­

ce len tes  d e l  m u n d o . A u n  m e p a re ce  m en o s v e -  

rosim ü q u e  lo s  h o m b re s  n o  h iciesen  a l  p rin ci­

p io  d iferen cia  e n tre  e l  h a b la  y  la  M ú sic a . P o ­

d ían  h a b e r n otad o  q u e  e l  ca n to  d e  las a v e s  era 

u n a  M ú s ic a  sin- p alabras. L a s  cu erd a s m usicales 

tan to  en  la  h isto ria  co m o  e n  la  fá b u la  son ta n  

an tigu a s co m o  e l  can to  ,  y  n o  p u d ie ro n  fo rm a r­

se sin  separar la  M ú s ic a  d e l  h a b la . P e r o  v e a ­

m os d e  q u é  m o d o  á  m i p a re c e r  e l  h o m b re  co­

m e n z ó  á  h a b la r  y  á  cantar.

E l  h o m b re  está tan  b ie n  o rg a n iza d o  p a ra  fo r­

m ar la  v o z  co n  q u e  se h a b la , co m o  e l  é co  d e  e lla  

co n  q u e  se canta : y  e l  fo rm a r tan to  a q u e lla  co m o  

este d e p e n d e  d e  las im presion es p a rticu la re s  , a  

ca d a  u n a  d e  las q u a le s  co rresp o n d e p o r  le y  d e  

n a tu ra le za   ̂ u n  d eterm in ad o  m o v m u e n to  d e

7  Omnis enlm motas animl suum quemdam a natura 
habet vultüm, et sonum , et gestum ; totumqae corpas 
hominis, et eias omnis vallas, omncsqae voces , ut ner- 
vi, in fidibus, ita sonant, ut a mota anlmi queque sunt pul- 

sae. Cicer. de Orat. Lib. 3.
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los Órganos. L o s  ton os d e  la  v o z  son ,  d i­

c e  C ic e r ó n  , co m o  las cu erd a s d e  u n  instru­

m en to  d e  M ú s ic a  , q u e  d an  e l  son id o  se g ú n  

e l im p u lso  ó  la  im p resión  d e  la  m an o q u e  e x -  

terio rm en te  las m u e v e  D e te r m in a d o  p u e s  e l  

h o m b re  p o r  u n a  sensación su a v e  á  u sar d e l  ó r­

g a n o  d e  la  v o z , h a b ló  : a rreb atad o  d e  u n  trans­

p o r te  d e  a le g r ía , se p u so  á b a y la r  y  á can tar. S u ­

p u e sto  e l  ó rg a n o  d e  la  v o z  e x p é d ito  y  b ie n  fo r­

m ad o  , la  im p resión  d e  a lg u n a  n ecesid ad  ,  ju n to  

co n  e l  a m o r re c íp ro co  q u e  u n e  a l h o m b re  con  

6US se m e ja n te s , b a stó  p a ra  h a c e r le  p ro ru m p ir, 

sin  a d v e rtir lo  , e n  las p rim eras v o c e s ,  d e l  m ism o 

m o d o  q u e  sin a d v e rtir lo  u só  d e  lo s  g rito s para  

m an ifestar las p rim eras im presion es d e  d o lo r. L a s  

p rim eras v o c e s  serian  sin d u d a  p o cas y  m a l ar­

ticu la d a s y  acaso p o c o  d iferen tes d e  las d e  los 

O te n tó te s  ; p e r o  co n  e l  u so  r e p e tid o  d e l  ó rg a n o  

d e  la  v o z  , y  con  e l  a u x il io  d e  la  re fle x ió n  

se h a b rá  e n riq u e c id o  p o c o  á p o c o  e l  le n g u a g e  

d e  in flex io n es y  d e  v o ce s . Y  así c o m o  ciertas 

im p resio n es, segú n  la  ex p re sió n  d e  C ic e r ó n , e x c i­

ta n  los ton os y  las in flex io n es d e l le n g u a g e  , así 

otras m as v iv a s  q u e  d eterm in a n  a l  h o m b re  á m a n í- ■

8 Voces ut chord* sunt intenta:, qu* ad quemque 
tactuin respondoant , acuta , gravú, cita , tarda , magn^ 
parva. L o e . c it.

TOMO I. R
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festa r  u n  tran sp orte  d e  c o n te n to , causan los tonos 

y  las in flex io n es d e l canto. H a b r á  sido c ie rta m e n te  

g ro se ro  y  m u y  s im p le  e l  ca n to  p rim e ro  d e l h o m ­

b r e ;  p e r o  p o c o  á  p o co  se h a  p e rfe c c io n a d o  se­

g ú n  las circunstancias d e  ca d a  n ación. E n  G r e ­

c ia  p a rticu la rm e n te  se p e rfe c c io n ó  á  lo  su m o , 

p u e s  sus h a b ita n tes co n  la  in stru cció n  d e  las c o ­

lon ias A siá ticas d e  fan tasía  v iv a  , y  am an tes d e  

lo s p la c e re s  sen suales , se  en tre g a ro n  d esd e  e l  

p r in c ip io  a l e x e r c ic io  d e  la  p o e sía  y  d e l can to . L a s  

cu e rd a s  m u sica les fu e ro n  d escu b ierta s  p o r  m e d io  

d e  la  co m p ara ció n  d e  lo s ton os d e  la  v o z  h u m a n a  

c o n  lo s sonidos d e  ciertos cu erp o s inanim ados. 

E l  sistem a d e  cu erd a s m as a n tig u o  d e  q u e  te n e ­

m os n o t ic ia ,  es e l  d e  P it á g o r a s , co m p u e sto  d e  

P r im e r a , Q u a r t a , Q u in ta  y  O c t a v a : y  y o  creo  

q u e  lo s in stru m en tos m as a n tig u o s n o  ten d rían  

m as q u e  estas c u e r d a s , co n  las q u a le s  lo s P o e ­

tas-acom pañ aban sus ca n tin e la s ,  y  q u e  fin alm en ­

te  se h a n  re d u c id o  co n  las rep etid a s o b serv a cio ­

nes á  sistem a te ó ric o  ; y  co n  estas o b servacio n es 

se a u m e n tó  asim ism o e l  n ú m e ro  d e  las cu erd as 

m u sicales. P o r  c o m p le m e n to  d é l  e x p lic a d o  o rig e n  

d e  la  jM ú sica  q u e rría  ta l v e z  a lg u n o  q u e  se d ie ­

se  la  ra zó n  d e  p o r q u é  lo s  tie m p o s m u sica les y  

lo s ton os g ra v e s  y  a g u d o s  d e le y ta n  n u estros oidos. 

P e r o  d e  esto  se d ará ra zó n  q u a n d o  lo s  otros fi-
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H T A B L A D E L O S  M O D O S .
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re¿ de simdad de Euler.
d o

k ^
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Intervalos. Razones. Grados.
D u o d é c im a ............... 1 : 3 . l U .

mi^ Q u in m ...................... j 2 : 3 . I V .
r e

si& Q u a r ta ......................... 3 : 4 - V .
k

f a»
D é c im a  m ayo r. . 2 : 5 - V I .

m i
U n d écim a ................./ 3 : 8 .

do»

si T e r c e r a  m ayo r. . 4  = 5 - v n .  1

sol»

f e * S e x ta  m a y o r. . .  „  

\
T o n o  m av n r.

3  : 5 -

j

k - N 8 : 9 . V I H .

k » T e r c e r a  m e n o r . .  .  . 5 : 6 .

mi»
D é c im a  m en or. . . . . 5 :  1 2 . I X .

si»

S é p tim a  m e n o r . . . ,  

Q u in ta  escasa.............

9  ; 1 6 .  

2 7 : 4 0 . X

fe T r í t o n o . .................. 3 2  : 4 5 -

T e r c e r a  e s c a s a . . . 2 7 : 4 5 - X I .  i
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Q
\11
*

Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid




