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„Idi zeidine die GARBO —
im riLM-Geriditssaal!”(iezeichnet und geschrieben 

von H  e n r y  M a  j o  r

Hollywood, im Oktober.

In aller Herrgottsfruhe, wo sich 
sogar die Sonne noch gkhnend 

reckt, wandere ich zum Studio hin- 
aus. Ich staune, wie viele Menschen 
schon wach und wie viele Qrund- 
stiicke iiberall zu verkaufen sind. Ich 
habe daa Gefiihl, als ob ich 
zur Schule Oder in die Ka- 
serne gehe. Das Studio isl 
ein Mittelding zwischen 
Schule und Kaserne. Der 
soldatische Schuldiener steht 
vor dem grossen Tor.

„Freiw illiger Filmschau- 
spieler Major!" — melde ich 
mich.

„Pa89iert!"
Die Ecke des Studios, wo 

ich zu tun haben werde, ist 
voU von fremden Menschen. 
die sich anscheinend alle 
kennen. Die Dekoration: ein 
franzdsischer Gerichtssaal, in 
welchem der Mordprozess 
gegen Greta Garbo verhan- 
delt wird. Ueber dem Vor-* 
sitzenden die Buste des Frau- 
leins La France.

Auf dem Podium des 
grossen Gericbtssaales zwir- 
belt der Vorsitzende im roten 
Talar seinen Schnurrbart und 
pudert sich. Neben ibm 
raucht ciner der Beisitzer 
seine Pfeife. Von den zw51f 
Geschworenen schihft einer. 
obwohl die Verhandlung noch 
gar nicht begonnen hat. Ein 
guter Engel in Hemdsarmein 
kSmmt sie der Reihe nach.
Der Schlafende ist zum Gltick 
kahl, — er wird nicht gestdrt.

Die Gerichtsberichterstat- 
ter sind echte Journalisten.
Sie wurden zu diesem kleinen Spiel- 
cben besonders eingeladen; es ist 
verstSndiich, dass sie den Journa* 
listen gut spielen.

Der Saal hat keine Decke, oben, 
unten brennen helle Dampen; das 
Aufnahme - Maschinengewehr wird 
hin und her geschoben. Jacques Fey- 
der, der Regiebefehlshaber, dirigiert 
deutsch; wenn er in Wut gerht, Jran- 
zdsisch, und wenn er sich vergisst, 
englisch. Er arbeitet mil der Sorg-

•Angtklagt*. SU  AriaacnN 
«Gre<a Garbo . . .•

fait eines Goldarbeiters.
Die Zeichner haben einen Piatz 

fur sich bekommen. Sechs Aushilfs- 
zeichner wurden bestellt. Alte und

junge. Keiner von ihnen hat eine 
fleckenlose Vergangenheit, jeder von 
ihnen hat schon einmal gezeichnet 
Oder gemalt. Der bezaubernde alte 
Herr mit blauen Augen war sogar 
Portritmaler, was er mil Photo- 
graphien seiner Werke beweist. Da- 
mals waren sein Bart und Schnurr­

bart noch schwarz; er malte 
nur holzkdpfige Gouverneure.

Ich lungere herum, raucbe 
Zigaretten. Der Saaldiener 
mit der grossen Nase erzihlt 
der franzdsischen Witwe, dass 
er neun Tage lang mit dem 
grossen Star bei einem an- 
deren Film gearbeilet hat. 
Das wird eine Sensation war­
den! Die Komparsen warten. 
unterhalten sich miteinander. 
marhen Witze. Die ernsteren 
lesen Deteklivromane. Dort 
sitzen vier, die sich eine 
grosse Zeitung Uber die Knie 
gebreitet haben, auf der sie 
Karten spielen.

Der gute Engel frisierl 
jetzt die Zuhbrer. Er macbl 
es der Rpihe nach, so wie der 
Eigentiimer eines Panopti- 
kums die unbewegten Haare 
der ernsten Puppen ordnet. 
Die Zehn-Minuten-Pause, die 
zwei Stunden dauerte, ist zu 
Ende. Der Hilfsregisseur ruft: 

„Richter und Zeichner!" 
Jeder nimmt seinen Piatz 

ein. Ich sitze zwischen den 
Zeichnern und (iberlege, ob 
heute examiniert wird, — 
werde ich hilfsdiensttauglich 
Oder k. v.? Wabrend der Vor- 
bereitungen rauchen wir, 
mein Nachbarzeicfaner und 
ich, Zigaretten. Er ist ein 
blonder Bosniake mit scbwar- 

Kunstlerkrawatte, von Bern. 
Theaterdekorateur, macht seif sieben 
Jahren Komparserie, da er damit 
mehr verdienen kann.
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Ich weiss nicht, welcheo Schau- 
spieler die Garbo ermordet hat, aber 
ich kenne einige, um die es nicht 
schade wfire. — Die Beweisstiicke 
und die Photographie des Opfers 
liegen in einein KSstchen. Wenn die 
Garbo kommt, miissen wir mit 
grossem Eiler zeiehnen. W ir pro- 
bieren diese Szene. Der 
Hilfsregisseur ruft 
durch das Megaphon: I
.,Aufnahme!“ |

Oben auf der Sonne f
kann es nicht heisser 
und heller sein, wie es 
hier ist. Die Apparate 
summen leise. Die 
Garbo kommt nicht. 
aber w ir miissen doch 
zeiehnen, als ob sie da 
ware. Dann ertdnt das 
Megaphon. Der Bos- 
niake Idscht seine Ziga- 
rette schnell aus, aber 
der Rauch ist noch in 
seinem Mund geblieben.
Er wagt nicht zu atmen, 
erstickt fast, und zeich- 
net fieberhaft etwas, das 
den Zeichnungen der 
Kinder oder Wahnsinni- 
gen gleicht. Wir haben 
die Szene dreimal „ge- 
spiell“ , aber die Garbo 
kam doch nicht.

Neue Pause. Ein 
flinker, kleiner Mann 
stellt sicb vor. Er ist 
der Diener der Garbo 
— aber nur im Film.
Meistens spielt er Diplo-

Garbo die Hand. Apparate summen. 
Zeichner zeiehnen.

In der Pause erklart der deutsche 
Unterseebootkapitan im schwarzen 
Talar, dass der Verteidiger der ehe- 
malige Geliebte der GattenmSrderin 
Garbo sei. Die Garbo wird ihre 
Strafe abbussen und dann die Gattiii
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matenrollen. Er ist 
glucklicher Fami- 
lienvater und zeigt 
ein Photo seines 
Babys. Reizend.

Neuer Schlacht* 
ruf: ..Richter und 
Zeichner!**

Abermals wer- 
den Skizzenbuch 
und Bleistift ge- 
zOckt. Der Appa- 
rat ist auf die an- 
dere Seite ge- 
klettert. Jetzl 
kommt die Garbo 
in einem sebfinen 
schwarzen Kleid, 
hinter ihr zwei 
franzdsische Ge- 
fangniswarter. Der 
eine ist ein D3ne, 
der andere ein 
Italiener. Das 
blasse Gesicht der 
Garbo flattert wie 
die Fliigel eines 

sterbenden 
Schmetterlings.

Die ganze Geseli- 
schaft starrt sie 
andSebtig an. Das 
ist zwar nicht in der Roile, aber die 
Komparsen fublen jetzt ihre eigene 
Wichtigkeil, da sie mit der Garbo 
y>ielen. Heilige Sekunden! Conrad 
Nagel, der Verteidiger, reicht der

Ztidtiua sftdrt an stlbst tU r RUhter

y

Hit GrrUt m it ihrtm  R€gitstur Joegnaa FegfUr

des Verteidigers werden. So kommt 
die Oerechtigkeit zu ihrem Recht 
und das Publikum auf seine Kosten.

Am dritten Tage habe ich bereits 
viele Bekannte. J ^ e r  nimmt bei mir

Zeichenunterriebt. Richter, Rechts- 
anwalt, Geschworene, Saaldiener — 
alle zeiehnen. Ein Richter mit 
schwarzem Bart fabriziert geometri- 
Bche Porlrats und malt mit einem 
ausserst spitzen Bleistift die Schatten 
dazu. Er klagt mir. dass er vor zwei 
Jahren in einem Film einen Zeichner 

gespiell habe; seitdem 
muss er immer zeiehnen.

Am liinlten Tage 
siiid wir bereits eine 
grosse Gemeinschaft ge- 
worden. Jede Kleinig- 
keit im Zusammenhang 
mit dem Gerichtssaal 
ist uns wichtig. Jeder 
weiss alies iiber den an- 
deren, iiber die Garbo, 
iiber den Regisseur, den 
jeder fiir einen feinen 
Mann hklt. Man ver- 
steht gar nicht, wie 
er Regisseur werden 
konnte. Ein junges Paftr 
verabredet ein Stell- 
dichein fiir n3chste 
Woche in Sibirien — 
dort spielt nhmlich der 
nachsle Film. Bis dahin 
treffen sie sicb noch tSg- 
iich um fiinf Uhr nach- 
mittags in der Ghnse* 
reihe vor dem Kassen- 
schalter.

Der alte Portrht- 
maler hat seine Land- 
srhaftszeichnung, die er 
vor fiinf Tagen begon- 
nen hat, beendet. Zwei 
verlassene kahle Baume 
stehen am Rande des 

„schatlierlen ‘ We- 
ges. Eine Winter- 
landschaft. Die 
Haare des Portra- 
tisten sind weiss 
wie sein Zeichen- 
papier, in seinen 
rosigen Handen 
hSlI er einen gel* 
ben Bleistift. Der 
Winter, den er ge- 
zeichnet bat, ist 
warm, die stachli- 
gen Haare der 

BSume sind 
schwarz, aber 
nicht so hart wie 
die der alten 
Gouverneure. Der 
Himmel ist gra- 
phitgrau — aber 
plotzlich erstrah- 
len die Lampen- 
sonnen im Studio, 
und der alte Por- 
trdtist blickt mit 
einem verlegeneu 
Lacheln um sich, 
als ob er ertappt 
worden wSre. Er 
muss aufhdren zu 

erzShlen. Die Lampen strahlen 
WSrme aus, und mit schmerzlicber, 
langgezogener Stimme heult uns das 
Megaphon entgegen: „Richter und 
Zeichner!**

U*
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Funf Mi- 
nuten nach acbl 
Ubr. Icb warte auf 
deni Babnateig eioea 
SUdtbahnbofes auf nieincn 
Zug. Auf einer Bank ini 
Dunkefn sitzt eiu netter kleiner 
luDge neben seiner Mama und lang- 
weilt sicb genau so wie irb. Auf ein- 
mal leucblet sein Gesiebt merklich auf.
„Pu, Mama!** ruft er, „da is’n Automat, da 
kaansi du mir Schokolade kauten!" „Das gebt 
nieht!" sag! die Mama. Der Junge fragt: ..Waruni 
niebt?“  .Ja," sagt die Mama, .Jetzt ist scbon aebt Ubr 
vorbei und um acht Ubr werden alie GescbSfte und 
Automaten gescblossenl" Der Juuge versteht, dass er wieder 
einmal gegeo eine der unbegreiflieben HSrten und Scbwierig- 
keiten dieses mysteriosen Lebens angerannt ist, und gibt sicb 
nifrieden. Icb bingegen fiible, wie micb ein kategoriscbes 
Imperativchen kitzelt. Icb stebe auf, gebe langsam und 
deutlicb zu dem Automaten bin und werfe einen Croscben 
ein. obwohl mir plbtzlich einfiUt, dass icb furcbtbar 
unloblicb. unpadagogiscb, unberecbtigt handle. indeni

A

O
icb die- 

sem Jui^en eine 
LQge seiner Mutter 

enthQIle. Ach was, 
soil die Mutter eben niebt 

abgesebliffene, bandliche Lli- 
gen in ibren Sobn einwerfen wie 

die Groscben in den Scbokoladen- 
autooiatenl Padagogisebe Lugen baben 

kein besonderes Recbt darauf, ungestratt 
zu bleiben. KlickI sagt der Automat. Eine 

Tafel Schokolade tallt heraus. Sie beginnt 
formlicb zu schmelzen unter den Blicken des 

Jungen. „MamaI“  sagt er bloss. Sie sieht micb zornig 
an, kann aber den Zom nur an dem armen Jungen aus- 

lassen: „Vor dem Abendessen isst man keine Schokolade.
du Bengel!" Icb setze micb auf die Bank und entfalte das 

Abendblatt. Die Tafel Schokolade lege ich unacbisam zwiscben 
micb und die Mama. Mein Zug f&brt ein. Ich stebe schnell auf 
und steige in das nSchste Coup .̂ Aber ich blicke aus dem 
Fenster Da sebe icb, scbon im Wegtahren, wie die Mama die 
Tergessene Tafel Schokolade aufnimmt und sie dem Jungen 
reiebt. Es gebt nicbts Uber Gnindsatze in der Padagogik.

Z O O O O O  D o l l a r
Paul Whitemans Ausflug 

nach filmland

N iebt jeder Film bringt MilUonen ein.
Im Gegenteil — es gibt aucb weicbe, 

die zwar Millionen gekostet baben, aber 
niemals gezeigt worden sind und keinen 
Cent einbrarbten. Erst vor anderthatb 
Jahren war eine der grossen amerika- 
niseben Filmlirmen gezwungen, einen 
Film, den kein Geringerer als Erieb 
von Stroheim gedreht hatte, mit Gloria 
Swanson in der Hauptrolle. einfacb ab- 
zusebreiben, da der Film so scfaleebt ge- 
worden ist, dass man niebt wagte, ihn 
berauizubringen. Der Film hat 800000 
Dollar gekostet und biess ..Queen Kelly".

Jetzt ist auch dieser Rekord geseblagen 
worden. Die „Universal" bat nSmlicb 
die Kleinigkeit von 400000 Dollar tQr 
einen Film ausgegeben. der niebt einma! 
gedrebl wurde. Und die Hauptrolle in 
dieser Geseblchte spielt Paul Whiteman, 
der zentnersehwere Jazzkonig. Er bitte 
auch die Hauptrolle in dem Film spieleo 
sollen. Carl Laemmle batte ihn gegen ein 
pbantastisches Honorar als Hauptdar- 
steller verpflichtet, fOr einen Film, der 
den Titel „Der Jarzkonig" hatte tragen 
sollen. Whiteman erschien ini Juni tal- 
sichlich in Hollywood; er braebte seine 
gauze Kapelle mit, wurde mit einem 
Riesen-Tam-Tam empfangen: fOr das
Orchester wurde im Studio der „Univer- 
sal“  ein besonderes Klubhaus mit alien

Bequemlicbkeilen errichtet — alies 
schwamm in GlQck. nur das Manuskript 
des MilUonenfilms war nocb niebt fertig. 
Eigentlich war es fertig. nur weigerte sicb 
Whiteman, es zu spielen. Die Autoren 
baben namlicb in der Eile der Arbeit 
ganz und gar vergessen, itaim der brave 
Whiteman drei Zentoer wiegt, und also 
nirht ganz geeignet sein durfte, als 
Liebesbeld zu agieren. Was konnie man 
tun? Man beauftragte zwei andere 
Autoren, darunter Charles McArtur, den 
Vertasser des auch in Berlin bekannten 
ReporterstOckes ..Front Page". Ailein — 
aurb dieses zweite Manuskript sagte 
Whiteman niebt zu. und er wies aucb das 
dritte Buch zuruck, das fur ihn James 
Gillespie und Mark Hellinger gesefarieben 
baben. Dieses Hin und Her dauerte drei 
Monate lang. Und dann erklirfe Paul 
Whiteman ganz einfacb und ungezwungen, 
dass er jetzt Hollywood verlassen mQsse, 
da er durch anderweitige vertragliche 
Verpflichtungen gebunden ware. So
spracb er und verliess die Metropole des 
Films.

Da er aber ein ausgezeichneter Kauf- 
maon ist, weilte er niebt ganz umsonst 
drei Monate lang in Kalifornien. In den 
drei Monalen kassierte er die bubsche 
Summe von 200 000 Dollar ein. Andere 
Vorbereitungen kosteten ebensoviel.

fur nichts

Ein RbscEUdsldchtln, 
das 200 000 Dollar gtkostei hat

Unter anderem wurde ein Orchesterpult 
gebaut. das ailein .50000 Dollar kostete. 
Es waren scbon die meisten Darsteller 
engagiert, Architekten und Dekorateure 
arbeiteten und wurden bezahlt, und so 
kam alles in allem das nette Sunimchen 
von 400000 Dollar zusammen, — fQr 
einen Film, aus dem niebt ein einziges 
Meter gedrebt wurde.
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So will es die neue Madit, der Tonfilm t
VU InUrnaiionalitdt dta siumman FUma, <Ur 
an* Spraditn b*htrrs(hie, hat aafg*h6rt. W*nn 
tia  Film sidi betahlt maihen aoB, mass t r  feist 
in nuhrtren Spradiea r*d*n. B. A. Duponts 
•Atlantic* — in London g*dr*ht -  madtte d*n 
Anfang dtutsdi and englisch, fettt hat die Tobis 
in S trlin  m it Carl F rih lith  dsn Film  •Die Nadii 
geM rt uns* in dsutsdier and franxdsisdur 
Spradis hergesisBi. ABs Szenen sind xwsimal 
gedreht wordsn — sinmal m it den deutsefien, 

dann m it den /ranz8sisdt*n DaratsBem

j r - '

Ih t .

Zweimal dieselbe Szene:
Obem Charlotte Ander and Walter Janssen, 
die deutsthsn Haupt- 
darstsBer, oben rediis:
Marie BeB and Henry 
Koassel,die Franzosea

______
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0
}7/

A '

«c. %
EineSzeae.die in feder 
Spradie spridii . . .

FrUUck-FUm
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J)as 3ieet dec 60000
Jeder /.ug der pasifischPD Bahnen 

bripgt Deupg MeoBchenmaterial nacb 
der FilmsUdt Hollywood, Menacben, die 
glauben, dass man auf sie our gewarlet 
hal. Neio. man hat oicht auf sie ge- 
wartet und man wird auch nicbt auf die 
anderen, die norh kommen werdeo, 
warten!

Die Filmaspiranlen, die ibren Mul und 
ibre Begeistenmg aus unsSbiigen Filtnen 
gewonnen. all die Spielnuancen und 
FigentQmliebkeiten der populHreu Stars 
in sirb aufgenommen baben, versuchen 
nun, niit einer Pose und aicherem Auf- 
treten, Zugang zu den Ateliers zu er- 
zwingen. Locken oicht Ruhm und Riesen- 
gage?

Aber die Tore der Ateliers sind ge- 
schlossen und dffnen sich nur den An- 
gestellten und den Scbauspielern, die den 
beoeideten Vertrag schon in der Tascbe 
baben. Man wird an die Engagements-

Bedauernd zucktbureaus verwiesen 
der Manager die 
Schultern und wesst | 
auf die Listen bio. 
die etwa 15000 bis 
20 000 Statiaten mit 
Namen, Adresae. : 
Fkbigkeiten,undaul , 
die Kartotheken. die^»J 
ibre Bilder Bergen 
Das uarhste Bureau 
bedauert wieder.
Und nuD geht die 
Jagd nacb Arbeit 
loa. gibt UDge- 
fibr 60000 Statisten.
Manner. Frauen. 
juDge Leule, Kin­
der aller Rassen 
und Eigentamlirh- 
keiten in Holly­
wood. Es gibt die 
Edelkomparsen, die 
zuni Hausbestand 
der Filmgesell- 
scbaften geboren. 
solebe. die Qber ' 
wertvolle und ele­
gante Toilelten und 
. . . Beziehuogen 
verfugen. Oboe Be- 
ziebungen ist nichts 
zu macben. Man 
muss auf irgendeine 
Weise versuchen. 
bekannt zu werden.
Man muss die Vor- 
namen aller Hilfs- 
regisseure. denen die Eomparserie unter- 
ateht. kennen. Man muse irgendeine Auf- 
fSUigkeit an sicb baben. welcbe das 
Interesse des Regisseurs einzufangen 
weiss. (Inter diesem Heer der Statisten 
gibt es dann noeh die Mengeo derer. 
die durch Rasseneigenttlinlichkeiten. 
korperlicbe Besonderheiten hervorstechen 
und so zu den ..Typen** rangiert werden. 
Man braucht Typen fiir die „AtmospUre“ . 
fttr die Stimniung, den Hintergniod. 
Riesige Kartbotekeu enthalten die eelt- 
samslen Bilder voo Menscbenkdpfen. 
Wird ein einbeiniger Knippel gebraucht: 
sc bon nift der Hilfsregisseur von seinem 
Bureau an. In der nAchslen Viertelstunde 
steben zebn Einbeinige vor dem Atelier. 
Blinde, Lahme. VerstQmmelte, Leute mit 
grotesken Oder riesigen fiasen, mit 
Bchtefem Mund uew. sehlagen stets einen 
Profit aus ibren Oebrechen, sie nun 
oicht mebr missen mdchten, da ea ihnen 
einen Vorrang vor den anderen gewbbn- 
licben Statisten und ausserdem mebr

TonfUtn-ZtvUUng*

Geld erwirkl. Der Tonfilm bat nun 
neben den Rassen- oder Kbrpertypen 
noch die Spracbtypen geschaffen. Wie 
es nun eine ..Urmolbek^ gibt, d. b. eine 
Kartotbek, welcbe alie mbglicben Ge- 
rkuBChe und Tonnuanrierungen enthklt 
(vom Niesen bis zum Pfergetrappel), so 
gibt es aucb ein Register von „Stimni- 
begabten", weicbe als Stinimtypen gelten 
kdnnen: Stotterer, Ausi&nder, die die
engliscb-amerikanische Sprache mangel- 
haft Oder komisch sprecben, und andere 
mebr. Scbauspieler aus alien Erdteilen, 
welcbe in Hollywood ihr GlUck versuchen 
wollen, linden nun leichter eine Be- 
BcbSItigutig, wenn es darauf ankommt. 
eine ausUindiscbe Sprache im Film auf- 
zunehmen. Die Engagemenlsbureaus 
vermittein die Art^itsmoglichkeiten 
gegen entsprechende GebQhr, aber sie 
vermbgen nur einem kleiueo Prozeol- 
satz der Arbeitauchendeu (und noch 
imnier voni Film Angeiockten) zu einer 

Verdienstmdglicb- 
keit zu verfaelfen. 
Da alle Filmateliers 
in Hollywood zu- 
sammen pro Tag 
nicht mebr Statisten 

^^raucben als unge- 
'^ 0 0 0  bis 9000, so 

kann man sicb 
schnell ausrecbnen. 
wie erbitterl und 
gewaltsam im „Film- 
paradies“ derKampt 
urns UgHcbe Brot 
aussiebt. Jedersecb- 
zigste Statist bat die 
Mbglictakeit,amTagp 
etwas zu verdienen. 
und dies ist auch 
nicbt mebr als 7,50 
Dollar, eine Summe. 
von der man zur 
Not zwei Tage leben 
kann. Eine Umfrage 
hat ergeben, dass 
es in Hollywood 
nur eine eiozige 
Statistin gibt. die 
das ganze Jahr hin- 
durcb jeden Tag 
(ausser Sonnlag) 
Beschkftigung am 
Film land.

Sebr oft kommt 
ea zu Icidenschafi- 
Ucben Kampfen vor 
den Engagements- 

schaltern. und der Janning-Film „Der 
letzte Befebl*' bat hierzu erscbuttemde 
Bilder gezeigt. Es wird nicbts danacb 
gefragl, ob einer reich oder ami. elegant 
Oder adlig ist. Wer am scbnellsten Uuft 
(Oder fahrt). wer am rOcksichLslosesten. 
wird das Rennen macben. Die anderen 
neunundfunlzig aber mOssen weilerlaufen. 
nm ein paar Dollar zu verdienen.

Die voo Douglas Fairbanks gegriindete 
FUmakademie bat, ebenso wie die Film- 
direktoren selbst. immer wieder ver- 
sucbt, in Aufrufen und Hinweisen die 
breiten Massen vor einer blinden Flucht 
nacb Hollywood abzubalten. Aber . . . 
es half niebis. Immer neue Menscfaen- 
mengen werden nacb Kalifomien ge- 
worfen. Immer grdsseres Elend entstetat. 
Aber von dieser Not weiss man niehts 
in den Kreisen, denen von Hollywood 
nichts welter gelaulig ist als die Riesen- 
gagen, PatSsle, VergnOgungen und der 
Luxus von einigen wenJgen Prominenten.

SchiicL

-
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Das Heer der »Extras*, die vofdnem Atelier in Hollywood warten

ScMecfUes J)eutsch m quieti
3:i£mea

Eine Fuhre

ID jener Zeit, da man noch mit Filmen 
Experimente macble. well man den 

sc^enannten Publikumsgeschmack noch 
nicbt kannte, der angeblich Liebe, Ge- 
fahr, Ruhrung und happy end verlangt. 
in jener Zeit also schuf man Filme, die 
keine Texte batten. Der Film an sicb. 
der reine Film, der absolute Film, die 
Verkorperung des Nurfilmiscben nannte 
man das; im Qbrigen war es genau so 
wie mit der Masse der anderen Filme: 
ein Teil war gut und ein Teil war weniger 
gut.

Fins aber batten die Filme obne Text 
vor ibren betexteten Brudern voraus; 
well in ihnen kein Deutscb vorkara, kam 
in ihnen aucb kein schlechtes Deutscb 
vor. Und das ist ein sebr wesentlicher 
Vorzug.

Man braucbl kein Oberlebrer zu sein. 
um an manchen Filmtexten, die uns 
serviert werden, Anstoss zu nebmen. 
Man braucbl aucb kein Fanatiker der 
SprachenreiniguDg zu sein. um Qber 
manchen deutscben Filmsatz zu stolpern. 
Nur ein klein bisschen Sprachgefuhl 
braucbt man zu baben und eine ab- 
geschlossene Realschulbildung, dann wird 
man staunend vor der Leinwand sitzen. 
auf der mancbmal zwiscben gulen photo- 
grapbischen Leistungen plotzlich spracb- 
licbe Minusleistungen, ja geradezu Ver- 
geben gegen die deutsche Sprache auf- 
lauchen.

Das Sonderbarste ist, dass solebe 
Spraebsebnitzer nicbt nur in kleinen 
Filmen vorkommen, sondem aucb in 
grossen Filmwerken, die in den beaten 
Kinotheatem laufen. Naturlich: mir und 
micb wird im Filmtext nicbt verwechselt, 
solebe Krassheiten bleiben uns erspart. 
Aber was wir sons! lesen mussen, und 
zwar sebr genau lesen mliasen, da die 
Zeit, die zum Lesen der Texte gelassen 
wird. ROeksiebt auf die Buebstabierer 
oimmt, gebi fiber das Mass der erlaubten 
Sprachtreiheit oft weit binaus. In einem 
Film, der in einem grossen Theater am 
NoUendorfplatz lief, kam 
z. B. kurziich unter ande­
ren Spracbmerkwfirdigkeiten 
der Satz vor: ..Wage ihn nicbt, 
noch einmal zu scblagen . . 
und man muss schon sebr 
grosszQgig sein, wenn man 
soteben ^hnitzer als blossen 
Irrtum gelten lessen wiU.
Noch dfters allerdings als solebe 
Vergehen kommen Ic^iscbe 
FeEler vor: ..Deine Lippen 
sind zum Kfissen geschaffen 
und nicbt zum Schluchzen 
und KIagen“, wmrde in 
einem anderen Film be- 
bauptet, und es wurde nur 
leiderr.ichtgesagt, wie man 
eigentlich mit den Lippen 
schlucbzt . . .

Die Zahl der Beispiele 
liesse sicb beliebig ver- 
mehren. wenn es nicbt vor- 
sorgticb in den meisten

Gross* Wdsdie . . .

Kinotheatem zu dunkel wire, um die 
Leinwandtexte absebreiben zu kbnnen. 
Im Ubrigen zeichnen sicb die auslindi- 
schen Filme, die bei uns gezeigt werden. 
dadurcb aus, dass Vergehen wider die 
Sprache in ihnen viel seltener sind. Hier 
waren Uebersetzer am Werk, die nicbt 
nur siangemiss, sondern auch mit 
grammalikalischen und ortbographischen 
Kenotnissen arbeiteten. Bei den deut. 
schen Filmen aber wird leider bfiufig in 
allem, was die Texte angebt, gepfusebt. 
und gar auf ein simples Konima mebr 
Oder weniger kommt es selten an.

Der Tonfilm — jawobi, der Tonfilm 
darf aucb in dieser Betrachtung nicbt 
fehlen — wird vermutlicb. so paradox es 
klingt, die Klagen fiber das schlecbte 
Deutscb verstummen lassen. Deni Ton- 
filmtext wird ja viel mebr Sorgfalt zu- 
gewendet; wenn erst ein paarmal ge- 
probt ist, wie die Worte im Munde am 
besten henimgedrebt werden, dann wird 
man aucb bemerken, was an ihnen lalsch 
und scblecht ist. Wenn sich aber doeb 
noch Febler einscbleichen, so wird msn 
sie uberhfiren: Der Ic^iscbe faux pas
ISsst sich bei einer angenebmen Stimme 
leiebter verdecken als bei kalten Bueb- 
staben auf der Leinwand, und den ortbo- 
graphiseben Febler vemimmt man fiber- 
haupt nicht. Der Ton- 
filmtext bat vor deiu 
geschriebenen Filmtext 
unter anderem voraus. 
dass eine Rede keine 
Sebreibe ist. H, K.
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W iERKSTAIT
|~^a8 Wort von der ..enUesselten" Kamera iat oicbt iiiebr neu. 

Auf der Suche narb neuen Mdglicbkeiten der Einstellung. 
naeh einem neuen Sehen der Szene, der Darsteller, nacb neuen 
Erscheinungsformen des Rauines niusste die Kamera entwurzelt 
werden: sie durlte nicbt mehr starr und stebend bleiben, sie 
muaste geben lernen. fabren und rasen, in dem Tempo dea

r
\ .

fn

1

e '

. . . aU hdngt m ii dam 
Oparaftw in dar Luft

• i

. . . radrt gam  didtt on 
dan "DerstaUar Aeron .. .

. .  . and fcojui anch 
aUain fliagtn . . .

‘■2

Via Kamara fdhrt Auto . . .

Meosrhenschrilles. dee Caloppe, des 
sausenden Autos: sie musste ternen,
durch Hie Luft gleiten, scbwimmen und 
srbweben, um all die TSusebungen her- 
vorzaubern zu konnen, die nun einnial 
unerlisslicb sind. wenn ini Kino jene 
Illusion geschallen werden soil, obne die 
kein Film besteben kann. Die neue 
Kamerakunst. deren Wiege in Deutsch­
land stand und die von Russen und 
Amerikanern erst Qbemoniuien worden 
ist, diese Befreiung des Aufnahme- 
apparats von der Erdenschwere, gehort 
zu den cbarakleristisehen Eigenschalten 
des Films von heute. Und wenn es aucb 
vieUeieht nicbt immer hubech ist den 
Kinderglauben zu nehmen — es ist uni 
80 interessanter, einen Blick hinter die 
Kulissen werlen zu kbnnen, in die Werk- 
statt, wo die Zauberei der Filmleinwand 
enisteht zu sehen, mit welchen Tricks 
gearbeilet wird, um uns zu tfiuscben. 
Mancber dieser Tricks ist zeitraubender 
ala die grdsste Spielszene — und er kostei 
aucb mebr Geld.

—i *

(
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Der Film ist vielleicbt nocb ▼ielgestalti);pr 
ais das Theater. Wie viele Geslalten muss 
eine Filmsehauspielerin darstellen, in wie viele 
muss aie sicb bineioleben kbnoenl Denn mil 
der Maske allein ist es nocb lange nicbt getan: 
das Leben eiaer Figur auf der Leinwand er- 
stebt au8 dem innerea Erleben der Darstellerin. 
und jede Gestalt, selbst die am teinslen er- 
sonnene, wird starr und kail bleibeo mussen. 
wo dieses innere Erleben febll. So muss man 
bei jeder Rolle nach einem Halt suchen, nach 
eiaer bestimmten Auflasaung, die die ganze 
Daratelluog entscheidend zu beeinnussen und 
zu cbarakterisieren verniag. In diesem Film 
war sie leicht gegeben — man mussle nur 
iiberlegen, weicber Kern in der Figur, in der 
Rolle steckt. Ich Qberlegle mir und land die 
Ldsung — aucb eine Kaiserin ist nur eine 
Frau.

DER GUNSTLING VON SCHONBRUNN
Reg ie :  Eiidi Wasdinetk

M a n u s k r i p t :  Ladislaus Vajda — P h o t o g r a p b i e :  Frledd Behn-Cnind — P r o d u k t l o n s l e i t u n g :  Georg Witt

Gesamtle i tung:  Herrmann Millakowsky
Obent Trratk...............I*aa Petrovidi
Die Kaberin.................. l i l  Dacorer

n  MallOi

Kaiser F ra n z ...............Henrj- Stuart
Tteniks Dlener...............Curt Veq>ermann
Die Ordonnaoz...............J. Mylong-MflnzGrtfin N o s tlz ...............Vera Mallnowtkafa

E IN  T O N F I L M  D E R  G R E E N B A U M - F I L M  GmbH. ( S Y S T E M  T O BI S )  
VERLEI H rCR D  A V  F  D  T C U  IT FI LMGESELLSCHAFT  «.b.H. 

DEUTSCHLAND:  13 /\. 1 Jlj H . 1 d  V.J 1 I  Im baelka-Koasem

Es war nocb in der Sehule, in der sechsteu oder siebenten 
Gymnasialklasse — in Deutschland wtirde man Tertia oder 
Sekunda sagen —, dass ich zum ersten Male von dem Obersten 
Trenck gebdrt babe, der an der Spitze seiner Paoduren unter 
den Fahnen von Maria Theresia ktmpfte. Es musste ein 
wilder Gesell gewesen seio, dieser Trenck, mit seinen Haarzdplen. 
mil den Pistolen und dem Handschar im GQrtel: einer, der sicb 
nicbt nur aufs Kriegsbandwerk verstand, sondem auch aul Wein, 
Weib und Spiel, ein ganzer Kerl, stimmig und verwegen, der 
keine Furcht und keine Schwacbe kannte, dabei ein Gentleman, 
ein Ritter obne Fnrcbt und Tadel wie sein franzdsischer Koltege 
Bayard. Damals abnte ich Ireilich noch nichl, 
dass ich mir einmal die Haarzdpfe anstecken 
werde, um diesen Trenck im Film zujpielen.
Damals spielten wir noch im Stadtw&ldefieA.Pan- 
dur“  — und bewunderten im Kino WaUemar 
Psylander oder den dieken Onkel/Bunny. / Aber 
die Wege des Schicksals sind n ^ t  zu eriwschen, 
und dieses Scbicksal wollte, d w  icb micb einmal' 
in die Gestalt des Helden m ^ e r  Kindertage ver- 
wandle. Und so hat micb ^dpm jemals eine RoUe  ̂
derart gelreut wie diese

rvi

u
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Das ungariscbe Tiefland. Irg;endwo ao der 
kroatischen Orenze. Vor hundertfQDfzig Jabren. 
Eine Kutscbe jagt dahio, die Pferde schon mOde 
von der langen Fabrt. Da tauchen wilde Ge- 
sellen auf. Zigeunerbanden QberfaUen die zwei 
Damen, die allein in der Kutscbe reisen, be- 
rauben sie. wollen sie verschleppen. Ira letzten 
Augenblick kommt ein Reitertnipp beran- 
gesprengt, verjagt die Zigeuner, mmmt ibnen 
die Beute ab und der Pbhrer der Reiter ladet 
die zwei Damen auf sein Scbloss ein. Es isl 
der PandurenfQbrer Trenck. Und die Damen? 
Die eine nenni sich die Juweliersgaltin Am- 
reiter aus Wien. Die andere ibre Freundin. 
Trenck verliebt sich in die Amreiterin, aber 
die Damen sind in Eile. Sie mussen weiter. 
Und Trenck muss aicb mit einem Kuss be- 
genQgen und einem kostbaren Ring, den ibtn 
die Fremde scbenkt.

Ein Trenck vergisst aber nicht. Er fSbrt 
nacb Wien. Sucbt. Vergebens. Die Fremde 
halte ihm einen falscben Namen gesagt. Trenck 

.yerfailt dem Trunk Leute randalieren
in Wien bald so wn^^^H^rrenck zur Kaiserin 
Maria Theresia genifen wird. Ad audiendum

A  - l i i
SM oss  StAdnfrnuui

verbum regium. Dort erkennt er in der Kaiserin 
die Fremde, die ibm Ring und Kuss gegeben. 
Auch die Kaiserin bat ihn erkannt, und sie will 
den Ring zurfiekhaben, der ein Gescbenk ihres 
Gatten war. Sie ladt Trenck, der mil seinem 
Regiment in den Krieg ziehen wilL in das Haus 
ihrer Hofdaine, der Gratin Nostiz. Unerwartel 
erscheint der Kaiser. Die Giiifin versucbt ihn 
festzubalten, die Kaiserin darf nicht ttberrascht 
werden. Der Kaiser wird zu der Grkfin zu- 
dringlirb — in diesem Augenblick erscbeint 
Trenck, und der Kaiser erblickt den Ring an 
seinem Finger. Er wird argwdbnisch. Sucbt 
den Ring bei seiner Frau, ^nmal gelingt es 
Maria Tberesia, den Argwohn abzuwenden. 
aber jetzt muss sie den Ring wieder haben. 
Sie sicbickt die Grifin ins Feldlager, um ibn 
zu holen. Sie kommt aber zu spSi. Scbon war 
ein Verirauler des Kaisers da. Trenck wurde 
in einen Konflikt verwickelt, er zieht seinen 
Degen, er kommt vors Kriegsgericht. Soli auf 
die Festung. Aber die Kaiserin rettet ihn und 
er flieht mit der kleinen Gi^fin, die ibn liebt. 
Die Kaiaerin bleibt zuruck. Sie gehSrt zu 
denen, die entsagen mOsaen.

y
V-

L it Dagotrtr / tv o A  Petrovilit Vera MaUaou)Ska/a
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Film- Historchen
Der Herr Direktor liisst den bekanntea Filmautor ruleii: 
„Icb babe was fdr Sie. Einen Tonlilml Sie haben (reie 

Hand, konnen schreibeo, was Sie wollen. Es muss bloss zu 
meinem Titel paaseo. Ein herrlicber Tilel: ,Helm ab zum 
Gebetl*. . .  Es darf aber keio MiiiUrlilni werden.“

*
Man batte bescblossen — es war nocb bei der seligen 

Detu —. unter .lacques Feyders Regie Zolas ^Therese 
Raquin“  zu vertilmen. Einer der Direictoreo, ein Deulsch- 
amerikaner, eilt zum Propagandachef:

..Wir miissen mil der Reklame beginnen! Ganz amerika- 
oischl Sie miissen zusehen, dass der Roman in einer der 
grossen Tageszeitungen in Fortsetzungen erscbeint. Das 
wUrde den Film popuISr maeben.**

Der Pressemann scbQttelte den KopI: ..Das wird ja nicht 
geben. Dazu ist das Bucb scbon vie! zu bekannt. Ausser- 
dem baben wir gar nicbt die Rechte.'*

..Was heisst bier Recbte?! Sie setzen sicb telegrapbiseh 
mil dem Autor in Verbindung und die Saebe wird in 
Ordnung geben. So macbl man das in Amerikal*'

♦
Obige Begebenheit wurde bei einer Manuskriptbespre- 

cbung, an dem zwei Autoren und ein Dramaturg leilgenom- 
men baben, dem Direktor einer anderen Gesellscbaft 
erzSblt. Dieser lachte mil den anderen und amOsierte sicb 
kdniglich. Da riet plotzlicb der Dramaturg: ..Apropos
Telegramm! Herr Direktor, Sie m&ssen eigentlicb wegen 
des Bucbes an Jack London telegrapbieren.“

Der Direktor wurde emst und schaute, Gefabren witternd 
und forscbend. in die Qesicbler der anderen, auf denen nocb 
ein LAcbeln zuckte. Dann kniff er die Augen zusamnien; 
„Micb legen Sie nicht herein! D e r  is t  ja  s e i t  bun-  
d e r t  J a b r e n  t o t I “

-i-

Zwei Filme der Strasse:
Obtn: Pola ffegri and Hans Rthmann in dem FUm 

*'DU Strasst der veriortntn Stelene
Regie: Dr. Paal Czinner

i t r  B^y€tUch*M FUin^euiisck^ft

Links; Jetfa Goadal als »Lady der Strasse^ in dem Film der 
United Artists

Lange bevor man beschloss, Wedekinds ,3uebse der Pandora" 
mit Louise Brooks zu drehen, kam jemand zu einem Munchener 
Produzenten und sagte: „Herr Direktor, icb babe eine aus-
gezeiehnete Idee. Kdnnte man nicbt mat die . Bi i cbse  d e r  
P a n d o r a '  verfilmen?"

Der Filmgewaltige wiegte den Kopf bin und her, dann roeinte 
er: „3ilcbse der Pandora? Gar nicbt so scblecbtt J a g d i i l m e  
g e b e n  b e i  uns  in B a y e r n  i m m e r ! “

♦
Ein Filmmann wurde jungst gefragt: „Warum machen Sie

nicht mal einen Biedermeierfilm?"
„W e r  is t  s c b o n  B i e d e r m e i e r , "  sagte der wegwerfend. 

g e g e n  L i e d t k e  i s t  e r  d o c b  b e s t i m m t  e i n e  N u l l ! "
»

.3iebst du, mein Sohn, diese Pflanze gebdrt der Familie der 
Azaieen an."

Portierfrau: ^Sie irreo, Herr! Sie gebdrt der FamiUe aus
dem ersten Stock." (Lite.)

RUDOLF MOSSE.

IF I  ]L M  - €  ®  1> ]E
V d b c  R a iU i M onc ^  la ier dea Titel J i b -  C a k * .  

■— «  zu B  R—d e l f  M oeie  C ode, etoea 5pezi^‘  
der (e a a te .  Fliabn-cbe berau. I .  V erb ia lM t a il 

ir~>e> R i d e l f  M o i i e - C o d e  lit dieier Code 
codetedwlKke- Cebiete d u  deokbu VolkeaBeute. 

t r  eubUt Mckl s ir  tb  ^  Oaleebuicbe* Ceuhilti-

a U B d a -Z M l P o . t . e h e e k k o a l o  B e r l i  ■ . Nr. 26»I7. 
Rtidoir M o w * A b lL  A dreu b ae lier a. Codei. B e ftiaS W  IW

Filmmanuskripte sucht:
P. O. BO X 103 
Wyomissing, Pa. 
(U. S. A.)
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Photo -Spiegel
TIERPHOTOGRAPHIE

Von G e rh a rd  Ho|m ann. Mil vier Au|nahmen de$ Vcrjassers

UnermUdlich ist der Amateurpboto- 
grapb aut der Jagd nacb oeuen Mo- 

tiven IQr seine Kaniera. Er begnUgt sieh 
nicbt mebr damit. die Dinge mit den 
Augen des Alltagsnienscben zu sehen, 
Bondern sucht durcb geeignete Wabl des 
Bbckpunktes bekannlen. 
oft kaum beacbleten Din- 
gen des Lebens ein neues. 
iotereesantes Oeprige zu 
verleiben. Durch beson- 
dere Betonung einzelner 
Linien Oder Formenteile. 
die bis zur gewollten Ver- 
zerruDg geben kann, sollen 
Cbarakter und Eigenaii 
des Uegenstandes in der 
Einmabgkeit oder Allge- 
meingUHigkeil seiner Er- 
scbeinuDg bildbatt zutage 
treten. Aurb die unsebein- 
barsten Dinge Bind dem 
Amateurphotograpben nicbt 
zu gering, alles erwecki 
sein Interesse. Und doch 
Qbt er sicb meist nur in 
der Betracbtung der toten 
Materie und gebt an dem 
pulsierenden Leben der 
Natur acbtloa oder scbeu 
vorOber. Wobl bat er den 
Foraienreichtun] und die 
Fornienscbbnheit der Land- 
scbaft und der Pflanzenwelt 
fur seine Ideen ..entdeckt*'. 
aber an Tieraufnahmen 
wagt er sicb kaum beran. Und ge- 
rade Tiere in den Aeusserungen 
ibrer Lebensweise und ibrer Oe- 
fuble sind immer dankbare Aul- 
nahmeobjekte. Sie bieten dem 
Amateurphotograpben ein reiches 
ReUktigungsleld. aus dem er sieher 
wertvoUere Erkenntnisae ziehen 
wird. als wenn er in vorbandene 
tote Dinge von sicb aus eine leben- 
dige Bedeutung bineinlegt.

(Jewisa. Tieraulnatanien sind 
nicbt leicbt, es gebort vor allem 
nebst einer gewissen Uebnng vieL 
viel Gedutd dazu, aber ein wobl- 
gelungenes Pboto entscbbdigt fiir 
alle aufgewandte Miihe. Der Groas- 
stSdler. der nur geringe Beziebung 
zur ireien Natur bat, wird zunacbsi 
wobl daran denken m us sen, seinen 
Hund <^er seine Katze als Jtfodell“ 
zu verwenden, denn er wii^ kaum 
Gelegenbeit oder nocb weniger Zeil 
haben. Tiere aul freier Wildbabn zu 
belauscben. Doch er bat ja Ersatz. 
Ersatz in vollstem Masse: das ist 
der Zoo seiner StadL Hier findel 
er aul engem Baum Hunderte von 
Tieren verschiedenster Art zu- 
sammengedrangt. von denen be- 
stimmt einige sein besonderes 
Interesse erregen. Allerdings wird 
ibm bei Aufnahmen eines dauernd 
Schwierigkeitenbereiten: dasGitter. 
Aber er kann ja in den meisteii 
FSllen die Linse des Apparates

zwiscben die Gitterstfibe batten, mit 
einiger Uebnng und Geschicklicbkeit wird 
er es bald &hin bringen, dass selbst 
enges Mascbengitter ibui nicbt mebr hin- 
derlicb ist. Versueben sollte man es 
jedenlalls immer, die Tiere ohne Oilier-

. 'w

»*L .-
GdnatgtUr

Eine Bewegungssiudie

Mtdaienbdr

stAbe aul die Platte zu bannen, man wird 
allerdings bei gefbhrlicben Tieren, bei 
Lowen, Tigern usw., wenn man sicb nicbt 
aul die Freigehege bescbrknken will, die 
Kftfiggitter imuni vermeiden kdnnen.

Die Haupteache ist uud bleibl, dasa 
man die ndtige Gedutd und 
Liete mitbringt. Man muss 
olt eine Stunde und noch 
lAnger vor einem KlUig 

' 'j warten, ebe man zu einer 
Aufnahme kommt. Man 
muss sicber und rascb ent- 
schlossen bandeln kdnnen, 
denn das Tier bewegl sicb 
und verharrf olt nur eine 
Sekunde oder den Bruchteil 
einer Sekunde in der ge- 
eigneten Stellung. leh babe 
in den Zoologiscben Girten 
oft beobacfatet, dass Pboto* 
grapben ibren Apparat aufs 
Stativ sehraubten und sicb 
kramplhalt bemubten. mit 
Hille der Mattscbeibe die 
Kaniera srbarf einzuslellen 
und einen passenden Bild- 
ausscbnitt zu linden. Die 
Folge: sie konimen nie zu 
einer Aulnabme, denn 
wenn sie auch nocb so 
scbneU die Mattscbeibe mit 
der Platte vertauscben, das 
Tier bat seinen Standort 
Oder seine Stellung lAngst 
geindert, und sie baben 

das Nacbseben. Es kommt bei Tier* 
aulnabmen Qberbaupt nicbts ande* 
res in Frage als: aus der Hand 
arbeiten. Dies ist namlicb gar 
nicbt sehwer, man muss nur 
wissen. wie der Rahraen*. Spiegel- 
oder Durcbsicbissucber des be- 
treffenden Apparates einspieit. 
Ausserdeni muss man bedetdcen: 
wilt man Aulnabmen aus grbsserer 
Nibe maeben, etwa Tierkofrfe aus 
einem Meter Entlemung, so wird 
jeder Sucher einen grbsseren Bild- 
ausschnitt, als die Platte in Wirk- 
licbkeit aulnimmt, anzeigen. Hier 
hilit nur eins: vorher, im Zimmer 
meinetwegen. den Apparat aul 
eine teste Unlerlage legen und aus- 
probieren. welcber Bildausscbniit 
des Sucbers bei l-Meter-Einstellung 
aul die Platte gebannt wird. Man 
muss sicb dabei auch merken, wie 
weit der Apparat bei 1-Meter-Ein* 
stellung berausgezogen werden 
muss. Dies alles ist eine kleine 
Muhe, die geringe Zeit in An- 
sprucb nimmt. die aber notig ist. 
um mil seiner Kamera gut und 
sicber arbeiten zu kdnnen.

Man muss natflrlicb zu Tier- 
aulnabmen auch geeignetes 
Plattenmaterial w&hlen. Ultra- 
platten sind unbedingl erforder- 
ticb. Denn die Beliehtuogs* 
zeit soil kurz sein: Se-
kuode. mfiglicbsl nocb kurzer.
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andern. je nachdeni musa aucb die notwendige 
(ieduld veracbieden sein. Man kaon nur 
Tierkdpte pbotograpbiereo. kano aber aucb 
rharakteristiaebe Tierbeweguogen im Bilde 
featbalten. Imnier Jedocb werden Tierauf- 
nabmen, naeb weicbea Gesicbtapunkien man 
aurb arbeitet, eio lohnendes und inlereasantes 
Arbeitafeld dea Amateurphotographen bilden.

f/
Profit tints Kamtts

Aber auaaerdeni soil man aucb, eoweit es 
geht. abblenden, um eine gute Tielen- 
aehSrfe zu erzielen, tveil mao bei Auf- 
nahmen aus der Hand die Entfemung 
doch nie auf die Zenlimeter genau ab- 
acbttzen kann. Und nichta achmerzt 
mebr ala eine an aicb gute Aufnabme.

die durcb unarbarfes Einatelleu 
vorbeigelungen iat

Bei Tieranlnabmen kann man 
aelbatveratfiodlifb die veracbiedeD- 
aten Zwecke veriolgen. Je naeb- 
dem wird die Arbeitaweiae und die 
Arbeitsmdglicbkeit airb etwaa

5 X 71
Von Ju lius G liic k s o h n

Der Amateur, der aicb zum Ankauf einea neuen 
Apparatea entacblossen hat, aleht beute angeaiebts 
der zablreicben Kameratypen und Objektive vor eineni 
vielgeataltigen Problem. Daaselbe gilt fur den An- 
Ibnger in noch veratirklem Masse, da er zunirbst 
Ober die Auswirkungen der versrbiedenen Mdglich- 
keiten nur unklare Voratellungen bat.

Hat man aicb aua GrQnden der Zweckmiaaigkeit 
waondera llir Reise und Wanderung fOr den Roll- 
nun entacbieden, so bleibt die besondera wichtige 
frage dea Formate zu beantworten: aUein die kleinen 
Formate — man recbnet zu dieaen 6X9 und weniger 
,T ,*^fden von den fOhrenden Kamerawerken in den 
*^^dseen 4X6K, 6X6. 5X714 und dem aoeben er- 
wabnten 6X9 cm benreatellt, zu <teicben nocb das 
Mgenannte Kleinbild von 22X31 mm tritt.

_ Nun spielt beute die wirtacfaaftlicbe Seite eine ge- 
wichtige Rolle, und zwar nicht nur bei der Anschaffung 
sondem aucb im „Betrieb“ ! Angeaiebts dea Um- 
atandes, dass der Roll- 
film nun einmal bedeu- 
teod teurer iat als die 
Platte gleicher Grosse. 
wird man es in vieleo 
FUlen verroeiden, durcb 
ein groaserea Format die 
Kosten zu verviellachen. 
weon man mit einem
kleineren auskommt.

Ea iat jedoch nicht 
nur die Wirtacbaltlichkeit 
allein, die mitspriebt.
Wie groae iat die Zahl 
der Amateure, die - 
|m Besitze einea erst-
klasaigen Apparatea mitt- 
>«rer Grbsse, etwa 9X12 
^ e r  10X15 cm — von JlaffftnootmtnmUKraius
diesem keinen Gebrauch RoOtiit 5 x7 »„ cm. MU
mehr machen wollen, RoaarP:4^.JuU.UieUum
well er ihnen zu unband KttUr. RtUAtung 1 Stk. 
i^“  schwer iat. M  Vlir. AassdinUf in

beaten Oelegenheiten, Orlginatgrdsst und V tr- 
“ db sehAne Situationen grSsstruttg

Ztbukopf
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und Slininiungen ins Gebii^>e und an 
der S«e 60wie koetbare Erinneningen 
an einen olt schwer erarbeiteten Urlaub 
ini Bilde festzuballen.' geb«n dadurch 
verloren.

Anderseits kano man die Verkleine- 
ruDg des Bildtormates, durch die natUr- 
lich auch eine Verringerung des Kamera- 
voluinens und -gewiebts erreicht wird. 
niebt zu ve il treiben. obne es (Qr direkte, 
d. h. uQvet^rdseerte Betrachtung unge- 
eignet zu inacben.

Eg ist nun kein Zulall, dass gerade 
die lUhrenden Kameralabriken sicb dem 
Format bX.7% cm zugewendet baben, 
das in verscbiedenen Preislagen, je nacb 
Optik und Verschluss, hergestellt wird. 
Wabrend ednerseits das Bild bei direkter 
Betracbtung niebt unangenebni wirkt und 
Docb gentigend Einzelbeiten zeigt, bietet 
es anderseits eine gate Basis IQr Ver- 
grOsseniDgen. Gunstig wirkt sicb aucb 
die groase Tietenscblrie, eine Folge der 
verhillnismSssig kleinen Brennweite von

jederzeit und unaufliillig in der Tasche 
mitzufQhren. Was ist niebt alles — 
naiiientlicb in klteren Katalogen — ala 
Taseben- oder Rocklascbenkaniera be- 
zeiebnet worden, und diese UnterbriU' 
guDgsmoglicfakeiien niflssten manchnial 
die Ausdebnung von Scblafs&cken baben, 
wenn man die so benannten Typen ibnen

anvertrauen woUte. Mit dem Formal 
5X7K cm in der Hosentasche kann man 
jedoch au( Spazierg&ngen und grbsseren 
Touren sowie im OewQbl der Grossetadt 
wirklicb interessente Momente auf den 
Rim bringen. obne lUr einen Teilnehmer 
an einer SonnenliDSteraisezpedition ge- 
halien zu warden.

WoUi*nstudU an d tr  Ostsee
Homs Kumohr (MmtuUr} p M .

8 bia 9 cm, aus. Im allgemeinen Bind 
diese Typen mil der sehr bequemen 
Radialhet^leinstellung auf nabe Ent- 
lemungen ausgerUstet aowie mil Brillant- 
und f^mensueher.

Was jedocb besondera wicblig ist; 
bier erlaubt das kleine Volumen des 
geschlossenen Apparates. ihn wirklicb

V ••

200 Watt . . .
Photo *on W. P rM o l 

Ams to r A ou letloof i t r  NatmrfrnMtii

.Ule Rechle »af stBtliche Anikei sod Bilder eowie des soBstiMk Inbslt vorbeksliea. Verantwonlich (ar den OesamtioksU: Eaesa Sss l mkr i .  Berltn- 
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.tUea Einsendnagen aa die Redaktion. derea Rlcksendug grweasehl wird. ist eia fiaakierter and adreniertei BrielamschUg beiznlegra.
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Eiin triumphaler Lrfolg!

F R A N Z  L E H J r

Friederike
,0  Maddien, mein Maddien'’ 

aWarum hast du midi wadigekiissC* 
,Llsasser Kind*

a$ah ein Knob’ ein ROsIein stehn* 
.Liebe, seUger rraum'
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