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'pT'iiimal, daran kann man sich heute 
^  getrosf erinnern, war man nicht 
ganz sicher, ob diese schwarze, tem- 
pf>ranientvolle Person mit dem nicht 
ganz geschickten Namen Pola und 
gleirh dahinter Negri, ob sie aus der 
Keihe marschieren wiirde Oder driti- 
bleiben und mit dem Aelterwerden 
verschwinden wie die 
vielen anderen. Es gab 
so viele, die Tempera­
ment batten und dunkel 
waren und aus Rolen,
Russland, Japan Oder 
irgend woher. — Und 
man darf gelrost zu- 
geben, ob sie es horen 
will Oder nicht, dass es 
eine Zeit gab, in der mil 
ihr nicht viel los war, 
aber dann scheint ein 
geheimnisvolles Don- 
nerwetter iiber sie her- 
eingebrochen zu sein. 
und dieses Wetter hat 

sie dann hinaus- 
geschwemml nach Holly­
wood, in den Ruhm, in 
die Well. Wie dieses 
Donnerwetter beschaf- 
fen war und wie es sich 
im einzelnen gezeigt 
und was es im einzelnen 
zuerst bewirkl hat, das 
wird sie selber nirht 
mehr genau wissen, und 
es ist auch nicht not- 
wendig, dass sie Oder 
jemand anderes etwas 
davon weiss.

Es hat sie gepackt, 
und jetzt kann man 
nicht nur sagen, dass sie 
eine grosse Karriere ge- 
marht hat, sondern dass 
sie auf dem Markte des 
Films einen ganz bestimmten, beson- 
deren und einmaligen Wert darstellt. 
— Und mit dieser wunderbaren 
Phrase soil gesagt sein, dass sie, dio 
N ^ r i Pola, in dem gesamten Ge- 
wimmel aus H ollyw o^ etwas Be- 
zauberndes geworden ist. Sie ist 
nicht das, was man nett nennt; daftir 
steckt in dem ganzen Gesicht und in 
der ganzen Person zu viel wache 
Energie und zu viel merkwiirdiger 
uiid schbner Ernst, sie ist kein nettes 
Madchen, aber ein bezaubernder 
Kerl, sie ist kein Girl und hat nichts 
Madchenhaftes, sondern sie bat viel- 
mehr etwas Verhangnisvolles und 
Dahingeschossenes, etwas Blind- 
gezieltes und vor allem etwas, 
woraus sie ihre besten Rollen macht.

Pred Hildcnbrandt

und etwas, was sie souverkn be- 
herrscht: das Schlamprige und Lott- 
rige und unbekummerl Verdorbeiie. 
So viele Damen aus Hollywood 
haben, als die Pickford begann, das 
Schlamprige zum Entziickeii der 
ganzen Welt sich auszusuchen, dies 
nachgemacht; es wurde eine besoii-

Pola Negri
in dem fYlm •‘Die Strasse der verlorenen Seelen*

P. der

nene, gepflegte, kultivierte, ver- 
krampfte Schiamprigkeit, sorgf3ltig 
zurechtgestutzt und wohlerwogen und 
sch6n exerziert und vorbereilet. — 
Dem ist die Negri entgangen, iiud 
sie ist eine harrliche Schlampse. 
wenn sie w ill; w ie das Rockchen ver- 
lottert um die Huften baumelt. und 
wie das schwarze Haar herunter- 
hkngt, und wie die Strumpfe schlani- 
pern oder die zerlumplen, ehemals 
eleganten Schuhe sitzen, das alles 
hat sie los, ohne viel daherzumacheii. 
und das alles kann sie vorzuglich. — 
Sie lasst mit den verschlampteu 
Kleidern auch den Kdrper verlottern. 
wenn man von ihrem Spiel diese.s 
Bild gebrauchen darf, sie hockt sozu- 
sageii nachI9ssig und nicht dazu-

gehorig in ihren Kleidern berum und 
lasst manchmal mit einem bbsartigen 
Griff den Rook die Hiiflen hinauf- 
rerren. wie uberhaupt in soicben 
Rollen das Bbsartige wunderbar bei 
ihr auf Taille sitzt. Sie hat alsdann 
etwas Verai'htliches und Zynisches 
um die Huften.

Zweiteiis muss man sich erinnern, 
welcher Ausdruck bisweilen in ihrem 
Genick liegt, und das mag vielleicht 
etwas Ueberraschendes sein, dass 
man von einer Schaiispielerin sageii 
kann, sie hktte einen besonderen 
Ausdruck in ihrem Genick. Man 
sagi von Armen und Beinen uiid von 
Augen und Mund etwas aus, aber 
vom Genick etwas zu sagen: bei ihr 
kann man es.

Manchmal sitzt, in gewissen Silua- 
tionen ihrer besten Rollen. der Kopf 

liefer als sonst in den 
SchuHern, der Hals 
scheint kiirzer zu sein, 
und dann hat sie das 
Geduckfe und Teuf- 
lische, das Spiel im 
Nacken, das Gebeugte 
und Proletarische, dann 
tritt das Kinn vor und 
die Schultern werden 
breiler und beschwer- 
ter, das kann sie. — 
Sp8ter hat sie dann 
jenen kurzen Ruck ini 
Kdrper und jenen kur­
zen Ruck im Gesicht, 
jene Flamme fiir eine 
Sekunde, Stichflamme 
und Hieb: auch das ist 
ein Teil ihres besonde­
ren Ausdrucks, und 
nicht der geringste. — 
Im Laufe ihrer vielen 
Rollen hat sie etwas be- 
kommen, was mit das 
Wertvollste ist, das ein 
Schauspieler uberhaupt 
bekommen kann, nani- 
lich die Stille im Spiel, 
jene schweigende und 
beweguugslose Stille, 
die ungeheuer viel aus- 
sagt. Ein Augenblick. 
in welchem etwas Ver­
hangnisvolles geschieht, 
und in welchem Re- 
gisseure und Schau­
spieler minderen Grades 

ein Gewitter der Mimik veranstalten, 
die Augen aus den Hohien treten, 
den Mund sich s'erzerren und die 
Slim sich verunstallen lassen. — 
Dieser Augenblick wird in den 
Rollen der Negri bisweilen zu einer 
ganz herrliehen Stille: es bewegl sich 
nichts in ihrem Anttitz und nicht in 
ihrem Korper, und doch lebt der 
ganze Augenblick und die gauze 
Handlung intensiv imd abgrundtief 
in dieser Stille des Ausdrucks. Und 
well das nur die Grossten konnen, 
so gehbrt sie mit dazu. Um solcher 
kurzen Augenhiicke willen ganz 
gewis.s.

Dahei scheint es, als ob sie noch 
mancherlei an Entwicklung vor sich 
habe. Solehe Temperamente sind
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UDberechenbar. und sie scbeint 
Debenher auch die private Energie 
zu besitzen, sich nicht beirren zu 
lassen und sich nicht beschwatzen zu 
iassen. Manchmal ist es schbn, wenn 
ihr Mund staunend Oder lachetnd auf- 
geht, wenn ihre Oberlippe sich leicht 
wdibt und unter diesem weichen 
Bogen die ZShne sichlbar werdeu

liir eine kleine Weile; hier hat sie 
ihre bezauberndsten Momenta. An- 
sonsten ist ihr Mund schnial und 
streng; wie sehr, das sieht man, 
wenn sie eine giBige Person zu 
spielen hat, da starren die Falteii 
senkrecht um den Mund, unsichtbar 
warden die Lippen. ein Stricb, mehr 
nicht.

Wie sie uberhaupt giftige Per- 
sonen Oder giftige Augenblicke bin- 
reissend spielt, beinahe privat, gut 
und getroffen, so dass man denken 
konnte, es sei unwiderlegbar eine 
giftige Person ohnehin und uberall, 
so stark und so unmittelbar sitzt das.

Und dann Ikrhelt sie, und es ist 
alles gut.

K R A C H  I M  K I N O

isl ernsi zu

r

In zwei Berliner Kinos hal es in den 
letzten Tagen Krawalle gegeben.

Das Uebertallkomniando bekam in bei- 
den Fallen zu tun, einmal kam es zu 
spat, das andere Mai nahni es Ver-
haliungeu vor. Also waren es eroste 
Angelegenheilen?

Nein. nur die eine 
nehmeu. Die andere 
zeugt hbcbstens davon. 
dass man an eioen
Teil des Berliner Kino- 
publikums nicbt zu . 
hobe — Oder zu tiefe 
.Anforderungen stetlen 
darf. Zu hobe an das 
VerstSndnis, zu tiele 
an die .Moral. JawobI 
~  an die Moral, denn 
der Kracb war ein 
Protest gegen etwas 
sozusagen Unsiltliches.

Im Beiprogranini 
eines grossen Kinos 
ira Norden Berlins 
wurde ein Sketch ge- 
geben. Aul der Biibne 
bot sich eine Schau- 
spielerin eineni Maler 
als Modell an, und die 
UDvermeidlicbe Ent- 
kleidungsszene soilte 
gerade beginnen, als 
ein Herr im Parketl 
laut dazwiscbenrief.
Die Dame sei seine Frau, behauptete er. 
sie liebe den Scbauspieler unebelicb nnd 
babe sicb nur desbalb auf die Ent-
kleiduDgsgescbichte eingelassen. Dieser 
aufgeregle Herr im Parketl war eine 
Tat der Regie, uni den Sketch zu beleben. 
er war naturlirh selbst Scbauspieler, und 
wahrscheinlicb w ire es aueh zu gar 
keinem Publikums- 
skandal gekoromen. 
wenn nicht aucb
Jakob Tiedtke im
Kino gewesen ware.
Jakob aber trat deni 
Pseudoebemann im 
Parkett entgegen, 
macbte bissige Be- 
merkuQgen in Fulle 
und reizte die Moral 
der anderen Kino- 
besucher bis zur 
Explosion. War das 
eine Entriistungl Das 
Volk des Nordens 
sagie dem zynischen 
Tiedtke seine Mei- 
nung, tobte einerseits 
gegen ihn, ander-
seits gegen die „Ehe-

brecherin" auf der BQhne und beniit- 
leidele den armen Ehemann im Parketl. 
Eine bejahrte Dame bot ihni sogar an. 
von seinem Eheweibe fort und zu ihr zu 
zieben, soicbe Scbmacb braucbe er sicb 
nicbt gefallen zu lassen. Dem armen 
Scbauspieler wurde himmelangst, er 
bemerkte zur Abschreckung. er babe

Eugen KlSpftr, W ladimir Sokoloff, Carmen Boni and Adele Sandrodi 
In dem von Karl Grant insienUrien Film  »Kaiharina Knie»

mehrere unmiindige Kinder zu Kause. 
aber die geruhrte Dame liess sich nicbt 
zuruckweisen. aucb fur die Kindercben 
werde sie sorgen, sagte sie, und nie 
mehr werde sie von ibm geben. Die 
anderen Kinobesucher besebimpften in- 
zwischen Tiedtke und die „Ebebreeberin'‘. 
die nun schon obne Kleid auf der BQhne skandaie. das

So uiurde Henny Porten ( x )  vor einiyen Tagen in Breslaa emp/angen

stand, und als die beiiebten Wogen der 
Erregung am hochsten brandeten, eilte 
ein Besucher zur Wache, zum Ueberfall- 
kominando. Es kam. sah — und aUes 
war rubig. Denn inzwiscben war der 
Vorhang gefallen, um fiber diesem Sketch 
nie mefar aufzugehen: das Stuck, das der 
Volksmeinung so jah widersprach. wurde 

abgesetzt t
Der zweite Skan- 

dal iin Kino war ein 
Kracb der Kinder. 
Man hatte sie zu 
einem Film Uber 
Kohlenberg werke ins 
Kino geladen, aber es 
gab gar keinen Film, 
sondern Bilder in der 
Art der Laternn 
magica, die einst das 
Entzucken der EHem 
waren. aber fQr die 
lecbniscb fortgeschrit-
tene Generation nichts 
mehr Bind. Und so 
macbte die junge
Generation denn
Kracb, erst mit
Trillerpleilen und 
HausscblUsseIn, dann 
einen gefabrlicberen 
Radau in der bei den 
Vandalen beiiebten 
Form. Das arme
Kino wurde an seiner 

Einriehtung scbwer bescb&digt, und 
manche Eltem barren eines polizeilichen 
Strafbelebls fur die Kinotaten ihrer 
Sprbsslinge.

Beide Krawalle aber beweisen, dass 
das Kino nun wirklich nicbt mehr binter 
dem Theater zurQckstebt. Thealer- 

populSre Gesellscbafts- 
spiel, werden erg&nzt 
durcb Rinokracbs der 
Kinder und Erwach- 
senen. Pleifen durfte 
man ja scbon lange. 
wenn die Vorstellung 
nicht geliel und man 
nicht gerade Freikar- 
ten hatte. Nun sind 
wir bis zum reguUren 
exzessiven Kracb ge- 
dieben. Man failt 
den Prominenten ins 
Tonfilmwort, und 
wenn man jung und 
kriflig ist, zerschlagt 
man seinen Parkett- 
sitz dabei. Das Ende 
ware wirklich nicbt 
abzusehen...

H. K.
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D *r Kaiser
< Werner Kraass)

JV*

Die lelzte Nadil Napoleons
Von Emil Ludwig

■purchtbare letzte Nachl! Gegen Mor- 
geu seines aussersten Lebenslages 

horl man ihn aus dem Fieber sagen: 
France — T6te d’arm ^e------ "

Das sind seine lelzten Worte.
Im n^chsten Augenblick spring! er 

mil ungeheurer Kraft empor, reisst 
Montholon, der die Wache hat, gewalt- 
sani mit sich auf den Teppich nieder. 
driickt ihn so heftig, dass er nicht uin 
Hilfe rufen, noch weniger sich wehren 
kann. Archambaud, voni GerSusch her- 
beigerufen, muss ihn aus der Klammer 
befreien. Niemand weiss, welchen Feind 
der Kaiser in seinem letzten Kampf er- 
wurgen woUte.

Dann liegt er ruhig ausatmend den 
ganzen Tag. Durch Zeichen scbeint er 
nur urn Fliissigkeit zu bitten, und da er 
nicht mehr schlucken kann, bait man 
ihm einen Schwamm mit Essig vor. 
Dampf, Dunst und Regen wtihlen um 
das Haus. Ein altadliger Graf und

/ a

Goaverneur Hudson Lowe 
(Albert Bassermann)

0<ft
—/M

.N

\

D «r FeUUurr im  S x il

ein Proletariersohn 
stehen zu seiten 
des Feldbettes von 
Austerlitz.

Nach fiinf Uhr 
erhob sich heulend 
ein wilder Siidost- 
passat, er riss zwei 
Bkume der letzten 
Pflanzung vor dem 
Hause aus dem 
Boden.

Zugleich liess ein 
langer Schuttelfrost 
den Mann auf dem 
Bette erbeben. Ohne 
Zeichen desSchmer- 
zes, die Augen often, 
starrend wie in tie-

V

' 'f i

VU Basie desSohnss

fen Gedanken, ver- 
rochelte er die letz­
ten Atemzuge. Als 
die Tropensonne ins 
Meer versank, stand 
das Herz des Kaisers 
still.

f A w  ke1 E rn s t
B t f l in ,  e rtc k U n s iu n  Bnsh*

Die Genossea des Kaisers auf Si. Helena

Simtiicke PkoCo« 
ftumnien auo dem 
voa Lupn Pick 
inazenierten FUm 

„Nepole«a 
auf ^  Heleue* d n  
Peter- OatensJijrer - 

ProdukUon.
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Ctarevitch, der SchSpfer der Marionettenfilme, 
ist ohne Zweifel einer der (reduldigsten Manner 

auf der WeJt.
Friiher war erDirektor des Museums fiirNalur- 

wisseuschaft in Kowno. In Moskau debiitierte er 
als Filmregisseur. Br Hess aber bald von der 
Regie von Dramen und Komodien und widmete 
sich einzig den kleineii Wunderfilmen, die wit- 
kennen. Einfache Stoffe, w ie Fabeln und Marchen. 
verstandlich und lehrreich fiir die Jugend, aber 
auch fiir Erwacbsene interessant und unterhal- 
tungsfahig, eignen sich atn besten fur seine Mario- 
nettenfilme. Einer seiner ersten Trickfilme, „Die 
Grille und die Ameise“ , nach der Fabel von Lafon- 
laine, den er schon vor dem Krieginszenierte. 
hatte in Berlin, Paris, London und den 
beiden Teilen der Neuen Welt starken Er- 
folg. — Das technische Aufnahmeverfahreii 
dieser Marionettenfilme ist ungefShr 
dasselbe wie das der Zeichentrick-

filme, nur wird 
mehr Geduld.
Kunst und Ge- 

schicklichkeit 
veriangt. Die Mi- 
mik der Puppen 
wird durch eine 
Menge Masken

i

■V

6̂

»Euren SUgtl sah idi ant Britfe; da fond id i geschritbtn, 
Haas Ih r  ftsttn Fritd tn  so TUrnt als V6gUin otrkandigi . . .•

<Henning der Hahn and Reineke Packs)

‘ Herr Babe auf dem 
Bourne hockt,

Itn Sdmabel 
AOS' . . . .

eutea

mit verschiede- 
nen Ausdriicken 
erzeugt, vom Wei- 
nen bis zum lieb- 
lichsten Lacheln 
(wenigstens funf- 
hundert Masken 
pro Darsteller 
wahrend eines 
Films). Fiirjedes 
Bild muss an je- 
dem Teil des 
Korpers der Ma­
rionette. welcher 
sich bewegen soil, 
eine winzige Be- 
wegung gemachl 
werden; so ent-

stehen Schritte, inenschenahniicbe 
sichtsausdrilcke und ganze Szenen.

In einer Stunde dreht Starevitch zwei 
Meter Film, vorausgesehen, dass sich nur 
ein Darsteller vor der Kamera befindet. 
Sind es deren zwei, so wird er kaum ein 
Meter kurbeln konoen.

Jetzl verfilmt er „Reineke Fuchs" 
von Goethe. Wochenlang arbeitet er an 
einer grossen Szene, in der samtiiche Gat- 
tungen von Tieren am Hofe des KSnigs 
versammelt sind, urn den schlauen Reineke

‘ Auf Hageln and Hdh'ti, in BSsehen und Hedten 
Vebitn ein frdhlidus Lied die neaermunterien V6geU

Ge- Fuchs ins Verderben zu stiirzen. — 
Sein Fiimatelier in Fontenay-sous-Bois 
bei Paris ist bestimmt eines der kleinsten 
auf der Welt. Es ist von ihm selbst ein- 
gerichtet und betragt kaum die Flache 
von zwei Quadratmeter. Die Beleuchtung 
besteht aus gewShnlichen Gluhlampen mil 
Spiegelreflex. Das Drehbuch, Dekoratio- 
nen und Darsteller werden auch von ihm 
selbst angefertigt.

Ist er nicht einer der geduldigsten 
Manner auf der Welt? C. B.
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Photo -Spiegel
Hab' Sonne im Rucken!

So Oder ahnlich sloht’s in jedein Photo- 
Lehrbuch. IsCa etwa nicht wahr? 

Versurhen Sie einmal, an einem Bcbdneii, 
aonnigen Mittag ein PortrM im Freien 
Oder aucb nur eine Landschaft 
unmitteibar gegen die Sonne au(- 
zunehmenl Die Freude am Bilde 
wird nieisi nicbt ganz uugetriibl 
sein. Entweder, im Sommer, stehl 
unsere allmbchtige Licbtquelle so 
hoch, dasa sie zwar nicht aut die 
Piatte konimt, aber auch jeglicben 
Srbatten verschwinden laast, so 
daas das Bild iiionoton wirkt.
Oder aber. an kiirzeren Tagen. 
eratrahlt sie bei Einatellung aui 
der Mattscheibe milien im Bilde 
in vollem Glanze. Das Ergebnis 
iat daoD ein tucbtiger Lichthol, 
boffnungalose Ueberstrahlung und 
Ueberbelicblung der das Sonnen- 
bild umgebenden Partien und 
harte, in den Scbatten unter- 
belichtete Geaamleindrucke. Keine 
noth so licbiholfreie Piatte wird 
bier den Licbihol verbuten kdnnen. 
keine norh so geschickte Aua- 
gleiehentwicklung seine Aus- 
bildung hinlanbalten.

Also haben die LebrbOcher uiit 
ihren warnenden Ralschligen doth 
recht? Gewiss — in 99 von 
hunderl FSUen! Manehmal gehl’s 
aber docb, wenn auch die kOnst- 
lerisebe Bildwirkung dann meisl 
hinter wenig kunstlerischer Eifekt- 
wirkung zurucktrelen durlte. Ani 
einlacbsten ist es. die Sonne dann 
aulzunebmen. wenn sie binter 
einer Wolke sleht und nur ibre 
Strahlen hinter dem Wolken- 
mantel hervorschickt, ohne selbst 
in Erscheinung zu Ireten. Hier 
ist eine Aulnahme sehr wohl

indglich, die allerdings der slarken Lichl- 
kontrasle wegen reichlich belichtet sein 
muss, urn bei nachfolgender Ausgleieh- 
eniwicklung auch in den Schattenparlien

■4,.

In tU r Klositrkirdt*
Dr. R^fAa^l

Stmdu t U t r  OtgfMtUktamfMohmt iiinfaiUad* SomaemttrahUnt in 
rirnman ahn* Ritkrick t amf dm Biidaa/^n. Dn rck A usgUufumfwuk/mnf 
SmnmstrafiUn gnt d a rc^ fa rM M , Uattdtm iekki* LicMkcfkUdnng dtr 

FtnsUr nicht nerhindctt

Z^ichiiung zu ^eben, ohne dass 
die Licbter zu stark gedeckt erscheinen. 
Solche Aulnahnien wirken oft sehr 
stimmungsvoll, nur diirien aie nicht. wie 

es hSufig geschiebt. mil Abend-
__  stiimnungen verwechsell werden.
1.,, Die Hohe des Sonnenstandes Ober 

deni Horizont lissl ja die Wider- 
legung eines solchen Titels leichl 
zu. Erscheinen aul solchen Aul- 
nahmen Vorder- und Mittelgrund 
in guter Gliederung, dann kann 
die eigenartig effeklvolle Gegen- 
lichtbeleuchtung ein sonst viel- 
leicbl inageres Motiv sehr wir- 
kungsvoll gestalten. Die bekann- 
ten Seestucke, die nichls ent- 
hallen als eine mehr oder minder 
ruhige MeeresflSche, ohne Vorder- 
und Mittelgrund. bestenfalls mit 
Andeutungen einer lelsigen KOste 
weit hinten, darOber ein paar 
Wolken, binter denen Sonnen- 
slrahlen hervorlugen, haben 
Studien- und Uebungswerl, sollten 
aber den Amateurpbolographen 
daruber binaus nicht besrb8ftigen.

Wie wenig wirksam uniiiittel- 
bare Sonnenaurnabmen sind, zeigt 
UDser Bild ..Sonnenuntergang an 
der Donau“ . Technisch ist eine 
solche Aulnahme mit Erlolg nur 
unmitteibar vor Sonnenuntergang 
mbglicb, wenn die Leuchtkraft der 
Sonne so weit nacbgelassen bat. 
dass Licbtbdte jnit vorsicbtiger 
Eniwicklung vermieden werden 
kbnnen. Da aber gerade die 
untergebende Sonne auf das Auge 
viel grdsser wirkt als die hoch 
am Himmel stebende, muss die 
photograpbische Aurnahme. die die 
Sonne als kleines. unscheinbares 
Scheibchen widergibt. wirkungs-

y j

%
Am Thuntr See

Dr. Raphati phat
BUndc 9, ohne F/Ucr. Peratr-RoUJUm. BcUehfnng Sekmnde 

SchrSg yoc wn einfalUndcs LicM, dadnreh krdftigc Schatlenparlitn im 
Vtfrdcrgrnnd. Haslischt Gctlaitnng des Hintefgrnndn and 4cr UFoikanparticn

Abend B it der Donau 
Dr, Heimbmrg pfict.

UnmiiMharc Scnaenaa/nahinc ka/g pqt UnUrgon^, SonnenbUd la  kUti* 
and matt. Flusidampfer im Vordtrgrand nicht dnrchgexaiehnct, da nnSer- 

belichM. Cater Biidaafbaa
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los blefben, uni !io niehr, als die Scbatteo- 
partien dann sJels mehr oder mioder 
uaterbetichtet sein werden, wie dies auch 
bei unsereni Rild der Fall ist.

Hilulitr bekonmit man, vor alleoi auf 
ADSirhtakarten. an- 
geblicbe Mond- 
scbeio-Aufnabnieii. 
zu Gesicht. die 
auch das Mond- 
bild wiedergeben.
Solcbe Photos sind 
stets unterhelirb- 
tete Sonnen - Aul- 
nahmeti, die um so 
starker unterl>e- 
lichtet werden, je 
bdber die Sonne 
am Firmament 
steht. Die Eigen- 
bewegung desMon- 
des isl bei seiner 
geringen Helligkeit 
(our der iiOOOCXj.
Teil der Sonnen- 
helligkeil!) viel zu 
gross, als dass bei 
der erforderlichen 
langeii Belichlung 
von meist niebre 
ren Stunden eine 
scharfe Wiedergabe 
des Mondbildes 
in^licb ware. Die' 
schonen „Mond- 
schein-Aufnahnien*' 
sind also garkeine.

(Mit welcber Feststellung unsere an 
Illusion gewiss nicbt mebr reicb ge- 
segnele Zeit eine weitere verloren bat!)

Wir seben, der alte Satz: „Hab' Sonne 
im Riicken". hat scbon was Wahres. Wenti

LetzU 5onn«
Kari GoUstdMb phot.

sie auch nicbt unmiitelbar hinter uns 
slehen soil — die Aufnahmen wurden zu 
flacb, zu arm an plastischen Schatten —, 
so docb erfahrungsgeinSss etwa nur 
»j0 Grad von der oplischen Achee (Objek- 

tiv-Milte — Platten-
___ , Mitte) ahweichend.

Dann erhallen wir 
die beste Plaslik 
und Lichtwirkung. 
Gegenlicht - Auf- 
nahiiien milssen ge- 
ubt sein, eignen 
sich auch nur fiir 

ganz bestimmte 
Zwecke und Ef fekte: 
unmittelbare Son- 
nen-Aufnahnien ge- 
lingen selbsl bei 
grdssterUebung nur 
gleich nach Sonnen- 
aul- Oder vor Soti- 
nenunte^ang und 
enttauschen mei- 
stens. Einzig die 
Qiitlelbaren Auf- 
nabmen von Son- 
nenstrablen binter 
Wolken verdieiien 
ini Releuchlungs- 
kalalog des Ama­
teurs fiir giinstige 
Objekte festgehal- 
len zu werden. Und 
diese Katalogisie- 
rung sei hiermit 
vorgenonimen!

KN IPSER UND AM ATEURE Von
Thomas Mendelssohn

E ine Ehrenrettung des 
Knipsers? Vielenmag 

es als ein Ding der Un- 
inuglichkeit ersrheinen, die 
Verachtung, die der Koip- 
ser bis jelzt bat erfabreii 
miissen, niit eiuigen Feder- 
strichen wegzurSunien.

Die Frage, wer voii 
beiden zuerst da war. soli 
erst spiter erortert wer­
den; augenblicklich kommt 
es nur darauf an, wer jetzt 
da ist. Zweileilos bestehl 
beute die grosse Armee 
der .Aniateurphotographeii 
hauptsArblich aus den ver- 
rufenen Knipsem. Sie
habeo die pbotograpbische 
Industrie erst auf ihre
heutige Hobe gebracht. 
Wurden heute alle Knipser 
der Pbotograpbie entsagen. 
so hStte das zur Folge, dass 
fast alle Hindler und Pro- 
duzenlen ihre Oeschafte 
schiiessen miissten. Der
Knipser ist also ein welt- 
wirtscbaftlicher Faktor. Er 
hat die Industrie aber
□icht nur in wirtschafl- 
licher, sondern auch in 
twhnischer Hinsicht auf 
ihre heutige Grosse ge- 
bracht. E r verlangte die 
kleinen billigen, aber dock 
gulen Prazisionskameras, 
da er sich nicbt mit seinem 
Photi^raphisehen Gepick 
aoschleppen will, e r ver- 
■angte die arbeitspareuden. 
selbsttonenden und die 
Gaslichtpapiere, e r ver- 
“ ngte die gebraucbsferti- 
6en einfachen Entwickler.

T
/

Trtpptnhaus 
E . Bmlntr (Brtolaa) phot.

Wer aber ist der stille 
Nuizniesser davon? Der 
„ernsthafte“ Amateur. Da- 
fDr bescbimpft er tiiglich 
seinen Forderer.

Doch es gibt noch 
andere Orunde, die ein 
Verachten des Knipsers 
verbieten. Heute, im Zeit- 
alter der Psychoanalyse 
und ahniicher Wissenschaf- 
ten, spielen das Kind und 
seine Welt bekannilicb eine 
grosse Rolle. Man hat 
Kinderzeicbnungen gesani- 
melt und festgestellt, dass 
der Mallrieb des Kindes 
einerseits aus der Freude 
am Malen und anderseits 
aus dem Wunsche, be- 
stimmte Bilder festzuhal- 
ten. entspringl. Der Maler 
bingegen wird weniger 
bierdurcb als vielmehr 
durch asthetische und 
kunstlerisrhe Momenie zum 
Reproduzieren veranlasst. 
Dieser Gegensatz iasst sicb 
folgendermassen formu- 
lieren: Fur das Kind ist 
der Inhait des Bildes, also 
das „Was“, und fOr den 
Maler das Formale an dem 
Bilde, also das „Wie“ , 
charakteristisch. Genau der 
gleiche Unterschied besteht 
aber auch zwiscben dem 
Knipser und dem „ernsi- 
haflen" ' Amateur. Der 
Knipser photographiert ein 
Haus Oder einen Baum, 
well ibm das Haua oder 
der Baum gefailt, und well 
er meint, dass die Erinne- 
rung daran ibm spater ein-
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mal Freude bereiten wird. Der emsle Ama­
teur photographiert aber wegen Helligkeits- 
kontrasten. Lichtrellexen, Stiinuiungswerten 
usw.

Eine Tataache. die hier nicht erst belegt 
werden braucht. ist weiterhin. dass daa Dar- 
slellen um des Inhaltes willen das Ur- 
sprilngliche uod Primare, das Darstellen des 
Formalon aber erst sekundbr iat.

Hieraus ist ersteos bewiesen, dass der 
Knipser zuerst da war, und zweilens, dass 
der Photographierlrieb des Knipsers vie! 
natQrlieher ist als der seines VerSchters.

Aber es spricht noch eine Tatsache fiir 
den Knipser. Denn sein Hauptwunsch ist 
stets, dass er ein Bild z. B. des Minister- 
pr&sidenten Sounds© oder des amerikani- 
schen Aluminiumkonigs Sowieso mit nach 
Haus bringt. Wie diese Herren aul der 
Platte Sind, das ist eine weniger wichlige 
Aneelegenheil. Aueh hier ist also nicht das 
.,Wie“ , sondem das „Was“  niassgebend, und 
das steinpelt den Pressephotographen zum 
Knipser. Die Lacherlichkeil einer solchen 
Auffassung muss aber jedem einleuchten.

Aufgtsdila- 
^ n «s  Bacft

AtfuMkmt
Htln Ĉ rmy
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