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Z u k u n f t
Amcrik<misd,e Regisseure prophezcien: Vorfuhrung ohne I^ojekttonswand. 

Kino mii Femubcrhagung, tiasdiinenm ensdjcn siatt Darsteller
Von Ralph W hee ler

j  el'B go to the movies" („Lasst uns ias 
Kino gehen")! Dieser schon heute 

so typisehe Ausspruch des amerikanischen 
Kinopubtikums wird im Jahre 1939 eine 
noeh viel grdssere Bedeulung haben. Man 
begibt sich aufs Dach, wo im Hangar das 
elektrisrhe PrWatllugzeug steht, und nach 
eiaem Plug von der Dauer nur weniger 
Miuuten ist die Landestelle des Kino- 
palastes erreicht. Und was IQr ein Kino- 
palast wird das sein! Tritt man aua dem 
tunnelartigen Eingang heraus, so belindet 
man sieb im Mittelpunkt eines erossen, 
balbrunden Domes. Ueber den 
Besuebern ist der Himmel. rings- 
herum lebende Biider, Gestalten. 
die herumgeheii und sprechen.
Die Stimmen der einzelnen sin<1 
lokalisiert. so dass die Laute ge- 
nau aus der Ricbtung kommen. 
aus der sie erlftnen rnQssen. Die 
Zuscbauer scheinen sich inmitten 
der Handlung *u befinden, in­
mitten der Welt der Darbietung 
— bier im Mittelpunkt eines 
Hbuserblocks, dort im Zenlruni 
einer Gebirgskette. Und die 
llimmerireien Biider, in natOr- 
lichen Farben und mit natur- 
echteo Lauten. gesUlten die 
Unterhaltimg im wahrsten Sinne 
des Wortes *u einem Abbild 
wirklichen Lebens . ■ ■

Dies alles sind natiirlirb erst 
Vermutungen fiber die Zukunit. 
Massgebende Regis-seure, nach 
dieser Ricbtung bin befragt. 
geben su. dass es sich heute sehr 
schwer voraussagen ISsst. wel­
ches Aussehen die Ateliers, die 
Vorfubrung und die Filme 
selbst, fur die es ja so viele Ge-
staltungsmSglicbkeiten gibt, in
*ebn Jabren haben werden. Die 
.Television", das Femsehen, die 
drabtlose Filmubertragung, ist 
hierbei eins der Probleme, die 
viel besprochen werden.

Cecil B. de Mille
halt es lur verfruht, sich schon 
jetzt hiervon elwas zu ver- 
aprechen. „Ich kann es mir 
nicht denken,“  sagt er, „dass diese Er- 
tindung das Publikum von den Sffent- 
Ucben Vorffihrungen lemhalten wird (unt 
sich Filme daheira vorluhren ru lasaen). 
Der WuDSch, sein Heim an einem oder 
iwei .Abenden zu verlaasen. um sich zu 
zerstreuen, ist Qberall vorhanden. Sicher- 
lich mag sich die Television in grossem 
Massstabe ffir den allgenieinen Gebrauch 
entwickeln, doch ihr Hauptwerl wird 
immer wieder dem Kino zugute kommen. 
Anders niiigen die Dinge nur da liegen,

wo es sich, wie heute beim Radio, um die 
Uebertragung aktueller Dinge handelt,"

Fred Niblo
sieht in der Radioanwendung und Fem- 
Qbertragung die Mbglichkeit einer neuen 
Form fur das Kino der Zukunft. .Es 
werden in den SUdlen wahrscheinlich 
.SchWsser-Theater aufUuchen,“ meint 
Niblo. „wo Sprechfilme unter geradezu 
idealen Verhaitnissen vorgelUhrl werden. 
Sprechfilme. deren Bild- und Tonpro- 
jektion absolul vollkommen ist. Man wird 
es ermbgUchen. inverschiedenenThcalem.
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Toafilmeignungs-PrufungssteU* 
Z<icknuK/> w i  H-

die wie die Glieder einer Kette mitein- 
ander verbunden sind. den gieiehen Film 
mittels einer einzigen Kopie vorzufiihren. 
mit anderen Worten. die Vorfuhrapparale 
all dieser Kettenkinos werden vom Haupt- 
sender desSchliissel-Thealera aus bedient. 
Fernerhin durite es sich bewerkstelUgen 
lassen, dass das Publikum in jedem der 
angeschlossenen Theater die Wirkung des 
Films auf die Zuscbauer vernimnit, welche 
sich in dem Haupttheater aufhalten, wo 
sich der Sendeprojektor betindet. Wenn

also ein Scherz Oder Spass in dem Haupl- 
tbeater eine Lachsalve hervorruft, dann 
ertant diese auch in den angegliederten 
Kinos, wo das Publikum niitlachen wird. 
Denn’ nichts ist in so hohem M.isse an- 
steckend wie gerade Lachen. Und so wird 
es such mil anderen hbtbaren Wirkungen 
sein."

Tod Browning,
der Regisseur der Lon-Chaney-Filme. den 
man den ..Edgar Allan Poe der Filmlein- 
wand" nennt, stimmt nicht nur mil der 
Ansicbt Fred Niblos fiberein, sondern er 

geht noch einen Schrilt weiter. 
Browning hai mil dem Televi- 
sion-Verfahren bereits Versuche 
angestellt und glaubt, dass die 
Kellenubertragungen eine grosse 
Zukunit versprechen. Nach sci- 
nem Dafurhalten wird dieses 
Veriahren jedoch mehr in den 
Wohnungen ais in dea Kinos An- 
wendung linden. „Ich glaube, es 
wird in den Wohnungen populSr 
werden, wenn es sich um Kurz- 
lilme und abwechslungsreiche 
Programme handelt, die mehr in 
bieten vermfigen, als es bei den 
heutigen Radioprogrammen der 
Fall ist, wogegen die Gross- 
filme den Kinovorltihrungen 
Torbehalten bleiben. Das Kino," 
nteint Browning, „wird vierVor- 
tfihrwfinde haben; jede von 
ibnen isl mit Leinwand be- 
spannt. hinter welcher die Laul- 
sprecher.Aufstellung tinden, und 
zwar dergestalt, dass Sprache 
und GerSusche lokalisiert sind. 
Die Lbsung dieses Trennungs- 
problems bereitel ja heute den 
Technikem das raeiste Kopf- 
zerbrecben." —

..Weshalb sollen wir iiber- 
haupt noeh Licbtspielbauser 
haben?". fragt

Clarence Brown. 
der Ingenienr war. bevor er 
Filmregisseur wurde. „lcb bin 
davon Oberzeugt, dass die I.ein- 
wand vollkommen flberflOssig 
sein wird. Die Lull selbst wird 

die Leinwand sein und die Phantorae 
werden durch sich kreuzende Licht- 
strahlen in der Luft zuruckgeworfen." 
(Brown meint, dass die Biider von meh- 
reren Punkten aua projiziert werden, wo- 
bei sie sich an einer Stelle wieder ver- 
einigen.) .Dann," sagt Brown, „wird 
die dreidimensionierte Photographie 
kommen Oder die stereoskopische Vision, 
mit Lauten aus verborgenen Laul- 
sprechern, die vielleicht unter der Biihne 
steben, auf welche die Personen des
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Spiels projiziert werden. Und sie werden 
bier pisstisch erscbeinen, diese zukilnfti- 
gen Kamerageister! — Die Aulnabmen 
selbet werden in Ateliers statttinden, die 
von den beutigen ganz grundversehieden 
Bind. Die Darsteller arbeiten im Mittel- 
punkt eines Ringes von Aufnabtneappa- 
raten und Mikrophonen, indem man sie 
von alien Hinimelsricbtungen aus auf- 
nimml. Naturlich wird auch die Vor> 
iOhrung nacb anderen Priiuipien ertolgen, 
dergeslalt, dasa die Apparatur aus einem 
Ring von Projekloren bestebt, die die 
Bilder aus alien Winkeln su einem ein- 
zigen Bild zusammenfQgen, welches dann 
die Darsteller von alien Seiten wieder' 
gibt, so wie sie vordeni aufgenonimen 
wurden. Hirngespinste? Keineswegsl 
Alles ist mSglirb. Wer h8He noeh vor 
wenigen Jahren an die Mdglicbkeit drabt- 
loser Bildbbertragungen geglaubC? — Es 
mag sogar sein, dass wir in zebn Jahren 
Oberhaupt keine Filmscbauspieler von 
Fleiscb und Blul mehr haben, sondem an 
ihrer Stelle mecbaniscbe Darsteller (Auto- 
maten), die, mit elektriscben Energien 
ausgerOstet, auf drabtlosem Wege diri- 
giert werden. Mag es auch spassbaft 
klingen, was kb bier behaupte — au^e- 
schlossen iel es keineswegs. Ich brauche 
Ja bierbei nur eintnal auf ..Erk"* zu ver- 
weisen. ..Erie" ist der Name einer meeba- 
nischen Puppe aus Eisen und StabI, die 
Captain William H. Richards in London

er es mit lebenden Darstellern machen 
wQrde. Wer weiss?" —

Auch die VorlQhningsmethode der 
Orchestermusik wird eine andere werden.

Harry Beaumont
ist der Ansiebt, dass viel zu viel von der

W it d tr Vaier, so d it Toth itr . . .  
Ursula Abtl.A lfrtd  Abtls TochUr, 
dtbUfitrii kurxUdi in tin tr  
LUbhabtrvorsteBung von F6dors 
•Arm w it tin t KlrehtnmauSM als 

Sdtaaspitltrin

spreebern tbnende Musik durch Propeller 
in den Zuschauerraum pressen.

„Die Sprecbfilinleinwand bedingt zwei* 
felloe eine neue Form der Lautspreeber," 
sag!

Douglas Shearer,
Tonfilmingenieur und Binder von Norma 
Shearer. ,.Vielleicbt ist es mdglicb, die 
ganze ProjektionsflScbe tdnend zu macben. 
Ein deutscher Konzern ist damil beschbf- 
tigt, dieses Problem zu Ibsen. Gelingt es, 
eine riesige SprechfilmRScbe herzustellen, 
auf der skh die Slimmen der Darsteller 
sowie die Oerbusche lokalisieren lassen, 
so w ire dieses eine Erfindung von unge* 
bearer Bedeutuug fur den gesamten Ton- 
film.”

King Vidor
ist der .Meinung, dasa die Verbesserung 
und Umgestaltung der Tontilmdramatur- 
gie wkbtiger ist als die Frage der 
Wiedergabe in den Theatem. „Mir liegt 
vor allem daran, gute Filme herzustellen. 
und kb bute mich. micb mit teebniseben 
Details abzuquilea. welches Saehe der 
Techniker ist,“ sagi Vidor, ,,aber darflber 
kaou kein Zweifel besteben, dass es vor 
alien anderen Dingen in der Teehnik des 
dramaturgischen Aufbaus einer Tonfilm- 
handlung grundlegender Aenderungen 
bedarf."

Lionel Barrymore,
Regisseur von ..Madame X”  usw., ver-
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Karl Valtntin
B*r b tlitb it M dnthtntr Komiktr, in stintm  Film  

• 'Dtr Sondtrling*

So wird auf hohtr S tt g tfilm il 
Man bindti d it Kamtra an dtn Mast 

Mftr̂ G^Uwyn

erfand. Dieser Masebinenmenseh kaon 
gehen, sprechen, an itin gestellle Fragen 
beantworten, Arme und Beine bewegen 
und das ansfufaren, was man ibm zu tun 
aufgibt Er bewegt Augen und Mund. — 
In einem Film kbnnte man eine ganze 
Serie dieser MaschinenmenscheD verwen- 
•len. nachdem man sie nach Wunsch 
kostumiert bat und ihren Geskhlem 
mittels eines plastischen Materials die ge- 
^tlnschten Fomien gab. Von einem 
Schaltbrett aus kann der Regisseur sie 
nach seinem Belieben so dirigieren, wie

Wirkungskraft der Musik verlorengeht, 
wenn sie aus dem Orrbesterraum bzw. 
von der Leinwand her ertbnt. Es sei viel- 
mebr notwendig. die .Musik uber den 
KSpfen der Zuschauer zu GehOr zu 
bringen. Dieses kann in der Weise ge- 
sebeben, dass sicb die Hauptqueile binter 
der Szene belindet und eine grosse An- 
zahl Lauisprecher, entsprechend verteill, 
unsiebtbar fiber den Kopfen des Publi- 
kums hangt, Oder aber, man bringt das 
Orchester binten in den Soffitten des 
Theaters uuler und lasst die aus den Laut-

tritt die Ansiebt, dass eine tecbnisch voll- 
kommene Farbenphotograpbie mit lebler- 
freier, lokalisierter Tonwiedeigabe sowie 
eine ausgesproebene Piastik der Bilder 
uns dem bdebsten Grad der Naturhaftig- 
keit am allemSrbslen bringen, um somil 
die grbsslen Wirkungen zu erzielen. Obne 
Pbantoroen nacbzujagen, heisst es beule, 
diese Probleme auf eine folgericbtige 
Weise zu Idsen.

(Aas der amerikanisehen Zeibchtifl 
„Screealand" iberutitvon  Otto Be’irent.)
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Zehn Meilen weit von der bretayni- 
schen Kiiste entferni, auf ein- 

samem Felsenriff, den Wellen und 
der Brandung des Ozeans preis- 
gegeben, meerumspuU und sturm- 
umbraust, steht der LeuchHurm von 
Triagoz, der jetzt der Held eines 
neuen franzdsischen Grossfilms ge- 
worden isl.

M. J. Gremillon, der den Film 
gedreht hat, holte sich den Vorwurf 
dazu aus dem Repertoire des Grand 
Guignol, des klassischen Pariser 
Theaters der Hintertreppendramatik.

Zwei Menschen wohiien in dein 
Leuchtturm, Vater und Sohii, zwei 
Menschen, die woehenlang keineii 
anderen Menschen sehen und voll- 
kommen aufeinaiider angewiesen 
sind. Eines Tages geht der Sohn 
an Land, urn Proviant zu holen, 
wird dort von einem tollen 
Hund gebissen, misst aber der 
Wunde keine Bedeulung j  
bei und kehrt zu seinem ^
Vater heim. Dort, in 
der schreckliehen Ein- 
samkeit des Leucht-
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S'adi (U r Vtsptr 
Bia* InUrUur- 

aafnahmt aut dem 
franz6sisdien Fitm 
> LeucMarmwdditer^

Ver Leuditturm von Triagot

turms wird er von der Krankheit befallen. Erst 
zeigen sich die Symptoms nur schleicbend — 
dann bricht die Tollwut an ihm vollends aus. 
Er uberfallt seinen Vater, und dieser hat keinen 
anderen Ausweg, als den kranken Sohn mit der 
eigenen Hand zu toten.

Gremillon hat den Stoff einigermassen ge- 
mildert, er hat das Allzugrobe fortgelassen und 
legt mehr Wert auf die ^hilderung des Milieus 
als auf die Handlung selbsl, deren Krassheit er 
offenbar selbst einsieht.

‘Der Leaehturm’ 
wddxier in seinem 
gldsemen Kafig, wo 
er die Sebeinwerfer 
des Leudiilurms die 
game Nacht bedient
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Sondtriitlag* zu •Ton und Bildn
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B^iT"- Dcr Film

KATHARINA KNIE
ist geschrieben wordcn nadi detn Theaterstiick von 
K A R L  Z U C K M A Y F R . Das Manuskript stammt 
von F R A N Z  H O L L F R IN G .

Die Regie fuhne

K A R L  GRUNE.
Die Photographic besorgte K A R L  H A S S F L- 

IM A N N , die Dekorationen wurden von RO BE RT 
In F P P A C H  entworlen und von E R W IN  SC H A R F  
ausgefuhrt.

Die Namen der Hauptdarsteller sind:
Der alte Rnie .................. Kugen KlApfer
Kaiharina Knie 
Bibo
Isnaz Sdieel 
Julius, ein C lovn 
Fritz Knie
Lorenz Knle

Carmen Bonl 
Adete Sandrodt 
Fritz Kampers 
AMadiniir bokoIoS | 
Ernst Busd)

. . . . Viktor de Kowa
Rothackcr, ein Cutsbesitzer.................. Peter Voss
Rothadters M u t t e r ................................ Frieda Ridiard
Magd bet Rothadcer................................ F'i4nze RoloS
Sdiindier, ein reldier Junggeselle . . . W illi Forst

Der Film ist ein W erk der

|K.\RL GRUNE PRODUKTION.
Im \'erieih der

BAYERISCHEN FILM G.MB.H.I

??1i
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fxeue Gesid̂ter
HtUn Kan* 

hat tin*

t t im m f

Natali* 
Moorhtad 
kommi 
von d*r 
Bfi/uw

LotH Lod*r 
1st Tdnze- 
rin  — an* 
N& nbtrg

B r win fn iU d i «rat tlnmtU Stimm*n 
bringtn, n«uc S^nuMn und5«nun«a 
Hbtrhanpi, d lt sidi f&r da* ntu* 
Flbmvuader tlgntn und dintn  di* 
Mdngtl td iU th itr Lout* nidtl an- 
hafttn- Kb*r dl* ncaen Stimmtn 
bringtn authiuu* Ctsldittr mit sidi, 
und so iat di* Z tU  d tr grotstn 
M orgtnddm im ruM  fa r Tonfiltn- 
star* gtkomjntn. V i* jrc^Mca m ain  
Tonflltnaltm* kommtn s*lbstt>*r- 
sIdndlUh von d tr B&hnt, und zwar 
in Amtika m*l*t*n* von d tr  BrvtM 
od tr d tr  Op*r*tf*. Ba gibi abtr aueh 
tvtlth* unttr Ihntn, di* aas gam  
andtrtn Sphdrtn stammtn, so d tr 
t in t hJtr abgtbUdtit fugindlititt 
Ton/Umh*ld, d tr  bishtr oa f d*m 
N*u> York*rGrundst6dumarkt tdtig 
mar and di* Traghraft tt in tr  
SHmmt in dtn HaBtn t>on ‘Wattstrtti 
trprobi*. In  WaOairttt ktrrsthtn 
fttxt n ld ii gtrad* di* btsttn Z tlltn  -  
vitBsiehi hat t r  gar ktintn SihUdtttn 
Taasch gtmathi, a lt t r  da* FtUt 
t t in tr  TdtigktU nadi d m  Tonftlm- 

attU tr v trltg i* . . .

Pag Compton 
spititt in 
England 

Thtaler

Jtanttt* 
ifcBonnId 

spitlt* 
Optrrff*

Bath Chat- 
itrton ir i 
Suhntn- 
echaa-

i apitlt- 
rin

‘Btssi* Low t tuar Btvatsiar

Charlta King 
war Btvtttsdngtr

BasO Baihbon* 
mar auf d tr  BfiAn* in  London

Htnris Kingt d tr  i‘ Vagabatt- 
dtnkOnigt, ist Optreittnttnor 

in Ntm  York Photos von Paramoant, Meiro-Goldayn and Warner Bros.

y'

Prank Bos* warGrandst&xit*- 
innAZcr. E r sollabertin* sthr 

ga it Stimm* habtn
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DOUBLES -  DIE  NAMENLOSEN HELDEN
Von Ali Hubert, dfm ausgrzeirh- 

n̂ t̂ n koMtl^Mcbrn Beirat von 
Lubitacb, Ut ira Verlag E. A. 8ce- 
mann. Leipzig, ein enlzUekendet 
und Irbrrekbea Bupb Hollywood" 
enehienen, dem wir die bier fol- 
geitden Kapitel entnehmen:

E )c k e  Hollywood-Boulevard und Car- 
huenga stehen zu jeder Tageszeit 

unerhdrt schlanke, sehnige Burschen in 
einemWoU- und Lederhemd und blauen 
Leinenhoseo. Sie haben die Hosen ilber 
den hohen Stiefein umgeschlagen, mehr 
aus Eiteikeit aU aus praktischen Qriin- 
den, damit man die hubschen Leder- 
iotaraien sieht. Die Stiefel haben hohe 
Absiitze, die schrhg unler die Sohie 
streben. Das hat beim Karrierereiten 
den Vorzug, nicht so leicht den Biigel 
zu verlieren,ander- 
sells machteseinen 
kleinen Fuss, auf 
den jeder Cowboy 
Wert legt.

Die Hose tiir 
IH  Dollar wird 
von einem Leder- 
gurtel mit kost- 
barer Schnalle, 
oft aus schwereni 
Golde, auf der 
eine furchtbare 

Wiidweal-Zeich- 
Dung eingraviert 
ist, gehalten. Auf 
den herben, scharf 

geschnittenen 
KOpten tbront das 
riesige Hutge- 
biude.

Mit herausfor- 
dernder Ldssigkeit 

und Arroganz 
steben sie und 
zerkauen todernst
ihren Gummi. Man holt sie von dieser 
Ecke, wenn man in den naheliegenden 
Ateliers ihrer bedarf.

Schon vor dreissig Jahren standen 
sie hier, als niebts weiter als ein Wirts- 
haus und ein paar Pfefterbaume diese 
Ecke bildeten und noch kein Mensch 
an den Film dachte. Heute tobt der 
Verkehr der Riesenstadt dort voriiber; 
ein Teil stebt auf der Strasse oder in 
dem Lederladen, in dem Sattel, Steig- 
bugel. Lassos und Reilsliefel verkauft 
werden. Der Rest sitzt in dem fast 
historischen Drug-store herum, der 
ihnen den Namen „Drug-store-Cow- 
boys“  eingetragen hat.

Trotz dieses Spitznamens sind sie 
ganze Kerle, die den Begrift Furcht 
nicht kennen. Diese Burschen machen,

♦

Stiuation . .  . urn ieden P r«U

was man von ihnen verlangt. Nicht nur 
in den Wildwesl-Filmen und in den 
vielen Massenszenen braucht man diese 
ausgezeichneten Reiter; sie stellen auch 
die Mehrzahl der „Doubles‘‘ , dieser 
anonymen Wagehfilse, die in KostUni 
und Maske des Stars bet den oft lebens- 
gefihrlichen Aufnahmen fur ihn ein- 
springen. Da man wetss, dass sie sich 
in Ehrgeiz und Eiteikeit tiberbieten, so 
bezahit man ihnen einen Pappenstiel 
fiir die lebensgetihrlichsten Tricks.

Der Schauspieler Huszar-Puffy, der 
behauptet, dass ihn die Regisseure 
leidenschaftlich gern in Lebensgetahr 
brachten, sollte mit einem Auto in den 
Abgrund sturzen. Da er sich weigerte,die 

Aufnahme selbst 
zu machen, wurde 
ein Double enga* 
giert. Die Aut- 
nahme „gluekte". 
Dass der arme 
Kerl sich das Bein 
an zwei Stellen 
brach, entsetzte 
lediglicb Puffy.

„Nicbt fur zehn- 
tausend Dollars 
wurden Sie das in 
Ihrem Leben noch 
einmal macben; 
sagte er zu deni 
VerunglUckten.

„Z e i g e n Sie 
mir hundert Dol­
lars", erwiderte 
dieser, „und ich 
wiederhole es auf 
der Stelle.

Er hattezwanzig 
Dollars bekommeii.

Wo der „Colo- 
rado River", eingezw&ngt zwischen him- 
melhohen Fetsen, am tollsten (iber Klip- 
pen und Riffe brandet, hat ein Reiter 
mit einer Frau im Sattel hineinzusprin- 
gen. Die Strdmung war bei weitem 
sthrker, als man angenommen hatte. 
Der Gaul wurde dem Cowboy unter 
dem Leib weggerissen und zerschellte 
im Wirbel. Er selbst verfing sich auf 
dem Grunde mit den FQssen zwischen 
den Steinen, und obgleich ihm der 
Strom mit der Gewalt eines Eisenbahn- 
zuges uber den Kopf caste, besass er die 
Energie, die Frau so hoch iiber das 
Wasser zu halten, dass ihre Rettung 
gliickte. Fiir ihn war es zu spat, der 
Coloradostrudel riss ihn ins Bodenlose, 
und er kam nicht wieder zum Vorschein.

Auf der Straaee nach „Burbank" cast

V o n  A l l  H u b e r t
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Bin Heros der Ungescfii<^ ‘̂^keit — Harold Lloyd
Dit n̂ tomainate §ianmt aai dfm SscA .Film/d>* “O '*  mV*. Vtrlag KliUt mad Biuher Ginsen.

ein Auto mit drei Insassen im 60-Meilen- 
Tempo daher. Ein niedrig fliegendes 
Flugzeug uberholt den Wagen mit einer 
Geschwindigkeit von 120 Meilen (192 
Kilometer). Von dem Aeroplan hat 
man eineStrickleiter heruntergeworfen, 
die einen der Autofahrer im Fluge auf- 
nehmen soli. Aber noch ehe der Artist 
nach der Strickleiter greifen kann, hat 
diese das Auto von riickwarts erfassi, 
das eicb fiinfmal uberschlhgt.

Der Photograph, der immer zur 
Stelle ist, wenn man in Hollywood 
Itichelt, bringt kein Bild von den zwei 
Tolen und dem zu lebensiknglicheni 
Kriippel Gesturzten, der, wenn man 
gerade einmal einen Mann auf Kriicken 
braucht, in einem Film fiir 7H Dollar 
mitspielen darf . . .

Bequem schaukelt der gummikauende 
Dichter im Scenario-Deparlement auf 
seinem Stuhl. Da kommt ihm die gdtl- 
liche Eingebung, die 
den Double mit einem 
kaschierten Kind aus 
dem sechsten Stock- 
week eines brennen- 
den Hauses springen 
Iksst. Das Kind ist 
eine Attrappe, der 
Springer leider nicht.
Eine Stunde nach der 
Aufnahme liegt er im 
Krankenhaus, wo die 
Aerzte sich bemiihen, 
die Reste seiner 
Knochen zusammenzu- 
flicken.

Tagthglich bringen 
sich diese beherzten 
Burschen fur den Mo­
loch der Sensationslust 
in Lebensgefahr. UnzShlig sind die 
Variationen, fiir die der Double sein 
Leben aufs Spiel setzt. Man Iksst ihn 
von Wolkenkratzern und hohen Felsen 
sturzen, aus rasenden Eisenbahnzugen, 
Hochbahnen, Autos und Flugzeugen 
springen, man lassi Hauser iiber ihm 
zusammenbrechen, sprengt ihn mit 
Dynamit in die Luft (ohue dass 
er dafiir einen Nobelpreis erhalt), 
jagl ihn zu Pferde iiber bren- 
nende Steppen Oder zundet Schiffe 
und Briicken unter ihm an, man Iksst 
Haifische und Krokodile auf ihn los und 
verlangt von ihm, dass er mit Lowen 
und Tigern wie mit Schosstieren spielt.

Kriegs^ und Wildwest-Filme haben 
stets Unfalle, oft sogar Verluste an 
Menschenleben zu verzeiebneo.

Die davon Betroffenen sind fast 
immer die Ungenannten, Namenlosen, 
deren Wagemut mit einigen Dollars be­

zahit wird. Zum Teil wirtschaftliche 
Bedrangnis, aber noch hkufiger unbe- 
grenzte Gteichgiiltigkeit gegen den Be- 
griff der Gefahr, tollkiihne Abenleurer- 
lust, Eiteikeit und Ritterlichkeit voll- 
bringen hier anonyme Taten, ftir die 
zum Schluss das Filmprogramm den 
Star nennt, der ausserdem den Beifalt 
des Publikums einheimst.

Nicht aus Mangel an persdnlichem 
Mut iiberlksst der Star dem unbekannten 
Double die Ausfiihrung des gefShrlichen 
Sensationstricks. Harald Lloyd, Buster 
Keaton, Tom Mix und viele andere sind 
ausserordentlich beherzt, und der Reiz 
der Gefahr ist fiir sie gleich gross wie 
fiir den Ersatzdarsteller. Lediglicb die 
Firma bremst den Mut des Stars und 
hklt seinen Wagemut in Grenzen.

Film ist Industrie, und der Haupt- 
darsleller ist ein Teil des Anlage- 
kapitais, das der vorsichtige Geschkfts- 
mann nicht unniitz gefahrdet seben will.

/i a s..

V
Zehn Sekuaden vor dem FaUsdiirmabsprung

Fur den kiihnen Artisten, der aus 
dem Flugzeug in den Niagara spring!, 
bleibt das Plus der unerhfirten Energie- 
leLstung und Geschicklichkeit anonym 
zwar fiir das grosse Publikum, hier in 
Hollywood aber gerat seine Leistung 
nicht in Vergessenheit. Sein Mut wird 
anerkannt und mach ihn wenigstens im 
kleinen Kreise zu einer Personlichkeit.

Aber wie masslos bitter, nur so aus- 
zusehen wie Pola Negri, kein anderes 
Publikum zu erkennen und im Augen- 
blick, wo es ernst wird, abzutreten.

Es ist selbstverstandlicb, dass nicht 
nur Hollywood diese negaliven Seiten 
des Films als besondere Begleiterschei- 
nung aufweist. Bei uns und ilberall, 
wo diese Industrie wurzell, findet sich 
die gleiche Kehrseite. Lediglicb die 
riesenbaften Ausmasse der Produklion 
in Hollywood lassen auch ihre Schatten- 
seiten so Uberdimensional erscheinen.
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Zweimal A d e l e  Sandrock
TTnm6glich, verehrler Herr Dok- Im Fluge der grossen Gestf, mit Journalist bis an die ausserste Kante 

tor. ich kanu Ihiien nifht er- der Adele Sandrock den Satz durch des Stuhlsitzes und niussle alletor, ich kann Ihnen nicht er 
z&hlen, welche Rolle ich zuerst in 
meinem Leben gespielt 
habe", sagte Adele Sandrock 
zu einem Reporter, der sie 
in der engen Garderobe der 
..Tribune*' aufgesucht hatle. 
um sie fiir sein Wiener 
Blatt zu interviewen. „Be- 
deriken Sie, ich sehreibe 
meine Memoiren; denn wo­
ven soil ich leben, wenn 
ich alt bin. Und da kann 
ich Ihnen doch nicht die Ro- 
sinen aus meinern Kuchen 
geben", fuhr sie fort und zu- 
gleich mit einer grossen 
Puderquaste iiber das Ge- 
sicht streichend. „Es geht 
wirklich nicht, Herr Doktor. 
leben Sie wohl!"

..Nehmen Sie Platz, lieber 
Freund, lassen Sie sich er- 
zahlen. Wissen Sie, ich 
Hebe ja Ihr Blatt so, dass 
ich gern erzahle, welche 
Rolle ich zuerst in meinem 
Leben gespielt habe. Aber 
zuerst t-lwas anderes. Den- 
ken Sie, da war neulicb ein 
Kollege von Ihnen, der Ver- 
treter einer Wiener Zeitung. 
bei mir. genau mit derselben 
Frage. Wissen Sie, was ich 
gemacht habe? Ich habe 
ibm nichts gesagt!"

die Gecend rollen Hess, sauste der

Frau Sandrock irrt sieh — di* photographischt Kuast isl 
doch nocb dlter, als si* annimmi. Auf dUstm  Bild guht
man si* — im zarttn A U tr von zw ti Jahrtn  _ auf dan

Sehosse ihres Voters silxsn

Energie aufwenden, uni nicht in 
die kleine Garderobe in 
einem Filniatelier im Ber­
liner Westen zu fallen. 
Denn e r war jener Journa­
list gewesen. Nichts hatte 
sich geflndert. Nur die Zeit 
und das Blatt.

Adele Sandrock erzbhlte 
dann von ihrer ersten Rolle 
und schloss mit dem Satz: 
..Fine Aufnahnie von meiner 
ersten Rolle kann ich Ihnen 
nicht geben; denn danials 
gab es noch keine photo- 
graphische Kunst.'* Dann 
driickte sie den Reporter 
an ihre Brust und donnerte: 
..Junger Freund! Auf Wie- 
dersehen!**

Der Journalist wankte 
hlnaus in die frische Luft. Er 
hatte viel gelernt, sogar ver- 
stehen gelernt, dass Adele 
Sandrock eines Tages die 
..Tribune** verlassen konnte 
mit demdrbhnendenSchwur: 
..Dieser Saustall sieht mich 
niemals wieder!*' und am 
nachsten Tag durch das 
Portal ging mit dem Freu- 
denschrei: „Ach, mein ge- 
liebtes Tribunchen, herr- 
lich, dass ich dich wieder- 
sehe!‘‘

Adele Sandrock als junges Mddchen Adele m it ihrem Bruder Cfin’̂ tan
D u  B ild g r x la m m ffi dai SammiMng K o r iy
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Lieber Kar] Q run  e t
Zwisrben ..N'acbt ohne Morten" uod „Kathariaa Knie“  liegl 

•*ine scbone ..Strasse", ^'^pflastert mit Erfolgeu. Da liPRen der 
..Oral Charolaia" und ..Schlagende Wetter" und ..Komodianlen".

An all diesen Filmwerken durfle ich mitarbeiten. und das 
•nerkwiirdij? Scbdne war inimer, dass ich die Arbeit niit Dir 
-ije als „Arbeit‘‘ enipIuDden babe. Manche Deiner lieben 
Kollesien kbnnlen vor allem dies von Dir lemen; Klappern 
^ehbrt zwar zuin Handwerk, aber nicbt zur Kunst! Befeblen 
•uinn man auch ohne Feldwebelton. Und GebSrtwerden kann 
min aurh ohne Oeschrei und Tamtam. — Deine ffrosse Spracbe 
si die Rube, die auf(;ebaut ist auf zielbewusatem Kbnnen. Und 
ille Deine Milarbeiter baben Dich auf Deinem Weg imnier 
.•era be^leitet. weil Du es verstanden bast, Deine Freudigkeit, 
.'eine Liebe zum Werk auch in ihnen zu entzUnden. Mbge es 
>•} bleibeol

Hals- und Beinbruch fOr ..Katharina Knie“ l 
Dein

u .

s X

Z wei Zirkuswagen ziehen. von mOden 
Pferden gezogen, durcbs Land. Karl 

Knie, der alte Seillfinzer, mit seiner Truppe.
Siebzig Jahre ist er alt. aber seine Beine baben 
das Ziltem auf dem bohen Seil noch nieht gelemt. Und 
wenn es einmal doch so weit kommen solite. dann — seine 
Tochter Katharina wird dann das Erbe Ubernehmen. Bast.
Katharina sammelt Futter lUr ibren Esel. Der Gutsbesitzer Rot- 
hacker fahrt vorbei, Katharina bangl sich an seinen Wagen, die 
Peitsche. mit der Rotbacker die Pferde anfeuert, trilft unglucklicherweiar 
sie. sie stunt mit einem Scbrei, der Wagen hilt, und sie liegt in 
Rothackers Armen. Erste Begegnung zwischen zwei Menschen.

Knie ziebt mit seiner Truppe ins Dorl ein. schon soli die erste Vor- 
stellung stattlinden. da setzt Regen ein. Im Stall poltem hungrig die 
miiden Pferde. und Katharina stiehlt sich fort zum Gutsbot. wo sie auf 
einer Tenne Kalerkdmer sammelt . . .

Der Morgen graut. Da kommt Rotbacker mit einem Scbutzmann. 
demand hat Hafer gestoblen. Der alte Knie fihrt entrtistet auf, aber 
Katharina will nichts leugnen. sie sagt often beraus. was sie getan hat. 
Rotbacker v,nll natUrlicb nicbts mehr von den Zirkusleuten, aber der 
alte Knie will keinen .Augenblick mehr im Dorfe weilen. Er lisst die 
Zelte abbrechen. Schon will die Truppe weiterziehen — da koniml Rotb- 
acker wieder. Katharina soil als Elevin zu ihm aufs Gut. Schwer fillt 
dem alten Knie der Entschluss, aber er willigt ein und ziebt weiter. 
ins Winterquartier. immer in der stillen Hoffnung. dass die Tocbter doch 
zu ihm zurilckkebren wird.

Die Zeit vergehL Katharina arbeitet auf dem Hof. Rotbacker ver- 
liebt sich immer mehr in das schlanke Madcben. aber die Mutter siehl 
daa Zirkuskind ungem. Und der Vater? Der alte Knie? Ihn reisst 
der Wirbel von der Landstrasse in die Stadt hinein. Ein grosser Variete- 
direktor engagiert ihn fUr seine Revue, und verwirrl steht der .\lte 
pldtzbch auf der Drebbuhne zwischen schreienden Menschen und poltern- 
den Maschinen. Megaphone brullen und die grellen Lichtkegel von 
Scheinwerfem leucbten berab — da legt Knie die Hand uber die Augen: 
er. der immer den Ireien Himmel Ober seinem Kopf hatle, kann in dieseiii 
reissenden MUhlstrom nicht arbeiten . . .

Und schon ist er wieder auf der Landstrasse. Wandert dem Dorf 
entgegen. wo er sein Kind gelassen hat — sein Kind, das gerade die 
Verlobung fefert. wabrend die Truppe des Vaters wieder ankommt.

Vater Knie ist wieder da. Noch einmal besteigt er das Sell. Blickt 
*u der Tochter berab. die jetzt zu ibm zuruckkehren wird — sie wird 
PS tun. er weiss es beslimint —. und die beklommen unten steht. weii 
?ie es dem Vater jetzt wird sagen mUssen. dass ihre Wege sich fiir 
immer getrennt baben,

Die Vorstellung ist zu Ende. Der Alte ist plblzlich sehr mude ge- 
worden. Es frostelt ihn. Er lachelt selig. obwohl vor seinen Augen die 
« e l l  verschwimmt. Und noch im Tode Ificheit er fiber die heimgekehrte 
iMhler — die jetzt seinem Erbe treu bleiben wird. dem Zirkus. den 
»  Verlobungsring vom Finger ziebt, ihn Rotbacker
zurfickgibt und die Wagen (uhrt, die wieder fiber die Landstrasse ziehen.

w
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J D S ^ n e  d i e  M a n s  u n d  d i e  a n d e r e  E d e l k o m p a r s e r i e

T D ihrem ZwinK^r in Kopenick lebt Jose- 
fine, die Mans, nagt an Brotrinden und 

anderen MSusedelikatessen und hat keine 
Ahnung. wie beruhmt sie iat — denn

f a

Die Primadonna

Joaeline ial Filmstar. Sie 1st als voU- 
wertiger Passagier auf den Mond ge- 
achossen worden, hat. gana der mSus- 
lichen Natur auwider, atatt im Dunkein 
irn hellsten Jupiterlicht gearbeilet und 
kann alierlei wunderschdne KunstatUcke. 
So fiel ea deni Regiaaeur Lang einea 
Tagea ein, er milsse unbedingt eine Maus 
haben, die auf einen Stiefel klettert, dort 
PWtchen bocbbebt und „8chan“ macht. 
Also wurde „Hunde-Muller" besteilt, 
Valer der Filmtiere, und ..Hunde-Muller" 
musate eine Maua zu diesem scbwierigen 
Kunslatuck abricblen. Vierzehn Tage 
dauerte ea, bis sieb die Maus ans Jupiter­
licht gewohnt hatte und — auf Klopf- 
zeichen reagierend — auf einem Stiefel 
„8ch3n“  machte. Doeb. wer kennt die 
Launen einea Regiaaeurs? Lang wolUe 
pldtzlich keine schdnmacfaende Maus 
mehr. und Joaefine halle dieses Kunst- 
attlck ganz unisonal gelernt. Vierzehn 
Tage wurde Joaefine gekurbelt, war Held 
aller Aufnahmen und Schrecken aller 
Diven. FQnfzig Mark Tagesgage wurden 
der kleinen Maus auagezablt. und nun 
hockt sie in Kdpenick und wartet auf 
neue Engagements.

(•

w ;

Im Nebenkfifig rascheln beschaftigungs- 
loae Filmratten durch das Stroh. Sie 
aind vollig zahm und gut dressier!. Denn 
aowie in eineni Film eine Gefbngnisszene 
vorkommt. gehbrt ea zum gulen Filmton, 
dass einige Ratten an dem armen Gefan- 
genen herumturnen und an seinen Kelten 
enllang Zeck spielen. Die menschlichen 
Schauspieler aind uber ihre vierbeinigen 
Kollegen melsl nicht aonderlicb erfreut. 
aber wenn sie zur Szene gehoren, ist

X  hier gth6rt die Katit hin

Ganz Schlange

eben nirhls zu niacben, da muss 
man atille balteo und die Ratten 
krabbeln lassen, wie der Regiaaeur 
ea befiehlt.

Der Filmzoo in Kopenick be- 
herbeiTjt neben diesen Nagetieren 
aueh noch anderes Getier: Papa- 
geien, Hirsche, dressierte Raub- 
vogel und Katzen. Ein Fuchs freut 
sicb wie ein Hund, wenn der 
Dresseur kommt. und frisst mil 
Wobibebagen Butterbrot aus der 
Hand. Daneben wieder scbUngelt 
sicb eine Scblange. zu der auch 
eine Schlangentanzerin geliefert 
werden kann — drei Meter und 
funfundsiebenzig Zentimeter lang, 
fOnfundfQnfzig Pfund schwer —, 
und die arme Elga Brink muaate - 
sicb vier dieser Viecher vom Hunde- 
miiller um den Kbrper winden 
lassen. bis sie programmgemass 
zusammensank und auf einen Berg iSL' 
kleinerer Schlangen fiel. Vierund- 
zwanzig dieser kleinen Schlangen 
viischwanden vor Schreck. die

lelzten fand man erst nach vielen 
Monaten im Schult der Atelier- 
abfalle.

Schauspieler einer bdheren 
Klasae aind Hunde und Affen. Die 
Affen suchen sicb die Leute aus, 
niit denen sie zusammenspielen 
wollen, der eine Schauspieler hat 
ganz leicbtes Arbeiten mit ibnen, 
wSbrend sie einen anderen zur 
Verzweiflung bringen konnen. 
^acky“  zum Beispiel kann Herm 
Kampers nicht leiden. Kampers 
batte ibn einmal ausgelacbt, und 
das hat sicb Jacky zu Herzen ge- 
nommen, nun gab’s unversehens 
PQffe und Kratzer, und die feind- 
lichen Szenen zwiscben Jacky und 
Kampers in der .Jidelen Herren- 
partie" liessen an Ecfatbeit nichts 
zu wUnschen Qbrig. Sein Art- 
genosse „Muffi“ spielte einat mit 
Henny Porten zusammen, Henny 
drehte einen Leierkaaten und Muffi 
langweilte aich, bis er Gefallen an 
den falschen Haaren der Porten 
fand. mit kuhnem Ruck die Periieke 
berunterrisa und einen Ohrring 
□ocb dazu. Jetzt sind die beiden 
gut erzogen, aber einat, ala sie nocb 
dftera an ihre schbne, warme Hei- 
niat zurUckdacblen, konnte es ge- 
scbehen, dass mal einer plotzlich

verschwunden war und sicb in den hoch- 
sten Hdben des Ateliers ini wannen 
Jupiterlicht sonnte. Stundenlang ging 
dann die Jagd mil Feuerwehrleilern und 
lockenden Zuckerstiickchen, bis sicb die 
Affen zu weiteren Aufnahmen bequemten.

Haben sicb Hunde erst an das grelle 
Licht gewdhnt, dann fObleo sie sicb wie 
Stars. Hund Roll macht alles, was ihm 
Herrchen sagt, das erstemal und auch 
noch das zweitemal — dann ist's aus, 

dann ist er weder durch Bitten noch 
durch Droben zu bewegen, seine 
Rolle noch einmal zu wiederholen. 
Auch ein Hund hat Primadonnen- 
launen. Sein Kollege Drill ist 
sogar schon geflogen, er wurde in 
-Norwegen bei einer Aufnahme ge- 
braucbt; da aber Dfineinark die 
Einfubr von Hunden nicht gestattet 
und der Weg nach Norwegen nor- 
malerweise uber DInemark geht, 
musste Drill eben fliegen. Das ist 
ihm aueh gut bekonimen, und im 
„Mann ohne Kopf" konnten wir

.-:C

1̂ '

i  -* .V*Tr-;

Jupiterlicht ersetzt Trapensonne

seine schauapielerischen Leistungen be- 
wundem.

Der Tonfilm wirkt auch auf die Film- 
tierwelt revolutionierend. FrUfaer legte 
man eineni Huhn ein Ei unter und das 
tat dann so. als ob es selbst dieses Ei 
gelegt babe. Heute muss das gule Hubn 
bei dieser Rolle auch noch gackem. aber 
auch dieses Kunststhck ist in dem Ton- 
film ..Die letzte Kompagnie", der zurzeit 
gedrebt wird, gelungen. Dieae paar 
Meter Film mil deni gaekemden Huhn 
sind schnell abgelaufen, ein „Lacher“  ist 
des Dresseurs Belohnung IQr tegelange 
Arbeit; welcher Zuschauer ahnl, wie 
schwer es ist, ein Hubn zum gackern 
zu bringen, das gar kein 
Ei gelegt bat und des- 
balb vemQnftiger- 
weise auch gar 
nicht gackern 
will . . .

Grekow. '  ''

( J
Der

Ton^lm*
S t a r
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Photo -Spiegei^
G e g e n s t a n d  und Bi I da us s c hni t t

E i  gibt kein Gebiet in der bildenden 
Kunst, in dem der Ma*sslab *ur Wer- 

tunedesSpezilisfh-Seh6nen so strong sein 
muss wie in dor Pbologrsphie. Denn die 
Arbeit mit einem Material das so spr^e 
ist wie dieses, die Zwanglkuligkeil des 
Geetallungsprosesses awingen. die Wahl 
des Sujets von vornherein 
mit den gegebenen M6g- 
Ucbkeiten einer Geslal- 
lung von photographisch- 
kUnstlerisrhem Niveau in 
Einklang zu bringen.

In der Malerei kann 
jedes GegenstSndliebe. 
unabbSngig von Form 
und Farbe, das ScbSne 
scbleebibin sein. Kralt 
der inluitiven Oestaltung 
kann es zum Geliss wer- 
den, das das geistige und 
seeliscbe Erleben des 
Scbaffenden birgt. In der 
Pbotc^rapbie ist das 
anders. Hier dokumen- 
tiert sicb das KQnsl- 
lerisebe nicht in der Ge- 
stattung. sondern im 
pbotc^rapbiseben Sehen. 
in dem Verstindnis dafQr. 
ob das Gegenstiindiiche, 
gewandelt in fl&rbiges 
Sebwarz-Weiss. aul Grund 
seiner Formen und seiner 
Liebtwirkung photogra- 
pbiseh gut sein wird.

Ausgangspunkt dieser 
Wertungen ist stets die 
Erkenntnis. dass im Lictat* 
bild nicbt das Sujet in 
seiner riumlicb wahr* 
nebnibaren Existent das 
Primirc ist. sondern das 
Licbtbiid als solebes. als 
Wiedergabe des Qegen- 
Btlndlieben vermittela der 
Werte, die durch die

Von Edwin O o lid
Gesette der Pbolographie gegeben sind. 
Zum besseren VerslSndnis zitiere leb 
hierzu die Worte, die Moholy-Nagy in 
einem Aulsatz Ober Pbolographie scbrieb; 
„Wenn in der Pbolographie nicht das 
wechselnde, mit anderen Mittein bisher 
kaum fassbare Spiel des Eichts die

D it SchaaspUUrin Lottt L*a/a
G r̂tf pAtf..

D tr Bildausschniit im Portrdi 
Der Dichrer Walter jtfehrina

C«rt7 S/pum fhoc.

Kauptsacbe wftre. sondern die Projektion 
des Gegensiaudlichen in seiner formalen 
Wirkung allein, dann mttsslen wir jede 
nschige. lichlarme Photographie, die 
einen Gegenstand nofh erkennen iSssl. 
far gut erklaren. Das tut aber heute 
keiner von denen. die einigermassen 
gewdhnt Sind. Photographic zu seben. 
Diese einfache Ueberlegung zeigt un- 
zweideutig, dass nur die Qualitbt des 
Photographiseh-Eigentamliehen. und nicht 
das Sujet als solches den Wert des Lichl- 
bildes beslimml.

Die phoU^rapbische Bcgabung doku- 
mentiert sich im photograpbischen Seben
_sie wird schopierisch in der WabI des
Bildausscbnittes. Viellach glaubt man,

■- • • ■ ■ '.r

Zu»el Kopje. Aasschnltt aus einem Gruppenbild
Erich Comtnner phot.

Schienen
Erick Cowuritur phot.
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dasa der photographUche Bild- 
ausschnitt in Sinn und Absicbl 
einer Komposition gleicbeusetien 
8«i. Diese Annabme ist irrig. 
Der Sinn des pbolographischen 
Bildauaarbnittes ist vielmebr 
dieser: Das Sujet, gesehen in 
der bunten Vielfblligkeit der 
Formenwelt, wird .^usgesrhnit- 
ten** aus dem Bild der zahllosen 
Erscheinungeo, die sich unaerem 
Auge bielen. Ea wird so ein- 
geordnet und begrenzt in dem 
Vierecb der Maltscbeibe, dass 
es, photograpbiert, uns nun 
pidtzlirb ganz nabe gebracbt ist. 
viel konzentrierter, viel deut- 
licber und sUrker. nackter in 
der Srbirfe des Licbts und des 
Schatlens. Diese Aufgabe des 
Bildausschnittes bat mit male- 
riseher Komposition in keiner 
Weise etwas gemeinsam. Kom­
position bleibt Angelegenheit 
der Malerei. Hier wird das 
Sujet narb den Gesetzen der 
Aestbetik der gegebenen PISche 
unlergeordnet unter BerQck- 
siehtigung der Verteilung von 
Farbe, Form, Linie. Im photo- 
graphiscben Bildausschnitt wird 
das Sujet niebt untergeordnet, 
sondem eingeordnel. Hier 
rirhlet sicb der Bildausscbnilt 
nacb dem Sujet, und niebt um- 
gekehrt.

V.-

Datxk die L u p e . . .  

P r t f  P . W tinse lunk  pha l.

DamenbildnU
Binder

Aus der diesjdhrigen Aus- 
slellungdes Ateliers Binder

y/ .

P h o to fre u n d -ja h rb u ch  1929/30
W ie immer. so begriUsen wir aueh dieses Mat das aeae Pboto- 

ireund-Jafarbueh erfreut. Es ersebeint ausserlich in dem altge- 
wohnten lUbmen and rcigt, wenn man ea aufschUgt. techniseh 
und kunstleriscb aasaerordentlicb wertrolles Material. Gleieh 
zu Anfaqg fa ten die mit verschiedcnem Materiai hergeslellten 
niiOM auf. wekhe die daduirh heiA-orgerafenen weehselndeQ Wic- 
bungen veranschanJiehen. Die herrlirhen Kontraste der Schwar*- 

sich besondera p it in den Schneeland- 
^ fW b ild e rn  D «  uns neuerdings zugiinglich gemachte Berliner 
^  tat aucb seme Beroelcsiehtigung pefunden, wrau als cr- 
^ahwnswert „ ^ r  Hechr von Boris -Spahn iMiinchen) zu be- 
leiehnen ist begativ zu beurteiien sind die Abuufnabmen. 
l^ ^ b w eg  tst die gfzwungene Haltung der M.Klelle zu bemingeln. 
^etan viekn ausgezeiebneten Laiidsehaftsaufuabmeh fillt  als be- 
soirfers ichon ,.Der Lowenzabn" von W illy Zielke (Mcinrhen! auf.

f  vorzoglieheu I'eberbiick iiber die 
gesamte Leistung des Jahres auf aiieu Gebiecen. E. H.

Der W e i h n a c h t s b a u m

mit seinen brennenden Lichtem 
verlangt ein gutes lichthoffreies 
Platienmaterial, damit die Ueber- 
sirablungen der Kerzen niebt 
unangenehm aus dem Bild her- 
ausstechen. Die Platte muss 
aucb hScbscbrbenempfindlich 
sein und ein in alien Teilen 
gut abgestimmtes Licht- und 
Scbattenspiel ergeben. Die 
nebenstehende Aufhahme auf 
Satrap-U ltra-Rapid-Platte 
o.I. bring! den Beweis, dass es 
eine Platte gibt, die diese 
verschiedenen Forderungen rest- 
los zu erfUUen verraag. V'er- 
wenden Sie die hochstempfind- 
liche (it® Sch.) und tonrichtig 
arbeitende Satrap-Ultra-Rapid 
o. i. zusammen mit der Satrap- 
Heimlampe und entwickein 

Sie im Satrap-Aasgleich^Eatwickler. dann bekommen Sie ganz miihe- 
und risikolos schone hannonische Weihnacbcs-Negacive. Warten Sie also 
niebt, bis Ihrc VVeihnachtsaufnahinen durch den Cebrauch eines faischen 
PlattenmaCerials verdorben werden, sondem besorgen Sie sich rechtzeitig 
die Spezialplatte ftir HeimauAiahincii am Weihoaditsfeste:

S a i r a p - U i f r a - R a p i d - P i a i t e  o . I.
(ofihoUdUho r̂eiJ

Aotebrife der HmteUerifl. d ie fu te  Weihaechti-Aufoehinea auf Seuap-PU itea fur 
Prope^aAdaxweeke aokauft, ist:

S C H E R IN 'G -K A H LB A U M  A.-G. I P H O T O -A B T E IL U N G  
B E R L IN '-S P IN D LE R S F E LD

Ccleucbtuâ : bauap-Keim lanpe a i (  O n m - 
Birce
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SONNEN*‘99

tinJ dos ahtruî endt
K u m iU c h t  f U r  den 

A m a k u r .  O h n t  t l e l f  
( r i ic h t f i  S tfW n , o h n t  
E xp lo s io n  m a ch l J e r
Am aUur fU r  ife n ^  

P/ennigt d/e tn h C c ^ e n J s im  Au/nohmtn. ~ -  
f t d t r  H d n d l t r  g i i i  g t r n  A v s l(u n / t .

Bisuchtn Sie om  13, Dexem6er» 
9 Ullf» mil Ifosfenloser E M ritts l^ ris  (b ti 
Ih nm  PhotohSndter) unstrtn y^ortrogs^ 
aUnd/ BrIngay S k  /Aroi Apporof und 
NsgaltomnUrial m itt C g n i r a i in g i t iu t  
Ifir Erxiehanj ond l/nferrlchl, 
B e r l in  W  35t P o ie d a m e r  S ir .  i2 0 .

B O E H M - W E R K E  A . -G .
B E R L I N  O' 3S.

Die Kamera 
laui dem IVeihnadifsfisdi

M £dAlhug cine* UftterMbaMft Wus»d>e» vad 
Hac Uebffraicb^M beMad«r«r Art. 5ie wtrdbeittaal skbt aaen kv««r Z«H acKdo* ba»«Hc
gelafl wk M Tklc aadeea Geedwake vad «riaaart
io fM  dwemd u  dta GeScr. W ir M e n  
bela Mafkoddwlkate. eAe A G F A .  V O I G T .  LANDFR. ZC15S \ K O S .  tn eohm erne

T E I L Z A H L U N G
obiK M f r r t  rKna at la a  OrtftoaJIutenpreit, 
i^tne bttadaa  Sk mm mder (ordvra Sk kottaalot QQMraa Pbvtokatokg 81. £ j bt akebt aar e«a 
Proiranekbak.er wird Ekaaa aia ga(er Baiater saia.

K o ll in g  & Kundt
Berlin $W68, FriednAcIra*** 35.

Au f Wunsdi seaden v ir  fn'dtis 
und franko den 4^seiiigen

Gesam tkatalog
unsercr Bucher 1930

RUDOLF .MOSSE BLCH^ ERLAG 
BERLIN SU lOO

M§t I'stdkrechteSeit
■jrr> j ’ff outen Qufnahmen dem

'ffe-'
7u  t>e i ef>en du tch  aPe P '- o W -

Photoausstellung Suse Byk
Auch AuBstellungen konnen Modeangelegeoheit werden. So sind momentan in 

Berlin Ausstellungen pbotograpbiacher Portr&ts sehr modern, sehr besuebt und 
geaellscbaftlicb sehr emsi genomnien. Daa ist ertreulich nacb einer Zeit, da der 
Mann Oder die Frau der Kamera kUnstleriscb nicht gam vollwertig genomuien wur- 
den, da man sie leichl Uber die Acbsel bebandelte — mit falscber NaiviUt und be- 
leidigendem Geltenlassen.

Bei Marta GOrtel in der Passauer Strasse 2 atellt Suae Byk aus. PortrSta eieganter 
Frauen, kluger M3uner und Biider von Kindem. Suse Byk gehbrt zu den ganz wenigen 
Berliner Pholographinnen, die sicb einen absolut eigenen Stil der photograpbiseben 
Wiedergabe gesebaften baben, 
einen gepflegten Stil ohne Sen­
timents, binter dein man eine 
Starke Begabung zur Erfassung 
des psycbolc^iscb Typischen 
spurt. Frau Byk versteht es. 
in einer glilcklicben Sekunde 
der Belirbtung jenen Ausdnick 
des Gesichia oder der Haltung 
des Kdrpers zu erfassen, den 
man als typisrb fur den photo- 
grapbierten Menseben emplin- 
det. Dieser Vorzug wird be- 
sonders augensrbeinlirb bei den 
Kinderaufnahnien. Das pboto- 
graphierte Kind, oft genug in 
der UnnatOrlirbkeit des Ge- 
stellten. des voni Pbotographen 
soi^fbllig Zurecbtgelegten, ein 
Greuel, — bier bleibt das Kind 
wirklirb Kind, lacbend aus 
einem Moment beraus, binter 
dem kein Kommando sitzt.

Vielleicht ware die Wirkung 
manrber Aufnahmen noch stAr- 
ker. wenn die Hell-Dunkel- 
V'aleurs kontrastreirher wSren.
Als weseotlicher Eindruck der 
Ausstellung Suse Byk bleibt 
dieses: Eine KQnstlerin bemilbt 
sicb, mit starker IntensitAt jenen 
Ausdruck der photograpbiKbeii 
Materie zu entlocken, der un- 
ve^leichlich ist, da er mit 
keinen] anderen Mittel erzielt

:■ *

werden kann.

Totuer
Bridge

E. fi.
Kindtrbildnis

S *tf Eyk pAot.

Arnfnshms d*i
spoAisekefi 

Fhetepraphtn 
Armonio saraivo

Alle Recbte aul »4mtl;che Artlkel und Bllder den K>nsilfen Inhslt TOrt>eludten Ver
antvorU ich tOr den GwamtisbitU: E u g e n  S z a t m s r i ,  Bertin-Charlottenburir die
Inserste: B r u n o  W e n d l s n d .  Flchteo«rund (N'ordbsbn). Verlng und KupferlleM rtck von 
R u d o l f  M o s s e  In Berlin. AUen Elnsendunecn an die Bedsktlon, deren ROcksendung 

gewOnsebt wird, 1st ein frsnkierter und sdteeeierter Brletumacblag beizulegen.
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