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Lldi zeidine die GARBO —
ImriLM-Geriditssaal!”

(iezeichnet und geschrieben
von Henry Major

Hollywood, im Oktober.

n aller Herrgottsfruhe, wo sich
sogar die Sonne noch gkhnend
reckt, wandere ich zum Studio hin-
aus. Ich staune, wie viele Menschen
schon wach und wie viele Qrund-
stiicke iiberall zu verkaufen sind. Ich
habe daa Gefiihl, als ob ich
zur Schule Oder in die Ka-
serne gehe. Das Studio isl
ein Mittelding zwischen
Schule und Kaserne. Der
soldatische Schuldiener steht
vor dem grossen Tor.

~Freiwilliger Filmschau-
spieler Major!" — melde ich
mich.

.Pa89iert!"

Die Ecke des Studios, wo
ich zu tun haben werde, ist
voU von fremden Menschen.
die sich anscheinend alle
kennen. Die Dekoration: ein
franzdsischer Gerichtssaal, in
welchem der Mordprozess
gegen Greta Garbo verhan-
delt wird. Ueber dem Vor-*
sitzenden die Buste des Frau-
leins La France.

Auf dem Podium des
grossen Gericbtssaales zwir-
belt der Vorsitzende im roten
Talar seinen Schnurrbart und
pudert sich. Neben ibm
raucht ciner der Beisitzer
seine Pfeife. Von den zwbi1f
Geschworenen schihft einer.
obwohl die Verhandlung noch
gar nicht begonnen hat. Ein
guter Engel in Hemdsarmein
kSmmt sie der Reihe nach.
Der Schlafende ist zum Gltick
kahl, — er wird nicht gestdrt.

Die Gerichtsberichterstat-
ter sind echte Journalisten.
Sie wurden zu diesem kleinen Spiel-

cben besonders eingeladen; es ist
verstSndiich, dass sie den Journa*

listen gut spielen.

2>cr Vorsitundt paitrt sidt

Der Saal hat keine Decke, oben,
unten brennen helle Dampen; das
Aufnahme - Maschinengewehr  wird
hin und her geschoben. Jacques Fey-
der, der Regiebefehlshaber, dirigiert
deutsch; wenn er in Wut gerht, Jran-
zdsisch, und wenn er sich vergisst,
englisch. Er arbeitet mil der Sorg-

eAngtklagt*. SU AriaacnN
«Gre<a Garbo . . .-

fait eines Goldarbeiters.

Die Zeichner haben einen Piatz
fur sich bekommen. Sechs Aushilfs-
zeichner wurden bestellt. Alte und

Mf

V

junge. Keiner von ihnen hat eine
fleckenlose Vergangenheit, jeder von
ihnen hat schon einmal gezeichnet
Oder gemalt. Der bezaubernde alte
Herr mit blauen Augen war sogar
Portritmaler, was er mil Photo-
graphien seiner Werke beweist. Da-
mals waren sein Bart und Schnurr-

bart noch schwarz; er malte

nur holzkdpfige Gouverneure.

Ich lungere herum, raucbe
Zigaretten. Der Saaldiener
mit der grossen Nase erzihlt
der franzdsischen Witwe, dass
er neun Tage lang mit dem
grossen Star bei einem an-
deren Film gearbeilet hat.
Das wird eine Sensation war-
den! Die Komparsen warten.
unterhalten sich miteinander.
marhen Witze. Die ernsteren
lesen Deteklivromane. Dort
sitzen vier, die sich eine
grosse Zeitung Uber die Knie
gebreitet haben, auf der sie
Karten spielen.

Der gute Engel frisierl
jetzt die Zuhbrer. Er macbl
es der Rpihe nach, so wie der
Eigentiimer eines Panopti-
kums die unbewegten Haare
der ernsten Puppen ordnet.
Die Zehn-Minuten-Pause, die
zwei Stunden dauerte, ist zu
Ende. Der Hilfsregisseur ruft:

,Richter und Zeichner!"

Jeder nimmt seinen Piatz
ein. Ich sitze zwischen den
Zeichnern und (iberlege, ob
heute examiniert wird, —
werde ich hilfsdiensttauglich
Oder k. v.? Wabrend der Vor-

bereitungen rauchen  wir,
mein Nachbarzeicfaner und
ich, Zigaretten. Er ist ein

blonder Bosniake mit scbwar-
zer Kunstlerkrawatte, von Bern.
Theaterdekorateur, macht seif sieben
Jahren Komparserie, da er damit
mehr verdienen kann.

Aafir raathf tUr BtisUzar saint Pftift



Ich weiss nicht, welcheo Schau-
spieler die Garbo ermordet hat, aber
ich kenne einige, um die es nicht
schade wfire. — Die Beweisstiicke
und die Photographie des Opfers

liegen in einein KSstchen. Wenn die
Garbo kommt, miissen wir mit
grossem Eiler zeiehnen. Wir pro-
bieren diese Szene. Der
Hilfsregisseur ruft
durch das Megaphon: |
., Aufnahme!* |
Oben auf der Sonne f

kann es nicht heisser
und heller sein, wie es

hier ist. Die Apparate
summen leise. Die
Garbo kommt nicht.
aber wir miissen doch

zeiehnen, als ob sie da
ware. Dann ertdnt das
Megaphon. Der Bos-
niake Idscht seine Ziga-
rette schnell aus, aber
der Rauch ist noch in
seinem Mund geblieben.
Er wagt nicht zu atmen,
erstickt fast, und zeich-
net fieberhaft etwas, das
den Zeichnungen der
Kinder oder Wahnsinni-
gen gleicht. Wir haben
die Szene dreimal ,ge-
spiell*, aber die Garbo
kam doch nicht.

Neue Pause. Ein
flinker, kleiner Mann
stellt sicb vor. Er ist
der Diener der Garbo

— aber nur im Film.
Meistens spielt er Diplo-
matenrollen. Er ist

glucklicher Fami-
lienvater und zeigt
ein Photo seines
Babys. Reizend.
Neuer Schlacht*
ruf: ..Richter und
Zeichner!**

Abermals wer-
den Skizzenbuch
und Bleistift ge-
zOckt. Der Appa- ul
rat ist auf die an-
dere Seite ge-
klettert. Jetzl f
kommt die Garbo
in einem sebfinen
schwarzen Kleid,
hinter ihr zwei
franzdsische Ge-
fangniswarter. Der
eine ist ein D3ne,
der andere ein
Italiener. Das
blasse Gesicht der
Garbo flattert wie
die Fliigel eines
sterbenden
Schmetterlings.
Die ganze Geseli-
schaft starrt sie Hit
andSebtig an. Das
ist zwar nicht in der Roile, aber die
Komparsen fublen jetzt ihre eigene
Wichtigkeil, da sie mit der Garbo
y>ielen. Heilige Sekunden! Conrad
Nagel, der Verteidiger, reicht der

Ztidtiua sftdrt an

Garbo die Hand. Apparate summen.
Zeichner zeiehnen.

In der Pause erklart der deutsche
Unterseebootkapitan im schwarzen
Talar, dass der Verteidiger der ehe-
malige Geliebte der GattenmSrderin
Garbo sei. Die Garbo wird ihre
Strafe abbussen und dann die Gattiii

stlbst tUr RUhter

GrrUt mit ihrtm R<€gitstur Joegnaa FegfUr

des Verteidigers werden. So kommt
die Oerechtigkeit zu ihrem Recht
und das Publikum auf seine Kosten.

Am dritten Tage habe ich bereits
viele Bekannte. J”~er nimmt bei mir

Zeichenunterriebt. Richter, Rechts-
anwalt, Geschworene, Saaldiener —
alle zeiehnen. Ein Richter mit
schwarzem Bart fabriziert geometri-
Bche Porlrats und malt mit einem
ausserst spitzen Bleistift die Schatten
dazu. Er klagt mir. dass er vor zwei
Jahren in einem Film einen Zeichner

gespiell habe; seitdem

muss er immer zeiehnen.

Am liinlten Tage
siiild wir bereits eine
grosse Gemeinschaft ge-
worden. Jede Kleinig-
keit im Zusammenhang
mit dem Gerichtssaal
ist uns wichtig. Jeder
weiss alies iiber den an-
deren, iiber die Garbo,
iiber den Regisseur, den
jeder fiir einen feinen
Mann hklt. Man ver-
steht gar nicht, wie
er Regisseur werden
konnte. Ein junges Paftr

verabredet ein Stell-
dichein fiir n3chste
Woche in Sibirien —

dort spielt nhmlich der
nachsle Film. Bis dahin
treffen sie sicb noch tSg-
iich um fiinf Uhr nach-
mittags in der Ghnse*
reihe vor dem Kassen-
schalter.

Der alte Portrht-
maler hat seine Land-
srhaftszeichnung, die er
vor fiinf Tagen begon-
nen hat, beendet. Zwei
verlassene kahle Baume
stehen am Rande des

,schatlierlen * We-

ges. Eine Winter-

landschaft. Die

Haare des Portra-

tisten sind weiss

wie sein Zeichen-

papier, in seinen

rosigen Handen

hSIl er einen gel*

ben Bleistift. Der

u* Winter, den er ge-

zeichnet bat, st

warm, die stachli-

gen Haare der

BSume sind

schwarz, aber

nicht so hart wie

die der alten

Gouverneure. Der

Himmel ist gra-

phitgrau — aber

plotzlich erstrah-

len die Lampen-

sonnen im Studio,

und der alte Por-

trdtist blickt mit

einem verlegeneu

o Lacheln um sich,

als ob er ertappt

worden wSre. Er

muss aufhdren zu

erzShlen. Die Lampen strahlen

WSrme aus, und mit schmerzlicber,

langgezogener Stimme heult uns das

Megaphon entgegen: ,Richter und
Zeichner!**
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Funf Mi-

nuten nach acbl

Ubr. Icb warte auf

deni Babnateig eioea

SUdtbahnbofes auf nieincn

Zug. Auf einer Bank ini

Dunkefn sitzt eiu netter kleiner

luDge neben seiner Mama und lang-

weilt sicb genau so wie irb. Auf ein-
mal leucblet sein Gesiebt merklich auf.

-Pu, Mamal** ruft er, ,da is'’n Automat, da

,Das gebt

..Waruni

.Ja," sagt die Mama, .Jetzt ist scbon aebt Ubr

und um acht Ubr werden alie GescbSfte und
Der Juuge versteht, dass er wieder

kaansi du mir Schokolade kauten!"
nieht!" sag! die Mama. Der Junge fragt:
niebt?
vorbei
Automaten gescblossenl”

O

zu bleiben.

Tafel
formlicb zu schmelzen unter den Blicken des
~Mamal“ sagt er bloss.
an, kann aber den Zom nur an dem armen Jungen aus-

Jungen.

HNI11TR\EGEU

icb die-

sem Jui”®en eine

LQge seiner Mutter

enthQlle. Ach was,

soil die Mutter eben niebt

abgesebliffene, bandliche Lli-

gen in ibren Sobn einwerfen wie

die Groscben in den Schokoladen-
autooiatenl Padagogisebe Lugen baben
kein besonderes Recbt darauf, ungestratt
Klickl sagt der Automat. Eine
Schokolade tallt heraus. Sie beginnt

Sie sieht micb zornig

einmal gegeo eine der unbegreiflieben HSrten und Scbwierig-

keiten dieses mysteriosen Lebens angerannt ist, und gibt sicb
nifrieden. Icb bingegen fiible, wie micb ein kategoriscbes
Imperativchen kitzelt. Icb stebe auf, gebe langsam und
deutlicb zu dem Automaten bin und werfe einen Croscben
ein. obwohl mir plbtzlich einfiUt, dass icb furcbtbar
unloblicb. unpadagogiscb, unberecbtigt handle. indeni

Z0O00O0O0O0O0O Do

Paul Whitemans Ausflug

lassen: ,Vor dem Abendessen isst man keine Schokolade.
du Bengel!" Icb setze micb auf die Bank und entfalte das
Abendblatt. Die Tafel Schokolade lege ich unacbisam zwiscben

micb und die Mama. Mein Zug f&brt ein. Ich stebe schnell auf
und steige in das nSchste Coup”™. Aber ich blicke aus dem
Fenster Da sebe icb, scbon im Wegtahren, wie die Mama die
Tergessene Tafel Schokolade aufnimmt und sie dem Jungen
reiebt. Es gebt nicbts Uber Gnindsatze in der Padagogik.

llar

nach filmland

iebt jeder Film bringt MilUonen ein.

Im Gegenteil — es gibt aucb weicbe,

die zwar Millionen gekostet baben, aber
niemals gezeigt worden sind und keinen
Cent einbrarbten. Erst vor anderthatb
Jahren war eine der grossen amerika-
niseben Filmlirmen gezwungen, einen
Film, den kein Geringerer als Erieb
von Stroheim gedreht hatte, mit Gloria
Swanson in der Hauptrolle. einfacb ab-
zusebreiben, da der Film so scfaleebt ge-
worden ist, dass man niebt wagte, ihn
berauizubringen. Der Film hat 800000
Dollar gekostet und biess ..Queen Kelly".
Jetzt ist auch dieser Rekord geseblagen
worden. Die ,Universal" bat nSmlicb
die Kleinigkeit von 400000 Dollar tQr
einen Film ausgegeben. der niebt einmal!
gedrebl wurde. Und die Hauptrolle in
dieser Geseblchte spielt Paul Whiteman,
der zentnersehwere Jazzkonig. Er bitte
auch die Hauptrolle in dem Film spieleo
sollen. Carl Laemmle batte ihn gegen ein
pbantastisches Honorar als Hauptdar-
steller verpflichtet, fOr einen Film, der
den Titel ,Der Jarzkonig" hatte tragen
sollen.  Whiteman erschien ini Juni tal-
sichlich in Hollywood; er braebte seine
gauze Kapelle mit, wurde mit einem
Riesen-Tam-Tam empfangen: fOr das
Orchester wurde im Studio der ,Univer-
sal* ein besonderes Klubhaus mit alien

Bequemlicbkeilen errichtet — alies
schwamm in GIQck. nur das Manuskript
des MilUonenfilms war nocb niebt fertig.
Eigentlich war es fertig. nur weigerte sicb
Whiteman, es zu spielen. Die Autoren
baben namlicb in der Eile der Arbeit
ganz und gar vergessen, itaim der brave
Whiteman drei Zentoer wiegt, und also
nirht ganz geeignet sein durfte, als
Liebesbeld zu agieren. Was konnie man
tun? Man beauftragte zwei andere
Autoren, darunter Charles McArtur, den
Vertasser des auch in Berlin bekannten
ReporterstOckes ..Front Page". Ailein —
aurb dieses zweite Manuskript sagte
Whiteman niebt zu. und er wies aucb das
dritte Buch zuruck, das fur ihn James
Gillespie und Mark Hellinger gesefarieben
baben. Dieses Hin und Her dauerte drei
Monate lang. Und dann erklirfe Paul
Whiteman ganz einfacb und ungezwungen,
dass er jetzt Hollywood verlassen mQsse,
da er durch anderweitige vertragliche
Verpflichtungen gebunden ware. So
spracb er und verliess die Metropole des
Films.

Da er aber ein ausgezeichneter Kauf-
maon ist, weilte er niebt ganz umsonst
drei Monate lang in Kalifornien. In den

drei Monalen kassierte er die bubsche
Summe von 200000 Dollar ein. Andere
Vorbereitungen  Kkosteten ebensoviel.

fur nichts

Ein RbscEUdsldchtin,
das 200 000 Dollar gtkostei hat

Unter anderem wurde ein Orchesterpult
gebaut. das ailein .50000 Dollar kostete.
Es waren scbon die meisten Darsteller
engagiert, Architekten und Dekorateure
arbeiteten und wurden bezahlt, und so
kam alles in allem das nette Sunimchen
von 400000 Dollar zusammen, — fQr
einen Film, aus dem niebt ein einziges
Meter gedrebt wurde.
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So will es die neue Madit, der Tonfilm t

V. VU InUrnaiionalitdt dta siumman FUma, <Ur
an* Spraditn b*htrrs(hie, hat aafg*h6rt. W*nn
tia Film sidi betahlt maihen aoB, mass tr feist
in nuhrtren Spradiea r*d*n. B. A. Duponts

\ eAtlantic* — in London g*dr*ht - madtte d*n
Anfang dtutsdi and englisch, fettt hat die Tobis
in Strlin mit Carl Frihlith dsn Film <Die Nadii
geMrt uns* in dsutsdier and franxdsisdur
Spradis hergesisBi. ABs Szenen sind xwsimal
gedreht wordsn — sinmal mit den deutsefien,

dann mit den /ranz8sisdt*n DaratsBem

ir-

h .

Zweimal dieselbe Szene: rsj-j
Obem Charlotte Ander and Walter Janssen,
die deutsthsn Haupt-
darstsBer, obenrediis:
Marie BeB and Henry
Koassel,die Franzosea

Y7/

%

EineSzeae.die in feder
Spradie spridii
FrUUck-FUm
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eder /.ug der pasifischPD Bahnen

bripgt Deupg MeoBchenmaterial nacb
der FilmsUdt Hollywood, Menacben, die
glauben, dass man auf sie our gewarlet
hal. Neio. man hat oicht auf sie ge-
wartet und man wird auch nicbt auf die
anderen, die norh kommen werdeo,
warten!

Die Filmaspiranlen, die ibren Mul und
ibre Begeistenmg aus unsSbiigen Filtnen
gewonnen. all die Spielnuancen und
FigentOmliebkeiten der populHreu Stars
in sirb aufgenommen baben, versuchen
nun, niit einer Pose und aicherem Auf-
treten, Zugang zu den Ateliers zu er-
zwingen. Locken oicht Ruhm und Riesen-
gage?

Aber die Tore der Ateliers sind ge-
schlossen und dffnen sich nur den An-
gestellten und den Scbauspielern, die den
beoeideten Vertrag schon in der Tascbe
baben. Man wird an die Engagements-
bureaus verwiesen Bedauernd zuckt
der Manager die
Schultern und wesst |
auf die Listen bio.
die etwa 15000 bis
20000 Statiaten mit
Namen, Adresae.
Fkbigkeiten,undaul ,
die Kartotheken. die”»J
ibre Bilder Bergen
Das uarhste Bureau
bedauert  wieder.
Und nuD geht die
Jagd nacb Arbeit
loa. gibt UDge-
fibr 60000 Statisten.
Manner. Frauen.
juDge Leule, Kin-
der aller Rassen
und Eigentamlirh-
keiten in Holly-
wood. Es gibt die
Edelkomparsen, die
zuni  Hausbestand
der Filmgesell-
scbaften  geboren.
solebe. die Qber '
wertvolle und ele-
gante Toilelten und
. Beziehuogen
verfugen. Oboe Be-
ziebungen ist nichts
zu machen. Man
muss auf irgendeine
Weise  versuchen.
bekannt zu werden.
Man muss die Vor-
namen aller Hilfs-
regisseure. denen die Eomparserie unter-
ateht. kennen. Man muse irgendeine Auf-
fSUigkeit an sicb baben. welcbe das
Interesse des Regisseurs einzufangen
weiss. (Inter diesem Heer der Statisten
gibt es dann noeh die Mengeo derer.
die  durch Rasseneigenttlinlichkeiten.
korperlicbe Besonderheiten hervorstechen
und so zu den ..Typen* rangiert werden.
Man braucht Typen fiir die ,AtmospUre*.
fttr die Stimniung, den Hintergniod.
Riesige Kartbotekeu enthalten die eelt-
samslen Bilder voo Menscbenkdpfen.
Wird ein einbeiniger Knippel gebraucht:
scbon nift der Hilfsregisseur von seinem
Bureau an. In der nAchslen Viertelstunde
steben zebn Einbeinige vor dem Atelier.
Blinde, Lahme. VerstQmmelte, Leute mit
grotesken Oder riesigen fiasen, mit
Bchtefem Mund uew. sehlagen stets einen
Profit aus ibren Oebrechen, sie nun
oicht mebr missen mdchten, da ea ihnen
einen Vorrang vor den anderen gewbbn-
licben Statisten und ausserdem mebr

TonfUtn-ZtvUUng*

dec 60000

Geld erwirkl. Der Tonfilm bat nun
neben den Rassen- oder Kbrpertypen
noch die Spracbtypen geschaffen. Wie
es nun eine ..Urmolbek” gibt, d. b. eine
Kartotbek, welcbe alie mbglicben Ge-
rkuBChe und Tonnuanrierungen enthkit
(vom Niesen bis zum Pfergetrappel), so
gibt es aucb ein Register von ,Stimni-
begabten”, weicbe als Stinimtypen gelten
kdnnen: Stotterer, Ausi&nder, die die
engliscb-amerikanische Sprache mangel-
haft Oder komisch sprecben, und andere
mebr. Scbauspieler aus alien Erdteilen,
welcbe in Hollywood ihr GlUck versuchen
wollen, linden nun leichter eine Be-
BcbsSltigutig, wenn es darauf ankommt.
eine ausUindiscbe Sprache im Film auf-
zunehmen. Die  Engagemenlsbureaus
vermittein die Art*itsmoglichkeiten
gegen entsprechende GebQhr, aber sie
vermbgen nur einem kleiueo Prozeol-
satz der Arbeitauchendeu (und noch
imnier voni Film Angeiockten) zu einer

Verdienstmdglicb-

keit zu verfaelfen.

Da alle Filmateliers

in Hollywood zu-

sammen pro Tag
nicht mebr Statisten
~Nraucben als unge-
'A000 bis 9000, so
kann man  sicb
schnell ausrecbnen.
wie erbitterl und
gewaltsamim ,Film-
paradies” derKampt
urns UgHcbe Brot
aussiebt. Jedersecb-
zigste Statist bat die

Mbglictakeit,amTagp

etwas zu verdienen.

und dies ist auch

nicbt mebr als 7,50

Dollar, eine Summe.

von der man zur

Not zwei Tage leben

kann. Eine Umfrage

hat ergeben, dass
es in Hollywood
nur eine eiozige

Statistin gibt. die

das ganze Jahr hin-

durcb jeden Tag

(ausser  Sonnlag)

Beschkftigung am

Film land.

Sebr oft kommt
ea zu Icidenschafi-
Ucben Kampfen vor
den Engagements-

schaltern. und der Janning-Film ,Der
letzte Befebl* bat hierzu erscbuttemde
Bilder gezeigt. Es wird nicbts danacb
gefragl, ob einer reich oder ami. elegant
Oder adlig ist. Wer am scbnellsten Uuft
(Oder fahrt). wer am rOcksichLslosesten.
wird das Rennen macben. Die anderen
neunundfunlzig aber mOssen weilerlaufen.
nm ein paar Dollar zu verdienen.

Die voo Douglas Fairbanks gegriindete
FUmakademie bat, ebenso wie die Film-
direktoren selbst. immer wieder ver-
sucbt, in Aufrufen und Hinweisen die
breiten Massen vor einer blinden Flucht
nacb Hollywood abzubalten. Aber . . .
es half niebis. Immer neue Menscfaen-
mengen werden nacb Kalifomien ge-
worfen. Immer grdsseres Elend entstetat.
Aber von dieser Not weiss man niehts
in den Kreisen, denen von Hollywood
nichts welter gelaulig ist als die Riesen-
gagen, PatSsle, VergnOgungen und der
Luxus von einigen wenJgen Prominenten.

SchiicL

Das Heer der »Extras*, die vofdnem Atelier in Hollywood warten

Eine

Fuhre

%

ScMecfUes Jeutsch m quieti
3iErea

D jener Zeit, da man noch mit Filmen

Experimente macble. well man den
sc”enannten  Publikumsgeschmack noch
nicbt kannte, der angeblich Liebe, Ge-
fahr, Ruhrung und happy end verlangt.
in jener Zeit also schuf man Filme, die
keine Texte batten. Der Film an sicb.
der reine Film, der absolute Film, die
Verkorperung des Nurfilmiscben nannte
man das; im Qbrigen war es genau Sso
wie mit der Masse der anderen Filme:
ein Teil war gut und ein Teil war weniger
gut.

Fins aber batten die Filme obne Text
vor ibren betexteten Brudern voraus;
well in ihnen kein Deutscb vorkara, kam
in ihnen aucb kein schlechtes Deutsch
vor. Und das ist ein sebr wesentlicher
Vorzug.

Man braucbl kein Oberlebrer zu sein.
um an manchen Filmtexten, die uns
serviert werden, Anstoss zu nebmen.
Man braucbl aucb kein Fanatiker der
SprachenreiniguDg zu sein. um Qber
manchen deutscben Filmsatz zu stolpern.
Nur ein klein bisschen Sprachgefuhl
braucbt man zu baben und eine ab-
geschlossene Realschulbildung, dann wird
man staunend vor der Leinwand sitzen.
auf der mancbmal zwiscben gulen photo-
grapbischen Leistungen plotzlich spracb-
licbe Minusleistungen, ja geradezu Ver-
geben gegen die deutsche Sprache auf-
lauchen.

Das Sonderbarste ist, dass solebe
Spraebsebnitzer nicbt nur in kleinen
Filmen vorkommen, sondem aucb in
grossen Filmwerken, die in den beaten
Kinotheatem laufen. Naturlich: mir und
micb wird im Filmtext nicbt verwechselt,
solebe Krassheiten bleiben uns erspart.
Aber was wir sons! lesen mussen, und
zwar sebr genau lesen mliasen, da die
Zeit, die zum Lesen der Texte gelassen
wird. ROeksiebt auf die Buebstabierer
oimmt, gebi fiber das Mass der erlaubten
Sprachtreiheit oft weit binaus. In einem
Film, der in einem grossen Theater am
NoUendorfplatz lief, kam
z. B. kurziich unter ande-
ren Spracbmerkwfirdigkeiten
der Satz vor: ..Wage ihn nicbt,
noch einmal zu scblagen . .
und man muss schon sebr
grosszQgig sein, wenn man
soteben ~hnitzer als blossen
Irrtum gelten lessen wiU.

Noch dfters allerdings als solebe
Vergehen kommen IcNiscbe
FeEler vor: ..Deine Lippen
sind zum Kfissen geschaffen
und nicbt zum Schluchzen
und Klagen“, wmrde in
einem anderen Film be-
bauptet, und es wurde nur
leiderr.ichtgesagt, wie man
eigentlich mit den Lippen
schlucbzt . . .

Die Zahl der Beispiele
liesse sicb beliebig ver-
mehren. wenn es nicbt vor-
sorgticb in den meisten

Gross* Wdsdie . . .

Kinotheatem zu dunkel wire, um die
Leinwandtexte absebreiben zu kbnnen.
Im Ubrigen zeichnen sicb die auslindi-
schen Filme, die bei uns gezeigt werden.
dadurcb aus, dass Vergehen wider die
Sprache in ihnen viel seltener sind. Hier
waren Uebersetzer am Werk, die nicbt
nur siangemiss, sondern auch mit
grammalikalischen und ortbographischen
Kenotnissen arbeiteten. Bei den deut.
schen Filmen aber wird leider bfiufig in
allem, was die Texte angebt, gepfusebt.
und gar auf ein simples Konima mebr
Oder weniger kommt es selten an.

Der Tonfilm — jawobi, der Tonfilm
darf aucb in dieser Betrachtung nicbt
fehlen — wird vermutlicb. so paradox es
klingt, die Klagen fiber das schlecbte
Deutscb verstummen lassen. Deni Ton-
filmtext wird ja viel mebr Sorgfalt zu-
gewendet; wenn erst ein paarmal ge-
probt ist, wie die Worte im Munde am
besten henimgedrebt werden, dann wird
man aucb bemerken, was an ihnen lalsch
und scblecht ist. Wenn sich aber doeb
noch Febler einscbleichen, so wird msn
sie uberhfiren: Der IcNiscbe faux pas
ISsst sich bei einer angenebmen Stimme
leiebter verdecken als bei kalten Bueb-
staben auf der Leinwand, und den ortbo-
graphiseben Febler vemimmt man fiber-
haupt nicht. Der Ton-
filmtext bat vor deiu
geschriebenen Filmtext
unter anderem voraus.
dass eine Rede keine
Sebreibe ist. H, K.



WIERKSTAIT

|-"a8 Wort von der ..enUesselten" Kamera iat oicbt iiiebr neu.

Auf der Suche narb neuen Mdglicbkeiten der Einstellung.
naeh einem neuen Sehen der Szene, der Darsteller, nacb neuen
Erscheinungsformen des Rauines niusste die Kamera entwurzelt
werden: sie durlte nicbt mehr starr und stebend bleiben, sie
muaste geben lernen. fabren und rasen, in dem Tempo dea

I

n

...aU hdngt mii dam
Oparaftw in dar Luft

. . radrt gam didtt on
dan "DerstaUar Aeron .. .

. .and fcojui anch
aUain fliagtn

Via Kamara fdhrt Auto . . .

Meosrhenschrilles. dee Caloppe, des
sausenden Autos: sie musste ternen,
durch Hie Luft gleiten, scbwimmen und
srbweben, um all die TSusebungen her-
vorzaubern zu konnen, die nun einnial
unerlisslicb sind. wenn ini Kino jene
Illusion geschallen werden soil, obne die
kein Film besteben kann. Die neue
Kamerakunst. deren Wiege in Deutsch-
land stand und die von Russen und
Amerikanern erst Qbemoniuien worden
ist, diese Befreiung des Aufnahme-
apparats von der Erdenschwere, gehort
zu den cbarakleristisehen Eigenschalten
des Films von heute. Und wenn es aucb
vieUeieht nicbt immer hubech ist den
Kinderglauben zu nehmen — es ist uni
80 interessanter, einen Blick hinter die
Kulissen werlen zu kbnnen, in die Werk-
statt, wo die Zauberei der Filmleinwand
enisteht zu sehen, mit welchen Tricks
gearbeilet wird, um uns zu tfiuscben.
Mancber dieser Tricks ist zeitraubender
ala die grdsste Spielszene — und er kostei
aucb mebr Geld.
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Der Film ist vielleicbt nocb vielgestalti);pr
ais das Theater. Wie viele Geslalten muss
eine Filmsehauspielerin darstellen, in wie viele
muss aie sicb bineioleben kbnoenl Denn mil
der Maske allein ist es nocb lange nicbt getan:
das Leben eiaer Figur auf der Leinwand er-
stebt au8 dem innerea Erleben der Darstellerin.
und jede Gestalt, selbst die am teinslen er-
sonnene, wird starr und kail bleibeo mussen.
wo dieses innere Erleben febll. So muss man
bei jeder Rolle nach einem Halt suchen, nach
eiaer bestimmten Auflasaung, die die ganze
Daratelluog entscheidend zu beeinnussen und
zu cbarakterisieren verniag. In diesem Film
war sie leicht gegeben — man mussle nur
iiberlegen, weicber Kern in der Figur, in der
Rolle steckt. Ich Qberlegle mir und land die
Ldsung — aucb eine Kaiserin ist nur eine
Frau.

DER GUNSTLING VON SCHONBRUNN

Manuskript: Ladislaus Vajda — Photograpbie: Frledd Behn-Cnind — Produktlonsleitung:

Obent Trratk
Die Kaberin.......
Grtfin Nostlz

...lil Dacorer

Regie: Eiidi Wasdinetk

Gesamtleitung: Herrmann Millakowsky

Kaiser Franz Henrj- Stuart
. Tteniks Dlener ..Curt Vegrermann
Veran Mistitioivtkafa Die Ordonnaoz............... J. Mylong-Mfinz

I*aa Petrovidi

EIN TONFILM DER GREENBAUM-FILM GmbH. (SYSTEM TOBIS)

VERLEIH rCR

U IT FILMGESELLSCHAFT «.b.H.

D AV E D TC
DEUTSCHLAND: 13/\.1 JdjH.1d VvJ1I

Es war nocb in der Sehule, in der sechsteu oder siebenten

Gymnasialklasse — in Deutschland wtirde man Tertia oder
Sekunda sagen —, dass ich zum ersten Male von dem Obersten
Trenck gebdrt babe, der an der Spitze seiner Paoduren unter
den Fahnen von Maria Theresia ktmpfte. Es musste ein
wilder Gesell gewesen seio, dieser Trenck, mit seinen Haarzdplen.
mil den Pistolen und dem Handschar im GQrtel: einer, der sicb
nicbt nur aufs Kriegsbandwerk verstand, sondem auch aul Wein,
Weib und Spiel, ein ganzer Kerl, stimmig und verwegen, der
keine Furcht und keine Schwacbe kannte, dabei ein Gentleman,
ein Ritter obne Fnrcbt und Tadel wie sein franzdsischer Koltege
Bayard. Damals abnte ich Ireilich noch nichl,
dass ich mir einmal die Haarzdpfe anstecken
werde, um diesen Trenck im Film zujpielen.
Damals spielten wir noch im Stadtw&ldefieA.Pan-
dur® — und bewunderten im Kino WaUemar
Psylander oder den dieken Onkel/Bunny. / Aber
die Wege des Schicksals sind n~t zu eriwschen,
und dieses Scbicksal wollte, dw icb micb einmal’
in die Gestalt des Helden m ~er Kindertage ver-
wandle. Und so hat micb ~dpm jemals eine RoUe™
derart gelreut wie diese

Im baelka-Koasem

Georg Witt
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Das ungariscbe Tiefland. Irg;endwo ao der
kroatischen Orenze. Vor hundertfQDfzig Jabren.
Eine Kutscbe jagt dahio, die Pferde schon mOde
von der langen Fabrt. Da tauchen wilde Ge-
sellen auf. Zigeunerbanden QberfaUen die zwei
Damen, die allein in der Kutscbe reisen, be-
rauben sie. wollen sie verschleppen. Ira letzten
Augenblick kommt ein Reitertnipp beran-
gesprengt, verjagt die Zigeuner, mmmt ibnen
die Beute ab und der Pbhrer der Reiter ladet
die zwei Damen auf sein Scbloss ein. Es isl
der PandurenfQbrer Trenck. Und die Damen?
Die eine nenni sich die Juweliersgaltin Am-
reiter aus Wien. Die andere ibre Freundin.
Trenck verliebt sich in die Amreiterin, aber
die Damen sind in Eile. Sie mussen weiter.
und Trenck muss aicb mit einem Kuss be-
genQgen und einem kostbaren Ring, den ibtn
die Fremde scbenkt.

Ein Trenck vergisst aber nicht. Er fSbrt
nacb Wien. Sucbt. Vergebens. Die Fremde
halte ihm einen falscben Namen gesagt. Trenck

Leute randalieren
in Wien bald so wn*"H~rrenck zur Kaiserin
Maria Theresia genifen wird. Ad audiendum

/tvoA Petrovilit

t't tm >nm

of rf

i
A -1lii
SMoss StAdnfrnuui

verbum regium. Dort erkennt er in der Kaiserin
die Fremde, die ibm Ring und Kuss gegeben.
Auch die Kaiserin bat ihn erkannt, und sie will
den Ring zurfiekhaben, der ein Gescbenk ihres
Gatten war. Sie ladt Trenck, der mil seinem
Regiment in den Krieg ziehen wilL in das Haus
ihrer Hofdaine, der Gratin Nostiz. Unerwartel
erscheint der Kaiser. Die Giiifin versucbt ihn
festzubalten, die Kaiserin darf nicht ttberrascht
werden. Der Kaiser wird zu der Grkfin zu-
dringlirb — in diesem Augenblick erscbeint
Trenck, und der Kaiser erblickt den Ring an
seinem Finger. Er wird argwdbnisch. Sucbt
den Ring bei seiner Frau, ”~nmal gelingt es
Maria Tberesia, den Argwohn abzuwenden.
aber jetzt muss sie den Ring wieder haben.
Sie sicbickt die Grifin ins Feldlager, um ibn
zu holen. Sie kommt aber zu spSi. Scbon war
ein Verirauler des Kaisers da. Trenck wurde
in einen Konflikt verwickelt, er zieht seinen
Degen, er kommt vors Kriegsgericht. Soli auf
die Festung. Aber die Kaiserin rettet ihn und
er flieht mit der kleinen Gi~fin, die ibn liebt.
Die Kaiaerin bleibt zuruck. Sie gehSrt zu
denen, die entsagen mOsaen.

Vera MaUaou)Ska/a
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Film- Historchen

Der Herr Direktor liisst den bekanntea Filmautor ruleii:
»lcb babe was fdr Sie. Einen Tonlilml Sie haben (reie
Hand, konnen schreibeo, was Sie wollen. Es muss bloss zu
meinem Titel paaseo. Ein herrlicber Tilel: ,Helm ab zum

Gebetl*... Es darf aber keio MiiiUrlilni werden.*
*
Man batte bescblossen — es war nocb bei der seligen
Detu —. unter .lacques Feyders Regie Zolas “Therese

Raquin“ zu vertilmen. Einer der Direictoreo, ein Deulsch-
amerikaner, eilt zum Propagandachef:

..Wir miissen mil der Reklame beginnen! Ganz amerika-
oischl Sie miissen zusehen, dass der Roman in einer der
grossen Tageszeitungen in Fortsetzungen erscbeint. Das
wUrde den Film populSr maeben.**

Der Pressemann scbQttelte den Kopl: ..Das wird ja nicht
geben. Dazu ist das Bucb scbon vie! zu bekannt. Ausser-
dem baben wir gar nicbt die Rechte.™

..Was heisst bier Recbte?! Sie setzen sicb telegrapbiseh
mil dem Autor in Verbindung und die Saebe wird in
Ordnung geben. So macbl man das in Amerikal*'

.

Obige Begebenheit wurde bei einer Manuskriptbespre-
cbung, an dem zwei Autoren und ein Dramaturg leilgenom-
men baben, dem Direktor einer anderen Gesellscbaft
erzSbhit.  Dieser lachte mil den anderen und amOsierte sicb
kdniglich. Da riet plotzlicb der Dramaturg: ..Apropos
Telegramm! Herr Direktor, Sie m&ssen eigentlicb wegen
des Bucbes an Jack London telegrapbieren.”

Der Direktor wurde emst und schaute, Gefabren witternd
und forscbend. in die Qesicbler der anderen, auf denen nocb
ein LAcbeln zuckte. Dann kniff er die Augen zusamnien;
-Micb legen Sie nicht herein! Der ist ja seit bun-
dert Jabren totl*“

RUDOLF MOSSE.

IFI LM -€ ® 1>]E

Vdbc RaiUi Monc ~ laier dea Titel Jib- Cak*.
B—« zuB R—delf Moeie Code, etoea 5pezi™*

der (eaate. Fliabn-cbe berau. 1. VerbialMt ail
ir~>e> Ridelf Moiie-Code lit dieier Code
codetedwlKke- Cebiete du deokbu VolkeaBeute.

tr eubUt Mckl sir tb ~ Oaleebuicbe* Ceuhilti-

aUBda-ZMI| Po.t.eheekkoalo Berlim Nr.26»7.
RtidoirMow*AblIL Adreubaeliera. Codei.BeftiaSW IW

Zwei Filme der Strasse:
Obtn: Pola ffegri and Hans Rthmann in dem FUm
*'DU Strasst der veriortntn Stelene
Regie: Dr. Paal Czinner
itr BNy€tUch*M FUin”euiisck/Mt
Links; Jetfa Goadal als »Lady der Strasse”™ in dem Film der
United Artists

Lange bevor man beschloss, Wedekinds ,3uebse der Pandora"
mit Louise Brooks zu drehen, kam jemand zu einem Munchener
Produzenten und sagte: ,Herr Direktor, icb babe eine aus-
gezeiehnete Idee. Kdnnte man nicbt mat die .Biicbse der
Pandora' verfilmen?"

Der Filmgewaltige wiegte den Kopf bin und her, dann roeinte
er: ,3ilcbse der Pandora? Gar nicbt so scblecbtt Jagdiilme
geben bei uns in Bayern immer!*“

L4

Ein Filmmann wurde jungst gefragt:
nicht mal einen Biedermeierfilm?"

Wer ist scbhon Biedermeier," sagte der wegwerfend.
gegen Liedtke ist er docb bestimmt eine Null!"
»

.3iebst du, mein Sohn, diese Pflanze gebdrt der Familie der
Azaieen an."

Portierfrau: ~Sie irreo, Herr!
dem ersten Stock."

SWarum machen Sie

Sie gebdrt der FamiUe aus
(Lite.)

Filmmanuskripte sucht:

P. O. BOX 103
Wyomissing, Pa.
(U. S. A)
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Photo-Spiegel

TIERPHOTOGRAPHIE

Von Gerhard Ho|lmann.

nermUdlich ist der Amateurpboto-
grapb aut der Jagd nacb oeuen Mo-
tiven IQr seine Kaniera. Er begnUgt sieh
nicbt mebr damit. die Dinge mit den
Augen des Alltagsnienscben zu sehen,
Bondern sucht durcb geeignete Wabl des
Bbckpunktes bekannlen.
oft kaum beacbleten Din-
gen des Lebens ein neues.
iotereesantes Oeprige zu
verleiben. Durch beson-
dere Betonung einzelner
Linien Oder Formenteile.
die bis zur gewollten Ver-
zerruDg geben kann, sollen
Cbarakter und Eigenaii
des Uegenstandes in der
Einmabgkeit oder Allge-
meingUHigkeil seiner Er-
scbeinuDg bildbatt zutage
treten. Aurb die unsebein-
barsten Dinge Bind dem
Amateurphotograpben nicbt
zu gering, alles erwecki
sein Interesse. Und doch
Qbt er sicb meist nur in
der Betracbtung der toten
Materie und gebt an dem
pulsierenden Leben der
Natur acbtloa oder scbeu
vorOber. Wobl bat er den »*L -
Foraienreichtun] und die :
Fornienscbbnheit der Land-
scbaft und der Pflanzenwelt
fur seine ldeen ..entdeckt*'.
aber an Tieraufnahmen
wagt er sicb kaum beran. Und ge-
rade Tiere in den Aeusserungen
ibrer Lebensweise und ibrer Oe-
fuble sind immer dankbare Aul-
nahmeobjekte. Sie bieten dem
Amateurphotograpben ein reiches
ReUktigungsleld. aus dem er sieher
wertvoUere Erkenntnisae ziehen
wird. als wenn er in vorbandene
tote Dinge von sicb aus eine leben-
dige Bedeutung bineinlegt.

(Jewisa. Tieraulnatanien sind
nicbt leicbt, es gebort vor allem
nebst einer gewissen Uebnng vieL
viel Gedutd dazu, aber ein wobl-
gelungenes Pboto entscbbdigt fiir
alle aufgewandte Miihe. Der Groas-
stSdler. der nur geringe Beziebung
zur ireien Natur bat, wird zunacbsi
wobl daran denken mussen, seinen
Hund <”er seine Katze als Jtfodell”
zu verwenden, denn er wii® kaum
Gelegenbeit oder nocb weniger Zeil
haben. Tiere aul freier Wildbabn zu
belauscben. Doch er bat ja Ersatz.
Ersatz in vollstem Masse: das ist
der Zoo seiner StadL Hier findel
er aul engem Baum Hunderte von
Tieren verschiedenster Art zu-
sammengedrangt. von denen be-
stimmt einige sein besonderes
Interesse erregen. Allerdings wird
ibm bei Aufnahmen eines dauernd
Schwierigkeitenbereiten: dasGitter.
Aber er kann ja in den meisteii
FSllen die Linse des Apparates

zwiscben die Gitterstfibe batten, mit
einiger Uebnng und Geschicklicbkeit wird
er es bald &hin bringen, dass selbst
enges Mascbengitter ibui nicbt mebr hin-
derlicb ist. Versueben sollte man es
jedenlalls immer, die Tiere ohne Oilier-

GdnatgtUr
Eine Bewegungssiudie

Mtdaienbdr

Mil vier Aulnahmen de$ Vcrjassers

stAbe aul die Platte zu bannen, man wird
allerdings bei gefbhrlicben Tieren, bei
Lowen, Tigern usw., wenn man sicb nicbt
aul die Freigehege bescbrknken will, die
Kftfiggitter imuni vermeiden kdnnen.

Die Haupteache ist uud bleibl, dasa
man die ndtige Gedutd und
Liete mitbringt. Man muss
olt eine Stunde und noch
IAnger vor einem KlUig

] warten, ebe man zu einer

Aufnahme  kommt. Man
muss sicber und rascb ent-
schlossen bandeln kdnnen,
denn das Tier bewegl sicb
und verharrf olt nur eine
Sekunde oder den Bruchteil
einer Sekunde in der ge-
eigneten Stellung. leh babe
in den Zoologiscben Girten
oft beobacfatet, dass Pboto*
grapben ibren Apparat aufs
Stativ sehraubten und sicb
kramplhalt bemubten. mit
Hille der Mattscbeibe die
Kaniera srbarf einzuslellen
und einen passenden Bild-
ausscbnitt zu linden. Die
Folge: sie konimen nie zu
einer  Aulnabme, denn
wenn sie auch nocb so
scbneU die Mattscbeibe mit
der Platte vertauscben, das
Tier bat seinen Standort
Oder seine Stellung lAngst
geindert, und sie baben

das Nacbseben. Es kommt bei Tier*
aulnabmen Qberbaupt nicbts ande*
res in Frage als: aus der Hand
arbeiten. Dies ist namlicb gar
nicbt sehwer, man muss nur
wissen. wie der Rahraen*. Spiegel-
oder Durcbsicbissucber des be-
treffenden  Apparates einspieit.
Ausserdeni muss man bedetdcen:
wilt man Aulnabmen aus grbsserer
Nibe maeben, etwa Tierkofrfe aus
einem Meter Entlemung, so wird
jeder Sucher einen grbsseren Bild-
ausschnitt, als die Platte in Wirk-
licbkeit aulnimmt, anzeigen. Hier
hilit nur eins: vorher, im Zimmer
meinetwegen. den Apparat aul
eine teste Unlerlage legen und aus-
probieren. welcber Bildausscbniit
des Sucbers bei I-Meter-Einstellung
aul die Platte gebannt wird. Man
muss sicb dabei auch merken, wie
weit der Apparat bei 1-Meter-Ein*
stellung  berausgezogen werden
muss. Dies alles ist eine kleine
Muhe, die geringe Zeit in An-
sprucb nimmt. die aber notig ist.
um mil seiner Kamera gut und
sicber arbeiten zu kdnnen.

Man muss natflrlicb zu Tier-
aulnabmen auch geeignetes
Plattenmaterial w&hlen. Ultra-
platten sind unbedingl erforder-
ticb. Denn die  Beliehtuogs*
zeit soil kurz sein: Se-
kuode. mfiglicbsl nocb kurzer.
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Profit tints Kamtts

Aber auaaerdeni soil man aucb, eoweit es
geht. abblenden, um eine gute Tielen-
aehSrfe zu erzielen, tveil mao bei Auf-
nahmen aus der Hand die Entfemung
doch nie auf die Zenlimeter genau ab-
acbttzen kann. Und nichta achmerzt

die durcb unarbarfes Einatelleu
vorbeigelungen iat

Bei Tieranlnabmen kann man
aelbatveratfiodlifb die veracbiedeD-
aten Zwecke veriolgen. Je naeb-
dem wird die Arbeitaweiae und die

mebr ala eine an aicb gute Aufnabme.  Arbeitsmdglicbkeit

5X71

Von Julius Gliicksohn

Der Amateur, der aicb zum Ankauf einea neuen
Apparatea entacblossen hat, aleht beute angeaiebts
der zablreicben Kameratypen und Objektive vor eineni
vielgeataltigen Problem. Daaselbe gilt fur den An-
Ibnger in noch veratirklem Masse, da er zunirbst
Ober die Auswirkungen der versrbiedenen Mdglich-
keiten nur unklare Voratellungen bat.

Hat man aicb aua GrQnden der Zweckmiaaigkeit
waondera llir Reise und Wanderung fOr den Roll-
nun entacbieden, so bleibt die besondera wichtige
frage dea Formate zu beantworten: aUein die kleinen
Formate — man recbnet zu dieaen 6X9 und weniger
,T ,*den von den fOhrenden Kamerawerken in den
*\dseen 4X6K, 6X6. 5X714 und dem aoeben er-
wabnten 6X9 cm benreatellt, zu <teichen nocb das
Mgenannte Kleinbild von 22X31 mm tritt.

_Nun spielt beute die wirtacfaaftlicbe Seite eine ge-
wichtige Rolle, und zwar nicht nur bei der Anschaffung
sondem aucb im ,Betrieb“! Angeaiebts dea Um-
atandes, dass der Roll-
film nun einmal bedeu-
teod teurer iat als die
Platte gleicher Grosse.
wird man es in vieleo
FUlen verroeiden, durcb
ein groaserea Format die
Kosten zu verviellachen.
weon man mit einem
kleineren auskommt.

Ea iat jedoch nicht
nur die Wirtacbaltlichkeit
allein, die  mitspriebt.

Wie groae iat die Zahl

der Amateure, die -

Jm Besitze einea erst-

klasaigen Apparatea mitt-

>rer Grbsse, etwa 9X12

~Ner 10X15 cm — vonJdlaffftnootmtnmUKraius

diesem keinen Gebrauch RoOtiit5x7», CM. MU

mehr machen wollen,RoaarP:4”.JuU.UieUum

well er ihnen zu unband KttUr. RtUAtung 1Stk.

in schwer iat. M Vlir. AassdinUf in
beaten Oelegenheiten, Orlginatgrdsst und Vtr-

“db  sehAne Situationen grSsstruttg

andern. je nachdeni musa aucb die notwendige
(ieduld veracbieden sein. Man kaon nur
Tierkdpte pbotograpbiereo. kano aber aucb
rharakteristiacbe Tierbeweguogen im Bilde
featbalten. Imnier Jedocb werden Tierauf-
nabmen, naeb weicbea Gesicbtapunkien man
aurb arbeitet, eio lohnendes und inlereasantes
Arbeitafeld dea Amateurphotographen bilden.

Ztbukopf
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und Slininiungen ins Gebii“>e und an
der S«e 60wie koetbare Erinneningen
an einen olt schwer erarbeiteten Urlaub
ini Bilde festzuballen." geb«n dadurch
verloren.

Anderseits kano man die Verkleine-
ruDg des Bildtormates, durch die natUr-
lich auch eine Verringerung des Kamera-
voluinens und -gewiebts erreicht wird.
niebt zu veil treiben. obne es (Qr direkte,
d. h. uQvet~rdseerte Betrachtung unge-
eignet zu inacben.

Eg ist nun kein Zulall, dass gerade
die IUhrenden Kameralabriken sicb dem
Format bX.7% cm zugewendet baben,
das in verscbiedenen Preislagen, je nacb
Optik und Verschluss, hergestellt wird.
Wabrend ednerseits das Bild bei direkter
Betracbtung niebt unangenebni wirkt und
Docb gentigend Einzelbeiten zeigt, bietet
es anderseits eine gate Basis IQr Ver-
grOsseniDgen. Gunstig wirkt sicb aucb
die groase Tietenscblrie, eine Folge der
verhillnismSssig kleinen Brennweite von

WoUi*nstudU an dtr Ostsee
Homs Kumohr (MmtuUr} pM .

8 bia 9 cm, aus. Im allgemeinen Bind
diese Typen mil der sehr bequemen
Radialhet™einstellung auf nabe Ent-
lemungen ausgerUstet aowie mil Brillant-
und fAmensueher.

Was jedocb besondera wicblig ist;
bier erlaubt das kleine Volumen des
geschlossenen Apparates. ihn wirklicb

Toa RM. 16,50 aa tr bihh<L V«rUB«aii Sk
Gratiapreipckl *Vom

Bdfofwit *«« Baad U
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jederzeit und unaufliillig in der Tasche
mitzufQhren. Was ist niebt alles —
naiiientlicb in klteren Katalogen — ala
Taseben- oder Rocklascbenkaniera be-
zeiebnet worden, und diese UnterbriU’
guDgsmoglicfakeiien niflssten manchnial
die Ausdebnung von Scblafs&cken baben,
wenn man die so benannten Typen ibnen

anvertrauen woUte. Mit dem Formal
5X7K cm in der Hosentasche kann man
jedoch au( Spazierg&ngen und grbsseren
Touren sowie im OewQbl der Grossetadt
wirklicb interessente Momente auf den
Rim bringen. obne IUr einen Teilnehmer
an einer SonnenliDSteraisezpedition ge-
halien zu warden.

200 Watt . . .
Photo *on W. PrMol
Ams tor Aouletloof itr NatmrfrnMtii
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Hrei Menschen im Walde
Ein EUd am tUm Diettrli-FUm <Sdiweigen im WaltUm



'pT'iiimal, daran kann man sich heute
N getrosf erinnern, war man nicht
ganz sicher, ob diese schwarze, tem-
pf>ranientvolle Person mit dem nicht
ganz geschickten Namen Pola und
gleirh dahinter Negri, ob sie aus der
Keihe marschieren wiirde Oder driti-
bleiben und mit dem Aelterwerden
verschwinden wie die

vielen anderen. Es gab

so viele, die Tempera-

ment batten und dunkel

waren und aus Rolen,

Russland, Japan Oder

irgend woher. — Und

man darf gelrost zu-

geben, ob sie es horen

will Oder nicht, dass es

eine Zeit gab, in der mil

ihr nicht viel los war,

aber dann scheint ein
geheimnisvolles Don-

nerwetter iiber sie her-
eingebrochen zu sein.

und dieses Wetter hat

sie dann hinaus-

geschwemml nach Holly-

wood, in den Ruhm, in

die Well. Wie dieses
Donnerwetter beschaf-

fen war und wie es sich

im einzelnen gezeigt

und was es im einzelnen

zuerst bewirkl hat, das

wird sie selber nirht

mehr genau wissen, und

es ist auch nicht not-

wendig, dass sie Oder

jemand anderes etwas

davon weiss.

Es hat sie gepackt,
und jetzt kann man
nicht nur sagen, dass sie
eine grosse Karriere ge-
marht hat, sondern dass
sie auf dem Markte des
Films einen ganz bestimmten, beson-
deren und einmaligen Wert darstellt.
— Und mit dieser wunderbaren
Phrase soil gesagt sein, dass sie, dio
N~ri Pola, in dem gesamten Ge-
wimmel aus Hollywo” etwas Be-
zauberndes geworden ist. Sie st
nicht das, was man nett nennt; daftir
steckt in dem ganzen Gesicht und in
der ganzen Person zu viel wache
Energie und zu viel merkwiirdiger
uiid schbner Ernst, sie ist kein nettes
Madchen, aber ein bezaubernder
Kerl, sie ist kein Girl und hat nichts
Madchenhaftes, sondern sie bat viel-

mehr etwas Verhangnisvolles und
Dahingeschossenes, etwas  Blind-
gezieltes und vor allem etwas,

woraus sie ihre besten Rollen macht.

in dem fYIm

Pred Hildcnbrandt

und etwas, was sie souverkn be-
herrscht: das Schlamprige und Lott-
rige und unbekummerl Verdorbeiie.
So viele Damen aus Hollywood
haben, als die Pickford begann, das
Schlamprige zum Entziickeii der
ganzen Welt sich auszusuchen, dies
nachgemacht; es wurde eine besoii-

gehorig in ihren Kleidern berum und
lasst manchmal mit einem bbsartigen
Griff den Rook die Hiiflen hinauf-
rerren. wie uberhaupt in soicben
Rollen das Bbsartige wunderbar bei
ihr auf Taille sitzt. Sie hat alsdann
etwas Verai'htliches und Zynisches
um die Huften.

Zweiteiis muss man sich erinnern,
welcher Ausdruck bisweilen in ihrem
Genick liegt, und das mag vielleicht
etwas Ueberraschendes sein, dass
man von einer Schaiispielerin sageii
kann, sie hktte einen besonderen
Ausdruck in ihrem Genick. Man
sagi von Armen und Beinen uiid von
Augen und Mund etwas aus, aber
vom Genick etwas zu sagen: bei ihr
kann man es.

Manchmal sitzt, in gewissen Silua-
tionen ihrer besten Rollen. der Kopf

liefer als sonst in den
SchuHern, der Hals
scheint Kkiirzer zu sein,
und dann hat sie das
Geduckfe und Teuf-
lische, das Spiel im
Nacken, das Gebeugte
und Proletarische, dann
tritt das Kinn vor und
die Schultern werden
breiler und beschwer-
ter, das kann sie. —
Sp8ter hat sie dann
jenen kurzen Ruck ini
Kdrper und jenen kur-
zen Ruck im Gesicht,
jene Flamme fiir eine
Sekunde, Stichflamme
und Hieb: auch das ist
ein Teil ihres besonde-
ren Ausdrucks, und
nicht der geringste. —
Im Laufe ihrer vielen
Rollen hat sie etwas be-
kommen, was mit das
Wertvollste ist, das ein
Schauspieler uberhaupt
bekommen kann, nani-
lich die Stille im Spiel,
jene schweigende und
beweguugslose Stille,
die ungeheuer viel aus-
sagt. Ein Augenblick.
in welchem etwas Ver-
hangnisvolles geschieht,

Pola Negri .
-Die Strasse der verlorenen Seelen* und in welchem Re-
P. der gisseure und Schau-
spieler minderen Grades
nene, gepflegte, Kkultivierte, ver- ein Gewitter der Mimik veranstalten,
krampfte Schiamprigkeit, sorgf3ltig die Augen aus den Hohien treten,

zurechtgestutzt und wohlerwogen und
schén exerziert und vorbereilet. —
Dem ist die Negri entgangen, iiud
sie ist eine harrliche Schlampse.
wenn sie will; wie das Rockchen ver-
lottert um die Huften baumelt. und
wie das schwarze Haar herunter-
hkngt, und wie die Strumpfe schlani-
pern oder die zerlumplen, ehemals
eleganten Schuhe sitzen, das alles
hat sie los, ohne viel daherzumacheii.
und das alles kann sie vorzuglich. —
Sie lasst mit den verschlampteu
Kleidern auch den Kdrper verlottern.
wenn man von ihrem Spiel diese.s
Bild gebrauchen darf, sie hockt sozu-
sageii nachl9ssig und nicht dazu-

den Mund sich s'erzerren und die
Slim sich verunstallen lassen. —
Dieser Augenblick wird in den
Rollen der Negri bisweilen zu einer
ganz herrliehen Stille: es bewegl sich
nichts in ihrem Anttitz und nicht in
ihrem Korper, und doch lebt der
ganze Augenblick und die gauze
Handlung intensiv imd abgrundtief
in dieser Stille des Ausdrucks. Und
well das nur die Grossten konnen,
so gehbrt sie mit dazu. Um solcher
kurzen Augenhiicke willen ganz
gewis.s.

Dahei scheint es, als ob sie noch
mancherlei an Entwicklung vor sich
habe. Solehe Temperamente sind



UDberechenbar. und sie  scbeint
Debenher auch die private Energie
zu besitzen, sich nicht beirren zu
lassen und sich nicht beschwatzen zu
iassen. Manchmal ist es schbn, wenn
ihr Mund staunend Oder lachetnd auf-
geht, wenn ihre Oberlippe sich leicht
wdibt und unter diesem weichen
Bogen die ZShne sichlbar werdeu

KRACH

n zwei Berliner Kinos hal es in den
letzten Tagen Krawalle gegeben.
Das Uebertallkomniando bekam in bei-
den Fallen zu tun, einmal kam es zu
spat, das andere Mai nahni es Ver-
haliungeu vor. Also waren es eroste
Angelegenheilen?

Nein. nur die eine isl
nehmeu. Die andere
zeugt hbcbstens davon.
dass man an eioen
Teil des Berliner Kino-
publikums nicbt zu
hobe — Oder zu tiefe
.Anforderungen stetlen
darf. Zu hobe an das
VerstSndnis, zu tiele
an die .Moral. Jawobl
~ an die Moral, denn
der Kracb war ein
Protest gegen etwas
sozusagen Unsiltliches.

ernsi  zu

Im Beiprogranini
eines grossen Kinos
ira. Norden Berlins

wurde ein Sketch ge-
geben. Aul der Biibne
bot sich eine Schau-
spielerin eineni Maler
als Modell an, und die

liir eine kleine Weile; hier hat sie

ihre bezauberndsten Momenta. An-
sonsten ist ihr Mund schnial und
streng; wie sehr, das sieht man,

wenn sie eine giBige Person zu
spielen hat, da starren die Falteii
senkrecht um den Mund, unsichtbar
warden die Lippen. ein Stricb, mehr
nicht.

IM K

brecherin” auf der BQhne und beniit-
leidele den armen Ehemann im Parketl.
Eine bejahrte Dame bot ihni sogar an.
von seinem Eheweibe fort und zu ihr zu
zieben, soicbe Scbmacb braucbe er sicb
nicbt gefallen zu lassen. Dem armen
Scbauspieler wurde himmelangst, er
bemerkte zur Abschreckung. er babe

Wie sie uberhaupt giftige Per-
sonen Oder giftige Augenblicke bin-
reissend spielt, beinahe privat, gut
und getroffen, so dass man denken
konnte, es sei unwiderlegbar eine
giftige Person ohnehin und uberall,
so stark und so unmittelbar sitzt das.

Und dann lkrhelt sie, und es ist
alles gut.

INO

stand, und als die beiiebten Wogen der

Erregung am hochsten brandeten, eilte

ein Besucher zur Wache, zum Ueberfall-

kominando. Es kam. sah — und aUes

war rubig. Denn inzwiscben war der

Vorhang gefallen, umfiber diesem Sketch

nie mefar aufzugehen: das Stuck, das der

Volksmeinung so jah widersprach. wurde
abgesetztt

Der zweite Skan-

dal iin Kino war ein

Kracb der Kinder.

Man hatte sie zu

einem Film Uber

Kohlenbergwerke ins

Kino geladen, aber es

gab gar keinen Film,

sondern Bilder in der

Art der Laternn

magica, die einst das

Entzucken der EHem

waren. aber fQr die

lecbniscb fortgeschrit-

tene Generation nichts

mehr Bind. Und so
macbte die junge
Generation denn
Kracb, erst mit
Trillerpleilen und

HausscblUsseln, dann

UDvermeidlicbe  Ent- r einen  gefabrlicberen
kleidungsszene soilte Radau in der bei den
gerade beginnen, als Eugen KISpftr, Wladimir Sokoloff, Carmen Boni and Adele Sandrodi Vandalen  beiiebten
ein Herr im Parketl In dem von Karl Grant insienUrien Film »Kaiharina Knie» Form. Das arme
laut dazwiscbenrief. Kino wurde an seiner
Die Dame sei seine Frau, behauptete er. mehrere unmiindige Kinder zu Kause. Einriehtung scbwer bescb&digt, und

sie liebe den Scbauspieler unebelicb nnd
babe sicb nur desbalb auf die Ent-
kleiduDgsgescbichte eingelassen. Dieser
aufgeregle Herr im Parketl war eine
Tat der Regie, uni den Sketch zu beleben.
er war naturlirh selbst Scbauspieler, und
wahrscheinlicb wire es aueh zu gar
keinem Publikums-
skandal gekoromen.
wenn nicht aucb
Jakob  Tiedtke im
Kino gewesen ware.
Jakob aber trat deni
Pseudoebemann im
Parkett entgegen,
macbte bissige Be-
merkuQgen in Fulle
und reizte die Moral
der anderen Kino-
besucher bis zur
Explosion. War das
eine Entriistungl Das
Volk des Nordens
sagie dem zynischen
Tiedtke seine Mei-
nung, tobte einerseits
gegen ihn, ander-
seits gegen die ,Ehe-

aber die geruhrte Dame liess sich nicbt
zuruckweisen. aucb fur die Kindercben
werde sie sorgen, sagte sie, und nie
mehr werde sie von ibm geben. Die
anderen Kinobesucher besebimpften in-
zwischen Tiedtke und die ,Ebebreeberin®.
die nun schon obne Kleid auf der BQhne

So uiurde Henny Porten (x) vor einiyen Tagen in Breslaa emp/angen

manche Eltem barren eines polizeilichen
Strafbelebls fur die Kinotaten ihrer
Sprbsslinge.

Beide Krawalle aber beweisen, dass
das Kino nun wirklich nicbt mehr binter
dem Theater zurQckstebt. Thealer-
skandaie. das populSre Gesellscbafts-

spiel, werden erg&nzt
durcb Rinokracbs der
Kinder und Erwach-
senen. Pleifen durfte
man ja scbon lange.
wenn die Vorstellung
nicht geliel und man
nicht gerade Freikar-
ten hatte. Nun sind
wir bis zum reguUren
exzessiven Kracb ge-

dieben. Man failt
den Prominenten ins
Tonfilmwort, und

wenn man jung und
kriflig ist, zerschlagt
man seinen Parkett-
sitz dabei. Das Ende
ware wirklich nicbt
abzusehen...

H. K.



D*r Kaiser
<Werner Kraass)
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D«r FeUUurr im Sxil

ein Proletariersohn
stehen zu seiten
des Feldbettes von
Austerlitz.

Nach fiinf Uhr
erhob sich heulend
ein wilder Siidost-
passat, er riss zwei
Bkume der letzten
Pflanzung vor dem
Hause aus dem
Boden.

Zugleich liess ein
langer Schuttelfrost
den Mann auf dem
Bette erbeben. Ohne
Zeichen desSchmer-
zes, die Augen often,
starrend wie in tie-

CekbeNd Nukos

Von Emil Ludwig

mpurchtbare letzte Nachl! Gegen Mor-
geu seines aussersten Lebenslages
horl man ihn aus dem Fieber sagen:
France — T6te d'arm”~e---—-—--

Das sind seine lelzten Worte.

Im n”~chsten Augenblick spring! er
mil ungeheurer Kraft empor, reisst
Montholon, der die Wache hat, gewalt-
sani mit sich auf den Teppich nieder.
driickt ihn so heftig, dass er nicht uin
Hilfe rufen, noch weniger sich wehren
kann. Archambaud, voni GerSusch her-
beigerufen, muss ihn aus der Klammer
befreien. Niemand weiss, welchen Feind
der Kaiser in seinem letzten Kampf er-
wurgen woUte.

Dann liegt er ruhig ausatmend den
ganzen Tag. Durch Zeichen scbeint er
nur urn Fliissigkeit zu bitten, und da er
nicht mehr schlucken kann, bait man
ihm einen Schwamm mit Essig vor.
Dampf, Dunst und Regen wtihlen um
das Haus. Ein altadliger Graf und

"

Die Genossea des Kaisers auf Si. Helena

/ a

Goaverneur Hudson Lowe

(Albert Bassermann)

VU Basie desSohnss

fen Gedanken, ver-
rochelte er die letz-
ten Atemzuge. Als
die Tropensonne ins
Meer versank, stand
das Herz des Kaisers
still.

fAw kelErnst
Btflin, ertckUnsiun Bnsh*

Simtiicke  PkoCo«
ftumnien auo dem
voa Lupn Pick
inazenierten FUm
.Nepole«a
auf ~ Heleue* dn
Peter- OatensJijrer -
ProdukUon.
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Ctarevitch, der SchSpfer der Marionettenfilme,
ist ohne Zweifel einer der (reduldigsten Manner
auf der Welt.

Friiher war erDirektor des Museums fiirNalur-
wisseuschaft in Kowno. In Moskau debiitierte er
als Filmregisseur. Br Hess aber bald von der
Regie von Dramen und Komodien und widmete
sich einzig den kleineii Wunderfilmen, die wit-
kennen. Einfache Stoffe, wie Fabeln und Marchen.
verstandlich und lehrreich fiir die Jugend, aber
auch fiir Erwacbsene interessant und unterhal-
tungsfahig, eignen sich atn besten fur seine Mario-
nettenfilme. Einer seiner ersten Trickfilme, ,Die
Grille und die Ameise“, nach der Fabel von Lafon-
laine, den er schon vor dem Krieginszenierte.
hatte in Berlin, Paris, London und den
beiden Teilen der Neuen Welt starken Er-
folg. — Das technische Aufnahmeverfahreii
dieser Marionettenfilme ist ungefShr
dasselbe wie das der Zeichentrick-

filme, nur wird
mehr Geduld.
Kunst und Ge-
schicklichkeit
veriangt. Die Mi-
mik der Puppen
wird durch eine
Menge Masken
mit  verschiede-
nen Ausdriicken
erzeugt, vomWei-
nen bis zum lieb-
lichsten Lacheln
(wenigstens funf-
hundert Masken
pro Darsteller
wahrend eines
Films). Fiirjedes
Bild muss an je-
dem Teil des
Korpers der Ma-
rionette. welcher
sichbewegen soil,
eine winzige Be-
wegung gemachl
werden; so ent-

Film wvom

INEKE Fuchs

»Euren SUgtl sah idi ant Britfe; da fond idi geschritbtn,
Haas Ihr ftsttn Fritdtn so TUrnt als V6gUin otrkandigi . . .»

<Henning der Hahn and Reineke Packs)

‘Auf Hageln and Hdh'ti, in BSsehen und Hedten
Vebitn ein frdhlidus Lied die neaermunterien V6geU

stehen Schritte, inenschenahniicbe Ge- Fuchs ins Verderben zu stiirzen. —

‘Herr Babe auf dem

Bourne hockt,
Itn  Sdmabel
AOCS' . .

eutea

sichtsausdrilcke und ganze Szenen.

In einer Stunde dreht Starevitch zwei
Meter Film, vorausgesehen, dass sich nur
ein Darsteller vor der Kamera befindet.
Sind es deren zwei, so wird er kaum ein
Meter kurbeln konoen.

Jetzl verfilmt er ,Reineke Fuchs
von Goethe. Wochenlang arbeitet er an
einer grossen Szene, in der samtiiche Gat-
tungen von Tieren am Hofe des KSnigs
versammelt sind, urnden schlauen Reineke

Sein Fiimatelier in Fontenay-sous-Bois
bei Paris ist bestimmt eines der kleinsten
auf der Welt. Es ist von ihm selbst ein-
gerichtet und betragt kaum die Flache
von zwei Quadratmeter. Die Beleuchtung
besteht aus gewShnlichen Gluhlampen mil
Spiegelreflex. Das Drehbuch, Dekoratio-
nen und Darsteller werden auch von ihm
selbst angefertigt.

Ist er nicht einer der geduldigsten
Manner auf der Welt?
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Photo-Spiegel

Hab' Sonne im Rucken!

So Oder ahnlich sloht’s in jedein Photo-

Lehrbuch. IsCa etwa nicht wahr? kontrasle wegen reichlich belichtet sein
Versurhen Sie einmal, an einem Bcbdneii, ~muss, urn bei nachfolgender Ausgleieh-
aonnigen Mittag ein PortrM im Freien eniwicklung auch in den Schattenparlien

Oder aucb nur eine Landschaft
unmitteibar gegen die Sonne au(-
zunehmenl Die Freude am Bilde
wird nieisi nicbt ganz uugetriibl
sein. Entweder, im Sommer, stehl
unsere allmbchtige Licbtquelle so
hoch, dasa sie zwar nicht aut die
Piatte konimt, aber auch jeglicben
Srbatten verschwinden laast, so
daas das Bild iiionoton wirkt.
Oder aber. an Kkiirzeren Tagen.
eratrahlt sie bei Einatellung aui
der Mattscheibe milien im Bilde
in vollem Glanze. Das Ergebnis
iat daoD ein tucbtiger Lichthol,
boffnungalose Ueberstrahlung und
Ueberbelicblung der das Sonnen-
bild umgebenden Partien und
harte, in den Scbatten unter-
belichtete Geaamleindrucke. Keine
noth so licbiholfreie Piatte wird
bier den Licbihol verbuten kdnnen.
keine norh so geschickte Aua-
gleiehentwicklung seine Aus-
bildung hinlanbalten.

Also haben die LebrbOcher uiit
ihren warnenden Ralschligen doth
recht? Gewiss — in 99 von
hunderl FSUen! Manehmal gehl’s
aber docb, wenn auch die kOnst-
lerisebe Bildwirkung dann meisl
hinter wenig kunstlerischer Eifekt-
wirkung zurucktrelen durlte. Ani
einlacbsten ist es. die Sonne dann
aulzunebmen. wenn sie binter
einer Wolke sleht und nur ibre
Strahlen hinter dem Wolken-
mantel hervorschickt, ohne selbst
in Erscheinung zu Ireten. Hier
ist eine Aulnahme sehr wohl

Am Thuntr See
Dr. Raphati phat
Peratr-RoUJUm. BcUehfnng

BUndc 9, ohne F/Ucr.

YO WN einfalundcs LicM, dadnreh krdftige Schatlenparlitn im
Vtfrdergrnnd. Haslischt Gcetlaitnng des Hintefgrnndn and 4cr UFoikanparticn

indglich, die allerdings der slarken Lichl-

o, 1.

=

In tUr Klositrkirdt*
Dr. RMAan
Stmdu tU tr OtgfMtUktamfMohmt iiinfaiUad* SomaemttrahUnt in
rirnman ahn*Ritkrickt amf dm Biidaa/”~n. Dnrck AusgUufumfwuk/mnf

Smnmstrafiun gnt darc~farM M, Uattdtm iekki* LicMkcfkUdnng dtr
FtnsUr nicht nerhindctt

yi

%

ZNichiiung zu “~eben, ohne dass

die Licbter zu stark gedeckt erscheinen.
Solche
stimmungsvoll, nur diirien aie nicht. wie

Aulnahnien wirken oft sehr
es hSufig geschiebt. mil Abend-
stiimnungen verwechsell werden.
Die Hohe des Sonnenstandes Ober
deni Horizont lissl ja die Wider-
legung eines solchen Titels leichl
zu. Erscheinen aul solchen Aul-
nahmen Vorder- und Mittelgrund
in guter Gliederung, dann kann
die eigenartig effeklvolle Gegen-
lichtbeleuchtung ein sonst viel-
leicbl inageres Motiv sehr wir-
kungsvoll gestalten. Die bekann-
ten Seestucke, die nichls ent-
hallen als eine mehr oder minder
ruhige MeeresflSche, ohne Vorder-
und Mittelgrund. bestenfalls mit
Andeutungen einer lelsigen KOste

weit hinten, darOber ein paar
Wolken, binter denen Sonnen-
slrahlen hervorlugen, haben

Studien- und Uebungswerl, sollten
aber den Amateurpbolographen
daruber binaus nicht besrb8ftigen.

Wie wenig wirksam uniiiittel-
bare Sonnenaurnabmen sind, zeigt
UDser Bild ..Sonnenuntergang an
der Donau“. Technisch ist eine
solche Aulnahme mit Erlolg nur
unmitteibar vor Sonnenuntergang
mbglicb, wenn die Leuchtkraft der
Sonne so weit nacbgelassen bat.
dass Licbtbdte jnit vorsicbtiger
Eniwicklung vermieden werden
kbnnen. Da aber gerade die
untergebende Sonne auf das Auge
viel grdsser wirkt als die hoch
am Himmel stebende, muss die
photograpbische Aurnahme. die die
Sonne als kleines. unscheinbares
Scheibchen widergibt. wirkungs-

Abend Bit der Donau

Dr, Heimbmrg pfict.

Sekmnde
and matt.

UnmiiMharc Scnaenaa/nahinc ka/g pgt UnUrgon”,

SonnenbUd la kUti*

Flusidampfer im Vordtrgrand nicht dnrchgexaiehnct, da nnSer-
belichM. Cater Biidaafbaa



los blefben, uni lio niehr, als die Scbatteo- (Mit  welcber Feststellung unsere an sie auch nicbt unmiitelbar hinter uns
partien dann sJels mehr oder mioder Illusion gewiss nicbt mebr reicb ge- slehen soil — die Aufnahmen wurden zu
uaterbetichtet sein werden, wie dies auch segnele Zeit eine weitere verloren bat!) flacb, zu arm an plastischen Schatten —,

bei unsereni Rild der Fall ist.

Wir seben, der alte Satz: ,Hab' Sonne so docb erfahrungsgeinSss etwa nur

Hilulitr bekonmit man, vor alleoi auf im Riicken". hat scbon was Wahres. Wenti 50 Grad von der oplischen Achee (Objek-

ADSirhtakarten. an-
geblicbe Mond-
scbeio-Aufnabnieii.
zu Gesicht. die
auch das Mond-
bild wiedergeben.
Solcbe Photos sind
stets unterhelirb-
tete Sonnen - Aul-
nahmeti, die um so
starker unterl>e-
lichtet werden, je
bdber die Sonne
am Firmament
steht. Die Eigen-
bewegung desMon-
des isl bei seiner
geringen Helligkeit
(our der iiCO0CK.
Teil der Sonnen-
helligkeil!) viel zu
gross, als dass bei
der erforderlichen
langeii  Belichlung
von meist niebre
ren Stunden eine
scharfe Wiedergabe
des Mondbildes
in~licb ware. Die'
schonen »,Mond-
schein-Aufnahnien*
sind also garkeine.

KNIPSER

ine Ehrenrettung des

Knipsers? Vielenmag
es als ein Ding der Un-
inuglichkeit ersrheinen, die
Verachtung, die der Koip-
ser bis jelzt bat erfabreii
miissen, niit eiuigen Feder-
strichen wegzurSunien.

Die Frage, wer voii
beiden zuerst da war. soli
erst spiter erortert wer-
den; augenblicklich kommt
es nur darauf an, wer jetzt
da ist. Zweileilos bestehl
beute die grosse Armee
der .Aniateurphotographeii
hauptsArblich aus den ver-
rufenen  Knipsem. Sie
habeo die pbotograpbische
Industrie erst auf ihre
heutige Hobe gebracht.
Wurden heute alle Knipser
der Pbotograpbie entsagen.
so hStte das zur Folge, dass
fast alle Hindler und Pro-
duzenlen ihre Oeschafte
schiiessen miissten.  Der
Knipser ist also ein welt-
wirtscbaftlicher Faktor. Er
hat die Industrie aber
gdicht nur in wirtschafl-
licher, sondern auch in
twhnischer Hinsicht auf
ihre heutige Grosse ge-
bracht. E r verlangte die
kleinen billigen, aber dock
gulen  Prazisionskameras,
da er sich nicbt mit seinem
Photi“raphisehen  Gepick
aoschleppen will, er ver-
mangte die arbeitspareuden.
selbsttonenden und die
Gaslichtpapiere, er ver-
“ ngte die gebraucbsferti-
6en einfachen Entwickler.

tiv-Milte — Platten-
, Mitte) ahweichend.
Dann erhallen wir
die beste Plaslik
und Lichtwirkung.
Gegenlicht - Auf-
nahiiien milssen ge-
ubt sein, eignen
sich auch nur fiir
ganz bestimmte
Zwecke und Effekte:
unmittelbare Son-
nen-Aufnahnien ge-
lingen selbsl bei
grdssterUebung nur
gleich nach Sonnen-
aul- Oder vor Soti-
nenunte”ang und
enttauschen  mei-
stens. Einzig die
Qiitlelbaren Auf-
nabmen von Son-
nenstrablen binter
Wolken verdieiien
ini  Releuchlungs-
kalalog des Ama-
teurs fiir giinstige
Objekte festgehal-
len zu werden. Und
diese Katalogisie-
LetzU Sonnc rung sei hiermit
Kari GoUstdMb phot. vorgenonimen!

UND AMATEURE rones vienderssonn

Wer aber ist der stille
Nuizniesser davon? Der
.ernsthafte* Amateur. Da-
fDr bescbimpft er tiiglich
seinen Forderer.

Doch es gibt noch
andere Orunde, die ein
Verachten des Knipsers
verbieten. Heute, im Zeit-
alter der Psychoanalyse
und ahniicher Wissenschaf-
ten, spielen das Kind und
seine Welt bekannilicb eine
grosse Rolle. Man hat

T Kinderzeicbnungen gesani-
melt und festgestellt, dass
der Mallrieb des Kindes

/ einerseits aus der Freude
am Malen und anderseits

aus dem Wunsche, be-

stimmte Bilder festzuhal-

ten. entspringl. Der Maler

bingegen wird weniger

bierdurcb als vielmehr

durch asthetische und

kunstlerisrhe Momenie zum

Reproduzieren veranlasst.

Dieser Gegensatz iasst sicb

folgendermassen formu-

lieren: Fur das Kind ist

der Inhait des Bildes, also

das ,Was“, und fOr den

Maler das Formale an dem

Bilde, also das ,Wie",

charakteristisch. Genau der

gleiche Unterschied besteht

aber auch zwiscben dem

Knipser und dem ,ernsi-

haflen"” ' Amateur. Der

Knipser photographiert ein

Haus Oder einen Baum,

well ibm das Haua oder

der Baum gefailt, und well

Trtpptnhaus er meint, dass die Erinne-
E. Bmintr (Brtolaa) phot. rung daran ibm spater ein-
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mal Freude bereiten wird. Der emsle Ama-
teur photographiert aber wegen Helligkeits-
kontrasten. Lichtrellexen, Stiinuiungswerten
usw.

Eine Tataache. die hier nicht erst belegt
werden braucht. ist weiterhin. dass daa Dar-
slellen um des Inhaltes willen das Ur-
sprilngliche uod Primare, das Darstellen des
Formalon aber erst sekundbr iat.

Hieraus ist ersteos bewiesen, dass der
Knipser zuerst da war, und zweilens, dass
der Photographierlrieb des Knipsers vie!
natQrlieher ist als der seines VerSchters.

Aber es spricht noch eine Tatsache fiir
den Knipser. Denn sein Hauptwunsch ist
stets, dass er ein Bild z. B. des Minister-
pr&sidenten Sounds© oder des amerikani-
schen Aluminiumkonigs Sowieso mit nach
Haus bringt. Wie diese Herren aul der
Platte Sind, das ist eine weniger wichlige
Aneelegenheil. Aueh hier ist also nicht das
., Wie“, sondem das ,Was" niassgebend, und
das steinpelt den Pressephotographen zum
Knipser. Die Lacherlichkeil einer solchen
Auffassung muss aber jedem einleuchten.
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Bitte, IhrSelbstportrdt-fur einenFilm!

\on Alvin Stfinik

anrbmal );e8rh<'ht>n doch iioch Zeirheii uixl Wund<r:

Fabren da eiues Tages zebn Autos vor meiiier Gnine-
waldvilla. dip mir die daiikhare Stadt Berlin fOr ISjabrjges
getreues Warten auf ein Arbeilszinmier bauen liess, vor.
und 27 Herren ini Frack und Zylinder. jeder niit eineni
sebweren Sark beladen, )>etredea mein Heim, in deni be-
kannlerniassen die Fussbiklen von Donatello, die WSnde
\CD Tiziaii, die Tiiren von Murillo, die Decken von Rafael,
die Sessel von Watteau, die TintenfSaser von Menzei und
die TUrklinken von Liebermann gemalt aind. verbeugeu airb
korrekt und straff und ein Sprecber niit frisch gebiigelter
Stimme hall folgende Anspracbe; ,.Wir bitten Sie, detn
deutsi-hen KuUurfilm aul die Beine ru belfeuf Selbstver-
standlirh war icb dafUr und klingelle sofort einnial bei Max
Ferbslein. bei George Groaz. bej Willy Jaerkel, bei Frilsch
und George Knbbe an und erzShite ihnen von nieinem ehren-
vollen Aufirag. — Von den Millionen, die man niir gebolen
batte. sagte icb vorl&ufig nichts, uni die KUnstler nichl un-
nbtig zu erregen. Ich iQbergab sie einem Untersuchungs-
aus.schuss iin Keirhstag. um nicbt zu guler Letzt noch ein-
gesperrt zu werden. liess mir fiir drei Tage einen Operateur
vom Deutschen Licbtspielsyndikat geben und ging an die
Arbeutl — Na — da standen wir nun mit unserem Apparat
vor deni Gotteslksterer
George Grosz. Icb bat ihn.
sirb einmal selbst zu zeirh-
nen. uiii seine Arbeit im
Film feslhalten zu kSnnen.
..Macben wir". sagte der
stets freundliche KUnstler.
Und ehe kb'’s inich versah.
umrisa er seine Figur ndt
einigen riesigen Koble-
slrirhen. wQblte er mit den
Handen in Toplen und Pa-
letten und in weniger denn
drei Stunden war ein Bild
von Format entstanden. Grosz
war so vertieft in seine
Arbeit, dass er gar nirht
nierkte. dass er gefilmt
wurde. Bei Rudolf Gross-
mann war die Gescbichte
scbon  schwieriger. Der
Apparat inachte ibn skbtlirh
unruhig — nervds flog seine
Hand uber das Papier, mal
links, mal rechts zeicbnend.
80 dass es uberaus scbwer
war. seine Zeichnungen fil-
misrb  rirbtig aufzubauen.
Bei Willy Jaeckel war die
Filmerei bedeutend leicbter.

eHerr Groaz -

bitte fretuuUuh!»

Der KUnstler kannte meine

Renee Sintenis und ihr SelbsibUdnis

(PhotOiOMSiUm Film JhrKijuH er end 94iaS~IMportrSI* iioe Alwie SUinitr/

Taktik noeb von meinen frQbe-
ren Filmen her. Krnst Fritsch
niaite sicb mit einem steifen Hut
aul dem Kopf. Da er aber filmisch
ginzlicb unerfahren war. musslen
verschiedene Proben vorgenom-
raen werden. bis die Gescbichte
klappte. Nunmebr schleppten wir
die Kamera in das Atelier des
SUdseeforschers Max Pechstein.
Pechstein, von Iruberen Filmen
e~nlalls ,in Uebung*™. machte
die Arbeit vor der Kamera merk-
Rcb Freude. Mit Eifer und Ge-
Bcbiek unterstutzte er uns, skiz-
zierte er aeinen Ropf, malte er.
malend und spacbielnd, in Eile
ein unerhbrt plastiacbes Bild.
Eilig ging’s zu Ren” Sintenis.
Sie wotlte durcbaus in ibreni
Salon gefilmt  werden. Ein
Wunsch, den man obne weiteres
bStte erlflllen konnen, wenn man
nur Sonne gehabt batte. Sonne
war aber leider nicbt da und so

Ztveimaf Max Ttiiisttin

musste eine ,angeschaflt”
werden. Man steilt einen
Scheinwerfer ins Zimmer,
steilt rechts noch einen Mann
mit einer Silberblende auf
und dann kann die Sacbe
starten. Da stand nun die
beliebte Tierbildhauerin vor
ibrer eigeoen Plastik, lormte
zOgernd ein Auge, eine Nase,
ein Ohr. Sie zog sicb immer-
hin mit Eleganz aus der
Aflare. und ehe wir uns ver-
saben. stand ein herrlicbes
TerrakottakUpfchen auf deni
ModellierliscL Ein ganz an-
derer Eindruck erwartete
uns bei Baluachek. Ein Mann
soignierlen Weltburgertums,
der es gewobnt ist, in die
Augen von Kunstdeputatio-
nen und in die Augen der
Kamera zu scbauen, zeich*
nete sich mit alter Rube und
GemQllicbkeit. Der lustige
George Kobbb bildete den
Schluss. Er spitzte akb
stundenlang den Bleiatitt zu-
recfat nod malte sich schliesa-
Ikb ein Menjou-Bartchen,
einen verknautscblen Silberblirk
und was sonst noch zu einer
Visage gehflrL

\Y

*So sehe <di ausi* —
sagt Gaoj™e Kobhe



AUS NEUEN FILMEN

Kaiht von Sagy und Harry Hard!
In dem Hero-Film eUnsdtuUm

Regie: Robert Land

CHAPLIN ALS
REGISSEVR!

nlcr den (iesrhkbten, die inir Charlie

Chaplin ersahll hat. ist pine, dip ihti
als Rpgisseur und aufh als Brolherrn
seiner Truppe aeiKl. Charlie ist, wie man
Weiss, sein eigener rnternehmer, Re-
gisseur. Kilmdichler. alles. Seine Mit-
~hauspieler lieben ihn. obwohl er auch
ihnen gegeniiber launisch sein kaiin.
Meislens ist er aber sehflchlem.

-Ein junger Menseh", sagt Chaplin,
-war in seiner kleinen Rolle unnidglich.
Was soli ieh tun? lhn enllassen? Icb
mbchte eg nicht. Eines Tages, wShrend
der ersten Aufoahmen. stand ich nebeii
ihm. Irh marble ein verzweifeltes Ge-
siebl, eana unglurhiich. Der Junge fragi
mich, was irb babe. Ich weine beinahe:
mAch. well ich so ein Idiot bin!* Ich fange
gang fQrchlerlirb an zu janunern: Der
neue Film, deu ieh da zugammengedichtet
habe. ist ein srhbner Rlddsinn! Nehmen
Sie zum Beispie] lhre Rolle; niemand kann
die besser spielen. besser auffassen ala Sie.
das weiss ich doeh! Und trotzdeni? Was
Imtnnil dabei heraus! Ein grosser Dreck!
Weil das Szenarium unmOglich ist! So wie
ich sie geschrieben babe, kanu die Rolle
gar nicht gespielt werden, die Gestalt
wird ganz schlecht! — Ich Wage mich

Ein ntaes Gtsidit;
Rina Afarsa, eine junge
Russia, in dem Universe-
Film eSdimeigen im Walde”

so beftig und so lange an, bis ich
dem jungen Rchauspieler sichtlich
leid tue. Und es srhmeirhell ihni.
dass ich seiner winzigen Rolle so
viel Gewicht beimesse. Zogernd
gesleht er ein. dags irh recht baben
konnte: vielleichl mussle diese Ge-
stalt in der Tat anders sein. Das
ist sebon pin wichtiger Schritt nach
vorn; wir beginnen, bruderlich zu
beraten. was man andern mussle.
Irb tue immer so, als anderten wir
mein schlechtea Szenarium. wah-
rend ich ibm docb belfe, seine
achlerhte Aulfassung zu verbessem.
Am Ende geht ihni der Knopf aul.
und er spielt die Rolle sehr gul."
,Wenn ich ibn angebrullt hStte.”
sagte Charlie Chaplin, ,dann hatfe
ich gar nichls erreicht. ~ bin ieh."
-Manchmal". setzte er lhrhelnd
hiDzu. .Arnold Hollriegel.

Paul Whiieman, der Ttuere, drehi doth
Wie man

seiiien Film bti der Vnivtreal.
sitM, abt er btreils

Peter Voss als Mensefiikoff in dem neaen
Greenbaum-FUm eSpieltreien einer Xaiserin™



TONFILM MIT UND OHNE
KOPFSCHMERZEN

\ on Ernsf Mandowskv

er Sohreiber dieser Zeilen stelUe

eg test und viele bestSticten eg
ihm: der Tonfilni bereitet dem Zu-
sehauer weit haufiger und weit star*
kere Kopischmerien, ale es der
glunmie Film vermoehte. Versleht
girh: physisehe naturlicb. Die Be-
deutung: Kopfschinerz-Sorgen soil bier
nichl zur Debatte stehen.

Es wird nianchem aufgefallen seio.
dass man bei Betrarbtung eines
stuinmen Films nur dano Kopf-
Bchmerzen bekam. wenn man den Film
als schlecht Oder ala langweilig
empfand und sich dabei Uber seine
Zukuntt (in  Deutschland) Sorgen

Ruh g

sluminen Film. Einen Tonfilm nun
diirflen sich all diese Knipiindlichen
gar nicht ansehen, es sei denn, sie
riisteten sich jedesmal niit genUgend
Aspirin aus; denn weit hbufiger als der
stunime Film isl der Tonfilni in der
Lage, physischen Kopfschmerz zu be-
reiten, und zwar, wie ich glaube, aus
tolgenden Griinden: Unser Auge und
Ohr warden noch mindestens ein .lahr
lang den neuen gleichzeiligen Ein-
drbcken von Schwarzweissbild, repro-
duzierlen, aiso nicht Originalmusiken,
-gerauschen und -slimmen vollkom-
men ungewobnt gegenuberslehen; sie
werden sicher ein Jahr lang das atles
erst sehr langsam
begreifen, sehr
langsam der Oe-
, hirnzentrale Uber-
mittein — und der-
art Kopfschmerz
bereiten. Und auch
die fiusseren Uni-
stbnde, unter denen
der Tonfilm-
zuBchauer heute
noch im Theater
zu sitzen hat kdn-
nen Susserst leicht
Kopfschmerz —

Jonfil m also das erste

Die passende IOustrafion zu dtm vorsiehtnden Aafsatz

machte. Es bereitele einem also vor
alien) ein geistiger Mangel des gerade
ablaufenden Werkes Kopfscbmen, fast
nie ein technischer, wie schlechte Auf-
nahmen, Flimmern usw., die dock
durcb ihr Einwirken auf das Auge
weit eher zur Kopfschmerzbereitung
geeignet waren. Man konnie genau
beobachten: in dem Moment, in dem
(micb) das Gesamtwerk don auf der
Leinwand vom zu interessieren auf-
bdrte. setzte langsam, in wunderbarem
Crescendo, der Kopfsohmerz ein, der
seinen stkrksten Hbbepunkt, sein inten-
sivstes Gebohr erreiebte, wenn icb das
Theater verliess. Und viele Kino-
besucher macbten, wie ich erfuhr, die
gleiche Erfahrung, Ja, icb kenne Men-
scben, die nie ausser nacb der Besicb-
tigung eines von ihnen ais schlecbl
empfundenen Films von (pbysiscben)
Kopfschnierzen befallen wurden. Frei-
lich: aucb die Sorgen um die Film-
kunst warden dabei das ihre getan
baben.

Ja, so ging es also vielen Leuteo
beim sel. (Oder hoffentlich nicht sel.)

Zeichen von An-
strengung. An- und
Abspannung und
r. ErniUdung — er-
zeugen: zuerst
muss man seben;
gut, das kann man
schoD. Aber ausser-
dem muss man
nicht nur boren, sondem sogar an-
gestrengt lauscben, denn heute, wo es
noch nicht selbstverstandticb ist. dass
alle Téne einwandfrei, deutlich und
naturlicb  wiedeigegeben werden,
mbchte man doch, als an der Wiege
dieses soeben geborenen Wunders
Slebender, auch ganz genau leststellen
(und seinem Freunde dann ebenso
genau auseinandersetzen), wo bier der
Fehler liegt; man will mit einem zuvor
gesehenen Tonfilm veigfleichen, usw.
— also man hat bier heute noch der-
art viel EindrUcke bei Betracbtung
eines Tonfilms wahrzuRebmen, dass
Kopfscbmerzen bbufig unausbleiblich
sind und der Kinobesuch von einem
entspannenden  Vergnugen zu an-
spannender Arbeit degradiert wird.
So glaube ich denn: es wird noch
gut ein Jahr'vergehen, bis sich unsere
Aufnabmefkbigkeiten bei einem Kino-
besuch so umgestellt baben werden,
ehe wir kopfschmerzlos beim Ver-
lassen des Theaters sagen kbnnen:
das war eine Zerstreuung, ich babe
mich sebr gut amUsiertl
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Optimist innerhalb einer Stunde
wurde . ...
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Song zu alten Filmen

Von Leo Hirsch

la, dai mat die gule, alU Zeil,
to neunzefin/iundertzehn.

Man irug ein noch und noch und noch viel lang'res Kleid

und fand dot tchdn.
Man tost i/n Kienlopp I(aum,
und dunkel mar's im Raum,
man ftng sich an zu Itau'n —
da wurde schnell
die Leinmand hell
und dann —
man almei koum —
begann
der Flimmerlraum;

Tvie der Mann

mil der Frau —

und die Frau

mit dem Freund

tvird crn>tscAf,

und es scheini,

dass man sie

schuldig meinl,

und ste iveinf

tvie noch nie,

und das Kind —
Doch hier zeigte der Erkldrer
auf den Ekefriederustdrer
auf der Lanmand, mo man “agte,
und der Filmerkl'dret sagte;

»Nu sagen Se blots, meine fierrschaflen,

mat kann denn del Kind davorPf"

Ja, die alle Zeil . . . man isl geriihrl . . .
so neunzehnkundertzehn.

Man Irug die Tmlle eng, den Buten hochgeschniirt ___

und l(onnle gehnf

Man riicl(l zutammen dicht,
denn Muller meiss es nicht,
man suchl im Schummerlichl,
druckf Hand und Fuss;

»Ach du — ..Bisl du's?"
Bis man

dann seufzen muss;

ach schon

ist Kienlopp Schluss;
mo der Matm
mit der Frau,
und die Frau
mil dem Mat\n —
und der Freund
abgeblitzl —
und es scheini,
dass man sie
schuldlos meml,
und sie meint
mie noch nie.
und das Kind —
Doch hier za'gfe der Erklarer
auf den liirmenden Verehrer,
auf die neu veremfen bdden
und erkldrte ganz bescheiden:
»Nu seken Se bloss, meinc Heirschaften,
del is een Muiiaherzf*

eOrient* —
aas einem Film
Anno 1909

Ernst LubUsdt als
SlttsenkOnig
— aditzeha Jahre
sind es her , , .



Photo-Spiegel

HEIMATPHOTOGRAPHIE

Von Hermann Lehmann. Mil drei Aulnahmen des Ver|assers

ip iiieisten  Liebhaberphoto- bringen. Es gibi heule kaum noch
graphen arbeiten Ipdiglich nur  ein Stadirheii in Deutscblaiid, das
lur sirh Oder fur ihren Freundes- hicbl eine behbrdliche Stelle hat
kreis. Bilder, die Itir die All- die IQr die Pflege der Naturdenk-
gemeinheil Interesse haben. die iiialer oder historischen Erinne-
eineo kulturellen Weii beaitzen, rungsstalten sorgen soli. Sie alls

In Oberbo”™em

sammelu arcbivariseh Liebtbilder die-
ser Dinge, und es ist sicherlicb vater-
lindischer Dienst, wenn man diese
Steilen latkraftigst untersiDtzt

Bildstodt-Moliv aus Bagem

werden kaum gemaebl. Man knipst
seine Frau, seine Kinder, seine niehr
Oder weniger legitime Braul oder aurb
seinen Kegelkiub. Dabei siebt man
mitunler recht gute technisehe Leistun-
gen, so dass es niir oil leid lul, dass
der Veriertiger sieh nicbl mil ernsleren
Themen bescbaftigt. Wohl st es
wichtig und Qberaus nQlalirh. seine
Kinder in chronologischer Fo”e ini
Bilde festzufaalten. aber das ist ein
Tbema fur airb, uber das wir uns ein
andemial besonders unterhalten koo-
nen. Heute will ieb davon sprecheu,
wie ein jeder Amateurphotc”~raph der
grossen AUgeineinheit dienen kann,
ja. wenn irh so sagen darf, dienen soil.
Bs ist nimlicb leider noch immer eine
Tatsacbe. dass wir unsere Heiinat viel
zu wenig kennen und nocb weniger
scbatzen. Unsere Aufgabe als Ania-
leurpbotograpben muss es sein, unseren
Landsleuten die Scbonheiten unseres
Vaterlandes ad orulos zu demon-
strieren. Die vielen, die unbedingt
uacb Italien mussen, um schdne
Gegenden zu seben, ohne z. B. den
Harz zu kennen, mussen belehrt wer-
den, wie scbon unsere Heimat
ist. Hier uiQssen wir aufklarend und
belehrend wirken. Verwendet euer
pholi“raphiscb - tecbnisches  Kdnneii
dazu, kunstlerisch scbdne, aber auch
liir die Gegend typiscbe Bilder zu Im Aforfal



ANt auch in dnr PllpRe der Heimal-
pholcqg'raphir soil aystpinatisrh goarhpitel
werden. Nur nicht blindlingg darauf los-
pholographiereiit

Es niusa zunarbgt daa Prinzip pinps
jfden Amateurs sein. keine Ansicbts-
karten zu niarhen. Das, was die Indu-
strie braurbl und daher produziert, ist
nirhl das, was ich nieine. Wir Amateure
wollen mehr Kescbichtlich oder elhno-
lo)is<'h arbeiten, ohne jedocb das KDnst-
leriacbe ausser acht zu lassen. Wir
mussen uiis auch in den heiniatlirheii
Themen spezialisieren, denn gewaltie
tfross ist das zu bearheilende Gehiet.
Jede Stadt, jedes Kleinstbdichen bat
seinen eigenen Cbarakter. Unsere Aul

gabe musste es sein, diese charaklerisli-
sche Eigeiiarl ini Bilde klar zu zeigen,
also aurfa bier mehr das Geistige im
Bilde festzulialten. Ich kann ini itahiiien
dieses Aufsatzes unninglich genauer auf
diese Dinge eiiigehen, will vielniehr heule
den Lesern ein paar Bilder vorlegen, die
auch so ein heimatliches Spezialgebiet
behandeln. Bildstiicke. Kine jede Gegeiid
hat eine andere Sorte, Die hier gezeiglen
Sind lypisch bayeris<-he. Ks ist durchaus
nicht ininicr leicht, diese Motive zu be-
arbeiten. Denn gerade bei Bildstbcken,
die mitten ini (ielUnde stehen, muss man
die Hegeln der bildniassigen Pholographie
bearhien: LinienrQhrung und Rauinver-
teilung. Vor altem die richlige Beleuch-

tung des Molivs. Ferner darf der Binimel
weder langweilig grau iioch langweilig
blau sein. soudern schuiie Wolken niiisseii
(gerade bei dernrtigen Motiveii, die meisi
Irei gegen den Hiininel stehen) daa BiUI
stinimuDgsvoll beleben. Am beaten ist
es, man ohenliert sich vorher ijber den
Sonnenstand, ehe man den manchmal
recht weilen Weg bis zum Molivstund-
platz macbl. Auch eiiiplienlt es sirh,
soicbe Bilder mit Gelhscheibe zu machen
und orthochromatische und lichthoffreie
Platten zu verwenden. Bei der Enlwirk-
lung muss man recht vorsichtig vor-
gehen, damit die niilunler grossen Lichl-
(iifferenzen wieder ausgeglichen werden
kSnnen.

Der Sinn der modernen Photographie

Ein

Die Ausstellung ,Filin und Photo",
die jetzt von Stuttgart nach Berlin
ins  ebenialige Kunstgewerbemuseum
iibergesiedelt ist. gibt in ibrer neuartigen
Bilderauswalil dein un-
vorbereiteten Besucher
manches Ratsel aul.
Prolessor Moholy-Nagy,

der Organisator eines
belracbllirhen Teiles
dieser Ausstellung,

uoternahm es, in eineni

grossangeleglen  Lirht-
bildervortrag , den
Ideenkreis, dem diese
Bilderauswabhl ent-

wuchs, zu kennzeichnen.
Das, was man heute
UDler ,neueni Sehen"
in der Photographie
verstebt. hat eine be-
denkliche  Verwirrung
in den Kreisen der
Liebbaber- und Fach-
photographen  angestil-
iet. Die Missverstand-
nisse auf diesem Gebiet
sind grosser als die
Einsicht in das Wesen
der modernen Photo-
graphie. Moholys Aus-
IQbrungen entrflckten
endlirb einmal diese
Fragen der aslhelischen
Splitterricbterei und
zeigten die biibere Per-
speklive, aus der die
Revolution des pboto-
graphischen Stils zu be-
trachten ist. Wir baben
es bier, so war der Sinn
des Vortrags, mit einer
Angelegenheit von weil-
erageiider  kullurhislo-
rischer Bedeutuiig zu
tun. Die Photographie
belreit sieh jetzt all-
niShlich von den hand-
*erklichen  Bindungen
und bereitel eine
Periode ganz neuer opti-
wher Gestallung vor.
Hierbei werden die
'nanueUen  .Mittel zu-
Kunsten der mechani-
schen Vertahren vdllig
*uriicktrelen.  Wir wer-
den sicherlicb noch den
Beginn einer Periode erleben, die uns
souverSne Beberrschung des Licbtes
wschert. Die Farbenpholc”rapbie,
“le ProjektiOD von Licbtstrablen in den

Vorirag von Professor Moholy-Nagy

Raum, das aus verschiedenartigen Ke-
llexen gebildete Lichterspiel sind solche
Moglichkeiten neuer Lichtgestaltung in
der Kunst und im praktischen Alltag.

SpUgelungen
Proftucr Mohoty'Sagy phot.

Was die moderne Photographie in ibren
Licbt- und Scbattenaufnabnien, Photo-
grammen, Rontgenpbotos, Spiegelaul-
nahmen bring!, sind lediglicb die

taslenden Anfange einer neuen Licbl-
sprache. Im Gegensatz zu dieser
Pionieraufgabe der kunsllerlschen Photo-
graphie hat die dokunientarische Photo-

graphie, d. i. die natur-

getreue Wiedergabe
von Dingen und Ereig-
nisaen, eine  soziale

Aulgabe zu erfullen:
die Aufmerksanikeit auf
vorhandene Missstande
wie wirtschaflliches
Elend und Krankheilen
zu lenken und das Welt-
bild jedes einzelnen uni
die Erforschungen der
Wissenschaft zu  be-
reichem.

Die Wege, die die
Photographie zu diesen
ZukunftBaufgaben  fuh-
ren, zeigt Moholy-Nagy
an einer Reihe von
inleressanten Lichl-
bildem. Nach eineni
hisloriscben Exkurs
iiber die Geschichte des
Photobildes von Da-
guerre bis zum Filni-
Standphoto toigte eine
Anzahl Bildproben als
Beleg fur die enorme
Vielseitigkeit der
Gegenwartsphotograpbie
von der Pbotokarikatur
bis zum Slernen-
spektrum. Die Wand-
lung des pholograpbi-
schen Stilge.schmacks
erhellle  am deullich-
sten aus dem Hinweis.
dass man das, was
frOher als Fehler be-
trachtel wurde, wie die
optische Verzerrung.
jetzt als bewussles Dar-
stellungsmitte] benutzt.

Wenn der Vortrag
Professor Moholys trotz
der Fulle seiner ldeen,
Perspektiven und lech-
nischen Aufschlussen
nur einen Teil des
Fragenkomplexes uni
die moderne  Photo-
graphie streifen konnte,

so bedeulele er ein
Ganzes als mensch-
liches Dokument, als ein leidenscbaft-

licbes Bekennlnis eines Kunstlers und
Denkers zur Photographie als Wegberei-
teria einer neuen init. H. Starke.



Rund um Satrap

Von Firmen lieraus(!<?g«'bciie Photo-
handbufher mOasen stets auf die Fabn-
kate der herauagebenden Firma oder
Firm”~Q zugescbnitleo stin; dadurch leiden
einerseits die Allgemeinheil und Allge-
meingaitigkeit, anderseits haben sie aber
den Vorteil. in dem. was eie bringen,
wirklicb exakt und auverlfisaig sein *u
kdnnen. Dies gilt alles auch von deni
Salrap-Photohandbueh, das
nunniebr in neunler AuPage vorliegl.
Den Anlang bildel eine Kkurze Be-
sprecbung der Ausriistung des Photo-
graphen, demonstrierl an VoigtiSoder-
Kameras Scbering-Kablbaum, Voigi-
laoder, Sigurd, die Vereiniglen Fabrikeu
pbotographiseber Papiere (Marken ..Ergo’
und .~“hwerter") und WQbben haben sieb
zu einer Inleressengemeinachalt zusam-
mengeachloasen —. dem dann ein Ab-
schnilt aber das Negativverlahren tolgl
(dabei sind Verstarken und Abschwachen
mil einer halben Seite enlschieden Iu
kurz weggekommen). Den Hauptt®

bildel das von den 200 Seiten rund 100

einnehniende Kapilel Uber die Aulnahnie-
gebiete, in deni erfreulicherweise aul
asthetiscbe Fragen viel Nachdruck gelegl
wird. Hier falU besonders die reicbe und
leilweise ausserordenllich gute lllustra-
tion auf. und das ist ebenlalls erlreulieb,
weil ein Bild meisl niehr und deutlicber
spricbt als eine lange Abhandlung. Zum
Schluss noch ein Abschnill Ober das
Positiwerfahren, in dem ganz auaschliess-
lich Salrap-Produkte bebandelt werden.
Zu bemangeln ist zweierlei: das Feblen
eines alpbabetischen Registers und die
Unenlschiedenheit in der Frage der Ele-
mentardarstellung. Wabrend z. B. die
Grundlagen der Orthocbroniasie sehr ein-
gebend behandelt sind — und zwar sehr
instrukliv feblen allgemeine Worte
und Abschnitte beispielsweise vollig bei
den Grundlagen des Negativverlabrens.

2>er Uhrmadi*r
TinJor fania phol.

Gleichzeitig mbrhten

wir aul ein
neues Entwicklungsverfahren, nimlich
Satrap - Ausgleicbs « Duplex,
verweisen: das normal fl) belichtete

Negativ (also nieht wie bisher mebrfacb
iiberbeliebten) wird erst in dem nor-
malen Ausgleicbsentwickler behandelt
und kommt dann nach kurzem Wfissern
in ein Sodabad. Die Entwicklungszeil
dauerl im Notmallalle ffinl Minuten und
ist fUr die beiden Bader genau lestgelegt:
man errechnet sie einfach aus der Zeit
bis zum Erscheinen der crsten Bildspuren
im Entwickler. T-

Das Haus der Tausend

So nennt sich der imposante Neubau
der Ibagee. der in Dresden nach nionate-
langer Arbeit vollendet wurde. Das Ge-
bkude sollte schon lu Saisonanfang (ertig-
gestellt sein, aber der strenge Frost zu
Anlang des Jahres hat die Vollendung
verzbgert. Jetzt kOnnen die tausend Ar-
beiter der Belegscball das neue Haus
beziehen, und die Firma kann ibre Pro-
duktion in gesteigerlem Masse aul-
nehmen-

](II) I\/Erl(Weihnachtszuschussc!

Es gibt for Photo-AiMteure mandie MOglidikelten,
virfer eine Chance geboten,

verdtenen kt.
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_Dazu das reichhaltige Beiprogramm ™

as Beiprogramm der Kinos heruhl auf dcr Verwechslung awiwheii
der soiusagen geistigen Filmiiahning und dem mehr leiblicheii
Genuss eines Roasibeefs. Zuiu Roastbeel gehdrt eiue Beilage. wenii
es besonders gut schmecken soil, und deshalb geborl auoh zum Film ...

Ach ja. das ~iprogramni. Bin Trost bleibt in jedeni Falle: Hass-
licher als sein Name kann es kauin sein. Hat so was VerSchtlifhes.
dieses Wort ~Beiprogramnr. klingt iiach Gratisartikel, nach Zugabe.
Soil den angebrochenen Abend ergSnzen. soli eben auch dabei sein.
ohne doch fUr voll genoninien zu werden. ein Fuller, ein Notbehelf.

Etn kluger Kinouiilemehmer kam einsl auf die Idee, als Bei-
prc~ramni keinen Film, sondern eine Variet“nummer zu verwenden.
Solort hatte er sein Theater gedrSogelt voll. Die Abwechslung loekte
das Publikuni herbei; das Schwarz-Weiss auf der Filnileinwand ein-
geleilel Oder auch unterbrocben von etwas Lebendigem, das war ein
ganz besonderer Reiz.

Nun schlagt ja nirgendwo eine ldee mehr ein als im Kino. Wenn
ein Schriftsteller ein besonders erfolgreiches Buch schreibt, sagen
wir ein Kriegsbuch, dann wirfl sich die ganze Schriflstellerei solort
auf das gute Tbhema, und pin balbes .lahr lang wacbsen die .Mode-
bucher aus der Inichtbaren Srhriftslellererde, als ob die Saat aus
Blut und Eisen jetzt erst ricbtig aufginge. Im Kino vergehl die Zeit
langsanter. Wenn da einer einmal eine ldee hat, dann rScht sich das
nocb an Kindem und Kindeskindem. Siehe auch Beiprogramm.

Die Varietes, wenigstens die Varields in Berlin, haben naturlicb
erkannt. dass ihnen da in dem artisii.Hchen Beiprogramm der Kinos

Hier verbriagst du deint kurzen Tage!
Aus dem neaen Terra-Film -Sprengbagger 1010*

Auch eine »FaZir( zum Mondte
UMrPertdt pitot-

eine Konkurrenz erstand — und sie er-
griflen Gegenmassnahmen. Das Variety
durfte, uin mil dem Kino Scbritt zu hal-
ten, nichl teurer sein als dieses, und
so senkte man in den Varietdpalasten
die Preise. Zu gleicher Zeit verbesserte
man das Programni und die Aufmachung
— und hatte voile Hauser. Und da der
Angritf immer die beste Verteidigung ist,
leglen sich die Varidt”s selbst Filme zu.

Die Kinobesitzer, wenigstens die der
kleineren Theater, haben von der Oegen-
offensive der angegriffenen Varietds his-
her allerdings noch keinen Hauch ver-
spurt. Sie haben noch nichl erkannt, dass
das Bediirfnis an Artislik beim Kino-
besuch mil der vergrdsserten Volkstum-
lichkeil des Varietds schwinden musste.

Man sollle einmal in den Kinos beiin
Puhlikum rundfragen. ob es weiterhin
Varietd im Kino haben will. Die Ant-
wort wiirde etwa so laulen:

Wir wollen nicht Kunsistucke auf der
Buhne sehen, die im Film, von Harry Piel
ausgeluhrt, viet gefahrlicher wirken. Wir
wollen keine Komik auf der Filmbubne
sehen, denn wir mussen doch immer nur
an Buster Keaton Oder Harold Lloyd den-
ken. Wir wollen im Beipr~raniin Filme
baben, denn wir geben ins Kino, um
Filme zu sehen. Kurzlilme soli man vor
den Haupifilmen geben, es gibt ganz
herrliche, niit Chaplin zum Beispiei. Und
wenn nicht, dann kbnnen rubig einmal
wieder neue Kurzlilme gedreht werden.

la, so wQrde der Volksentscbeid wahr-
scbeinlich auslaufen, imd der Volks-
meinung durfte sich eigentlich kein
Kino widerselzen. Die Abwechslung
zieht ja jetzt auch ohne Artisten ins Kino
ein — wozu haben wir denn den Ton-
film! Und deshalb iw)llle man den Kino-
besuchem geben. was des Kinobesucbers
ist, das Filmpri“ramin nanilich, das un-
verfalschte. unverwasserte Filmprogramm
— nur gut soil es sein. H. K.



Winter im Jluffust

AucA cine Art JJd/tensonne

_6/\>£/\

SrhefT bei.seile — er bewegt sie wirklich. Er schiebl

sie bio und b«r, tai”t sie auf Seilen hangen und stellt
sie aul meterbohen Praktikabeln auf. Er iat mSchtiger,
aki je ein NUcbtiger war — die Sonne isl ibro our ein
loatrument.

Wer ist dieeer Mann?

Der Filn»-Beleuchler.

Wer jeniala in eineni Filmatelier gewesen iat, der
weice, daae sirh der Regisseur vieler Heifer bedienen
muas. die ifam alle mil ihrer Arbeit an Hand geben

mus»eii. Die Hand dee FUhrers allein genugl nirbt; er kann wohl
die Darateller durch die Szenen leiten, aber sie auf den Zelluloid-
etreifen bannen, daa kann nur ein guter Operateur, und der wieder
kann die Oesichler und Masken nur sorgrditig photograpbieren.
wenn der Beleuchter, der Mann an der Sonne, die ,.Sonnen" (lech-
ilisch geaprocben die Aufheller) in ibrem Lichte erstrahlen liasl.
Wenn eine Aufnabme iin Atelier vonstatten geht, so liegt dem Be-
leucbter ein nieht unwicbtiges Amt ob. Er muss nitht nur be-
leuchten. sondem ausleucbten. d. h. daa Licbt auf die Szene oder
Darsletier gleicbmSssig verleilen. Dieee Arbeit kann naturlich
nirbt ein einsehier ausuben, drei, vier, ja oft aurh 10 und 20 Mann
sind ndtig, uni dem Operateur eine gute MOglitbkeil zu bielen,
sauber und einwaiidfrei photograpbieren zu kdnnen.

Der Mann an der Sonne stebt oft acht, ja zebn Stunden auf
aeineni Posten; bSngend auf Balken, bedient er die Jupiterlampe,
auf das Zeirben des Regiaeeurs wartend. Er muee abdSmpfen
Oder veislfirken. je nach dem Wunsche des Operateiirs. Eine un-
geheuere Anzahl von Kilowattstunden gebt bei Filmaufnabmen
dureb den Zabler. aber sie sind nStig; denn obne Licbt und den
Mann an der Sonne kann setbst der gr&ssle Star keine Filmauf-
nabiue macben. Die .3onne“ zu bedienen ist oicbt ieicbt, und
oft gibt es Verbrennungen an den Handen, wenn der Mann nicbt
arbtgibt. Der Platz, an dem die Jupiterlampe stebt. ist ganz ver-
srbieden. Einmal dicht vor dem Schauspieler, ein anderinal Dber
ibm Oder von der Seite oder vom, von unten: die Hauptsacbe isl
und bleibt, dass der zu pbolograpbierende Gegenstand rirbtig be-
leuchtet iet.

Wenn man in die Premiere geht, klatscht man den Akleuren
Beifall, sie erscheinen vor dem Vorhang in herrlichen Kleidem.
frgendwo im Parketl oder Rang sitzt aber ein einfaeber Arbeiler,
dem kein Kritiker ein Lob singt, wenn er auch ecbreibi, die Pboio-
grapbie eei hervorragend gewesen; dieseni Arbeiler gebuhrt
aber ebensoicbes Lob, wie den Darslellem oder Regiaseuren, dem
Mann an der Sonnet Harry Knopf.

VU Sonne roUt mit (ter K(unera



Jefftrson - Cohn und Jtan Weher ia dem trsttn
franzdsisdien ToafiUn »Daj Halsband dtr K6énigin>-

Tiedits: Arleite Mardial and Tony d'Algy
in dtm Film »Figaro*

ri-

ie franz»>sische Filmindustrie befindel Rich noch immer in eincr
kritischen Lage; nach zehnmonaligeii Beratungen biieh das
Konlingentgesetz unverandert, uiid da der jetzige Konfingenl-
sfhlussei (7 :1) die Eintiihrung von 900 Filnien gestatteJ, obwolil
Frankreich nur 600 autnebnieii kann, so ist eigenllich gar kern
Kontingent vorhandeu. Zu dieser Schutzlosigkeit der tranzosischen
Industrie geselleii sich noch die exorbitaiiten Sleuern — ein Viertel
der Kinoeinnahuien fliesst in die Kassen des Slaales. Sclhsl-
verstSndlich tut auch die Umstellung aul Toiililm ein Uhriges.
und so Bind die franziisischen Produzenten wahrhaftig nicht aul
Rosen gebettet. Troizdem wird an einigen groasen Filmen ge-
arbeitet. Die Iranzijsische Tobis hat ihren ersten Sprechlilm
bereits lerliggeslellt, er heissl ,Le Requin“ (Der Hai). Paihe
Nathan dreht einen Sprechlilm iiiit Menjou. ihr Cheloperateur
isl o Kanlurek. Auch der

Regisseur Maurice Tourneur

wurde lur diese Firma ver-

pfHchtet. Der grosse Tonlilm

»,Daa Halsband der Konigin"

lauft bereits in einigen

Theatem, die mit Western-

apparaten ausgeruslet sind.

Ausserdem sind no<h drei

andere lranzdsische Ton-

liline lerliggeslellt, aber in

den Kinos sind nur amerika-

nische Tonfilme zu seheu

und zu horen. Wie stark

der Tonlilm sich in Paris

eingeburgerl hat. beweist die

Tataache, dass die franzdsi-

Rche Hauptsladt schon 22 Ton-

lilmtheater zahtl. Allerdings

sind die meisten Tonlitme.

die in Paris Uulen, mit Iran-

zusischem Text versehen.

Aul dem Iranrosischen Ap™>a-

ralemarkt herrscht aber eine

beillose Verwirrung. Nicht

weniger als 2T) verschiedene

t = Sprechapj)arate werden feil-

geboten, und darunter be-

linden sich welche, lur die

Spotlpreise verlangl werden.

Marie Sell (von der Comedie /ranfoisej, i'rnesi van Vuren und Tony Lucienne Legrand und Jiayniond Guirin in dem

d'Alyy in dem Film -Figaro’

Franco~Film -L'arpeU-
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Ver japaaisctie SAauspieler
Soma in tinem Film, dtr in
dtr ZtU dtr "Daimios spitli

Ftdits: Japanisdit Film-
sdiauspirltr mil FontOan-
mathtn

1 T3f

Ver japanisdie Ktgisseur Tthnosake Kinugasa — dtr sidt augtnbildtlidi
siudienhalber in Berlin aufhdli

Japan ist tin ntues Filmland
gewordtn. NIdif nur,dass euro-
pdisdie and - in derHauptsadit
- amtrikanisciie Filme in dem
Lande dtr aufgthtndtn Sonne
gern gesihen sind — Japan hat
audi tint ausgedehnie eigent
Filmprodukiion tind audi ufir
haben Gtltgenheii gehabi, in
Berlin einen /apanUdien Film
zu sehen (‘Im Sefiaittn dtr
Fosltiwara”i) dtr dardt man-
ditn kunsilerizehen Wert iiber-
radtie. Vie hitr gezeigien Pho-
tos stammen aus dem neuesten
(apanisdien Filmin

btim Sdineiden tints Films

Ver Sdtauspitltr Takanadzi
in dem Film <Gtldt

Hagashi, einer dtr beliebiesien
(apanisdien Filmsdiauspieler



Photo-Spiegel

Ein Photograph geht durch die Stadt

Von Hans Reuter (Berlin)

T ange schon hal der Winter mil Eis und Schnee draussen in der
i~> freieii Landsrhafl seineo Einzug gehallen, wShrend er in den
Stadten sicli nichl so whnell durchzusetzoii vermag. Drei Gewuiten:
Schneeschippe. Russ und die Warme der Kaniine selzen ihin gar
lu arc lu. Erst nach lanp anhaltendem Schneefall und t=ei eiil-
sprechender Kaite gelingl es deni Winter, seine Herrachatl in der
Stadt anzutreten.
Auf der Suche narh geeigneten Bildvorwflrfen wird aurh der
Aniancer in der Wii.terphotographie bald enidecken. dass gerade
lur Winterszeil daa Weichbild der Stadl und ihre nfihere Unigebung
an .Motiven von reizender Einlaehheil und dabei hohem kunstlerisrhea
Wert sehr reirh sind. Ja, es gibt vielerlei Aufnahmeobjekte, die
erst dureh den Schnee und in der winterliehen Atniosphare autnahnie-
tShig werden. Da ist ein Strassenbild. das an Sommerlagen durrb
seine verwirrenden Linien und Details in dem zerrissene,, Gesamt-
eindrurk uns nichl zur Autnahnie zu locken verniochte. aber jetzt
im Schnee mit vereinlarhten. abgeplirheiieD Flacheii und in seiner
Uuhe Irotz des Verkehrs Stimmungswerte aulweist. die man im
Sommer bei der banalen Gegenstandlicbkeit des tlanzen gar nicht
vermutet hatte. Alies Nuchterne und Storende liegt unter der weissen
Schneedecke begraben. In klingender Kaite steigt aus den Kaminen
Rauch, der aich aut das Sladlbild wie ein feiner Srhleier legt und bald
selbsl das ode Sleinmeer der Mietskasernen mitleidig in phaiitastisch
verw-ischte Formen kleidet. EUhrl unser Weg aber durch Garten
und Parkanlagen, so iassen sich leicht reizvolte .Motive linden. Die
unter reichlicher Schneelast stehendeii Baumgruppen oder auch eine
tiel verscbneile Bank eignen sich denkliar gut zur Aufnahme. 1st
aber einnial Qber Na.hl starker Rauhreil eingelreten. »ird jeder
noch so kJeine Vorgarten mit seinen verzuckerten Zweigen. Aosten
und Kisengeiandern so stimmungsreich. dass man schwerlich von Blick von <Ur
Sthlotsbrudtt
in Btrlin
Jaimar. 10 Vhr y»r-
minagt Bltnilt
F 1.-SD. Belieklmnt
flittr Nr. 2
=il Faml phol.

Es sehneit in
Kdnigsbtrg . ..

Dntmitr. 11 Uhrror-
mittags. Tri. Httndt

F ne.S. Eirli,tritmns
Srkiuiat

Fraaz pMct.



einer Aufnahme zururkstehen kann.—
Das sl<sichp gill auch fiir Szenen and
Kinzalmotive in einer der Winterzeil
entsprechenden Pasguiig, wie z. B.
Sthnppschipppr, srhneehallwprfpiide
Kinder. Verkaufsstande, Halleslellen
der Drosrhken usw. Da es sich bier
um Moinentaurnahnien bandelt, ist os
in der sonnen- und licbtarmen Zeil des
Jahres wicbtig, uher welche Art von
Beleuchlunp wir zur Zeit der Auf-
nahuie verfflgten. Wohl zu den schon*
sten Aurnahmen gelangt man in den
Morgenatunden. und zwar ru der Zeit,
in der die Sonne erst durrh rarle
Nebetsrhleier airbbindurcbringen muas.
Aber selbst in den Narhmittagsstundeii
wird es nibglich sein, niit eiiier ge-
niigend lirbtstarken Optik Momentauf-
nahitien durrhzuliihren, da das an sich
schwacbe Tageslicht ininierhin durch
die refleklierende Schneederke ge-

Winttrmorgen im StadtwSlddim

‘emar. n UkmrmUUti. Scnai. Bletult P t.'SJI.
Balicilmat Sekaaie. GtItJIIUr Nr. 2

Gera Siaktl (Badapeitd phot.

*i-

I nch U«rBOf iHrichU't in deiu Bnth .Charlir
__ Chaplin- Sber daa Lrben Cbariie ChapUns-
jeieeiB hlrin”r ander ane der sraien Ver-
iIMwnheil eiara Loadoaer Arbritervierlels aur
AltbrrAhintlieit ela«  genialen  Khiutlers
rporsteigt.
Dif«s Bach ist ia d»it»cher Spraebe <laa erste,
w CkapUns etgnrifeBiien Aalslirg ror ABera
Jeort, grstatat aaf bisher grSMtenteiU aabe-
«»tiaie* Material, das Chaplin selbtt f#r die«*
f*«* aiit grosser Krrade and lebha(le»ieia
Ulere” tar VeriS}gang alellte, Oieser In aller
welt bewanderte Kansller wfrd sbib liebens-
. eriahren. dans es
BichU Bpaanenderes and Schftneirs gibt Us
~ aatnchiige aad klire Bitd Ha«e grosseo,
woes BBsserordetiilichra Lebens. 121 bew.nders
islet” ste. geschieht ansgewthlte Bilder aos
Naplia* Lebea. s-iaeta Heim in Hollywood,
) B»n* Irhben,
brin”~e rergessraen Fllmen iilastrierea
~rhsam die Liaie voa ChapMas Eatwiehlung.

Aaasuetoog aod amfang-
A nAt-WWBBewiiaterialK “niedrig  Irstge-

ﬁE?sgh'a(Fi;aa dietws“a'Beee'rglg\(?\f(‘j‘b(r(]ﬁghgg eéﬂeh%ise

rroepekt aber dies whosse#iapq koMenlosen

RUDOLF MOSSC BUCHVERLAQ
BERLIN sw 100

htM tle/ T rtc

NEANnEEf~7"am ehlL/

Die
grosste
Freude

macht eina Banna
alt Weihnachtn-
gaachenk. Sia iat
- wie alien von
Voigtiander — gut,
elegant und prak-
tiach, und kalner
nieht a* ihr an,
daaa tie nur
36 Mark koatet

Daa Schdnata al>er iat, data
jader glekb damlt photogra*
pbieran kann, waif die peak-
tiacha Draipunkt-Einatallung to
ainfach und dar gute Voigtar-
Anantigmat 1:7,7 to teharf i»t

Im Photo-Sebaufanatar iti die
Betta gleirh an der blaugelben
Packung kanntlich; wenn Sia
tie jetzt achon baiorgen. dann
kOnnan Sia inzwitchen salbtt
damit arbaitan.

AutfDhrlicha
Proapekte bakomman Sia bai
jadam PhotohAndiar Oder von

VOIGTLANDER & SOHN
AKTIENGESELtSCHAFT

Optitche und falnmachanitcha
Werka, Eraunacbwaig 420.
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niigend untersliitzl wird. Die Aufnahme-
bedingungen Bind gegeniiber der Som-
inerzeii wesentlich giinstiger, zunial die
vielen Kkleinen SehneekrisUlle, welcbe
gleichsam als winzige Spiegel nacL
oben rellektieren, die allgenieine Nacbt-
hetligkeit ganz bedeutend erhoben. Tre-
teii noch Kiinstliche Lichtquellen hinzu,
die aber nibglichsr ein wenig verdeckt
seiu sollen. dann zeigt sich eine ia niagi-
schem Licht- und Sebatlenspiel flim-
memde Sehneeliathe. Bei den zu uber-
windenden grossen Licblkontrasten kotnnil
nalUrlicb nur ein wirklich lichtholfreies
und hochfarbenempHndliches Platlen-
material. etwa Chromo-Isorapid neben

:MOT

Wintermorgen im Btrlintr Titrgarien

Jcaaa'.iUkraterftiii.RiM. BUadrF IsIB.BelichtaKg
'If Saimaat. Cr>nmo-ltcrapid

Dr, Dtfnar phot.

Films mil den gleiehen Eigensrhaften, in

_ In Tagautnabmen ist bei Hin-
zuzieben von Uelbscheiben grbsste Vor-
siehi geboten. Zu strenge Filter heben
die Lutlperspektive aot. unklare Raum-
gliederung entstebt, auch geht der blau-
liche Scbleier der Alniosph5re verloren.
An sonnigen, nainentlich frostklaren
Tagen genugt beim Vorberrschen der
blauen Slrahlen eine mittlere (lelb-
scbeibe. — Um eine hinreichende Detail-
lierung der Schalten zu erreicben, isl, da
diese stels in slarkem Gegensatz zu den
schneebedeckten DSchern slehen, die Be-
Uchtung nacb den dunkelslen I'artien zu
bestimmen. !m anderen Falle werden
die Sebatten im Gesamtbild als tote
schwarze Fleeken erscheinen. Ganz be-
sondere Sorgtalt isl der Hervorrulung des
negativen Bildes zuzuwenden, daniit autb
die zarlesten Tonabstutungen herausgeholt
werden.

Die in nnserer Nr. 43 veroftentlichle Auf-
nahrae ,.Da* Treppenh»BS* slammte v<m
E. Bfiner (Brralau). und aichl, wie e» dc-m
iMiekfebierteufel gefiel, von E. Butner.

Alle Secbte »ut simllith# Anikei nod Bild»t
sowie den aonatigen InhiU yorbehallen. Veraot-
wottlieb (ur den OrsamtiBiialt: Ensen
S*aHDaci, Betlin-ChailotienbnrR- Pat die
Inseratet Biano Wendland. Pitbieaenind
(Sordbadin) Verlag uad Kupfeniefdmrk eon
Rudolf Sosse in Berlin. Allen EiBseodungen
an die Bedakllon, deren Bucksendung gewunschl
wird, ist ein fiankierter nnd ndresaierter
Briefninschlag beizniegen.
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Eugen Rlopfer und Carmen Boni
ia dm von Karl Grun* inazenienea ngaen Film »Katharina Knlf



Amcrik<misd,e Regisseure prophezcien:

Zukunft

Vorfuhrung ohne

I”™ojekttonswand.

Kino mii Femubcrhagung, tiasdiinenmensdjcn siatt Darsteller

j elI'B go to the movies" (,Lasst uns ias
Kino gehen")! Dieser schon heute

so typisehe Ausspruch des amerikanischen
Kinopubtikums wird im Jahre 1939 eine
noeh viel grdssere Bedeulung haben. Man
begibt sich aufs Dach, wo im Hangar das
elektrisrhe PrWatllugzeug steht, und nach
eiaem Plug von der Dauer nur weniger
Miuuten ist die Landestelle des Kino-
palastes erreicht. Und was 1Qr ein Kino-
palast wird das sein! Tritt man aua dem
tunnelartigen Eingang heraus, so belindet
man sieb im Mittelpunkt eines erossen,
balbrunden Domes. Ueber den
Besuebern ist der Himmel. rings-
herum lebende Biider, Gestalten.
die herumgeheii und sprechen.
Die Stimmen der einzelnen sin<L
lokalisiert. so dass die Laute ge-
nau aus der Ricbtung kommen.
aus der sie erlftnen rnQssen. Die
Zuscbauer scheinen sich inmitten
der Handlung *u befinden, in-
mitten der Welt der Darbietung
— bier im Mittelpunkt eines
Hbuserblocks, dort im Zenlruni
einer Gebirgskette. Und die
llimmerireien Biider, in natOr-
lichen Farben und mit natur-
echteo Lauten. gesUlten die
Unterhaltimg im wahrsten Sinne
des Wortes *u einem Abbild r
wirklichen Lebens . mm

Dies alles sind natiirlirb erst
Vermutungen fiber die Zukunit.
Massgebende Regis-seure, nach
dieser Ricbtung bin befragt.
geben su. dass es sich heute sehr
schwer voraussagen ISsst. wel-
ches Aussehen die Ateliers, die
Vorfubrung und die Filme
selbst, fur die es ja so viele Ge-
staltungsmSglicbkeiten gibt, in
*ebn Jabren haben werden. Die
.Television", das Femsehen, die
drabtlose Filmubertragung, ist
hierbei eins der Probleme, die
viel besprochen werden.

Cecil B. de Mille

halt es lur verfruht, sich schon

jetzt hiervon elwas zu ver-

aprechen. ,lch kann es mir

nicht denken,” sagt er, ,dass diese Er-
tindung das Publikum von den Sffent-
Ucben Vorffihrungen lemhalten wird (unt
sich Filme daheira vorluhren ru lasaen).
Der WuDSch, sein Heim an einem oder
iwei .Abenden zu verlaasen. um sich zu
zerstreuen, ist Qberall vorhanden. Sicher-
lich mag sich die Television in grossem
Massstabe ffir den allgenieinen Gebrauch
entwickeln, doch ihr Hauptwerl wird
immer wieder dem Kino zugute kommen.
Anders niiigen die Dinge nur da liegen,

Von Ralph Wheeler

wo es sich, wie heute beim Radio, um die
Uebertragung aktueller Dinge handelt,"

Fred Niblo
sieht in der Radioanwendung und Fem-
Qbertragung die Mbglichkeit einer neuen
Form fur das Kino der Zukunft. .Es
werden in den SUdlen wahrscheinlich
.SchWsser-Theater aufUuchen,” meint
Niblo. ,wo Sprechfilme unter geradezu
idealen Verhaitnissen vorgelUhrl werden.
Sprechfilme. deren Bild- und Tonpro-
jektion absolul vollkommen ist. Man wird
es ermbgUchen. inverschiedenenThcalem.

Toafilmeignungs-PrufungssteU*

Wi

die wie die Glieder einer Kette mitein-
ander verbunden sind. den gieiehen Film
mittels einer einzigen Kopie vorzufiihren.
mit anderen Worten. die Vorfuhrapparale
all dieser Kettenkinoswerden vom Haupt-
sender desSchliissel-Thealera aus bedient.
Fernerhin durite es sich bewerkstelUgen
lassen, dass das Publikum in jedem der
angeschlossenen Theater die Wirkung des
Films auf die Zuscbauer vernimnit, welche
sich in dem Haupttheater aufhalten, wo
sich der Sendeprojektor betindet. Wenn

also ein Scherz Oder Spass in dem Haupl-
tbeater eine Lachsalve hervorruft, dann
ertant diese auch in den angegliederten
Kinos, wo das Publikum niitlachen wird.
Denn’ nichts ist in so hohem M.isse an-
steckend wie gerade Lachen. Und so wird
es such mil anderen hbtbaren Wirkungen
sein.”
Tod Browning,
der Regisseur der Lon-Chaney-Filme. den
man den ..Edgar Allan Poe der Filmlein-
wand" nennt, stimmt nicht nur mil der
Ansicbt Fred Niblos fiberein, sondern er
geht noch einen Schrilt weiter.
Browning hai mil dem Televi-
sion-Verfahren bereits Versuche
angestellt und glaubt, dass die
Kellenubertragungen eine grosse
Zukunit versprechen. Nach sci-
nem Dafurhalten wird dieses
Veriahren jedoch mehr in den
Wohnungen ais in dea Kinos An-
wendung linden. ,Ich glaube, es
wird in den Wohnungen populSr
werden, wenn es sich um Kurz-
lilme und abwechslungsreiche
Programme handelt, die mehrin
bieten vermfigen, als es bei den
heutigen Radioprogrammen der
Fall ist, wogegen die Gross-
filme den Kinovorltihrungen
Torbehalten bleiben. Das Kino,"
nteint Browning, ,wird vierVor-
tfihrwfinde haben; jede von
ibnen isl mit Leinwand be-
spannt. hinter welcher die Laul-
sprecher.Aufstellung tinden, und
zwar dergestalt, dass Sprache
und GerSusche lokalisiert sind.
Die Lbsung dieses Trennungs-
problems bereitel ja heute den
Technikem das raeiste Kopf-

zerbrecben." —
..Weshalb sollen wir iiber-
haupt noeh Licbtspielbauser

haben?". fragt
Clarence Brown.

der Ingenienr war. bevor er

Filmregisseur wurde. ,lcb bin

davon Oberzeugt, dass die l.ein-

wand vollkommen flberflOssig

sein wird. Die Lull selbst wird
die Leinwand sein und die Phantorae
werden durch sich kreuzende Licht-
strahlen in der Luft zuruckgeworfen.”
(Brown meint, dass die Biider von meh-
reren Punkten aua projiziert werden, wo-
bei sie sich an einer Stelle wieder ver-
einigen.) .Dann,"” sagt Brown, ,wird
die dreidimensionierte  Photographie
kommen Oder die stereoskopische Vision,
mit Lauten aus verborgenen Laul-
sprechern, die vielleicht unter der Biihne
steben, auf welche die Personen des



Spiels projiziert werden. Und sie werden
bier pisstisch erscbeinen, diese zukilnfti-
gen Kamerageister! — Die Aulnabmen
selbet werden in Ateliers statttinden, die
von den beutigen ganz grundversehieden
Bind. Die Darsteller arbeiten im Mittel-
punkt eines Ringes von Aufnabtneappa-
raten und Mikrophonen, indem man sie
von alien Hinimelsricbtungen aus auf-
nimml.  Naturlich wird auch die Vor>
iOhrung nacb anderen Priiuipien ertolgen,
dergeslalt, dasa die Apparatur aus einem
Ring von Projekloren bestebt, die die
Bilder aus alien Winkeln su einem ein-
zigen Bild zusammenfQgen, welches dann
die Darsteller von alien Seiten wieder’
gibt, so wie sie vordeni aufgenonimen
wurden. Hirngespinste? Keineswegsl
Alles ist mSglirb. Wer h8He noeh vor
wenigen Jahren an die Mdglicbkeit drabt-
loser Bildbbertragungen geglaubC? — Es
mag sogar sein, dass wir in zebn Jahren
Oberhaupt keine Filmscbauspieler von
Fleiscb und Blul mehr haben, sondem an
ihrer Stelle mecbaniscbe Darsteller (Auto-
maten), die, mit elektriscben Energien
ausgerOstet, auf drabtlosem Wege diri-
giert werden. Mag es auch spassbaft
klingen, was kb bier behaupte — au”e-
schlossen iel es keineswegs. Ich brauche
Ja bierbei nur eintnal auf ..Erk™ zu ver-
weisen. ..Erie" ist der Name einer meeba-
nischen Puppe aus Eisen und Stabl, die
Captain William H. Richards in London

Karl Valtntin

B*r btlitbit Mdnthtntr Komiktr, in stintm Film

*'Dtr Sondtrling*

erfand. Dieser Masebinenmenseh kaon
gehen, sprechen, an itin gestellle Fragen
beantworten, Arme und Beine bewegen
und das ansfufaren, was man ibm zu tun
aufgibt Er bewegt Augen und Mund. —
In einem Film kbnnte man eine ganze
Serie dieser MaschinenmenscheD verwen-
elen. nachdem man sie nach Wunsch
kostumiert bat und ihren Geskhlem
mittels eines plastischen Materials die ge-
~tinschten Fomien gab. Von einem
Schaltbrett aus kann der Regisseur sie
nach seinem Belieben so dirigieren, wie

er es mit lebenden Darstellern machen
wQrde. Wer weiss?" —

Auch die VorlQhningsmethode der
Orchestermusik wird eine andere werden.

Harry Beaumont
ist der Ansiebt, dass viel zu viel von der

W it dtr Vaier, so dit Tothitr ...
Ursula Abtl.Alfrtd Abtls TochUr,
dtbUfitrii  kurxUdi in tintr
LUbhabtrvorsteBung von Fédors
eArm wit tint KlrehtnmauSM als
Sdtaaspitltrin

spreebern tbnende Musik durch Propeller
in den Zuschauerraum pressen.

»,Die Sprecbfilinleinwand bedingt zwei*
felloe eine neue Form der Lautspreeber,”
sag!

Douglas Shearer,
Tonfilmingenieur und Binder von Norma
Shearer. ,.Vielleicbt ist es mdglicb, die
ganze ProjektionsflScbe tdnend zu macben.
Ein deutscher Konzern ist damil beschbf-
tigt, dieses Problem zu Ibsen. Gelingt es,
eine riesige SprechfilmRScbe herzustellen,
auf der skh die Slimmen der Darsteller
sowie die Oerbusche lokalisieren lassen,
so wire dieses eine Erfindung von unge*
bearer Bedeutuug fur den gesamten Ton-
film.”

King Vidor
ist der .Meinung, dasa die Verbesserung
und Umgestaltung der Tontilmdramatur-
gie wkbtiger ist als die Frage der
Wiedergabe in den Theatem. ,Mir liegt
vor allem daran, gute Filme herzustellen.
und kb bute mich. micb mit teebniseben
Details abzuquilea. welches Saehe der
Techniker ist, sagi Vidor, ,,aber darflber
kaou kein Zweifel besteben, dass es vor
alien anderen Dingen in der Teehnik des
dramaturgischen Aufbaus einer Tonfilm-

handlung grundlegender Aenderungen
bedarf."
Lionel Barrymore,
Regisseur von ..Madame X” usw., ver-
-Jl
1 > V- -

So wird auf hohtr Stt gtfilmil

Wirkungskraft der Musik verlorengeht,
wenn sie aus dem Orrbesterraum bzw.
von der Leinwand her ertbnt. Es sei viel-
mebr notwendig. die .Musik uber den
KSpfen der Zuschauer zu GehOr zu
bringen. Dieses kann in der Weise ge-
sebeben, dass sicb die Hauptqueile binter
der Szene belindet und eine grosse An-
zahl Lauisprecher, entsprechend verteill,
unsiebtbar fiber den Kopfen des Publi-
kums hangt, Oder aber, man bringt das
Orchester binten in den Soffitten des
Theaters uuler und lasst die aus den Laut-

Man bindti dit Kamtra an dtn Mast

Mftr™"GNUwyn

tritt die Ansiebt, dass eine tecbnisch voll-
kommene Farbenphotograpbie mit lebler-
freier, lokalisierter Tonwiedeigabe sowie
eine ausgesproebene Piastik der Bilder
uns dem bdebsten Grad der Naturhaftig-
keit am allemSrbslen bringen, um somil
die grbsslen Wirkungen zu erzielen. Obne
Pbantoroen nacbzujagen, heisst es beule,
diese Probleme auf eine folgericbtige
Weise zu Idsen.

(Aas der amerikanisehen Zeibchtifl
»Screealand"iberutitvon Otto Be’irent.)



Zehn Meilen weit von der bretayni-
schen Kiiste entferni, auf ein-
samem Felsenriff, den Wellen und
der Brandung des Ozeans preis-
gegeben, meerumspuU und sturm-
umbraust, steht der LeuchHurm von
Triagoz, der jetzt der Held eines
neuen franzdsischen Grossfilms ge-
worden isl.

M. J. Gremillon, der den Film
gedreht hat, holte sich den Vorwurf
dazu aus dem Repertoire des Grand
Guignol, des klassischen Pariser
Theaters der Hintertreppendramatik.

S'adi (Ur Vtsptr
Bia* InUrUur-
aafnahmt aut dem
franz6sisdien Fitm
>LeucMarmwdditer”™

Der Leaehturm’
wddxier in seinem
gldsemen Kafig, wo
er die Sebeinwerfer
des Leudiilurms die
game Nacht bedient

Zwei

Menschen wohiien
Leuchtturm, Vater und Sohii,
Menschen,

in dein
zwei

die woehenlang keineii

anderen Menschen sehen und voll-

kommen aufeinaiider angewiesen
sind. Eines Tages geht der Sohn
an Land, urn Proviant zu holen,
wird dort
Hund gebissen, misst aber der

Wunde Bedeulung

bei

Vater heim.

von einem
keine
und kehrt zu seinem
Dort, in

der schreckliehen Ein-
samkeit des Leucht-

UK.
Se>

'‘Jsi

tollen '

j

tn-.

Ver Leuditturm von Triagot

turms wird er von der Krankheit befallen. Erst
zeigen sich die Symptoms nur schleicbend —
dann bricht die Tollwut an ihm vollends aus.
Er uberfallt seinen Vater, und dieser hat keinen
anderen Ausweg, als den kranken Sohn mit der
eigenen Hand zu toten.

Gremillon hat den Stoff einigermassen ge-
mildert, er hat das Allzugrobe fortgelassen und
legt mehr Wert auf die “hilderung des Milieus
als auf die Handlung selbsl, deren Krassheit er
offenbar selbst einsieht.



Sondtriitlag* zu <Ton und Bildn

Ayuntamiento de Madrid



BNNT"- Dcr Film

ist geschrieben wordcn nadi detn Theaterstiick von
KARL ZUCKMAYFR. Das Manuskript stammt
von FRANZ HOLLFRING.

Die Regie fuhne

KARL GRUNE.

Die Photographic besorgte KARL HASSFL-
IMANN, die Dekorationen wurden von ROBERT
InFPPACH entworlen und von ERWIN SCHARF
ausgefuhrt.

Die Namen der Hauptdarsteller sind:
Der alte Rnie Kugen KlApfer
Kaiharina Knie Carmen Bonl
Bibo Adete Sandrodt
Isnaz Sdieel Fritz Kampers
Julius, ein Clovn AMadiniir bokoloS |
Fritz Knie Ernst Busd)
Lorenz Knle . . . . Viktor de Kowa
Rothackcr, ein Cutsbesitzer.................. Peter Voss
Rothadters M u tter......... Frieda Ridiard

Oric*/n* Magd bet Rothadcer......c..cccoeeviiniiennnnnnne. F'idnze RoloS
stad*« Sdiindier, ein reldier Junggeselle . . . Willi Forst
el des Of®*® Der Film ist ein Werk der

fry 17 |[KNRL GRUNE PRODUKTION.

Im \'erieih der

BAYERISCHEN FILM G.MB.H.I
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Hr:l;tn ﬁﬁg BrwinfniUdi«rat tinmtU Stimm*n  Pag Compton

bringtn, ncucS*nuMnund5«nun«a spititt in
Hbtrhanpi, dit sidi f&r da* ntu* England
Flomvuader tigntn und dintn di* Thtaler
Mdngtl tdiUthitr Lout* nidtl an-
hafttn- Kb*r dI* ncaen Stimmtn
bringtn authiuu* Ctsldittr mit sidi,
und so iat di* ZtU dtr grotstn
MorgtnddmimruM far Tonfiltn-
star*gtkomjntn. Vi* jrc™Mcamain
Tonfllitnaltm* kommtn s*lbstt>*r-
sldndlUh von dtr B&hnt, und zwar
in Amtika m*I*t*n* von dtr BrvtM
odtr dtr Op*r*tf*. Bagibi abtr aueh
tvtith* unttr Ihntn, di* aas gam
andtrtn Sphdrtn stammtn, so dtr
tint hJtr abgtbUdtit fugindlititt
Ton/Umh*ld, dtr bishtr oaf d*m
N*u>York*rGrundst6dumarkt tdtig
mar and di* Traghraft ttintr N
SHmmt indtn HaBtn ton W attstrtti _Jtanttt
trprobi*. In WaoOairttt ktrrsthtn ifcBonnld
fttxt nldii gtrad* di* btsttn Ztlltn - spitlt
vitBsiehi hattr gar ktintn SihUdtttn Optrrff=
Taasch gtmathi, alt tr da* FtUt
ttintr TdtigktU nadi d m Tonftim-

attUtr vtritgi* . . .

ttimm f

Natali*
Moorhtad
kommi
von d*r
Bfi/uw

LotH Lod*r Bath Chat-
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DOUBLES -

Von Ali Hubert, dfm ausgrzeirh-
Mt koMtlI*Mcbrn Beirat von
Lubitach, Ut ira Verlag E. A. 8ce-
mann. Leipzig, ein enlzUekendet
und Irbrrekbea Bupb Hollywood"
enehienen, dem wir die bier fol-
geitden Kapitel entnehmen:

E)cke Hollywood-Boulevard und Car-
huenga stehen zu jeder Tageszeit
unerhdrt schlanke, sehnige Burschen in
einemWoU- und Lederhemd und blauen
Leinenhoseo. Sie haben die Hosen ilber
den hohen Stiefein umgeschlagen, mehr
aus Eiteikeit aU aus praktischen Qriin-
den, damit man die hubschen Leder-
iotaraien sieht. Die Stiefel haben hohe
Absiitze, die schrhg unler die Sohie
streben. Das hat beim Karrierereiten
den Vorzug, nicht so leicht den Biigel
zuverlieren,ander-
sells machteseinen
kleinen Fuss, auf
den jeder Cowboy

Wert legt.
Die Hose tiir
IH Dollar wird

von einem Leder-
gurtel mit kost-
barer Schnalle,
oft aus schwereni
Golde, auf der

eine furchtbare
Wiidweal-Zeich-
Dung eingraviert

ist, gehalten. Auf
den herben, scharf

geschnittenen
KOpten tbront das
riesige Hutge-
biude.

Mit herausfor-
dernder Ldssigkeit

und Arroganz
steben sie und Stiuation ..
zerkauen todernst
ihnren Gummi. Man holt sie von dieser
Ecke, wenn man in den naheliegenden
Ateliers ihrer bedarf.

Schon vor dreissig Jahren standen
sie hier, als niebts weiter als ein Wirts-
haus und ein paar Pfefterbaume diese
Ecke bildeten und noch kein Mensch
an den Film dachte. Heute tobt der
Verkehr der Riesenstadt dort voriiber;
ein Teil stebt auf der Strasse oder in
dem Lederladen, in dem Sattel, Steig-
bugel. Lassos und Reilsliefel verkauft

werden. Der Rest sitzt in dem fast
historischen Drug-store herum, der
ihnen den Namen ,Drug-store-Cow-

boys“ eingetragen hat.

Trotz dieses Spitznamens sind sie
ganze Kerle, die den Begrift Furcht
nicht kennen. Diese Burschen machen,

. urn ieden Pr«U

was man von ihnen verlangt. Nicht nur
in den Wildwesl-Filmen und in den
vielen Massenszenen braucht man diese
ausgezeichneten Reiter; sie stellen auch
die Mehrzahl der ,Doubles”, dieser
anonymen Wagehfilse, die in KostUni
und Maske des Stars bet den oft lebens-
gefihrlichen Aufnahmen fur ihn ein-
springen. Da man wetss, dass sie sich
in Ehrgeiz und Eiteikeit tiberbieten, so
bezahit man ihnen einen Pappenstiel
fiir die lebensgetihrlichsten Tricks.

Der Schauspieler Huszar-Puffy, der
behauptet, dass ihn die Regisseure
leidenschaftlich gern in Lebensgetahr
brachten, sollte mit einem Auto in den
Abgrund sturzen. Da er sichweigerte,die

Aufnahme  selbst

‘ zu machen, wurde

ein Double enga*
giert. Die Aut-
nahme ,gluekte”.
Dass der arme
Kerl sich das Bein
an zwei Stellen
brach, entsetzte
lediglicb Puffy.
,Nicbt fur zehn-
tausend Dollars
wurden Sie das in
Ihrem Leben noch
einmal macben;
sagte er zu deni
VerunglUckten.
,2Zeigen Sie
mir hundert Dol-
lars", erwiderte
dieser, ,und ich
wiederhole es auf
der Stelle.
Er hattezwanzig
Dollars bekommeii.
Wo der ,Colo-
rado River", eingezw&ngt zwischen him-
melhohen Fetsen, am tollsten (iber Klip-
pen und Riffe brandet, hat ein Reiter
mit einer Frau im Sattel hineinzusprin-
gen. Die Strdmung war bei weitem
sthrker, als man angenommen hatte.
Der Gaul wurde dem Cowboy unter
dem Leib weggerissen und zerschellte
im Wirbel. Er selbst verfing sich auf
dem Grunde mit den FQssen zwischen
den Steinen, und obgleich ihm der
Strom mit der Gewalt eines Eisenbahn-
zuges uber den Kopf caste, besass er die
Energie, die Frau so hoch iiber das
Wasser zu halten, dass ihre Rettung
gliickte. Fiir ihn war es zu spat, der
Coloradostrudel riss ihn ins Bodenlose,
und er kam nicht wieder zum Vorschein.
Auf der Straaee nach ,Burbank" cast

DIE

NAMENLOSEN HELDEN

Von AIll Hubert

|F
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Bin Heros der Ungescfii<™~keit — Harold Lloyd

Oit Moreinate §amt &l dfm ssea HINYoH*

“o mv+. Vilag Klilk mad BUber Gremn

ein Auto mit drei Insassen im 60-Meilen-
Tempo daher. Ein niedrig fliegendes
Flugzeug uberholt den Wagen mit einer
Geschwindigkeit von 120 Meilen (192
Kilometer). Von dem Aeroplan hat
man eineStrickleiter heruntergeworfen,
die einen der Autofahrer im Fluge auf-
nehmen soli. Aber noch ehe der Artist
nach der Strickleiter greifen kann, hat
diese das Auto von riickwarts erfassi,
das eicb fiinfmal uberschihgt.

Der Photograph, der immer zur
Stelle ist, wenn man in Hollywood
Itichelt, bringt kein Bild von den zwei
Tolen und dem zu lebensiknglicheni
Kriippel Gesturzten, der, wenn man
gerade einmal einen Mann auf Kriicken
braucht, in einem Film fiir 7H Dollar
mitspielen darf . . .

Bequem schaukelt der gummikauende
Dichter im Scenario-Deparlement auf
seinem Stuhl. Da kommt ihm die gdtl-
liche Eingebung, die
den Double mit einem
kaschierten Kind aus
dem sechsten Stock-
week eines brennen-
den Hauses springen
Iksst. Das Kind ist
eine  Attrappe, der
Springer leider nicht.

Eine Stunde nach der -
Aufnahme liegt er im /I
Krankenhaus, wo die
Aerzte sich bemiihen,

die Reste seiner
Knochen zusammenzu-
flicken.

Tagthglich bringen V
sich diese beherzten
Burschen fur den Mo-
loch der Sensationslust
in Lebensgefahr. UnzShlig sind die
Variationen, fiir die der Double sein
Leben aufs Spiel setzt. Man Iksst ihn
von Wolkenkratzern und hohen Felsen
sturzen, aus rasenden Eisenbahnzugen,
Hochbahnen, Autos und Flugzeugen
springen, man lassi Hauser iiber ihm
zusammenbrechen, sprengt ihn mit
Dynamit in die Luft (ohue dass
er dafiir einen Nobelpreis erhalt),
jagl ihn zu Pferde ilber bren-
nende Steppen Oder zundet Schiffe
und Briicken unter ihm an, man Iksst
Haifische und Krokodile auf ihn los und
verlangt von ihm, dass er mit Lowen
und Tigern wie mit Schosstieren spielt.

Kriegs® und Wildwest-Filme haben
stets Unfalle, oft sogar Verluste an
Menschenleben zu verzeiebneo.

Die davon Betroffenen sind fast
immer die Ungenannten, Namenlosen,
deren Wagemut mit einigen Dollars be-

zahit wird. Zum Teil wirtschaftliche
Bedrangnis, aber noch hkufiger unbe-
grenzte Gteichgiiltigkeit gegen den Be-
griff der Gefahr, tollkiihne Abenleurer-
lust, Eiteikeit und Ritterlichkeit voll-
bringen hier anonyme Taten, ftir die
zum Schluss das Filmprogramm den
Star nennt, der ausserdem den Beifalt
des Publikums einheimst.

Nicht aus Mangel an persdnlichem
Mut iiberlksst der Star dem unbekannten
Double die Ausfiihrung des gefShrlichen
Sensationstricks. Harald Lloyd, Buster
Keaton, Tom Mix und viele andere sind
ausserordentlich beherzt, und der Reiz
der Gefahr ist fiir sie gleich gross wie
fiir den Ersatzdarsteller. Lediglicb die
Firma bremst den Mut des Stars und
hklt seinen Wagemut in Grenzen.

Film ist Industrie, und der Haupt-
darsleller ist ein Teil des Anlage-
kapitais, das der vorsichtige Geschkfts-
mann nicht unniitz gefahrdet seben will.

as..

Zehn Sekuaden vor dem FaUsdiirmabsprung

Fur den kiihnen Artisten, der aus
dem Flugzeug in den Niagara spring!,
bleibt das Plus der unerhfirten Energie-
leLstung und Geschicklichkeit anonym
zwar fiir das grosse Publikum, hier in
Hollywood aber gerat seine Leistung
nicht in Vergessenheit. Sein Mut wird
anerkannt und mach ihn wenigstens im
kleinen Kreise zu einer Personlichkeit.

Aber wie masslos bitter, nur so aus-
zusehen wie Pola Negri, kein anderes
Publikum zu erkennen und im Augen-
blick, wo es ernst wird, abzutreten.

Es ist selbstverstandlicb, dass nicht
nur Hollywood diese negaliven Seiten
des Films als besondere Begleiterschei-
nung aufweist. Bei uns und ilberall,
wo diese Industrie wurzell, findet sich
die gleiche Kehrseite. Lediglicb die
riesenbaften Ausmasse der Produklion
in Hollywood lassen auch ihre Schatten-
seiten so Uberdimensional erscheinen.



Zweimal

TTnméglich, verehrler Herr Dok-

ter. ieR kann IRnen nieht er-
ich zuerst in

z&hlen, welche Rolle
meinem Leben gespielt
habe", sagte Adele Sandrock
zu einem Reporter, der sie
in der engen Garderobe der
..Tribune* aufgesucht hatle.
um sie fiir sein Wiener
Blatt zu interviewen. ,Be-
deriken Sie, ich sehreibe
meine Memoiren; denn wo-
ven soil ich leben, wenn
ich alt bin. Und da kann
ich Thnen doch nicht die Ro-
sinen aus meinern Kuchen
geben", fuhr sie fort und zu-
gleich mit einer grossen
Puderquaste iiber das Ge-
sicht streichend. ,Es geht
wirklich nicht, Herr Doktor.
leben Sie wohl!"

..Nehmen Sie Platz, lieber
Freund, lassen Sie sich er-
zahlen. Wissen Sie, ich
Hebe ja lhr Blatt so, dass
ich gern erzahle, welche
Rolle ich zuerst in meinem
Leben gespielt habe. Aber
zuerst t-lwas anderes. Den-
ken Sie, da war neulicb ein
Kollege von lhnen, der Ver-
treter einer Wiener Zeitung.
bei mir. genau mit derselben
Frage. Wissen Sie, was ich
gemacht habe? Ich habe
ibm nichts gesagt!"

Im Fluge der grossen Gestf, mit
der Adele Sandrock den Satz durch des
die Gecend rollen Hess, sauste der

Frau Sandrock irrt sieh — di* photographischt Kuast isl

doch nocb dlter, als si* annimmi.

Auf dUstm Bild guht

man si* — im zarttn AUtr von zwti Jahrtn __ auf dan
Sehosse ihres Voters silxsn

Adele Sandrock als junges Mddchen

Du Bildgr xlammffi dai

Energie

Adele Sandrock

Journalist bis an die ausserste Kante
Stuhlsitzes

und niussle alle
aufwenden, uni nicht in
die kleine Garderobe in
einem Filniatelier im Ber-
liner Westen zu fallen.
Denn er war jener Journa-
list gewesen. Nichts hatte
sich geflndert. Nur die Zeit
und das Blatt.

Adele Sandrock erzbhlte
dann von ihrer ersten Rolle
und schloss mit dem Satz:
..Fine Aufnahnie von meiner
ersten Rolle kann ich lhnen
nicht geben; denn danials
gab es noch keine photo-
graphische Kunst.™* Dann
driickte sie den Reporter
an ihre Brust und donnerte:

.Junger Freund! Auf Wie-
dersehen!**
Der Journalist wankte

hlnaus in die frische Luft. Er
hatte viel gelernt, sogar ver-
stehen gelernt, dass Adele
Sandrock eines Tages die
..Tribune** verlassen konnte
mit demdrbhnendenSchwur:
..Dieser Saustall sieht mich
niemals wieder!** und am
nachsten Tag durch das
Portal ging mit dem Freu-
denschrei: ,Ach, mein ge-
liebtes Tribunchen, herr-
lich, dass ich dich wieder-
sehe!*

Adele mit ihrem Bruder Cfin"tan

SammiMng Koriy
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Lieber Kar] Qrunet

Zwisrben ..N'acbt ohne Morten" uod ,Kathariaa Knie“ liegl
**ine scbone ..Strasse", M"pflastert mit Erfolgeu. Da liPRen der
..Oral Charolaia" und ..Schlagende Wetter" und ..Komodianlen".

An all diesen Filmwerken durfle ich mitarbeiten. und das
enerkwiirdij? Scbdne war inimer, dass ich die Arbeit niit Dir
-ije als ,Arbeit" enipluDden babe. Manche Deiner lieben
Kollesien kbnnlen vor allem dies von Dir lemen; Klappern
~ehbrt zwar zuin Handwerk, aber nicbt zur Kunst! Befeblen
«uinn man auch ohne Feldwebelton. Und GebSrtwerden kann
min aurh ohne Oeschrei und Tamtam. — Deine ffrosse Spracbe

ille Deine Milarbeiter baben Dich auf Deinem Weg imnier
.sera be”leitet. weil Du es verstanden bast, Deine Freudigkeit,
.'eine Liebe zum Werk auch in ihnen zu entzUnden. Mbge es
>} bleibeol

Hals- und Beinbruch fOr ..Katharina Knie“ |
Dein

L si die Rube, die auf(;ebaut ist auf zielbewusatem Kbnnen. Und

s X

wei Zirkuswagen ziehen. von mOden

Pferden gezogen, durcbs Land. Karl
Knie, der alte Seillfinzer, mit seiner Truppe.
Siebzig Jahre ist er alt. aber seine Beine baben
das Ziltem auf dem bohen Seil noch nieht gelemt. Und
wenn es einmal doch so weit kommen solite. dann — seine
Tochter Katharina wird dann das Erbe Ubernehmen. Bast.
Katharina sammelt Futter IUr ibren Esel. Der Gutsbesitzer Rot-
hacker fahrt vorbei, Katharina bangl sich an seinen Wagen, die
Peitsche. mit der Rotbacker die Pferde anfeuert, trilft unglucklicherweiar
sie. sie stunt mit einem Scbrei, der Wagen hilt, und sie liegt in
Rothackers Armen. Erste Begegnung zwischen zwei Menschen.

Knie ziebt mit seiner Truppe ins Dorl ein. schon soli die erste Vor-
stellung stattlinden. da setzt Regen ein. Im Stall poltem hungrig die
miiden Pferde. und Katharina stiehlt sich fort zum Gutsbot. wo sie auf
einer Tenne Kalerkdmer sammelt . . .

Der Morgen graut. Da kommt Rotbacker mit einem Scbutzmann.
demand hat Hafer gestoblen. Der alte Knie fihrt entrtistet auf, aber
Katharina will nichts leugnen. sie sagt often beraus. was sie getan hat.
Rotbacker v,nll natUrlicb nicbts mehr von den Zirkusleuten, aber der
alte Knie will keinen .Augenblick mehr im Dorfe weilen. Er lisst die
Zelte abbrechen. Schon will die Truppe weiterziehen — da koniml Rotb-
acker wieder. Katharina soil als Elevin zu ihm aufs Gut. Schwer fillt
dem alten Knie der Entschluss, aber er willigt ein und ziebt weiter.
ins Winterquartier. immer in der stillen Hoffnung. dass die Tocbter doch
zu ihm zurilckkebren wird.

Die Zeit vergehL Katharina arbeitet auf dem Hof. Rotbacker ver-
liebt sich immer mehr in das schlanke Madcben. aber die Mutter siehl
daa Zirkuskind ungem. Und der Vater? Der alte Knie? Ihn reisst
der Wirbel von der Landstrasse in die Stadt hinein. Ein grosser Variete-
direktor engagiert ihn fUr seine Revue, und verwirrl steht der \lte
pldtzbch auf der Drebbuhne zwischen schreienden Menschen und poltern-
den Maschinen. Megaphone brullen und die grellen Lichtkegel von
Scheinwerfem leucbten berab — da legt Knie die Hand uber die Augen:
er. der immer den Ireien Himmel Ober seinem Kopf hatle, kann in dieseiii
reissenden MUhlstrom nicht arbeiten . . .

Und schon ist er wieder auf der Landstrasse. Wandert dem Dorf
entgegen. wo er sein Kind gelassen hat — sein Kind, das gerade die
Verlobung fefert. wabrend die Truppe des Vaters wieder ankommt.

Vater Knie ist wieder da. Noch einmal besteigt er das Sell. Blickt
*u der Tochter berab. die jetzt zu ibm zuruckkehren wird — sie wird
PS tun. er weiss es beslimint —. und die beklommen unten steht. weii
?ie es dem Vater jetzt wird sagen mUssen. dass ihre Wege sich fiir
immer getrennt baben,

Die Vorstellung ist zu Ende. Der Alte ist plblzlich sehr mude ge-
worden. Es frostelt ihn. Er lachelt selig. obwohl vor seinen Augen die
«ell verschwimmt. Und noch im Tode Ificheit er fiber die heimgekehrte
iMhler — die jetzt seinem Erbe treu bleiben wird. dem Zirkus. den
» Verlobungsring vom Finger ziebt, ihn Rotbacker
zurfickgibt und die Wagen (uhrt, die wieder fiber die Landstrasse ziehen.
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JD S ™“"nedie M
TDihrem ZwinK”r in Kopenick lebt Jose-
fine, die Mans, nagt an Brotrinden und

anderen MSusedelikatessen und hat keine
Ahnung. wie beruhmt sie iat — denn

fa

Die Primadonna

Joaeline ial Filmstar. Sie 1st als voU-
wertiger Passagier auf den Mond ge-
achossen worden, hat. gana der mSus-
lichen Natur auwider, atatt im Dunkein
irn hellsten Jupiterlicht gearbeilet und
kann alierlei wunderschdne KunstatUcke.
So fiel ea deni Regiaaeur Lang einea
Tagea ein, er milsse unbedingt eine Maus
haben, die auf einen Stiefel klettert, dort
PWtchen bocbbebt und ,8chan“ macht.
Also  wurde ,Hunde-Muller" besteilt,
Valer der Filmtiere, und ..Hunde-Muller"
musate eine Maua zu diesem scbwierigen
Kunslatuck abricblen. Vierzehn Tage
dauerte ea, bis sieb die Maus ans Jupiter-
licht gewohnt hatte und — auf Klopf-
zeichen reagierend — auf einem Stiefel
.8ch3n“ machte. Doeb. wer kennt die
Launen einea Regiaaeurs? Lang wolUe
pldtzlich keine schdnmacfaende Maus
mehr. und Joaefine halle dieses Kunst-
attick ganz wunisonal gelernt. Vierzehn
Tage wurde Joaefine gekurbelt, war Held
aller Aufnahmen und Schrecken aller
Diven. FQnfzig Mark Tagesgage wurden
der kleinen Maus auagezablt. und nun
hockt sie in Kdpenick und wartet auf
neue Engagements.

(o

Ganz Schlange

ansundd d

Im Nebenkfifig rascheln beschaftigungs-
loae Filmratten durch das Stroh. Sie
aind vollig zahm und gut dressier!. Denn
aowie in eineni Film eine Gefbngnisszene
vorkommt. gehbrt ea zum gulen Filmton,
dass einige Ratten an dem armen Gefan-
genen herumturnen und an seinen Kelten
enllang Zeck spielen. Die menschlichen
Schauspieler aind uber ihre vierbeinigen
Kollegen melsl nicht aonderlicb erfreut.
aber wenn sie zur Szene gehoren, ist

x hier gth6rt die Katit hin

eben nirhls zu niacben, da muss
man atille balteo und die Ratten
krabbeln lassen, wie der Regiaaeur
ea befiehlt.
Der Filmzoo in Kopenick be-
herbeiTjt neben diesen Nagetieren
aueh noch anderes Getier: Papa-
geien, Hirsche, dressierte Raub-
vogel und Katzen. Ein Fuchs freut
sicb wie ein Hund, wenn der
Dresseur kommt. und frisst mil
Wobibebagen Butterbrot aus der
Hand. Daneben wieder scbUngelt
sicb eine Scblange. zu der auch
eine Schlangentanzerin geliefert
werden kann — drei Meter und
funfundsiebenzig Zentimeter lang,
fOnfundfQnfzig Pfund schwer —,
und die arme Elga Brink muaate -
sicb vier dieser Viecher vom Hunde-
miiller um den Kbrper winden
lassen. bis sie programmgemass
zusammensank und auf einen Berg
kleinerer Schlangen fiel. Vierund-
zwanzig dieser kleinen Schlangen
viischwanden vor Schreck. die
lelzten fand man erst nach vielen
Monaten im Schult der Atelier-
abfalle.
Schauspieler einer  bdheren
Klasae aind Hunde und Affen. Die
Affen suchen sicb die Leute aus,
niit denen sie zusammenspielen
wollen, der eine Schauspieler hat
ganz leicbtes Arbeiten mit ibnen,
wSbrend sie einen anderen zur
Verzweiflung bringen konnen.
~Nacky” zum Beispiel kann Herm
Kampers nicht leiden. Kampers
batte ibn einmal ausgelacbt, und
das hat sicb Jacky zu Herzen ge-
nommen, nun gab’s unversehens
PQffe und Kratzer, und die feind-
lichen Szenen zwiscben Jacky und
Kampers in der .Jidelen Herren-
partie" liessen an Ecfatbeit nichts
zu wuUnschen Qbrig. Sein Art-
genosse ,Muffi“ spielte einat mit
Henny Porten zusammen, Henny
drehte einen Leierkaaten und Muffi
langweilte aich, bis er Gefallen an
den falschen Haaren der Porten
fand. mit kuhnem Ruck die Periieke
berunterrisa und einen Ohrring
Oocb dazu. Jetzt sind die beiden
gut erzogen, aber einat, ala sie nocb
dftera an ihre schbne, warme Hei-
niat zurUckdacblen, konnte es ge-
scbehen, dass mal einer plotzlich

iSL'

ie andereE delkom parserie

verschwunden war und sicb in den hoch-
sten Hdben des Ateliers ini wannen
Jupiterlicht sonnte.  Stundenlang ging
dann die Jagd mil Feuerwehrleilern und
lockenden Zuckerstiickchen, bis sicb die
Affen zu weiteren Aufnahmen bequemten.

Haben sicb Hunde erst an das grelle
Licht gewdhnt, dann fObleo sie sicb wie

Stars. Hund Roll macht alles, was ihm
Herrchen sagt, das erstemal und auch
noch das zweitemal — dann ist's aus,

dann ist er weder durch Bitten noch
durch Droben zu bewegen, seine
Rolle noch einmal zu wiederholen.
Auch ein Hund hat Primadonnen-
launen.  Sein Kollege Drill st
sogar schon geflogen, er wurde in
-Norwegen bei einer Aufnahme ge-
braucbt; da aber Dfineinark die
Einfubr von Hunden nicht gestattet
und der Weg nach Norwegen nor-
malerweise uber Dlnemark geht,
musste Drill eben fliegen. Das ist
ihm aueh gut bekonimen, und im
.Mann ohne Kopf" konnten wir

r '
i -* \V*Tr-;
Jupiterlicht ersetzt Trapensonne

seine schauapielerischen Leistungen be-
wundem.

Der Tonfilm wirkt auch auf die Film-
tierwelt revolutionierend. FrUfaer legte
man eineni Huhn ein Ei unter und das
tat dann so. als ob es selbst dieses Ei
gelegt babe. Heute muss das gule Hubn
bei dieser Rolle auch noch gackem. aber
auch dieses Kunststhck ist in dem Ton-
film ..Die letzte Kompagnie", der zurzeit
gedrebt wird, gelungen. Dieae paar
Meter Film mil deni gaekemden Huhn
sind schnell abgelaufen, ein ,Lacher” ist
des Dresseurs Belohnung I1Qr tegelange
Arbeit; welcher Zuschauer ahnl, wie
schwer es ist, ein Hubn zum gackern
zu bringen, das gar kein
Ei gelegt bat und des-
balb vemQnftiger-
weise auch gar
nicht gackern

will
Grekow. ' "
Der
(J Ton~m*
Star
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Photo-Spiegei

Gegenstand und Bildausschnitt

Ei gibt kein Gebiet in der bildenden
Kunst, in dem der Ma*sslab *ur Wer-
tunedesSpezilisfh-Seh6nen so strong sein
muss wie in dor Pbologrsphie. Denn die
Arbeit mit einem Material das so spr”™e
ist wie dieses, die Zwanglkuligkeil des
Geetallungsprosesses awingen. die Wabhl
des Sujets von vornherein
mit den gegebenen M6g-
Ucbkeiten einer Geslal-
lung von photographisch-
kUnstlerisrhem Niveau in
Einklang zu bringen.
In der Malerei kann
jedes GegenstSndliebe.
unabbSngig von Form
und Farbe, das ScbSne
scbleebibin sein. Kralt
der inluitiven Oestaltung
kann es zum Geliss wer-
den, das das geistige und
seeliscbe Erleben des
Scbaffenden birgt. In der
Pbotc~rapbie  ist  das
anders. Hier dokumen-
tiert sicb das KQnsl-
lerisebe nicht in der Ge-
stattung.  sondern im
pbotc~rapbiseben  Sehen.
in dem Verstindnis dafQr.
ob das Gegenstiindiiche,
gewandelt in fl&rbiges
Sebwarz-Weiss. aul Grund
seiner Formen und seiner
Liebtwirkung photogra-
pbiseh gut sein wird.
Ausgangspunkt dieser
Wertungen ist stets die
Erkenntnis. dass im Lictat*
bild nicbt das Sujet in
seiner riumlicb  wahr*
nebnibaren Existent das
Primirc ist. sondern das
Licbtbiid als solebes. als
Wiedergabe des Qegen-
Btindlieben vermittela der
Werte, die durch die

Zurel Kopje.

Erich Comtnner phot.

Von Edwin Oolid

Gesette der Pbolographie gegeben sind.
Zum besseren VersISndnis zitiere leb
hierzu die Worte, die Moholy-Nagy in
einem Aulsatz Ober Pbolographie scbrieb;
Wenn in der Pbolographie nicht das
wechselnde, mit anderen Mittein bisher
kaum fassbare Spiel des Eichts die

Dit SchaaspUUrin Lottt L*a/a

Gt PALE.

Aasschnltt aus einem Gruppenbild

Dtr Bildausschniit im Portrdi
Der Dichrer Walter jtfehrina
Gat7 SAumfhoc.

Kauptsacbe wftre. sondern die Projektion
des Gegensiaudlichen in seiner formalen
Wirkung allein, dann mittsslen wir jede
nschige. lichlarme Photographie, die
einen Gegenstand nofh erkennen iSssl.
far gut erklaren. Das tut aber heute
keiner von denen. die -einigermassen
gewdhnt Sind. Photographic zu seben.
Diese einfache Ueberlegung zeigt un-
zweideutig, dass nur die Qualitbt des
Photographiseh-Eigentamliehen. und nicht
das Sujet als solches den Wert des Lichl-
bildes beslimml.

Die phoU”rapbische Bcgabung doku-
mentiert sich im photograpbischen Seben
__sie wird schopierisch in der Wabl des
Bildausscbnittes.  Viellach glaubt man,

Schienen
Erick Cowuritur phot.



dasa der photographUche Bild-
ausschnitt in Sinn und Absicbl
einer Komposition gleicbeusetien
8«. Diese Annabme st irrig.
Der Sinn des pbolographischen
Bildauaarbnittes ist vielmebr
dieser: Das Sujet, gesehen in
der bunten Vielfblligkeit der
Formenwelt, wird .~usgesrhnit-
ten™ aus dem Bild der zahllosen
Erscheinungeo, die sich unaerem
Auge bielen. Ea wird so ein-
geordnet und begrenzt in dem
Vierecb der Maltscbeibe, dass
es, photograpbiert, uns nun
pidtzlirb ganz nabe gebracbt ist.
viel konzentrierter, viel deut-
licber und sUrker. nackter in
der Srbirfe des Licbts und des
Schatlens. Diese Aufgabe des
Bildausschnittes bat mit male-
risecher Komposition in keiner
Weise etwas gemeinsam. Kom-
position bleibt Angelegenheit
der Malerei. Hier wird das
Sujet narb den Gesetzen der
Aestbetik der gegebenen PISche
unlergeordnet unter BerQck-
siehtigung der Verteilung von
Farbe, Form, Linie. Im photo-
graphiscben Bildausschnitt wird
das Sujet niebt untergeordnet,
sondem  eingeordnel. Hier
rirhlet sicb der Bildausscbnilt
nacb dem Sujet, und niebt um-
gekehrt.

v/

Photofreund-jahrbuch 1929/30

Wie immer. so begriUsen wir aueh dieses Mat das aeae Pboto-
ireund-Jafarbueh erfreut. Es ersebeint ausserlich in dem altge-
wohnten IUbmen and rcigt, wenn man ea aufschUgt. techniseh
und kunstleriscb aasaerordentlicb wertrolles Material. Gleieh
zu Anfaqg fa ten die mit verschiedcnem Materiai hergeslellten
niiOM auf. wekhe die daduirh heiA-orgerafenen weehselndeQ Wic-
bungen veranschanJdiehen. Die herrlirhen Kontraste der Schwar*-

sich besondera pit in den Schneeland-
~fWbildern D « uns neuerdings zugiinglich gemachte Berliner
n tat aucb seme Beroelcsiehtigung pefunden, wrau als cr-
~ahwnswert ,~r Hechr von Boris -Spahn iMiinchen) zu be-
leiehnen ist begativ zu beurteiien sind die Abuufnabmen.
INbweg tst die gfzwungene Haltung der M.Klelle zu bemingeln.
Netan viekn ausgezeiebneten Laiidsehaftsaufuabmeh fillt als be-
soirfers ichon ,.Der Lowenzabn" von Willy Zielke (Mcinrhen! auf.
. f vorzoglieheu. I'eberbiick iiber die

gesamte Leistung des Jahres auf aiieu Gebiecen. E. H.

Datxk die Lupe...
P rtf P. Wtinselunk phal.

DamenbildnU
Bincker
Aus der diesjdhrigen Aus-
slellungdesAteliers Binder

Der W eih nachts b aum

Coleudbtue™ bauap-Keimlanpe ai( Onm-

Birce

mit seinen brennenden Lichtem
verlangt ein gutes lichthoffreies
Platienmaterial, damitdie Ueber-
sirablungen der Kerzen niebt
unangenehm aus dem Bild her-
ausstechen. Die Platte muss
aucb  hScbscbrbenempfindlich
sein und ein in alien Teilen
gut abgestimmtes Licht- und
Scbattenspiel ergeben. Die
nebenstehende Aufhahme auf
Satrap-Ultra-Rapid-Platte
o.l. bring! den Beweis, dass es
eine Platte gibt, die diese
verschiedenen Forderungen rest-
los zu erfUUen verraag. Ver-
wenden Sie die hochstempfind-
liche (it® Sch.) und tonrichtig
arbeitende Satrap-Ultra-Rapid
0. i. zusammen mit der Satrap-
Heimlampe und entwickein

Sieim Satrap-Aasgleich”~Eatwickler. dann bekommen Sie ganz miihe-
und risikolos schone hannonische Weihnacbcs-Negacive. Warten Sie also
niebt, bis Ihrc VWeihnachtsaufnahinen durch den Cebrauch eines faischen
PlattenmaCerials verdorben werden, sondem besorgen Sie sich rechtzeitig

die Spezialplatte ftir HeimauAiahincii

am Weihoaditsfeste:

Sairap-Uifra-Rapid-Piaite o. I

(ofihoUdUno"reid

Aotebrife der HmteUerifl.

Prope~aAdaxweeke aokauft,

die fute Weihaechti-Aufoehinea auf Seuap-PUitea fur

ist:

SCHERIN'G-KAHLBAUM A.-G.IPHOTO-ABTEILUNG
BERLIN'-SPINDLERSFELD
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Photoausstellung Suse Byk

Auch AuBstellungen konnen Modeangelegeoheit werden. So sind momentan in
Berlin Ausstellungen pbotograpbiacher Portr&ts sehr modern, sehr besuebt und
geaellscbaftlicb sehr emsi genomnien. Daa ist ertreulich nacb einer Zeit, da der
Mann Oder die Frau der Kamera kUnstleriscb nicht gam vollwertig genomuien wur-
den, da man sie leichl Uber die Acbsel bebandelte — mit falscber NaiviUt und be-
leidigendem Geltenlassen.

Bei Marta GOrtel in der Passauer Strasse 2 atellt Suae Byk aus. PortrSta eieganter
Frauen, kluger M3uner und Biider von Kindem. Suse Byk gehbrt zu den ganz wenigen
Berliner Pholographinnen, die sicb einen absolut eigenen Stil der photograpbiseben
Wiedergabe gesebaften baben,
einen gepflegten Stil ohne Sen-
timents, binter dein man eine
Starke Begabung zur Erfassung
des psycbolchiscb  Typischen
spurt. Frau Byk versteht es.
in einer glilcklicben Sekunde
der Belirbtung jenen Ausdnick
des Gesichia oder der Haltung
des Kdrpers zu erfassen, den
man als typisrb fur den photo-
grapbierten Menseben emplin-
det. Dieser Vorzug wird be-
sonders augensrbeinlirb bei den
Kinderaufnahnien. Das pboto- m*
graphierte Kind, oft genug in
der UnnatOrlirbkeit des Ge-
stellten. des voni Pbotographen
soi~fbllig  Zurecbtgelegten, ein
Greuel, — bier bleibt das Kind
wirklirb  Kind, lacbend aus
einem Moment beraus, binter
dem kein Kommando sitzt.

Vielleicht ware die Wirkung

manrber Aufnahmen noch stAr-
ker. wenn die Hell-Dunkel-
V'aleurs kontrastreirher wsSren.
Als weseotlicher Eindruck der
Ausstellung Suse Byk bleibt
dieses: Eine KQnstlerin bemilbt
sicb, mit starker IntensitAt jenen
Ausdruck der photograpbiKbeii
Materie zu entlocken, der un-
vetleichlich ist, da er mit
keinen] anderen Mittel erzielt
werden kann. E. fi.

Kindtrbildnis
S*tf Eyk pAct.

Totuer
Bridge

Arnfnshms d*i
ket

Fhetepraphtn
Armonio saraivo

Alle Recbte aul »mtl;che Artlkel und Bllder den K>nsilfen Inhslt TOrt>eludten Ver
antvorUich tOr den GwamtisbitU: Eugen Szatmsri, Bertin-Charlottenburir die
Inserste: Bruno Wendlsnd. Flchteocrund (N'ordbsbn). Verlng und KupferlleMrtck von
udolf Mosse In Berlin. AUen Elnsendunecn an die Bedsktlon, deren ROcksendung
gewOnsebt wird, 1st ein frsnkierter und sdteeeierter Brletumacblag beizulegen.
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FILM UND RUNDFUNK c—;

Alfred Braun
SenJespielleiter der Berlintr Funkstunde

..Fast alles. was das Sendespiel heute
zu einem Machtfaktor im Kabmen des
(Jesanitrundfunkprograimnes slempelt,
hat es aus dem Aufbau uDd der Durch-
ftibning des Filmiiianuskriptes geleml.
Jeder Versuch zu Hdrspielen. der ein-
ISuft. beruht auf Filmtechnik: das Tempo,
das ini Film nirht ausgespielte BiW. Ver-

kUrzungen, Ueberschneidungen,  Au(-
blendungen, Abblendungen, lleberblen-
duagen! Allea das, ina Akustische trans-

poDierl, bezeichnet die heute stets gutlige

Alfred Braun
Seda Rnchid gt

technische Form. Hier lebnte sich der
Funk gleich oach seiner beginnenden Ge-
staltung aa die kltere, routinierte Klne-
mat<”~raphie an und ersparte sich damit
so manches gefahrliche Experiment. Der
Rundfunk hat also meines Eraebtens die
Dankbarkeilsverpflichtung. in bevorzug-
tem Masse samtiirhe Filniinteressen zu
vertreten und iboen im Rahmen seines
Programms alle erdenklichen Moglich-
keiten zu geben.

Icb halte die Bindung von Film und
Funk (im Rundfunk) Idr durebaus mdg-
lich, und zwar vor alleni in VortrSgen.
Interviews. Kritiken, die einfacb im
Programm gefuhrt werden milssen und
die Masse der HOrer zum kunstlerischeo
Film binleiten."

Hans Bodenstedl
Inlendanf der Norag (Hamburg)

»lch glaube, dass durrb das jetzt ver-
wirklichte Femsehen Film und Rund-
funk immer mehr aufeinander zutreiben.
Am beaten 1st das wobl aus der Tatsacbe
zu ersehen. dass ein grosser amerika-
nischer Filmkonzem, die Paramount, sich
des sogenannten Columbia-Syslenis be-
mdehtigt bat, um, wenn das Femsehen
an praktischen Mdglichkeiten zunimmt.
ganze Filme uber den Rundfunk senden
zu kdnoen. Dies etwa wird Qberhaupt
die erate Form der engeren Zukunfts-
arbeit von Film und Rundfunk sein. Ich
glaube mit Bestimmtheit, dass man in
besonderen Tonfilniateliers Filme her-
stellen wird. die nacb ibrer Vollendung
Qber die Sender einem Weltpubiikum zu-
gSnglich gemacht werden. (Fiir die ent-
femtere Zukunft nehnie ich allerdings
ein gewisses Auseinandergeben an. da
die starkere Wirkuiig — das kann man
nicht oft genug wiederholeii — doch der
Personlichkeit vor dem Mikropbon zu-
koinmt.) Sowie man erst die Television
regelmassig in die Luft sendet — in
Amerika bereits realisiert. aber auch hier

mit Erfolg beispielsweiae durch Mibab
versucht —. wird man aktuelle Dinge am
Vormittag aufnehnien und schon am Nach-
mittag senden konnen. was eine weitere
Starke Aktualisierung des Rundfunks nacb
sich Ziehen muss. Ton und Bild werden
zu einem Uanzen verschtnelzen  Histo-
rische Momentp. weltbedeutende Ereig-
nisse wird ein unermessliches Publikum
nicht nur bdren. sondern gleichzeitig im
.Moment des Geschehens sehen konnen.

Im Oegensatz zu vielen anderen glaube
ich nicht. dass der bisherige Film durch
den zukiinftigen Rundfunkfilni geschkdigt
werden kann. da er kaum alles in dem
Ausmass, in der Grosse. mit denselben
Kulissen, demselben kiinstlerischen .Aui-
wand wird hringen konnen. Andere
Formen ttiussen ihn in die Grenzen einer
reinen Heimkunst und Veruiittlungs-
zentrale aktueller Ereignisse driingen.
Bezeichnend ist e« vielleicht. dassamerika-
nische Filinfirmen die Femsendung zur
Propaganda ttir ihre Grossfilme benutzen.

\Is N'eutormer in der Rundfunkkunst
nebme ich stSndig Versuche vor. Dabei
reizt mich am stSrksten die in Wort**
gekleidele Uebersetzung bildlicher Vor-
gSnge auf der Leinwand. Besser gesagt;
ich iibertrage iiber den Sender gule
Filme. die in Hamburger Kinos gespielt
werden.

Auf dem Balkon des Kinos sind dann
alle Platze um mich herum gerSuint. Vor
inir slebi das Mikropbon. die Auftakt-
musik wird ini Hintergrund itberlragen.
wahrend ich (also von der Musik uoter-
rahnit) den Film als kritisebes Publikum
sehe und gleichzeitig erklSre. Es wird
also der umgekehrle Vorgang wie voni
.Manuskripl zum Bikl gesebaffen. Selbsl-
verslandlich komiiien. wie schon erwahnt,
(ur eine so wichtige Veranstaltung nur
hochwertige Filme in Frage. Bei der

Hans Bodenstedt

R e MUdtt

Kritik sind alle ZergUederungen aufs ge-
naueste zu beachten. wie Ueberblendun-
gen. schlechter Sebnitt usw. Mich per-
sdnlicb reizl dieser Versuch. weil er zuni
aktuellen Sinn und zur Bildsprache hin-
leitet.

Zum Kkiinstlerischen Filmbewusstsein
der Masse erziehen aucb Filmabende. so-
geuannle Pfaonomontagen. wie wir sie in
der Norag bereits des ofteren gemacht
haben. Ein Teil eines solehen .Abends
filhrte in die Fiimmusik. zeigte ihre Ent-
wicklung von 1910 bis zu ihrer heufigen
modernsten Form: durch kurze VortrSge
illustriert. die das Wesen der Fiimmusik
und ihren Werdegaug dem Publikum ver-
augeuscbeinlichten. Ein andermal zeigten
wir den amerikanischen Film als Vor-
laufer des Tonfilms. Zweek und Ziel:
Einblick des Publikums in die Dialog!-
sieruDg und inusikalische Illustrierung.”

Dr. Hans Flesch

Inlendanf der Berliner Funkstunde

,Der Rundfunk hat schon frilhzeitig
im Film eine Parallellorm zu sich selbst
erkannt. Beruht das Grundwesen der
Kinematographie auf rein optiseber Wir-
kung. so beslebt beiin Rundfunk der
wesentliche Unterschied. Vorgange wSh-
rend ibres Ablauts zu verniiiteln. obne
Zuhilfenahme eines konservierenden Me-
diums. wie es das Kino im Film hat.
(Der Sender kann also immer aktueller
sein als die noch so vorgeschrittene Film-
photographie.) Gerade dieses Medium

Dr. Hans Flesch

Nut arti Gary Hes M.

wurde filr den Funk von besonderer Be-
deutung, als die ersten Tonlilmversuche
aufkamen. Schon die ungeheueren Er-
folge der Schallplattensendungea im Rund-
funk batten gezeigt, dass der Funk nicht
schlecht daran tut, einen sich abspieien-
den Vorgang, der vother in seiner Form
lestgelegt worden ist. dem Hdrer zu ver-
mitteln und sich bierbei dieses im Film
als Konzentralionspunkt festslehenden Me-
diums zu bedienen. Man braucht nicht zu
befurebten, im Funk zu ..meebanisieren".
wenn man dafur eintritt, gewisse Dar-
bietungen. wie etwa Hdrspiele, bevor sie
Qber den Sender geben, auf einen Tonfiliii
aufzunebmen, den man beliebig korri-
gieren, sebneiden und kndem kann. bis
er ganz dem Wunsch des Regisseurs ent-
spriebt. Versuche dieser Art. zum Teil
mit vdllig neuen Objekten. werden zur-
zeit in der Berliner Funkstunde vor-
genommen.

Auch eigens fOr den Funk hergestellte
Tontilme werden filr eine kunftige Zu-
saminenarbeit von Film und Rundfunk
von inimenser Wichtigkeit sein. Icb lege
dieser Zusammenarbeit sogar eine Be-
deutung bei. die den Wert aller bisher
gegebenen Zusammenschlusse bei weitem
iibertrifft.”

Fritz Walter Bischoff
Inlendant der Schlesischen Funkstunde

».lch babe eben einen akustischen
Ktai~film vollendet. Dadurcb wird sich
(vielleicht Irtlher. als man heute zu denken
wagi) jede Wiederholung eines Sende-
spiels erubrigen, weil man es nach den
stattgefundenen Aufnahmen uberall vor-
fUhren kann. Die Aufnahmedauer ist eine
im Verhaltnia zu den sonstigen Filmen
kurze. die Kosten niebt unerschwinglich.
Zum mindesten reichen sie nicht an den
Spesenapparat heran. den man aufbringen
muss, um prominente Schauspieler far
die verschiedensten Sendebezirke zu ver-
pfLichten. Vor alleni aber findet hier der



Funkregisseur ein neues Arbeitsfeld. neue
Ausdrucksmdglicbkeiten aeioer  ktinst-
lerischen Ideen. Dass wir aber auch aonst
gem mil dem Film rusamnieuarbeiten.
haben wir bewiasen, ala wir eine wochent-
liche RuDdfunk-Filmkritik (wohl al* die
eiuzigeo) unter dem Titel ..Dlick auf die
Leinwand" eingefUhrt baben, ia der nicht
nur Filme der Woche schfirfster Beobach-
tuug unterliegen. sondern aucb die schwe-
beaden Fragen der Filmproduktion, das
Verhallnis der Industrie zur Produklion.
Filinpublikum und Film durchgeaprochen
werden. In besonderen Ffillen warden
aucb Diskuasionen gepflogen oder. wenn

F. W. 3is(hoff
Hertt &co. ot

eg notwendig ist, interviews in den Dienst
dieser Veraostaltungen gestellt. Der Film
als solcber ist fUr das Rundfunkprogramm
nicht von besonderer Wichtigkeit, son-
dem kann nur vom Rundfunk kultur-
kritisch belrachtet werden. Etwa aus
diesem Grunde schui ich die sehr leben-
dige ,BUck auf die Leinwand"-Stuude und
icb babe noch hinzuzulUgen. dass meine
Refereoteu nionatlicb nach Berlin iabren,
umn sich an Ort und Stelle uberdie neueste
Filmproduktion in den einzelnen Ateliers
zu unterrichten."

Ein neues Gesichl:

Ursala Grabley in dem Gnuu-Fifm
eKatJiarina Kniex

Fi

Tn einem am 24. .Mai 1847 in .,La Presse"

erschienenen Feuilleton schrieb Theo-
phile Gautier folgende prophetischen
Zeilen:

..Vielleicht wird eines Tages, wenn
auch die Kritik, durch den allgemeinen
Fortschritt perfeklioniert, die Moglich-

stenographischer Festhaltung zwecks
Wiedergabe aller Nuancen des Spieles
eines “hauspielers haben wird, der

Glossen zur Filmgeschichte

liomeniaufnahmen aus dem Lager der Kinobesiizer

Im Westen nidits Neues _

Die Besitzerin eines kleinen Kinos
in einer Seitenstrasse vom KurfUrsten-
damni. fruher Lehrerin. vor Uber zebn
mlahreu umgesattelt, schliesst neulich mil
eineni grossen Filmverleib ab — die kom-
mende Jabresproduktion einer grossen
ainerikaniscben Uesellsrhaft. die unter
auderem ..Ini Westen nicbts N'eues* her-
ausbriiigt.

Die Lehrerin a. D.: ..Ailes nebm" ich,
nur ..Im Westen nicbts Neues" uicbt!"

Der Verleiher: ..Aber warum denn?
Das wird ein ganz grosses Ciescbdlt.”

..Aber bei mir nicht. Ich kenne mein
Publikum. Es will nun mal keine Wild-
West-Filnie seben!" —

Oesagt im November des Jabres 1929.

Vom Tempo des Fortschritts

-Man erinnert sich, dass es vor .labren
iiblico war, den Zeitablauf der Film-
handlung in Zwischentiteln lestzuhalten.
..Ain anderen Morgen". ,Eine Woche
spfiler", .Nacfa neun Monalen jedoch ..
usw. waren unentbehrliche Textwendun-
gen aller Filme. Sie sind verschwunden.
Der Zeitablauf wird bildlich da'-gestellt
und verstanden. Verstanden? -la. in
Berlin und in einigen anderen Gross-
sUidten. .Aber kommen Sie in die kleinen
Stadte. Dort feiem jene Zwischentitel.
die wir langst Uberholt, vergessen und
verschollen glaubten, frdblicbsle .Auf-
erstehung. Der Kinobesiizer, er muss
ja sein Publikum kennen, ist von einer
rtihrenden Aulmerksamkeit. Deutet der
Regisseur mit einem geordneten und
einem zerwuhlten Bett an, dass eine
Nacht vergangen ist. schreibt der Kino-
beaitzer: ..Am anderen Morgen." Be-
nutzt jener, stolz auf seinen fortscbritt-
licben EinfalL die Verinderungen der
Mondscbeibe. urn wortlos den Ablauf von
vier Wochen zu zeigen, schreibt dieser:
-Nach «er Wochen." Selbst das Bild von
einem Baby und der seligen Mutter
leitel er ein mit: ..Nacb neun Monaten
jedoch . .

Der Kilnstleriscbe Fortscbritt bat es
nicht leicht.

Vom Fortschritt des Tempos

Dabei haben die Leute ein Tempo im
Leibe. dass einem H6ren und Seben ver-
gehl. Die Spucke bleibt einem weg, wenn
man erlebt. wie in einem Nest von
»000 Einwohnem in Tempo gemacht wird.
Dort laufen zwei Filme durchschnittlich
in derselben Zeit. die einer davon in

Berlin braucht. Da gibt es kein Ver>
weilen. ..Vierzehn gewaltige Akle“ wer-
den am Eingang versprochen. Und der
Besitzer halt Wort. Da wird der grdsste
Grossfilm zur lacbertichen Episode. Und
dem Publikum gefaill das Tempo.

L..

VoUy Davis und Karl Hastar-Fuffy
la dem D.L.S.-Film »ErzUher mtlrur
Tochttr*

Dem gebetzteu Berliner gebt die Puste
aus im Angesichte dieser kleinstadtischen
Hast .Mancher Film kdnnte gut zwei
Fassungen vertragen — eine riclatige fttr
Berlin und eine rasende fur das Reich.

P. A. O

Tat und Taiadion in ihrem ntuen Film
*Im Eakeien-Omnibusx

DLS

ne Prophezeiung

.Augenblick kommen. wo man nicht mebr
bedauem muss, so viel Geist und Genia-
litfit auf das Theater verschwendet zu
haben. ohne dass die Abwesenden oder
die Nachwelt dies im geringsten mil-
geniessen. So wie man das Licbt ge-
zwungen hat, eine blanke Platte mit
Bildem zu triiben. wird man es so weit
bringen, durch eine Materie, die noch
einpfindlicber und subtiler ist als Jod,

die Scballwellen aulzufangen und fest-
zuhalten und auf diese Weise eine Arie
Marios, einen Monolog der Rachel oder
eine Strophe von Frdderic Lemaitre zu
konservieren. Man wird sich auf diese
Art die an einem Abend, an dem der
KOnstler besonders disponiert war.
daguerrotypierte ..Serenade" aus ..Don
Pasquale™ und die Liebeserklarungen des
Ruy Bias an die Wand hSngen konnen."



Walter RiUa und Elga Brink in dent von Richard Oswald  Paul Hdrbiger und Ernst Verebes versuchen sich In einer Jltelierpause
inszenierten ffero-Film *Ehe in Not" das Miftagbrot zu verdienen

Hoo Atund

TONFILM

Von Arthur Silbergleit

mtk GemSlde fliessf verzauberl in Oesang,
(jesang verwandelt sich zur Bilderreihe;
Sieh Daphne fluchten, hore ihre ~hreie,
. Nun sie Apollo jagt von Hang zu Hang,

q Verniniiii. sie beten; ..Zeus streu’ Xebelrauch.
S dass sein Irrlicht meinen Hfischer Wu.sche;
Verwandle mich!" Und plotzlich blQht die Keuscfae
Nicht mehr ab Xyniphe. schon als Lorbeerstrauch!

Es heisst. dass er Apollo heilig ward.

So wurden Sanger, Vogel seine Gfiste.
Zuweilen wiegt der Wind durch seine Aeste
Des GoUes Saitenspiel geheininiszarl.

'L A

Rojnon Novarro
bei einer Tonfilm-Aufnahme

Anek”™ote von

Conrad Veidt

Als Conrad Veidt vor drei Jah- 4 ;
ren zuni erstenmal nach Hollywood
kam, konnte er noch nicht Englisch.
(Er hat es spater so gut erlernt,
dass er driiben in Tonfilmen spielen
konnte.)
Conny hatte gehort dass jeden i
Freitagabend die bekanntesten
Filmstars von Hollywood die grossen
Boxkanipfe zu besucben pflegen.
Also ging aucb er hin.
Als Veidt die Arena betrat. war
das Publikum eben ausser Band
und Band, weil einer der Boxer
nacbzulassen scbien. Man briilile
ihn an, drohend Oder ermuntenid;
..Fighit  Fight!" (.-Kanipte!
Kknipfe!")
Da ging uber Conrad Veidts
C'baraktergesicht ein freundliches
Lacbeln. ,lch babe nicht gewusst,"
sagte er. ..dass mich bier tiber-
baupt schon jemand kennt. Wie
nett sie mich alle bei meiuem Ein- Sudseebucht
tritt begrussen!" H. Aus dent Melro-Goldwyn-Fllm oWeisse Schatten”



Kt\app vor Aufiiahniebegiiin am Morgen. Die Beleudi-
ter sind eben dabei, die Lampen in die neue
Dekoration zu bringen; Bauarbeiler beginiieii, mit eiier-
gisohen Handgriffen %on der abgespielten Zinimerwand
die Tapeten herunterzureissen; von den Anschluss-
wanden fehlen schon Strebeu und Jtutzeii. uiid derbe
FSuste bemiihen sich, die Wande wegzuschaffen. Da
ruft der Regisseur. der in dieseni Moment das Atelier
befrat;

..Uni Gottes willen! Lasst mir die Waiid stehen, ieli
hab' doch da iioch ne Groseaiifnahme mit Harry Dielke
zu macheii!*

Die eine Wand bieibt also stehen, und der \ufnahnie-
leiter ist wie ein Wiese! bei der Garderobe Dielkes.

..Herr Dielke. bitte. schmiiiken Sie sich rndglichst
schnell fertig! Wir maclien zuerst mal die eine Gross-
aufnahme von gesterii nach."

Es dauerl gar nicht lange. da er.scheint bereits Dielke.

zur ailgemeiiien Ueberraschuiig fertig geschniiiikt in der
Dekoration.

Schnell sind auch die wenigen Lampen gestellt, die
zu dieser eineii Aufnahme notig sind. Der Operateur hat
endlich die giinstigte Einstellung gefunden. Das Licht
wird eingesehaltet. Der Regisseur erklart dem Dar-
steiler noch einnial kurz das Spiel: ,.\Iso, du siehst eben
das Madel reinkomiiien und macbst ein erstauntes. aber
auch zugleich hocherfreutes Gesicht. das ist alles. ver-
standen?"

,..Licht! Achtung, Aufnahme!"

..Halt!" rvhreit in diesem Moment der Gebilfe des
Aufnahmeleiters. .,Herr Dielke hatte doch gestern eine
ganz andere Krawatte an!"

Das hat gefehlt! .\lles stiirzt nach der Garderobe des
Herrii Dielke. aber von der gestrigen Krawatte keine

X*

Spur! Einfacli wie voni Erdboden verschwunden! Was
tun, spricbt Zeus?!

Vor allem mal das Geschaft anrufen, wo die Krawatte
gekauft wurde; doch erst nach ellichen Fehlanschliisseii
nieldet sich irgendein verschlafener AngestelHer. der
eben erst vor Minuten den Laden aufgeschlossen hat.
eMuhevoil wird das Krawatteiuiiuster erkiart. im Geschaft
wird das Unterste zu oberst gekehrt, mn ein Double
dieser Krawatte aufzuslbberii.

Inzwisclien sucht man das Theater zu erreichen. wo
Herr Dielke abends spielt. Der Ol>ergarderobier ist noch
niclU da und der Schlussel zur Garderobe nicht zu fiuden.
Langes Herumtelephonieren, bis man endlich so weit ist.
die Garderobe aufzuschliessen, und fast nuitlos feststellen
muss, dass die verteufelte Krawatte nicht zu finden ist.

Ini Geschaft hat man eine Krawatte gefunden. die
eine gewisse Acehiilichkeit mit der verscholieiieii auf-
weisen soil, und so lasst man diese miltels Sonderautos
nach dem Atelier bringen.

Nach eiiier weiteren Stunde ist es eiidtich so weit.
dass man nach alt dieseii Hindernissen die Grossauf-
naliiiie niachen kaiin. Die Ersatzkrawatte wtrd
Regisseur und seinein gesamleii Stab immer wieder mit
grdsstem Missirauen betraclitet. doch — in der Not frisst
der Teufel Fliegen — die .\iifnahme muss endlich ge-
madit werdeiil

Der Operateur ist mit seiiien Vorbereifuiigen zu Ende;
zur Sicherheit wird mit Bandmass ziiin soundsovielten
.Male die geiiaue Distanz der Nasenspitze des Herrn
Dielke nachgemessen, und :

..Licht an! .Achtung. .A.ufnahme!“

Vorbei. geschafft!

Nach drei Tagen sitzt der Regisseur mit seiner Ge-
hiltifi im Kieberaum, uiii den Film zusammenzusetzen.

Sie fragt: ..Was machen wir da mit der Grossaufnahine
von Dielke? Soli idi die reinsetzen?"

..Zeigen Sie mal her!" Der Regisseur sieht sich den
Streifen mit faltendurchfurchter Stirn an, daim ent-
scheidet er: ,Die Grossaufnahme brauche ich eigenllich
gar nicht; die kdimen wir riihig weglassen."

void

LL. — *

D«r Herr Gefreitt und seine Uebsle
DUa Parlo und Willy Fritsch

Links:
Die Waschkuche des lieben Gottes

Bllder aus dem neuen Pommer-
Fiim -Melodie des HerzenS”
Regie: Hans Schwarz
MG



Photo-Spiegel.

UNGEWOHNTE

PERSPEKTIVEN

Von Dr. Wallher Heering (Halle a. d. Saale)

n dip Geintitlichkeit der bishprigen PholoRraphie in Dputwh-

laud iat einp Revolution hineinfelahrenl In das Vereins-
und Aussfeilungsgerede von ,bildmasstgpr" Pholc~raphip.
*wischpn das Idyllesurhen, Edeldrucken. Broniolen und Weich-
zeichneu Bind das Wort und dip Tatsache der ,N>uen Sarblirh-
keil* eingeschlagpn. Und nun kamptl man allerorten tiir Oder
wider diese neue Saeblicbkeit, die in der Werkbundausstelluna
in Stuttgart ihren erslen groasen Erfolg errang und gleich

/ L U

darauf in der Salzburger Ausstellung. eben im
Lande des Bromoldruckes. von den Preisrichtem —
ubergangen wurde! Um diese Situation zu ver-
stehen. macbe man sich nur einmal die photo-
graphische Entwicklung der letzten Jahre Klar.
WShrend auf optischem und chemischem Gebiet
der Photographie inimer neue Moglichkeiten er-
scblossen wurden (hocbemplindJiche Platten. licbl-
sISrkste Optik. Feinkorn. Leica. Plasmat). nacb
Weltkrieg. Revolution. Geldentwertung und Wirt-
schaltskrise. nacb einer beispiellosen Versleinerung
Deutscblands. die sich in dem Anwacbsen der
Grossstadtbevolkening seit 1871 von 5 auf 25 Pro-
zent der Gessmfbevolkerung ausdruckt, nach einer
Industrialisierung zu gigantischen .Ausmassen —
nach dem alien blieb das photc”raphische Schaffen
unverSnderl geinutlich und idyllisch! Die MUbte
am Bach, der malerische Birkenweg, Hauser am
Markt mit niiltelalterlichen Giebeln, des Bauern
Heimkebr, scbone Landscbaften und Shnliche.s
blieben die Hauptmolive. Von der neuen HSrte
des Lebens. von der durch die Steinmassen unserer
Stadle erdrhckten Natur, von dem bastenden
und rasenden modernen Strassenleben. von den
rauchenden Schloten — eben von der heutigen
Wirklichkeit hatte die Mehrzahl der Pboto-
grapben anscheinend nichts gesehen! Ist es nicht
sellsam, dass es erst einer eigenen Richtung und des Schlag-
wortes von der neuen Saeblicbkeit bedarf. um die Photographie
auf ihre wesentlichste Aulgabe zu weisen: Wirklichkeit und
Tatsacben wiederzugeben?

Es handelt sich also um keine neue Saeblicbkeit in der
Photographie, sondem um das Neue. dass man endlicb einmal
sachlicb werden. dass man das gesuchte Idyll durch die nueh-
terne Wirklichkeit ersetzen will. Dazu bedarf es keiner Regeln
vom goldenen Schnitt und geniSssigter Perspektive, sondem
lediglicb der Einfachheit und uberzeugenden NatUrliehkeit
reinsler phot(~raphischer Technik- Man spricht oft von ,neueni
Sehen* und verbindet damit leicht eine Vorstellung von ge-

suchtein, sensationelleni Seben. Aber gerade das soli ausge-
srbaltet werden! Man braurht ebenso wenig gesuchte Stand-
punkle wie elwa Sensalionen von Luftschilfslarls, Minister-
eniptfingen und Eisenbahnungiucken, sondem man braueht nur
die alltSglichsten Dinge als Lichtbildner in inleressanter Be-
leuchtung und interessanter Perspektive zu sehen. Naive Ge-
muter mil den .Anschauungen von gestem haben diese Forde-
rungen naturlicb missverstehen niiiasen und baben geglaubt, dass
man nun Turine. Schornsteine, Mensehen und alles
sons! Photographierbare eintach nur von oben Oder
von unlen zu photographieren brauche — aus un-
gewohnlen Perspektiven. um sii'b zur neuen Sach-
lichkeit zu bekennen und damit modern zu machen.
Dadurrh aber muss man die schlichte Sachlirbkeit
mil einem albernen Schema verweebseln, so wie
man bisher viellach mehr Wert auf nebens5chliche
Edeldrucktechniken legte als auf die uberzeugende
und uberraschende Eindeuligkeit des Molivs und
das Bilden mil Licbt!
Es handelt sich in der neuen Photographie in
Wirklichkeit weder um neues Sehen nocb um un-
gewohnle Perspektiven, sondem um einlache.
fesselnde Motive der Alilfiglichkeil und der Wirk-
lirbkeit, die man standig so und in aol-
cher Perspektive zu sehen gewobnt
ist, die man aber aus Srheu vor tiberkommenen
und ganz unberechliglen pbotographiscben Begeln
und Gesetzen nicht zu photographieren wagle. Man
denke nur an so sonderliche Regeln wie diese. dass
man nicht gegen das Lichl photographieren. dass
man perspeklivische Verzeichnungen vermeiden
und die Kamera nicht neigen solle. Aus dem
Ueberrennen solcher Regeln ist die neue Photo-
grapbie erwachsen, die die Kamera alles so natfir-
lich sehen lhsst, wie es unser Auge auch tut. In
unseren Grossstadten seben wir doch alle auf den
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Strassenverkehr aus allgewobnter Perspektive herab. Sollen
wir das nun nur desbalb nicht photographieren, weil wir dabei
nach methusalemiscber Regel ..sturzende Linien" bekommen?
Icb sehe doch aus dem Fenster schrag auf die Strassenarbeiten
herab und sehe nocb vieles andere mebr sleil von oben herab
Oder sebrag von unten herauf!

.Aber freilich nicht alles. Es gibt auch ebenso viele und weit
mehr sachlicbe Motive ohne geneigte Kamera. die ebenso wert-
voll und interessant sind. Es besteht bier die Gefahr, dass
man nun die Umkebrung der veralteten Regeln zum neuen
Gesetz erhebt und damit wieder die lebendigen, vieiseitigen
Moglichkeiten der Kamerakunst bindet. Hier heissl es gegen



jede Regel Front marhen! Die photo-
graphisch bisher ungewohnle Perspektive
ist nir ht die Haupisarbe bei einein Bild.
Aber sie ist ein wichtiges Hiltsmittel. um
ein an sich schon parkendes Motiv noeh
in seiner Wirkung zu steigern. Das Auge

Form. Und genau so wird es und muss
es mil der Photographie der neuen Sach-
lichkeit werden, die keiner Fassade und
keiner Aufmachung bedarf, sondern durch
die Einfachbeit und Kraft ibrer Motive
des Alltags das iiberzeugende, oft schlicht-

unserer Zeit und unserer Wirklichkeil
widerspiegelf. Das aber wird die Wende
in der Photographie von Stilleben und
Landschaften, von der Milhle am Bach
und dem Birkenweg zu Grosssladt und
Verkehr, Fabriken, Maschinen und Arbeit

dea Jhotographen muss seben, in welcher,
ob in der hergebrachten Oder in neusach-
licher Perspektive sich Gegenstfinde Oder
Situationen zuiii Motiv gestallen lassen.
Von den vielen Ausdrucksmittein der
neuenPhotographie ist die photographisch
ungewohnie Perspektive nur eines, aber
wohl das bedeutendste. Gegner der neuen
Sachlirhkeil haben behauptet, dass diese
an ibrer eigenen grossen Nuchlemheit
und Banalitat zugrunde geben niusse.
Aber es ist bier so ahniicb wie mil der
neuen Archilektur. die sich viel mehr und
viel frither schon zur Sachlicbkeit, zuin
Zweckprinzip  bekannie. Fassade
urd nichts dahinter — das kann
man von den gesititzlen Ziergiebein der
Vorkriegsara genau so sagen wie von
den Uberlebten ldyllen, die unsere Photo-
graphen mil imnier neuen Edeldruckeii
und Aufmachungen zu drapieren ver-
suchen. DemgegenUber steht die Sach- h
lichkeil und N'Uchternheit unserer nio-
dernen Archilektur und Photographic in
angenehniein Kontrasl. Diese Zweck-
bauten der neueslen Zeit. Warenbauser,
Hotels und Fabriken, wirifen nichl etwa
Diichtern und banal, sondern Qberzeugend
und oft gigantisch in ibrer nur dureh den
Zweck diktierten schlichten, aber grossen

Aditung! Aussdineiden!

nUchlerne, oft aber auch gigantische Bild

— vom Idyll zur Wirklichkeil seln.

%

Glashaus

Vith Wald ot

Auf die Fahrt mitnehmeni

Das ABC des Schnee-Photographen

1. Apparat: Vor der Ret'je genau durcbiehen, Balgen
abslauben, Lmsen mil p>eich em Seidenpapiei
odet alien, gemaichenen Tatchenlilchem vonichtig

Empfmdlichkeil !5 bis 19' Scheiner. Celb-

scheibe (siehe Punkt 5) isl unentb ehr-
li ch. Trocken verpecken!

abwiichen, Fenchlusi priifen, Sc/imtiVrung der

Umenfastung und der Irisblende nacbsehen. even- 7.Zubehor: IVer unsicber istt nebme eine Be-

iuelt vom Facbmarm in Ordnung bringen lassen. Uchlungilabelle mil; gul sind: Agfa.
2. Kassetlen: Scbrvdrzung nacbpriifen (grbssere :;ul;iff' bP.erL'JAIz% Eheden. BAIt; I Zc: ! C.h t B sl

blonde Stellen verursacben stdrende Reflexe), 9 o € Auinahmen am . en In Bou-

S~tdicblung iiber Wasurdampf balten, damil den. Hiilten wn> sebr ensiUnscht: Achlung.

die Hdtchen sich Tvieder aufricblen, Kassellen- Ir 0 eke n lagern, nichl in der Ndhe von Toilelle-

jedetn durch Einlegen von alien, enltiickellen

arltkeln im Cepiick/ Beliebt und besonders ge-

Ptallen aaf ihr ordnungsmassiges Funklionieren eignel bei Schneeaufnahmen ist die B 6hm-
uberpriifen. Sonne. (Ersatzfolie rechtzeilig besorgen!)
Selbsta usiiiser k<«mn manchmal vorteilhaft

3.Staliv: Alle beiveglichen Teite durchsehen, lose seinn. Role Taschenlampe zum Platlen-
Schrauben nachziehen, Scbhamiere noligenfalls wechsel am Abend (in einem Schrank, unter der

leicht einfellen. Betldecke usw.). Notizbuch (alle Aufnahme-

~ten noch am selben Tage feslhallen. damil zu

4. Drahlauslbser:  Reserve-Ausloser besorgen; Hause die Entmicklung ricblig abgestimml a/ird!).

einer geht meisl verlorenf

5.C elhscbeibe: Ohne Celbscheibe hal die Schnee™
photographie kdrten Zrveck!
Filler mitnebmen. am beslen Ufa 2 und 3 oder die
gleichtverligm Agfa-Filler
Negatrvmalerial tonricbtige. Vorsichtig und trocken

verpacl(en/

6. Negalivmalerial:Nurfarbenempfind-
li ch es (orlhochromaliscbes) hfalerial is/ braucb-

bar; Filme sind meisl nichl geniigend farben-
empfindlicb. so dass die Celbscheibe zu lange Be-
lichtungizeiten erfordem rviirde; geeignel; Perulz
grime Packung). Agfa-Panfilm (nichl der
gewobnliche!). Hauff. — Platlen: alle rtichl zu
hocb empfindlichen orthochromatischen Plallen,

Bei atledem; das Cepdek moglicbsl kldn und leichl
balten.

Nichl zu schxvaches 8.Bell cktun g; Bei Blende 6.3. hellem Sonnen-
¢ sebein, normaler Plattenempfindlichkeit von 17
und das fiir das Schaner, Orlhocbromasie p>ie Agfa-Cbromoiso-

rapid up>. und Celbfilter 2 betrdgt die Belich-
tung millags im Cebitge im Sebnee ohne Vviel
auni™U Pi3TUcn bis V® Sel(imJc, bei Filmen
etrvas mehr, bei Perutz-\/alerial ettvas Tveniger.
Im allgemeinen tvird man mil V»* Sekunde bei
obigen Bedingungen ziviscben 10 und 14 Uhr
(mskorntnen. Blende 4.5 etforderl die balbe.
Blende 9 die doppelle Belichlungszeil; /5* Scheiner
diedoppelie, 19 'Scheiner die balbe Zeit. Filler 3
brauchl bei Perulz /K-, sonst liifache Belich-
tungsdauer.



Der Prospektmarder erzahit

Die Agfa briiipt einen kurzeii AVpihiiacht'pryi'ppkt iiher Kampra':
nfu ist darin nut die Mitlciluni.’. da<i> die stainJard-Rollfilin-
kami-ta 254J12 aui'h mil Agfa-Ana-tisnial M. K4.5. in rnmimr-
M'Mrtitu?s und mil eiuRcbautem Sidbstauslwer mid die Platlcn-
Itanura «Ji4 niit Axfa-lk>iiiieUna'lignial (1. K/Ij wic
ubenX gelieferi «ird. ..Kollhoit IIKHI" von Talbot ist cine klpine
Kniltiimkamera ri'-li iKadialhebelpinstellung. Brillant- und Uahmen-
eiiftier, Talbolar K;4.0. Irishlvndp, Vario-. Ibsnr- oder Ciimpur-
irrs(blii*->. Drahiaii'liiM'r' von ler«lalmi”®ph niedrigeni [I'reis- Talbot
annonoiert auoh die .,Hnlex"-Kino-Kanu'ra tiir Ifi-mni-Filin mil Keder-
wrrk und din dajnntehiirip'n ..Bidcx'-Frojekinr. IHe ..\Viilipnda’
von a K1 1 iSiutiparti gehiin loKh zu Billy-Bpsia-ikonia 'Sprim.'-
kainiTa. tjbjcklivtricli, AiiavliKiiiat. K'6.3 odor 4,0. HtillaiitMiPhiT, Iris-
blende, Pnmto'fr.eMus*i; “it- s\ird aiirh in iK-sondorer ."/~alouspieiart
(fplieferl. Die ..VutMiihotoklapii" der lhauee ireh'in nieht mehr
dar.u. obwohl Springkamira rKonnal I’laiteii, Objektiviricb.
venehiedene Objeklive. u. a. Tes-ar 4., di->gleiohen versehieileni'
Venehlijsse. Brillant- und Kahmensueber, Iri-bleiidei. Der Prospekl
..Ihagee in aJler AVfIt" brimn nurh aiidere -Neuigkeiten. Der Voiei-
liindernuhe AVeihnaehtepru'iiikt brimtt iiiehl« Nion *. desBleiehen
der von Zeias-1kon. Der Haiiplkatalnv von Zeiss-Jkon und
die Bedarfanrlikel-AiisziiKliste H.'kifkl Eeln-n liafur einen guten L'eher-
bliek iiber die enorrne Prodiiktion dlesi-r Kirma.

Vie Leifun” ist gestdri .
Hiins Caspirias phot.
All© Reehe aul sinjlitelic Artlkel und BIMer sowic den sonstigen
ioh.li Torbehatlen, Vcranlmorillch lur deu GesamtinhaK: Eugen
tlatmar:. Berdin-Cbarloitenbnre. Fur die Inserave: Bruno
Wend land. Flehtengrund (XordbahnV Verlag und Kupler-
lieldruck_ von Rudolf Mosse in Berlin. .MI*n Emsendungei.

an die Bedaktion. derm Rfloksendung gewQi.-oLt a W. ist ein
frankierter uod adressietter Driefunischlag beizulegcn.

Kotteolot YettendeB
wir au( Wunsch den
4d seltigeo

Gesamtkatalog
nnterer Bucher 1930

TT

RUDOLF MOSSE
BUCHVERLAG
BERLI.N SW 100

XrsJ

7u beiiehen durdfalk ~lolo~And/unter

liile 111 Mrd - ..(iofden"-Platie (Talbott toll die unglaublichi'
Empfiiidlii'hkeii von 32’ Soh, halien ipraklix'h diirtten os wohl 2% bis
2)’ 'ein). Sie Lt orthoohrunnitisoh und Vird iiiioli liehlhoffrei gelieferi.
Der -Agfa-Il'anfilm seheini wirklieh panebroniatisoh zu spin (It
und lonrirhtig zu reproduzieren: liehthoffrpi, Paok- iind Koll-
film laber leider nur in «eiiigcn Formatem. Dip wpiler rpr-
fK'vprip -Salrap-L'llra-Kapidplatte, orlhcdiehlbcdfrpi. 21* Sch..
intpros'ierl wogen der uutpr dor eigpntiiohpn Eimilsion liegenden
zHoiU'ii. wonig ompfiiidliohin Sohiilzemulsion gegen l.iohlhof (bei
siarkoii Konirasteii). I>ip oboiifajls orthidiphlhoffrrip Itraunsehirblpljlto
wm fiatrap ist weiiigor irapfindlirh (IT bis 1k* Soh.i und hat al.s l.irht-
hofvphut/ idnon brauncn Mangaiibioxyd-1 ntorgns-. der sirh ini Fixior-
biid enifiirht.

Zur Krmitlliinc dor Ll.ii-hlfarbe, die bci der Filter
liestiinmiinK wioblig iM, dieni dor ,L ita eLiehtfarbenprufer”, oin
kleinos. handliohes Instrument, Spin Mangel ist. dass man mit ihm
keine zablenmassigon Hesultate Wkonimen kann, 1,ei(z lAVetzlart
hat einen iioiion, variablon A'ergrbsseruuitsapparat ..Vitox" heran'-
gebrapht. .Man kann rail ibm bi» zu 4l)“j<era tergrimern. Das
Kopierlireli kann zum Kntzprren sciirzender l.inien ini Noguiiv gpneigl
wprdeii (pin sohr guter Gedanket. Ferner oiiipu noiiPn Aahdistan/*
nips.pr ..Fokin" fiir Kinokampra-, mil vprstellliarom Haller.

rrumior e iBorliiit meldel in lotzior Minute ein neues Blitzliohl
..Fumex" an, das rauch-, slaub-. gerurh- und ceriiusphlos verbreimen
soli und stels heiriebsfertig istt Hauff-Leonar geht mil dent
..Vaou'-1llilz prinzipiell neiie tVpge: in einom Glasballoii ix pine
Magiipsinmfolie iintergebraolii. die dutch .<ph»'aeh>Ir"in entzundol
wird, Vorleil: Gemch- und rauehlos, geiiaues Beslimmen des .Abbrenn-
niomenlps miigiicli. gute Liehtfarbe: mir etwas tenor. Die Osrain-
Mtraphotlampp hiirgpri sieh dank ihres gro”sen Oehaltes an roten
und gelbpn Strahien iiniuer mehr ein: »ir finden sie in der .Agfa-
Jupilor-lleimlarape, in der Satrap-Heim-tlublanipe und in den
Leuehtgoraten von l.ie~egang, Ibe Agfa-Lampe soil gro-sse
Flaehen sehr gleiehmassig ausleuchten: der Reflektor 1st innen glatl
und offenbar inach Abbildiiogeni p-tliert. Znr sliirkeren Lirhtstreuong
kann noch ein Streusohirin vorgeschaltet werden. Bei der Satrap-
l.ampe ist die Nitrapholbirne einlaeh in den konisihen, innen
maicienen .Aluraiiilumreflektor der Salrap-lleimlanipp pingpsetxt. Der
Keflekior von Liesegang emilirh ist uusyminetrisrb. gewellt und
diattien. IKe» diirfle »ohl das be'tp »ein, da das Liohl so am slarksten
gestreul svird. Eire Npiipriing dabei i-l die Dunkelx'baltung, dnreli
die wahrend der .Aiifnahmevorbereitiing das lieht laittels eines
r.eitungsividerstandos geschwacht wird. Thnnia- Menilei-sohn.

und Beliehtiiiip-
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Was schenke ich?
Wir empfehlen:

Theatergl&aer fiir die Dame,
95U. 15—, 1650, 18—, 2J.00 usw.
Feldstecher fur den hlerrn, sei
er Jager. Sportsmann. Wanderer,
2250, 30.—. -10—, 55.- . 65.— usw.
Photo-Apparate — das Univer*
salgescheiik fur jedermann.
16—,2250. 3z -. 36.- , 40.- iisw.
Heimkinoavon55.-u.Rundfunk.
NetzanacUu6-GerSt« von 89.50
dieschonsteUnterhaltung imeigenen
Heim.

RODEHSTOCK

Nacbf.Optiker Wolff G.m.b.H.

BERLIN

leCpbfSr Str. 101—102, FricdndutrsO* $9-'~.

fcchbiMlhaler StrmBe 44, Ro&esUi*l«r StnO« 45,
iMnaikl $, NModentrafte 73.
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Sie Mfa Ikitto Appente ia uneeres recih* no
aneteltea uaverbmdli® vorfuhna, I eg
VerUngea S*e bitte frelis uaearea aRoiiea«tPck'Rel* vV P 1
vea Derember 1929. |~ e





