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VERFILMTES RRIMINALWISSEN
F ilm ale Mittel des AnschauungBuntpr- 

richts iat Uuglichl Das habec niebt 
Dur dip Kulturfilme bewiesen, sondern 
auch die SpieUilme, die dem Beacbauer 
..Knigge" vermitteln (weno es aicht 
„UnterweU"-Filme siod). Die Dame, die 
da lernen will, wie man aicb vorteilhaft 
kleidel, wie man im Salon sieh zu be- 
nehmen bat und wie einem Mann gegen- 
Ober, auB dem ein Gatte warden aoll — 
der Herr, der Smoking- und Fraekvor- 
acbriften zu erfabren wunacbt und das 
Zivilreglement eines Gentleman und pla- 
tooisebe Vomebmfaeit ebrbaren Girls 
gegenOber —, aie braueben bloss recht 
aufmerksam Pilmvorgingen zu folgen, 
und aus gelebrigen SchQlem werden 
Meister.

Neuestens kann OMn durcb SpieUilme 
auch in Wissenscbarten unterwiesen wer­
den, wie da sind: Rugtechnik Oder Juris- 
prudenz (§§ so und so) oder Mond- 
kunde Oder Sexualmedizin („Aufklbrungs- 
filme“) Oder — Krimioalwissensebaft. 
(Ebewisgenschaft und FrauenwisEenacbaft 
werden massenbaft verzaplt, freilicb obne 
NutzenI)

Immer scbon wird man in den An- 
kQndigungen dieser Filme dessen ver- 
siebei^ dass sie unter „Mitwirknng" ber- 
gesteUt wurden. Unter Mitwirkung des 
bertibmien Professors X oder des Tech- 
nikers Y. oder des Foraebers Z. Kapazi- 
tSten, Lente von Beruf und RutI

Warum niebt einmal ganz oNizielle 
Kapaziliten, niebt bloaa beratend, sondem 
aucb mitwirkend? Warum niebt die Hand- 
werker aelbst, deren Handwerk demon- 
Blriert werden soil?

Sberlok Holmes und Wallacesche De- 
tektive bat man wiederbolt an der Arbeit 
gesehen. Sie waren eebt — imitiert. 
TQcbtige Kriminalisten voUfdbrten Wun- 
dertaten des Sebarfsinns im Film. Es 
waren verkapple Schauspieler . . .

Da ist in Wien nun ein Film im Wer­
den: da spielt die Polizei — die Polizeil 

Da ist der KriminalwissenscbafUer — 
der Professor Poller in persona und niebt 
in etfigie.

Da sind die Polizisten niebt eingeklei- 
dete Komparsen, sondem wabrbaftige Be- 
rufssctautzleute, ins Filmatelier kom- 
mandiert.

Da sind die Reqoisitmi niebt vom Auf- 
nahmeleiter mit heissem Bemuben ans 
atlerlei KoatQmleibaastalten und Requi- 
sitenliden berbeigescbleppt, sondem im 
Original von der Polizei^rektion bei-

gestelll. Und GummiknOttel, Revolver 
und Gasmasken warden von gesehulten 
Polizisteofainden gehandhabt . . .

Der gegenwSrtige Bundeskanzler von 
Oesterreicb, der ehemalige Polizeiprilsi- 
deni Dr. Johann S c b o b e r , ist der Pro- 
tektor des Films, in dem die grQndlicbe, 
brave und aul wissenscbaftliche Brkennt- 
nis sicb stdtzende Arbeit der Wiener Poli­
zei im Rahmen einer Spielbandlung ge- 
zeigt wird, die Alfred Deutsch-German 
ersonnen bat, und die er nun als Film in- 
Bzeniert.

Urn Banknotenfilsehung, um Raub und 
Mord gebt es. Und „Die grosse Tat des 
Andreas Harmer" (so heisst der Film) ist 
die Entlarvung eines gef&brliehen Ver- 
breebers und seiner Komplicen.

Oskar Marion (obne jugendlichen Lieb- 
baber gebt es ja doch niebt) spielt ^ e  
RoUe des Polizisten Harraer. Man hat es 
ibm niebt leiebt gemaebt. Dean Marion 
wurde von Polizeioffizieren erst regel- 
reebt „abgerichtet’‘ . Er hatte manches zu 
lemen: wie man Meidung erstattet, wie 
man Erhebungen pflegl, wie man mit 
Sibel, GummiknQttel und Browning um- 
geht . . .

Aber in den kriminalwissenscfaaft- 
liehen Szenen, da greilen die PoUm i-

Pro/«asor PolU r eUmonstrurt stut 
M oalagw trfaJirtu an eintm  Sehauspieltr

Oskar M arlon aU PolU ist

kapazitilen selbst ein. Zum Beispiel der 
Herr Professor Poller, der ein nach ibm 
benanntes Moulage-Verfahren anwendet, 
um unkennlliche Opfer zu agnoszieren . . .  
Im Filmatelier in Sievering ist das Labo- 
ralorium des Professors rekonslruiert, 
und da Qbl er seine verblOffeode Moulage- 
Kunst aus an dem nOpfer“  des Films, 
einem Kind, dessen Abbild er sebaftt. Und 
iiberall dort, wo der Film Einbliek in die 
Arbeit der Kriminalpolizei bieten soil, da 
ist ein hoher Funktionar der Polizei am 
Werk, praktiseh oder zumindest als In- 
slruktor Oder als Kommandant einer 
Gruppe von eebten Polizeibeamten, die 
vor der Kamera agieren, so naturlich, als 
wiren immer sonst die Augen der Film- 
apparate und niebt die Augen der Welt 
auf sie geriebtet. . .

Der Film der Wiener Polizei verrkt 
die Metfaoden, mit denen man Ver- 
breebern und Verbreeben auf die Spur 
zu kommen sucht. Kriminalwissenschaft, 
die vielleicht manebem Spitzbuben zu- 
gute kommen konnte. Docb sebeint es, 
dass ibre filmisebe Demonstratioa eber 
dazu beitragen wird, schwere Jungen 
zagbaft zu machen. Denn diese Krimioal- 
wissenschaft ist — wie der Film zeigt — 
vor allem ein Wissen um die Kniffe der 
Verbreeherl Und das baben die Herren 
aus der Unlerwelt niebt geme . . .

Fri^rich Po^es.

7
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So w ird dis Moulagetaasks voa dem Pdmkind 
abgenommen

Wiener Polisistea m it Gasmasken beint Eindringea in eine 
m ii Giftgas gefuBte Wohnang
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W er isl der (troMC Gabbo? Eia 
Bauchredoer, und ala solefaer 

d«r Held in dem neuesteo Toafiltu 
Erich voQ Strobeiuia. Ein Bauch- 
redner, ein Rastelli aeines Benifea, 
SenaatiODSDunmier der ArtistenweK. 
reieber, verwdbnter Star, und doth 
nur ein ui^lQcklicbes Menachenkind. 
Einaiedler des girlbeaSten Revue- 
faimmela. der sich mit keinem Men- 
when unterbkit, ausaer Otto.

Und wer ist Otto? Otto iat Slroheima 
Partner. Olio iat der kleine Bruder 
Oabbos, dem der Crosse die Stinime 
leiht. Otto iat der Spiegel, in dem 
Gabbo immer wieder sich bewundera 
kann. Er nimmt ibn in jedes Restau­
rant mit, und w&hrend er selbat nie- 
mala ein Wdrteben spricbt, bestellt 
Otto IQr seinen groeaen Bruder. 
aebimptt mit dem Kellner, unter- 

W t  aieb mit anderen Okaten.
Er ist ein lentaeliger kleiner 
Kerl — Gabbo spricbt nur 
aut der BQbne, oder wenn er 
mit Otto allein iat Und 
Gabbo gebt an einem MSd- 
eben zugrunde, daa ibn vor 
Jabren eerlsssen hat »nd 
daa er jetit ala Frau einea 
anderen wiederaieht.

Wie man siefat war 
Stroheim wieder einmal be­
st rebt selbat innerbalb des 
ReTuemilieus. tu dem ibn der 
Tonfilm zwang, etwaa Origi- 
nelles zu geben. So hat er 
den Baucbrednertrick gewihtt 
— kbnlich Cbaplin, der in 
einem seiner nkcbaten 
Filme. der eia Tonlilm aein 
aoU, einen Stnmmen apie- 
len w ilt

Der Film Slroheima 
batte in den engliscb spre- 
ebenden Lkndem einen 
aebr bedeutenden Ertolg.

Seine deutscbe Spracbeerakm 
befindet aicb in der Arbeit
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Doc M oiiv der Kam tle

T ^ e r  Tonfilm hat in Deutschland endgOItig seines 
• L ' Binzug gehalten, und luit ihm tog in die Licht- 
spielhfiuser eine neue, dem grossen Puhlilraio zun 
Teil reebi (remde und ungewohnle musikaiische llli^ 
Btration. Sind es zunScbat die Filmwerke des Aus- 
landes, die eine bei uns etwas unpopulSre Art der 
Tonuntermalung aulweisen, so muss man aucb b«i 
unseren eigenen Filmea damit recbnen, dass kuaftif 
eine extra komponierle Begleitmusik den Bildgescbicb-f 
ten mitgegeben wird. Eine Begleitmusik, die gani 
oboe Zubilfenahine der Gblicben Kinotheken zustandei 
konimt. Aber das ist doth wohl des Tonlilms vor- 
nehniste Bestimmung. NAmlicta, dass er den Kinfr 
besitzem ermt^licht, ihrem Publikum beste Film- 
musik zu bieten, ohne Ober einen eigenen ScfamidF 
Centner Oder Scbmidt-Boelke zu verfOgen.

Es heisst daber, Abscbied nebmen vom Kino- 
schlager, von jenen mehr Oder weniger klassischei 
Klangen, die bisber die Vorgknge auf der Leinwaud 
zu begleiten pflegten. Man hat oft genug gescbimpft,' 
dass die beiligen Giiter der klassischen Musikliteratar' 
dureh die Filmmusik profaniert und missbraucht’ 
werden. Weniger freilicb in den grossen FiInipaUateB< 
als in den kleinen und kleinsten Kintoppeu der Cily  ̂
und an der Peripherie der grossen Stidte. Dort lebte 
die Filmmusik von den allmihlich'popular geworde-' 
nen Brocken klasaischer Musikwerke. Und dieses 
Brocken, die sicb beim grossen Publikum so ein-' 
gebQrgert haben, dass sicb bestimmte optische Vo^ 
ginge init der akustiscben Wabmehmung verbundeS 
haben, heisst es jetzt Lebewohl sagen. So erfreulicb 
es ist, dass eine weniger verbraucbte Musik aucb is 
die Volkskinoe einzieht, so ist es doeh ein bisscbea 
scbmertlicb Mr den, der oftmals seinen Spaas batt* 
(trotz gel^entlicber Entriistung) an den wurdigea 
und leierliehen KBUigen, die so im Laufe der fuid 
Jabre so etwas wie klassische Scblager gewordrt> 
sind.

Es haben sicb nun eintnal fOr die einzelnen Phases 
im Leben einer Filmbeldin ganz bestimmte Melodies 
eingeprigt, und es durfte nicht leicht sein, sie deis 
Publikum wieder abzugewdbnen. Von der eralen Be- 
gegnung eines Madchens mit einem Manne (wozS 
Griegs „Ich Hebe dich“ gespielt wird) bis zu der 
Szene. in der unsere Heldin mil alien Zeicben grosser 
VerzweiBung von dem Sofa des Filmseburken auf- 
springt (Richard Strauss' „Don Juan“  ist bier us- 
veruieidlicfa als .^innlichkeitsmotiv"), gibt es fest- 
stebende Takte in Jeder Kinotbek. Wenn d«nn dec 
eieude Verfuhrer enttSuscbt zurikkbieibt, so kaitf 
man sicber sein, dass Sefanberts H-Moll, die „UnvolF' 
endete" erklingt Ueberbaupt die arme nUDvoUendete'i 
sie hat es gMeklieb bis rum Filmschlager gebraeht| 
In kleineren Kinos. wo das Publiknm nocb mitzs-j 
erlebeu und mitzufOblen gevilli ist, kann m u zu deS 
Dblichen und unvermeidlichen Taklen aus Schubertt 
grossem Werk einen seitsamen Text bdren der ge- 
wObnlicfa an dieser Steile mitgesungen wird. Er lautet:

,J^rie . . .  da . . .  wann gehst du weg, wan* 
kommst du wie . . . dal“

Els ist selbstverstkndUch, dass eine Mutter nur uart 
den Kl&ngen von Cbopius „Nocturno" weint und di* 
Kapelle den ,J>ersischeQ Markt“  intoniert, wenn def. 
Hauptdarsteller, wie weiland Ismael, in die Wusie

fliebt. Denn diese paar Takte aus Kettelbys „Per- 
siscbem Markt" sind, seii es im Film Ksmele zu seben 
gibt, das KamelmoUv. Man ist gewohni, Kamele zu 
sehen, wenn man diese Melodie hSrt, oder man kann 
aucb sagen, man ist gewobnt, diese Melodie zu hSren. 
wenn man Kamele sieht. Ja, der optische Vorgang 
wire bisher schwer gefSbrdet gewesen, wenn etwa zu 
diesen KlSngen ein Midchenpensionat sichtbar ge- 
worden wire. Was w ire eine Verfolgung obne das 
Moiiv aus „Hau8 Helling" Oder eine Negertanzszene 
oboe die allseits bekaunte Wumba-Wumba-Musik.

Da es aucb sehr bald synchronisierte Wocheu- 
Mfaauen geben diirfte, so heisst es aucb bier Abscbied 
nehmen von niancber lieben und vertrauten Weise. 
Bas unheimlicbe Nahen von Lavamassen Oder die 
Rauchwolken eines gewaltigen Petroleumbrandes kann 
■nan sicb kaum noch ohne die Musik von Becce denken. 
Bod wenn die erslen Helmspilzen auf der Leiuwaud 
erecheinen, pfiegt der routinierte Kapellmeister natur- 
lieh den „Alte Kameraden"-Marsch anzuslimmen. 
Babei ist es allemal ziemlicfa gleich gewesen, welcher 
NationaUtit diese Helmspitzen angehdrt bat^n. Als 
^ r  einigen Monaten die erste tdnende auslandische 
Wochensehau, eine Art Reportage in Magazinform, eine 
Parade vor dem engliscben Kdnig zeigte, apielte die 
^ruberziehende Kapelle natOrlich das „God save the 
^ g “ . Da ging ein bdrbares Erstaunen durch das 
Parkett des Universums, denn das „God save tbe 
Wag", das die gleirbe Melodie bat wie ,Jleil dir im 
Siegerkranz", war man natarlich nicht mehr gewobnt, 

Kino zu hdren. Damals erlebte man in einem 
^rzen Augenblick die ganze Abb&ngigkeit des Ton- 
films von der herstellenden Nation. Ausserdem konnte 

bei fast jeder Aufnahme bdren, wie sicb das 
Publikum rundherum wunderte, wie komiscb die Aus- 
Uuder zu den verschiedenen Bildem musizierten. In 
^ahrbeit war es nSmIicb gar nicbt so komiscb. Es 
^ ren  nur eben andere Klinge, die der fremde Ton­
kin zu Bildern spielte, die uns unter anderen Melodien 
wkannt waren. Ob, man konnte eine hochgetebrte 
Abhandiung scbreiben uber dieses so Qberaus aktuelle 
Jptisch-akustische Thema. wenn man ein erfahrener 
■uaiker wdre. Aber das bin ich nicbt, und deshalb 
^11 ich nur noch auf die Getahr des tdnenden Kul- 
lurfilnies aufmerksam machen. Der Kullurfilm wird 
j^ ft ig  nur mit einem wissenwbaftlicben Vortrag 
Mufen ohne musikaliscbe UnlernMlung. Aucb bier 
*ird das Publikum kunfiig auf mancfae vertraute Ein- 
^^txug verzichteo radssen. Die Zeiten, in denen der 
Suiokapellmetster ^Anf, in den Kampf Toreheheherol" 

apielen pfiegte, wenn ein Hummer and ein See- 
auleiaander losgingen, sind voruber. Aucb zum 

webesspiel der Weinbergaebneeken wird man nicht 
^ader so bald Leoncavallos „Matlinata" zu hSren be- 
komnien. Und niemals wieder wird eine Seenadei 
^ ia r  den Klangen von ,3onny Boy" sterben. Denn 

man obne die sehluebsende Melodie dieses 
Jolsoo-Scbtagera Gberiianpt sterben kann, das kann 

das deutscbe Kinopnblikum scbon gar nicht mebr 
’ onrtellen,
. ^  heisst Abscbied nehmen von den Kinosehlagem. 
.eun jeijt hat der Tonfilm end^Itig seinen Einzug 
0 Deutschland gebalten und mit ibm eine neue musi- 

‘ kbsche Illustration. FrSaze Sebaitser.
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Norm a Skearer
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Photo -Spiegel,
K A M E R A L O S E  P H O T O G R A P H I E

Von Hans Reuter (Berlin). MM funj Au|nahmen des Verfassen

Exuktbeit und Unbeotpchlirhkeil der 
Darst >j|iiDg charakiPritim'D Id emtpr 

LiDie die Lekituagen der modemea Pbo- 
t<^raphie. Mit photographiscb-teehnisebeii 
Millein — sei ea mit Oder ohne Apparal 
— werden Wirkuageo erzielt, die der 
mensrhlicben Hand versagt bleibeii. 
5>elb«t die beste Zeiehniiog aue Menscben- 
haod wifd im Vergleich zur Photographie 
stets als ein subjektiv beeinflusstes Bild 
zu bewerten aein,

liereils vor 200 Jahreo (1727), also 
lange vor der Ertinduo^der Photograpbie 
durrh Daguerre, entderkte der Halleiwer 
Arat Dr. Heinrich Schulze, dasa n>ftn 
mil Licht auf eine Bilberealzbaltige 
Scbirht zeichnen kann. Zur Beweis- 
(uhrung bediente er sieb eines undurch-

deroeA, >a sogar ala die Pbolc^raidiie 
der Zukunit auegegeben wird. A d sich 
liegt dem Vrrfahren absolut nichts Qe- 
heinmiavoiles Oder Keuartiges zugrunde.

Zunicbat: Welche Objekte aiod IQr die 
kameralofie Pholographie besondera ge- 
eignet? Einmul alle feio konlurierten 
Dinge, wie zarie Ptianzen, BIStter aowie 
exlreinititenreieben Tierkdrper, aile 
durchbrochenen Strukturen. (lewebe. 
Spitzeo, Holzquerschnitte, aber auch ge- 
scblinene Sleine, Glas, Schauni usw. 
Gleich ob es sich nun um durchsiebtige 
Oder undurrhaicblige Dinge handelt, die 
anzuwendende Melbode isl von einer 
geradezu verbIQtfenden Einfachheit. So 
brauchl man etwa bei der Wiedei^abe 
von BlSttem dieae nur auf die sauber

Kofftrsdilusstl-IdyU

sichtigen Papiers, in das Wririer 
and Figuren eiogescbnilteD 
waren. Dieses Papier wurde 
auf eine mil eilberhaltigeni 
Seblamm geffillte Flasebe ge- 
kleht. Die Sonne, die uagebiu- 
dert Zutritt durcb die auage- 
aebniltenea Steileo zum Papier 
batte, liese die Sebrift narb kur- 
zer Zeil dunkel und deutlicb 
lesbar auf dem sons! gaoz wetes 
gebliebenen Kreidesilberscblamm 
eisrheinen. Dieses Verfahren 
gerlet apater in Vergesaenheit. 
ebenso dhniicbe Vereuebe von 
Davy und Wedgewood (1802). 
sicherlirh. weil ein Mittel (unter- 
scbwefelfaures Natron erst 1890 
von Herschel ertunden) zum 
Fixieren der Kopien (eb)te; denn 
sobald die SehabiODe von der 
Unterlage enlfernt wurde, wirkle 
auch schOD das Licfal auf die 
SebattenfISchen, auf denen das 
CbloT&ilber bieber unverfindert 
gebliebeo war. — Auf diese 
Weise wurde die kameraiose 
Pbotograpbie ratdeckt, die, beute 
wieder neu ausgegraben, in vie- 
lea BIfittem und ZeilKhriflen, 
urn den fiensationshunger und 
das Unterhaltungsbedurfnis zu 
stillen, als etwas unerhort Mo-

lAchlxtUitiutng tia tz  alUa W tinglazti

B ld titr eon WUstnblamzix

S ld tltr der Zim m trlinde

gepulzle Glaeplatle des Kopier- 
rahmens zu legen. Hierbei wird 
genau, wie beim Kopieren eines 
Negative (das belreffende Blatt 
wirkt Ja )etzt als Negativ), dad 
Papier eingelegt und der ge- 
ecbloesene RHdrabmen der Be- 
licbtung auBgesetzt. Die Blatter 
dOrfen nieht ganz ausgetrocknet 
sein, da andernfalls das Licbt 
nicbt durcb die feine Aederung, 
die )a das eigentliche Reizvolle 
ai^ibt. bindurrbtinden kann. 
Die Scbatten der undurebsichli- 
gen Partien bleiben bei der Ent- 
wickluDg Weiss. Hierdurcb er- 
Bcbeinen die Bilder der Objekte 
leuchtend klar und frei von )eg- 
lichem Ballast — ReizvoUe 
Scbattenbilder, die auch durch 
ihren Keichtum an Miilelldnen 
wirken, ergeben sich beim Ar- 
beiten m it  d u r c b s i c b i i g e n  
K b r p e r n ,  z. B. aoa Glas. be* 
eonders aber aus Kriatail. Auf da« 
planliegende Entwieklungspapier 
(mit Oder ohne Zwischenscbal- 
bwg von Glaescbeibe) werden 
die Gegenetande aufgelegt, nach- 
dem man vorher auf der Dnter- 
lage (mSglicbsl weiss) dio vor- 
teilhafteslen Wirkungen der 
durcbbrechenden Licbtstrafalen
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ausprobiert hat Viele dieser so entetehenden Lirhlieich- 
nuogpn (z. B. von Gl&sem mit geStcteo Musteni) erscheinen 
fMt ale getreue Abbilduageo des Urigiaab. Clan* absonder- 
licbe Fornien, derea Existen* nian beim Uptrachlen dsr Gpgea- 
stinde gar nicbt vermulet, werden mit Hilfe des Licbtes von 
KristallgefSesen autgezeicbnet. Die oft lief in das Olas 
bineingefaenden Scbliffe wirken wie Prismen, die das Licbl 
in der manniglachstea Weiee ablenken Oder umbilden. Aucb 
Reflexe machen aicb beinerkbar. Die Dauer der Belichlungs- 
*eit riebtet sich gan* naoh der Inleneitat dee Lirbtea. Stebt 
eine genQgend starke Lichtquetle *ur Verffigung, dann gelingt 
e« obne weiteres, aucb von lebenden Dingen. wie Fliegen. 
Ameisen usw., Aufoabmen *u macben. Naturlich erhill man 
nacb dem vorgescbriebenen Kopierverfabren nur Kegativ- 
abdrucke. Werden Positivbilder gewiinecbt so ist der 
Origioalabdruek ale Negativ lu benutzen. Um die Kopier- 
dauer beim zweiten Druck absukOrzen, Jet d »  papieretarke 
(nicbt kartonstarke Kopierpapier) au( der RUckseite mil 
Vaseline Oder eineni anderen, nicbt verbarzenden FettsloH 
*u bestreicben. Von Bedeutung ist noch. w e l c h e s  P a p i e r  
Verwendung findet Die Verarbeitung des an sich wenig 
gradationefahigen Auskopierpapiers macfat tu eehr vom 
Sonnenlicbl abhSngig. Ein acbnelleres Experimentieren ist 
mit KunsUicblpapieren mt^licb. Di^se dQrfen allerdings nicbt

In ?

w jit'i

AbOntek t iiu r  Spitxt

*u etnpfindlicb sein oder *u hart arbeiten. Weicbee oder eu 
kontrast arbeitendes Material scbeidet daher von vorn- 
berein aue.

MIT DER KAMERA AN DIE RIVIERA
Von Thomos M endelssohn. Mil drei Au|nahmen des Verfassers

enn ein Kameramann aul Reisen 
V V  gehl, nimmt er aucb seine Kamera 

mit; fahrt er aber nacb dem Silden, so 
BoUte er sie auf jeden Fall einpacken, 
denn der Suden ist das Paradies der 
Photc^raphen. Stets scbones Wetter und 
viel, sebr vie! Licht, das ist der SOden in 
seinem Auge. — Aber schon beim Kofler- 
packen taucben die erslen Schwierig- 
keiten auf: Was soil und darf man alles 
milnehmen und was wird man dort unten 
wobi kaufen kOnnen? Die Kamera und 
einige Films (siebe welter unten!) ge- 
hbren selbstverstlndlicb in den Koffer. 
Wenn es nicbt zu viel ist, kann man es un- 
besorgt mit dber die vieten Grenzen 
nebmea, die man’passieren muss, bevor 
man in das gelobte Land koramt. (Nacb 
Dietze, HPreBse-IilustratioDspbotograpbie“, 
6. Auflage, gelten in den in Frage 
kommenden LAndem folgende ZoUbestim- 
ninngen; Frankreicb: Zollfreibeil fdr eine 
gebrauebte Kamera, bis zu zwdU Kasset- 
ten und Zubehdr; Itaiien: nur eine ge- 
brauehte Kamera zoUfrei, nicbt dagegeo 
sonstige Materialien; Schweiz: znm Reise-
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gepAck gebdrende Flatten oder wenige 
Films bei vorfibergebendem Attfentball 
zolUrei.)

Auf die Entwicklungskdnste der HAnd- 
ler kann man sich nocb weniger ver- 
lassen als bei uns, und deshalb sollte sich 
ein ernstbafler Amateur darauf einrieh- 
ten, selbst zu entwickeln (wenn er es 
nicbt vorzieht das zu Haus nacb seiner 
Riickkehr zu tun). Besonders wAbrend 
der Hocbsaison arbeiten die HAndler 
wegen der grossen Belastung schlecht, 
und man findet nur selten ein GeschAft, 
wo gut entwickelt wird. Chemikalien be- 
kommt man nacb einigem Suchen uberall. 
An Negativmaterial ist die Auswabl meisi 
besebrinkt: uberall findet man Kodak- 
und Agla-Films, manchnud gibt es aucb 
Zeiss-Ikon-, Ptavic- oder Gevaert-Films. 
Lumiere-Platien bekommt man ebenfalts, 
nicbt aber inuner did Farbenplatten dieser 
Firma. obwohl das Land besonders zu 
ihrer Benutzung reizt. Es ist also am 
besien, man nimmt sich so viel Flatten und 
Films mit, wie man vor den Zotlbeamten 
zu verantworten sich getrant

L a  M o rio la ,
Aprils 15 CAr. M  U^rem Himnul.
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B«i der B^Mitnmung der Belichtungs- 
zeit muss man vorsicbtig seiii und darf 
sirh — wenigstens am Anlang — niebt aul 
das GefObl verlassen, denn man wird in- 
lolg« der vergnderten LiehtverhbltniBse 
bestimml lalach scb&tiea. Man benotzl am 
besien eine Belichtungstabelle, die lilr 
alle Breitengrade eingericblet isl 
(Rbeden-Tabelte mit demEinsatz {QrSud- 
europa), oder einen gulen optiscben Be- 
licblungsmesser. Nach dein ersten Dulzend 
Autnahmen wird man dann scboo die

Zeiten einigemtassen ricbtig sebatzen 
konnen. SelbstverstSndlich muss man 
auch Gelbfilter in verschiedenen StSrken 
mitoehnien, aber man dart niebt hoHen, 
damil auch our eine Wolke aul die PlaUe 
baonen zu kdnnen, dena die gibt es — 
ausser uber dem Gebirge — nkhl. Man 
Diuss sirh also daraul beschrknken, den 
Himmel nicht weiss wiederzugebeo, son- 
dern dutch ein Filter als belles Grau, 
das dem Helligkeitswert dea Himniela 
entapricht. — Zu erw&bnen w ire terner

noeb, dass man im ilalienischen Orenz- 
gebiet voraichtig sein muss, da dort das 
Pbotograpbieren verboten ist. In solcben 
Gebieten einem pldtzlich aultauchenden 
Karabinieri gegenflberzustehen, ist niebt 
besonders sngenehm.

Zulu Sebiuss nocb einige wiebtige 
Vokabeln; Bloc-Film: Filmpaek (maneb- 
inal auch lilm-pack); plaque: Plalte; 
ebaasis: Kasaelte; adapter: Filmpack-
kaasette; epreuve oder copie: Abzug; 
developper: entwickeln.

D O M E  SEHEN D I C H  A N . . .
Von W erner G o ldsch m idt

I m Anlang war Albert Renger-Palzsch. Und nach ihm kani 
die SinUlut der pbotogrspbiseben Kunstkonjunktur. In ibt 

schwammen die Epigonen und Efiekthascher, die Vonoben- und 
Vonuntenphotographen. Nachdem wahrend dreier Jahre die 
Hirne total verwasserl wurden. treten die Fluten allmahlieh 
znr&ck, es wird Ebbe, und mit der notigen Distanz kanii man 
jetzt allmahlicb erkennen. wer sich gereltet hat.

Zu diesen ganz wenigen, die ohne Konzessionen an den 
plolzlirb entdeckten Geschmack einer photobegeisterten Menge 
ihren Weg gegangen sind, deren Arbeilen auch vor einem 
gelkuterten Qualitklsemptinden standhalten, ohne dass man bei 
einem Wiedersehen mil ihnen sicb darUber wundern mOsste, 
so etwas Irilher einmal sebdn gefunden zu haben — zu diesen 
ganz wenigen gulen Photograpben gehort Albert Benger-Patzsch.

Eriolg ist bekanntermassen ein zweischneidiges Schwert. 
Eine Zeitlang schien es, als ob dem Renger-Patzseh der Erfolg. 
den er mil seinen Photos hatte, niebt gut bekommen w3re. 
Seine Arbeilen bekamen etwas Klischeebaftes und er war zeit- 
weise von Manier nicht mebr alizu weit entlemt.

Nun bringt er lusaramen mit Dr. Willy Burmeister im 
J>entscben Kunstverlag" ein Buch „Norddeutaehe Backstein- 
dome“  und rechtlertigl dainit in glinzendcr Weise die Be- 
geisterung, die man ihni als Photograpben entgegengebracht hat.

So kOhl und so voraichtig man im Urteil fiber Photobficher 
geworden ist, die einen im Laule der letzlen Jahre angeseben 
haben — dieses Buch ist eine Tat. Man veretebe das ricbtig. 
Es ist nirht allein dieses, dass der Photograph es so herriirb 
verstanden hat, bei der Wiedergabe der Kirehen und einzelner 
ibrer Teile das Kunstbistoriseb-Inleressante sebfin aulzuzeigen: 
es ist auch niebt, dass ec mit seinem Pbotoapparat den ein-

F tu s g d n g tr b r & d u  in  G6H U 2
Ewatd MoiMkis phot.

V tr  H trr Kapiton . . .
H tr h trt G titr , S ltgU ti,

fachsten Menseben an die Hand nimmt und ihm nun die Augen 
ollnet, ihm diese „tranBzendentalen Gebete in Stein", wie Bur­
meister in der Besebrittung zu den Photos sebr schon sagt, 
ganz nahe bringt, deutlicher, konzentrierter, nackter in der 
Sebonbeit ibrer romaniseben i^er gotisrben Formen und Orna- 
mente, daM der Geist spurbar wird. den die steinerne Form 

umsebliesst.
Es ist vielmehr, dass man hinter 

den Bildem dieses Buebes ganz ein- 
dringlieh die wahre Etbik der Pboto- 
graphie spfirt. Alle DUkussionen dar- 
fiber, ob die Kunst eine Kunst sei, ob 
sie keine Kunst sei, ob sie eine soziale 
Angelegenbeit sei und ob sie sebarf 
Oder unscharf zu sein babe, erubrigen 
sieb, wenn man den Weg erkennt, den 
die Photograpbie in diesem Bucb be- 
gebt. nimlieb:

Mittler zu sein zwiseben dem ein- 
lacbeu Menseben und der Umwelt, die 
sirh ihm versebliesst. Aber niebt nur 
Mittler zuunigestfirztenWurfelbechera, 
zu schiefgesebenen Kafteetassen und 
aulgerissenen Aflenmfiulero, sondem 
FOhrer zu jenen Gebieten, deren 
Schdnheit, wie bier, our einem kleinen 
Teil von Menseben siehibar wird, 
vielen andereo aber meisl verschlossen 
bleibt.

Dann wfire noeb zu sagen, dass 
Willy Burmeister zu den Bildem einen 
Text verlasst hat, der kunstbistoriseb 
mit Uelem VerstSndnis geschrieben 
ist, so geschrieben, dass ibn aucb der 
Laie mit Vergnfigen lesen kann. 
Leider ist dieses sebone Buch sebr 
teuer — es kostet 24 Mark.
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