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TONFILM UND THEATER
Noch hat der Tonfilm die Eierschalen 

seiner Entwieklung oicht abgeetreift 
uod schOQ wird kritiklos mit ^hlag- 
wortern gearbeitet, die geeignet sind, das 
ganze Problem grilndlicb zu verkennenl 

Am dftesten geh&rl wird momeatan 
das auf den Tonfilm gemtinzte, in berab- 
setzendem Sian gebraucbte Wort voni 
..pbotograpbierten Tbeater". Aber bat 
es wirklicb Berecbtigung? Nein, uod 
abermalB neinl Sehen wir zunSrbst

Von L  V. Seuffert
mid es sei zugegebeo. daas bier eine 
Klippe liegt. die der Tonfilm umschiften 
muss.

Aber bleiben wir vorersl bei der Tech- 
oik. Niemandem wird es eiofallen, etwa 
an eine noth so ausgezeichnete Scball- 
platte den Masastab der .,Kuost“ anzu- 
legen. Ibre mehr oder minder voll- 
kommene Wiedergabe einer Kunstleistung 
bleibt imtner Te:hnik. aber die Vermitt- 
lung dieser Kunatleiatung kann dureh 

die aufs bdebele gesteigerte Tech- 
nik trotzdem fUr uns zu einem 
Kunstgenusa. vielleicht sogar zu

V .  '  ' I >•

einem kUnalleriscben Erlebois werden! 
— Die Analogic mit dem Tonfilm ist 
zwingendl Denn es bleibt unbestreitbar. 
dass dieser aeinen bisher grdsaten 
Welterlolg mit einer solch technisrb 
gut gelungenen Wiedergabe einer 
Szene errungen bat, die reine BQbnen- 
kunst war. nSmlicb mit Al Jolsons 
Lied vom ..Sonny Boy", und zwar 
wurde der tiefgefaende Eindruck dieser 
Szene erst ausgeldst durcb den Tonfilm 
als solchen, also durcb die V e r e i o i - 
g u n g  d e r  R e p r o d u k t i o n  tod Ge- 
aang und Darsletlung, keineswegs aber

MaxHanstn la d m  von Jiifhard Onoaldia- 
ttMtiitri*aTonfttof'Wltn,dUStadtd*rLi«dtr^

einmal ganz davon ab, dass tatsScblich 
keiner der biaber gezeigten Tonfilme als 
Ganzes photograpbiertes Theater war, da 
dem ja schon die primitiven filmisehen 
Grundregeln des Szenen- und EiiMtellungs- 
wecbsels, die Belbslverstindlich vom Ton- 
film dbemommen wurden. widersprecben. 
Nur die Gestaltung von Einzelwesen recbt- 
fertigte dann und wann dieaen Vorwurt.
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Blae der groesea AassiaHaagsaxenea aas der neaen Parbtoa-Jievae non Warner 
Sroihersi »The  Gold THggere o f  Broadtuag*

etwa durcb dte Stimme allein. wie sie 
beispielsweise die Scballplatte wieder- 
gibl. Oder gar durcb dae slumme BUd. — 
Allein damit ware die Berecbtigung des 
„pbotograpbierten Theaters" zur Ver- 
mittlung kflnstleriseber Eindrucke schon 
erwiesen.

Wenn also der Tonfilm gar niebts 
anderes wollte imrt konnte, als schau- 
spieleriscbe (spracbliche und geseng- 
licbe) Hochstleistungen in filmiscber 
Auflockerung zu reproduzieren uod sie 
dadurcb einer unbegrenzten Allgemein- 
beit zu vermitteln, so bfitte er damit 
acbon ein sehr weit reicbendes BeUti- 
gungsleld.

Man vergegenw^rtige sicb, wie uns 
beute noch durcb die Schaliplatten die 
Stimme des l&ngst verstorbenen Caruso 
entzOckk und atelie sicb vor, dass die 
Glanzleistungen der intemationalen 
BuhnengrSssen, sowohl Singer wie 
Schauspieler, in den leinsten Scbwin- 
guogen lonlicber und mimischer Dynamik 
wiedergegeben werden kdonten. Wer 
jemak das Glilck batte, eine Duse zu 
erschauen. sicb an dem inneren Feuer 
eines Kainz zu entflammen, den perlen- 
den Tonen eines d’Andrade zu lauscben. 
der wird sicberlkb der Ueberzeugung 
seio, daas das Festfaalten solcb hoch- 
werHger Kunstleistungen keineswegs
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bloss eine technische Spielerei zu sein 
braucbt, Bondem daea man dadimh im- 
stande sein wird, vollwerligen Ersatz der 
Origtnalleialung zu bieten.

Wir kOnnen uns beispielaweise trots 
aller Bescbreibungen heute unmoglich

mehr eine richtige Vorstellung macben 
von der unheimlicb fasziniere^en Wir- 
kung des d&monischen ..Teufelsgeigers" 
Paganini, dessen Beberrschung seines In- 
strumentes so fabelhaft war, dass behaup- 
tet wird. serine Koniposilionen hStten nie

nachgeapielt werden kdnnen. Hiitten wir 
damals scbon den Tonlilm gebabt. wSre 
dieses Pbfinomen, bei dem Person uod 
Kunst untrennbar waren, Qber die Sehran- 
ken von Zeit und Raum hinaus tOr die 
Gegenwart lebendig gebiieben.

Ein Mann, von dem man nicht spricht...
Der „iuibekaimte Soldat** des Films

W enn man den slfindigeu Kino- 
besucher fragt, welcbe Filmstars er 

kennt, wird er eolort und ohne eine Pause 
des Ueberlegens zwei Dutzend Nanien 
nennen. Aucb auf die Frage nacb grossen 
Regisseuren wird er die Antwort nicht 
sebuldig bleiben. wenngleicb bier scbon 
manche Pause in der AufzUluog eintreten 
durtte. aber Namen wie Fritz Lang, Chap­
lin, Dupont, Eicbberg sind aucb ibm ge- 
ISufig. Aber kennt er einen Kamera- 
mann? Einen der vielen Leute, die an der 
Kamera slehen und kurbeln? Sicber

Zivei BinsitUangea in derstlbtn S ttn t. 
Links obtn hodti auf t i iu r  LeUsr dtr 
tins Operarsiij', rtd its unien, auf tinsm

Wagta sithtnd, arb titti d tr  zw tilt

nirbt! Und doch ist dieser Kamerainaon. 
der Operateur, wie er im FaebjargOD 
heisst, mit der wichtigste Mann in der 
ganzen Filmherstellung. Ofane ihn kdnnte 
man niemals fiber das todernste Gesicbl 
Buster Keatons lacben, obne itan'wfirde 
uns niemals Lilian Gish zu Tranen 
rfibren.

Von ihm ist alles abblngig, und docb 
ist er der Mann, den niemand kennt, der 
wobl immer im Anfangstitel des Films 
genannt wird, dessen Namen aber das 
Publtkum niemals bebail. Dieser Mann 
am Zauberkasten ist der unbekannte Sol- 
dat der grossen Armee der Filmscbaffeo- 
den. Wenn seine Kunst nicht wire, was 
wurden die schdnsten Darsteller nfltzen?

Eine bdse Zunge bat einntal behauptet. 
jeder Star sei das Produkt von Regisseur 
und Kauieramann. Naturlicb ist das 
zumindest Qbertrieben, aber dieses Wort 
enthUUt die Bedeutung des Kammera- 
mannes. „Ich eigne mich nicht zum 
Pbotographieren" — oft hdrt man diese 
lahme Ausrede. Tatsicbiicb gibt es nur 
wenige Menschen. die „pbot<^^nique“

\

Bind, d. b. die aus jedem Blickwinkel 
der Kamera beraus gfinstig im Bild 
wirken. AHe .Menschen aber wirken aus 
irgend weicben bestimmten 
Blickwinkein am vorteilbafte- 
aten. Die gUnstigslen Einstellun- 
gen nun scbnell zu erkennen. 
durch geschickte Ausleuchtung 
zu untersIQtzen oder zu retu- 
scbieren, das ist die Aufgabe, 
das ist die K u n s t  des Kamera- 
mannes. Man stelJt olt test, dass 
der Star X. Y. in diesem Film 
besser aussab als in jenem. Der 
Star ist niefat basslicher ge- 
worden, die Photograpbie 1st 
scbuld! Einige amerikaniscbe 
Stars baben daher Kameraleute 
festverpflichtet. die jeden Film 
phott^rapbieren, in denen die 
Stars spielen, und die daber so 
aul die optischen Individualiti- 
ten der Stars eingestellt sind. 
dass eine gleichmissige und 
gfinstige Pbolographie gewahr- 
leistet wird. Der gute Kamera- 
mann ist also ein Kunstler. ein 
Kunstler von hohen Graden sc^ar.

Aber er ist aucb ein kdrperlicber 
Scbwerarbeiter. Es ist nicht damit getan. 
gemutlicb hinter dem Apparat zu stehen 
und zu drehen. (Ganz at^eseben davon. 
dass zebn bis zwolf Stunden tkglicben 
Aufenthaltes in den meist zugigen Ate­
liers, im Licbt von Tausenden und aber 
Tausenden von Kerzen eine pbysische und 
psycbiscbe Strapaze bedeuten.) Fur zahl- 
lose Einstellungen muss die Kamera auf 
den Fussboden, zwiscben hohe Gerfiste, 
horizontal Qber der Dekoration postiert 
werden, und immer ziebt sie den Ope­
rateur mit sicb. der bald auf barter Erde.

bald in scbwindelnder HOhe, bald auf dem 
Kfibler eines rasenden Autos beengt und 
angespannt arbeiten muss. Ja, er muss

Kritisdtt Selbsibsiraitttung 
Vie FilmsAauspitlerin Berthe Ostgn

B itb r r  pHol.

So tvird tins Szens aus der VogelperspekHv* 
aufgtnommen

sogar hinein in die Erde. wenn es gilt, 
eine Kavalkade dabinsausender Reiter 
aus der Frosebperspektive aufzunebmen.

Doch einer ist KOnig unler den Film- 
operateuren, das ist der Kameramann der 
Wocbenscbau! Gebannt Oder gelangweill 
folgl das Publikum den Bildem der 
Wocbenscbau, ohne zu abnen. dass dieser 
aktuelle Bildbericbt die Summe von Mul, 
Ausdauer, Gescbicklicbkeit. Fixigkeit und 
— Todesverarbtung ist. Wer denkt bei 
der Vorfuhrung einer Wocbenscbau an 
die Helden unter den Openiteuren, die 
alle sensationellen Aufnahmen ermoglich- 
len unter Aufbietnng aller kdrperlicben 
und seeliseben Krftfte. Mit Todesverach- 
lung steigen sie in Flogzeuge. um mil 
dem Fallschirm abzuspringen und dabei 
die Welt von oben. ein Rennen oder Shn- 
liches aus dieser Perspeklive zu zeigen; 
mit Todesverachtune nSbem sie sich 
ezplodierenden Oeltanks, um mdglicbst 
nahe Anfnabmen zu erlangen; schwindel- 
Irei klettem sie auf den DSehem der 
Wolkenkratzer herum.

Und nicbt einmal Rubin ist fur den 
Operateur zu erlangen, denn niemand er- 
fihrt die Namen dieser wirklicb namen- 
losen Heifer am Werk des Films. Bilder 
von Stars und Photos aus Filmen finden 
sich in den Spalten aller Zeitungen, von 
Regisseuren und Stars werden tagtiglirfa 
Tausende von Zeilen gescbrieben, aber 
vom Operateur singt kein „Lied, kein 
Hetdenbuch*'. Und wenn nacb einer Pre­
miere die Zeitungen den Ruhm des Re- 
gisseurs, des Autors, der Darsteller sin- 
gen und die Photograpbie ohne Namens- 
nennnng so nebenber loben oder ver- 
reiasen, dann kebrt er stumm an seine 
Kamera zurfiek, setzt einen neuen Film- 
streilen ein und warlet auf das Kom- 
mando:

..Achlung! Autnahme! Lo8l“  . .
K. K.
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Die tauten Elitlaien 
der £nfD)t'cî e/uni;ip/i<uen 
tnancher Damen 
iind Dramen.
Man iieht erslaunf 
und raunt 
ihren Lebemlauf
und zahli begeiitert die Dalen auf.
Ob ZiUe-Miiljoh, ob Vorderhauz —  
von Divdi plauderl gem man aus.
Kein Briand. ^etn Hoover to intereuierl 
alt die Damen, die im Film etablierl. 
fVir beginnen mitFraulein RdscbenBrokal. 
einem fVab von Formal.
Ceboren in einer Siraue im Norden 
Berlins, woselbst sie auch gross gesuordenl 
r„pa ein rundlicher fVeissbierTvirt,
Mama ein wenig ki^nstverirri.

.Mil siebzehn tvor Rotchen Ptobier- 
mamselt,

nul achlzehn enldeckle ihr Nalurell 
esn gexvisser Dummsdorf —  und er ivar 

verriickl,
als sie ihm elegisch ins Auge geblic^t.
E r sagle: ..Rbscben, bei deiner W ^ e  
bist du zu schade 
fur den vulgdren Texlitbelrieb. 
ich bob' dicb lieb.
Dein Augenaufschtag zum Filme tveisl, 
versucbe dein Cluck, sei mutig und dreisl.

Farbe dein Haat, dock nichl profan. 
roUich, mein Kind, d la Tizian.
Und dreh' dir zsvei Lockchen 
in der Form von Clockchen."
Sie schenkl' ihm Cehor 
und ging zum Friseur.
Da .Jioschen Bro^al" die Fassade 

verschandell,
ward .Jioscben Brokat" in „Ro-Brol(' 

verwandell.

Bald war Herr Dummsdorf ad acta gelegl, 
und Weiier ging es unentwegl.
Ein Kavalier aus Amsterdam 
nannle sicb nunmehr Brduligam. 
Xfillionensacbe / Zwat elwas dick, 
doch Liebe auf den erstm Blick f

,3  ^  H U ^  c)

Die Locken machlen bei ihm Furore, 
besonders die am rechten Ohre.
Mijher von der Felde, der Protege, 
griff fist die Kunst ins Porlemonnaie. 
yerliebl wie er Ivor, bekam er dasWandern 
und lief von einem Film zum andern. 
..Die Locken". sprach er. ..sind erste 

Klasse,
die Lockchen bringen dem Kino Kasse." 
E r finanzierle die siisse Amour 
mil Bravour.

cicA  V%£4€/

Die Locken sotten Karriere mocAen 
und mir und ihr viel Ehre machen.
Er Hess um sie Propaganda scluchten. 
urn die Locken hiess er den Tonfilm 

dichten.
Zwar War ihre Slimme hart und nichl 

schmiegsam.
k'an der Veldes Schecks doch waren 
~  . . . .  biegtam.

..ZweiLocken” , hiess das herrlicheDrama. 

..Zwei Locken”  begriindelen ihre Fama. 
Ro-Brok. beriihml, und die Kinos volt, 
alluberall laut und hell es seholl; 
„Ro-Brok ist das herrliche Filmgenie f "
Und jede Frau trug Locken wie de. 
Berlin und London, Paris und Rom 
rtssen sich um das Frauenphanlom.
Bald reiste sie iiber die schdumende Flu! 
nach Hollywood.

Ein iMdrchenschloss sie sich erbaule, 
aus dem sie als Kinogottin schaule.
Sie genoss hier faklisch himmlische Ehren. 
doch sollle ihr Ruhm sich noch vermehren. 
Und die ganze Well war uberrascht. 
o/j sie sich den Superkrbsus erhascht. 
Konservenkdnig Rudolfi Pamecke 
nahte sich ihr zum Ehezwecke.
Buenos Aires stand Kopf, als beide 
im Hochzeitskleide /
Karriere !  Karriere !  Ro-Brok hat's 

geschafft.
iwei Locken, lockend, rdtselhaft, 
hatten in k^um dreihunderl Tagen 
einen Kinosieg i/ovont;e<ra£en.
Und dankbar, wie Kinodivas sind, 
sandte des Cliickes Sonntagskind 
zehntausend Dollar, und wissl ihr. wohin ? 
Dem Herrn Friseur als Ceschenk nach 

Berl'm.

Und es folgten die Lockchen. die an- 
gesteckten.

die Begeisl'rung erwecklen.
Die Locken, die jeder vom Kino
die man die Locken der ..Sehnsucht" 

narmle.
Der Herr Friseur legt sie in den Rahmen,
DasFenslet umslandenHerren wie Damen.
Man i(ur?n(e den Laden, sein Cluck tvar 

gemacht.
Er bat die Locken Ro-Broks ja etdacht-

9 0
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DAS P.P. PUBLIKUM
D ie Kinos tuD zur Bequetnlicbkeit des 

Publikums alles, was in ibren Kraf- 
ten stehl. Und so bat ein Theaterunter- 
nebmen eine sehr praktische Vorrichlimg 
anbringen lassen: an der Unterseite jedes 
Sitzes ist ein seltsames Drabtgestell be- 
fesiigt — docb da an diesem Draht keine 
Gebrauchsanweisung steht. bleibt die

Ocftor KarUvtis, Szdke SxakdU und 
WiUg Forst in dtm  aeutn TonfiUn 
der V.L. S. »Zw ei Herzen lot ‘   ̂Takt*

Regie: Geza  v. Bolvdry

gauze Einriehlung ungenutzt. Die Herren 
geben ibre Garderobe nicht ab, bebalten 
den Mantel an und knautschen den Hut 
zwischen die Knie, wo eie es doch in 
diesem Theater gar nicbt ndtig bklleu. 
denn das Drahtgeetell unter dem Sits ist 
ais Hutstander gedarbt. Hier sieht man 
wieder. wie kooservativ das Pubiikuui 
ist: Komml wirklicb inal einer und sleckt 
seiuen Hut in das Gestell, so sehen die 
andera ringsum interessiert zu und — 
kniillen ibre Kopfbedeckung weiter zwi,- 
schen die Knie . , .

*
In eineni Kiesenluxuskino gibt es 

aucb Plktze fOr eine Mark, eine Mark pro 
Platz ist direkt gescbenkt, wenn man be- 
denkt, dass man dafttr sogar nocb Loge 
sitzen darf. Nun ist dae mit diesen 
Logenplatzen solrb eine Sacbe, ersiens 
gibt es in dem ganzen Haus nur zebu 
PUtze k eine Mark, es sind die Hinter- 
plitre der bintersten Logen. und die 
HerrschaHen. die auf den erheblirh 
teureren Vorderpiatzen sitzen, versperren 
die Aussicbt. Und trotzdem sind diese 
StUblcben auf dem Olymp immer aus- 
verkaufl, erstens, weil sie so billig. 
zweitens, weil es so wenige sind. 
Und ausserdem spielen die KSufer eine 
Art Lotterie: es beatebt die fQnfzig-
prozenlige Wabrscbeinlichkeit, dass die 
so teuren Vorderplatze der Logen nicbt 
verkauft werden — und das beisst fflr die 
Bescbauer dahinter das grosse Los! Sie 
baben freie Sicbt, die Leinwand strablt 
vor ibren Augen, und das ist fOr eine 
Reichsmark scbon allerhand!

J
QreU 'Bemdt in d*m Aafa-Filnt 

*Jagd nadi der MlUion*

A

4 '

4

4 '

M ax ^xkmeling, Gerron und Olga Ttdtedtoe’a. 
Szenenphoto aus dem T E R R A *T O N F IL N

Max Schmeling m 
„Liebe im Ring**

lauft zurzeit in Urauffiihrung

Ufa-Theater Terra-Lichtspiele 
Universum und Mo zar t - Saal

(  r

ich etvas kiMen?" sagte Hugo Ihditr-Koppe 
den Uebesleuten (M ax Sdtmeling und Renate Muller).
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Photo -Spiegel
IN DEN TAGEN DES VORFRUHLINGS

Tn kliagendeoi Ton Iropit's von den
Dftchern hinein in die PtQtzen und 

Wasserlachen. Daa Erdreicb damptt unter 
<Jen wirmenden Strableo der lichten 
Sonne. Jagende Wolken griiaseQ die 
ersten FrUhlingsboteo, die sicb mbbsam 
ibren Weg an das Tageslicht babnten.

FUr den Kameramann, der sicb in 
gross angeleglen. malerisrhen Sliinmungs-

i  ^

*fsten FruhUttgsboUn 
H. r. phot.

Film. April, 14 Vkr, F. I:I2J. i ,StkMMdt

yorfruJUingslandsduift
O t̂ifrUd ph9t.

Ckrom̂ ttoUr. MAri, it Vkr. F. 12.

Von Hans R euler (Berlin)
bildern ausloben will, bietel der Vor- 

.fruhling nocb nicbt sonderUrb viel. FlQcb- 
tig betraebtet, erscbeiot das Oesicbt der 
Natur noch recbt ndcbtem und eintdnig. 
Hier und da nur ein wenig Abweebslung 
dureb einen faoehsiamniigen Baum, in 
dessen Aslwerk gleich Notenkdpten 
iramergrune BQscbel der .Mistel silaen. 
Der VorlrQhling veriagt swar nicbt Qber 
die verscbwenderisebe Bliilenpracbt des 
eigentlieben FrQhlings, doch entschfidigt 
er auf seine Art. Andere Jahreszeiten, 
wie Sommer und Uerbst, sind dureb satte 
Farben. FUlle und Grosse ebarakterisiert. 
DemgegenOber ist dem VorlrQhling ein 
Bc hdne r  F o r m e n r e i e b t u m  zu 
eigen, der sicb namentlicb in dem viel 
verzweigten und oft bizarr gestalteten 
GeSst der BSume und SlrSucher zeigl. 
Mil das Reizvollste liegt aber in der eigen- 
arfig von deni noch weichen Licht der 
Sonne durchwebten A t m o s p h e r e  wie 
in den weissen, llockigen Wolken. Die 
besten Gestaltungsmbglicbkeiten IQr den 
VorlrQhling linden sicb in der Ireien 
Landschalt und aucb an Lichtungen, 
Durchblicken, sellen unter gescblossenen 
BaumbestSnden, da bier die Stimmungs- 
merkniale in dem unnibigen Vielerlei der 
Aeste und Zweige verlorengeben. FQr 
den Pbotographen gilt es, die zarten 
Farben der Landschalt und den in prSch- 
tigen Tonwerten sicb zeigenden Himmel 
aucb uberzeugend richtig in die pboto- 
grapbiseb wirksamen Tonmassen von 
Schwarz und Weiss umzusetzen. Dies 
wird allerdings nur moglicb sein bei Ver- 
wendung eines entspreebend bocblarben- 
empfindlicben und lichtboffreien A u l ­
na b m e m a t e r i a l s ,  eventuell in Ver- 
bindung mit einer hellen oder mittleren 
Gelbecbeibe. — Bei Verwendung einer 
Gelbscheibe tritt zwar dureb die dann 
erlolgende Absorption der ebemisch be- 

sonders wirksamen 
blauen Strablen 
eine Verlftngerung 
der Beliefatungszeil 
ein, doch gestatten 
die wesentlicb ge- 
genOber der Win- 

. terszeit verbeaser-
ten LiebtverhSIt- 
nisse immerhin ein 
Arbeiten mit ver- 
failtnismisaig ver- 
kflrzten Belichtun- 
gen. Von einer zu 
etrengen (dunklen) 
Gelbscheibe ist 
dringendabzuraten. 
Die zarten, leinen 
Farbgebungen, mit 
die Hauptmerkmale 
der FrQblingsstim- 
mung. wurden ganz 
aulgeboben. — Die 
Feinheit der Tone 
verlangt gleicblalls 
eine ausserst sorg- 
s a me  U e b e  r- 
w a e h u n g  des  
E t t t w i e k l u ng s -  
v o r g a n g e s .  Vor

allem ist bei Hervorruluug des nega- 
tiven Bildes eine Ubermfissige Deekung 
der Licbter zu vemieiden, damit alle dem 
Vorlrflblingsbilde eigenen Feinbeiten er-

VorfrAhlUt^ an d tr  Kratnmm Lankt
HtMi K. pM.

Ftm-FUm. Min, / O lftr , F. 1:12,3. 'Î SektmU

balten bleiben. Mit eineni verdOnnten 
Rodual-Entwickler (1 :30) wird man 
d;esen Forderungen obne viel MQhe 
gerecht.

t -

r  H r

i 4 * :

TaatutHtr 
StarliM fimua pAM. 

Ckr»M -/wrapM . min.tlVlit,Blni$
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B R U C K E N
Bei der Wahl seiner Motive geht der 

Licbtbildner leider our zu olt acht- 
los an den Schdnbeiten der Dinge vor- 
Qber, die er hSufig siebt. Wobl t^glicb 
muss jeder dureh dieselbe Strasse, Qber 
dieselbeBrQcke gehen; was daranSchdnes 
ist, siebt er nicht mebr, weil der Reiz 
des Neuen feblt. Freilicb mag es oft 
genug Brucken geben, die aul den erslen 
Bliek nicht das Interesse des Photo- 
graphen zu erregen vermdgen; aber wer 
mit Soi^ftalt und Liebe zur ^cbe nach 
bildwirksamen Motiven sucht, wird sie 
an jeder BrQcke finden.

m

Von H. Lem ke

Photographen, der bemuht sein muss, 
auch die kleinete Einzeibeit mil einer 
ScbSrfe zu zeigen, die keine Plastik auf- 
konimen Ikast. Ein Zuviel an Motiven 
bedeutet ein Zuwenig an Bildwirksam- 
keiL Nicht die BrQcke als archiiek- 
lonische oder gthdtebaulicbe Gesamt- 
erscbeinung, sondern die Details ergeben 
braucbbare VorwQrfe. Den kQnstlerisch 
intereseierten Photographen reizt enl- 
weder die grandiose, schwungvolle 
LinienfUbrung eines BrQckenb^ens. 
Oder das Spiel der Wasserreflexe unter 
der BrQcke, Oder ein einzelner BrQcken- 

pfeiler, den in seiner Wucht zu poten- 
zierter Wirkung zu bringen, eine 
lockende Aufgabe ist. Aut dem Wege 
zur bildmfisaigen Gesfaltung kaoa der 
PbotojOnger Geschmack und Bliek

Brudktnpfeiltr 
H. Ltmlu pkot. 

SteUMI Vmaftcal. 1:7.

Es ist hier nicht die Pbott^raphie ge- 
meint, wie sie der Ansichtspoetkarten- 
Photograph betreibt, der es darauf an- 
legt, mOglichst viel auJ seine Platte zu 
bekommen und vielleicht sogar mit Weit- 
winkelobjektiv arbeitet. aueb nicht die 
Pbotographie im Sinne des technischen
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fure Photographische zei- 
gen. Ricbtige Wahl des 
Standortes und gOnstige 
Rieblung des Licbteintalls 
lind die bestimnienden 
Paktoren fQr das Gelln- 
gen eines Bildes. Was 
von der Seite gesehen 
flacb und reizlos er- 
scbeint, k«nn von vorn 
ein interessantes Bild er­
geben; was mittags trotz 
Btrablender Sonne im 
Dunkel liegt, kann bei 
Damnierung der durch 
WasserreRexe aulgebellt 
werden; was bei Tages- 
licht wirkungstos ist, 
kann bei Naehtbeleueb- 
tungschQne Effektezeigen.

Schwierigkeiten bietet 
die technische Seite sol- 
cher Motive, die fast im- 
mer ausserordentlicbe

Br&dtenbigtn
H . Lemko p ^ t .

StHoJuU Uitofocat. 1:7,

Lichtkontraste haben. Es ist 
immer zu bedenken, Hmui 
selbst die beste Optik nicht 
so licbtatark siebt wie unser 
Auge, und dass die licbt- 
empfindlicbste Platte nicht 
80 sensibel ist wie unsere 
Netzhaut Wo wlr im Halb- 
dunkel noch deutlicb Einzel- 
beiten unterscheiden kbnnen, 
leigt das Negativ offene Stel- 
len; „es ist nichts drauT', 
wenn es bebandelt wird wie 
gewobniich. Schon bei der 
Aubiabme muse es eine 
Grundbedingung sein, die 
Belichtungszeit nach den 
dunkelsten Schatten zu rich- 
ten. Wenn aber bei BrQcken- 
aufnahmen Wasser mit aufs 
Bild kommt, was ja meist 
der Fall ist, darf die Expo- 
aitionszeit wegen derWellen- 
bewegung K  Sekunde nicht 
Qberschreiten. Mit diesem 
Kompromiss mOssen wir uns 
abfinden. Die Scbatten wer­
den dabei nnr unvollkommeo 
belichtet, wihrenddieQbrigen
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Stelleu sebr reichlich Lirht bekommen 
Daber muss die Enlwicklung aul Aut- 
gleich eingesJellt eein. Die bekaiinlesteD 
Ausgleicbe&lwiekler Bind Glycin und 
Rodinal, docb auch mil dem allgemeiii 
gebrfiuchlichen Melol-Hydmhinon-Enf- 
wickler Bind gleichwertige Resultate er- 
zieibar, Die Negative der bier geieigten 
Bilder Bind mit Metol-Hydrochinon 1 ; 
ungefSbr 30 Minuteu entwiekelt, dabei 
aber mit kureen Zwiscbenbadern in 
Metol-Hydrochinon 1 : 3 behaadelf. Hier- 
dureh wurde erreicht, daBs selbst die 
dunkebten Scbatten noch gendgend 
durchgezeicbnet Bind. DarOber hinauB 
gewSbrleiatet die Verwendung welch- 
arbeitender Papiere ein Endergebnis 
von einer besonderB harmonisrhen 
WirkuDg.

Nachfrag zur Messe
In deiii Bericbt Uber die Leipziger 

PbotomeBse iet eine recht bemerkens- 
werte Neuigkeit unerwabnt geblieben; eB 
ist die „Enolde" von Fritz K o c b m a n n  
(Dresden). Springkamera 6X9 lur Roil- 
film, Entiernungseinslellung durcb Trieb- 
koopf und Scblitten bis ein Meter, 
Brillantsucber, Anastigmat 4.5 in Vario- 
und Ibsor-VerschlusB. auch Teasar 4,.5 in 
Compur-VerschluBS mil Selbstausldser vom 
Deckel, aber auch oboe diesen. Der Film- 
tranaport erfoigt durcb eine gerandeite 
Stellscbeibe. Das Bemerkenswerte ist ein 
_Einateller“, eine Rdbre, die an die 
Kameraseite angesetzt werden kann und 
mil einem Anastigmaten von gleirber 
Brennweite wie das Hauptobjektiv aus- 
gerustet ist; ausserdem besitzt sie noch 
eine Lupe, durcb die das Bild aul seiner 
Mattscheibe tilnfmal vergrdssert wird. Bei 
der Aufnabnie blickt man in den Ein- 
steller. dessen Bildausscbnitt mit der 
Mitte des Filmbildes ubereinstimmt, und 
stem dieses Bild mit dem Triebknopi 
scbart ein. Hiermit ist das Einstell- 
problem fur Rollfilmkameras gelost; 
durcb die MSglicbkeit, das Bild bis zur 
Aufnabnie zu beobacbten. wird der Appa- 
rat ausserdem zum Ersatz der Spiegel- 
renexkaniera. ohne deren Nacbteile zu 
besitzen. t . M.
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Vorfruhling in der Sdiweiz
Die Ktrdtt von Moncote bei Lagano 
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