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Querschnitt durch die Filmmaschinerie

in Querschnitt durch die Magcbinerie
dee Films wilrde dem Bescbeuer
einen verwirrenden Komplex von Hebeln,
Ridern und Schriubchen zeigen. Die
Hebei Sind Rejtieseure, Hillsregisseure
und kiiDstterische Beirfite, deren sich die
Direktion bedient, um die Mascbine in
Gang zu bringen. Grosse und kleine
Rader sind groese und kleine Darsteller
neben dem Operaleur, und die Scfaraub-
eben sind Arbeiler. Gardero-
bieren und Stalisterie. Der
Kassierer und der Kantinenwirt
haben ee Qbernommen, das Ganze
zu scbmieren. Man Qberzeugt
aicb, dass in einem Betriebe das
Kleine so wirbtig ist wie das
Grosse. Die Statisterie, die im
Filin die Masse Mensrb bedeutet.
setzt sich aus ungeflbr drei-
taugend Berliner Einwohnera zu-
sammen. Dreitausend Menschen
teilen das Jahr in dreibunderl
Filmtage aul, wovon gunstigen-
(alls je hundert auf den einzelnen
kommen. Das heiast, zwei Dritlel
des Jahres obne Verdienet sein.

Ein Aulnabmetag bringt im
Strassenanzug Oder KostQm 10
bis 20 Mark Gage. Der selbsl

zu stellende Gesellschaftaanzug
bringt ungefahr 5 Mark mehr.
Jedoch wird fur Gesellscbafta-
filme immer mebr aus russiscben
FIQrhtHNngskreisen und Bekann-
ten engagiert.

Abgesehen von den Ausaen-
wilem, bat jede Kategorie
ibren besonderen Sammelplatz.
Regiaaeure, BeirSte, Sebauspieler
grosserer und zweitgrbsster
RoUen treffen sicb im Filmklub.
Die Russen bleiben aurh m9g-
licbst unter sich im Russenklub.
und die Episodeodarsteller sitzen
zwischen den Statisten in der

Filmborse. Dort warten sie ge-
duldig auf den Hilfsregisseur
und seine Engagementszeltel.

Wenn in einer biaber versehlale-
nen Ecke ein Tumult entsteht, so
wihlt dort gewiss der Hilfsregis-
aeur ein paar Typen aus fOr den
morgigen  Aufnahmetag. Wer
einen Zettel erwiecbt hat, bestellt
sich neuen Kaffee, Lik8r, Zigaretten.
Einige pumpen aucb resolut scfaulzlose
Kellner an. Die Obrigen schielen.
Zwiscbendurch entwickeln sicb geschaft-
liche Talenie. Dessous und StrOmpfe
werden verhdkert, alte Anzuge verseho-
ben, FilUfederbalter und Gummiwaren
geschleicbbandelt. Hier ist die Unterwelt
des Films. Je bober binauf man kommt.
um so vomehmer wird es.

Und nun zu den Ateliers, in denen
dieses Geld verdienf wird. Es gibt in
Berlin und Umgegend eine Menge Film-
ateliem. Davon sind ungeRhr ein Drittel
dunkle Ldcber veralteten Stils. Roman-
tisch eingeklemmt zwischen gekacbelten
Rureaupalasten, fflhren sie meistens ein
ScheiDdagein. wfem sie nicht fOr kleinsle
Spiel- und Trickaufnahmen benutzt wer-
den. Die Groeezilgigkeit der modernen
Filmtechnik beansprucbt grossere, mo-
derne Arbeitsraunie. Man baute ausser-
balb des Stadtbildes riesige Glasballen,
deren Durchsichiigkeit Lull uud Lichtfuile
einer verschwenderiscben Weite schtuckt.

Von Charlotte Pellon

Durch sie baben die Berliner Vororte
Weissensee, Tempelhof, Neubabelsberg.
Staaken wirtschaftliche Bedeutung ge-
wonnen.  Allmorgendlicb entspeien dort
die VorortzUge eine Menschenniasse, die
sich raupentrage dahinwalzt. der gUser-
nen Stadt entgegen. An deren Hauptein-
gang verlangt ein gutgenahrter Fortier
Ausweise Oder Engageuientszettel. Manch-
mal lut es aucb ein magiscber H3nde-

Utr verfilmU *Strgeani Grudia*

HetUr MorrU, dtr HaapidarsUOtr in dem Film, den
Herbert Srennon nach Arnold Zweigs Homan inszeniert

druck. Drinnen ist alle« durch Wande
abgeteilt wie in einer Qberdimensionalen
Cbristbaumscbmuckscbachtel. und so
funkelod bunt ist es aucb. Vor film-
blauen Leinwandhimmein traumt die
Mystik uralter Tempel. Weiehwallende
Raucbscbwaden dampfen die Fackein
eines Hocbzeitszuges. Kupferbelme and
wollige Negersehidel scbaukeln in der
Menge auf und nieder. Daneben, hinter
dQnner Wand, schikft eine kleine Stadt,
ein Traumgescbwister Rotbenbu”s. Ge-
genilber mundel ein Slrassenende in eine
Klubsesselecke. Etwas weiter ijuietscht
ein Rummelkamssell, seben tote Hauser-
fronten auf ein zerwuhltes Elendsbetl.
Und Qberallem bangenexotiscbe Melodien;
schwer von Melancholic, pfeift, schreit,
flucbt und gcbimpft entladenes Arbeiler-
temperament. Die ganze AtmospbSre ist
dick von Ozondult, Staub, Holz und
Farbengpstauk, von Jazzbandletzen, Kom-
mandos, Megaphonnifen und Hani-
merschlSgen. Hundertfaclies Echo ver-
wirrt die wirrenden, flirrenden Laute zu

einer drdhnenden Rauschsymphonie. Der
Film ist das Manometer des Lebenstempos.
Wie so oft im Leben, heisst es aber
aucb beim Film ,warlen", jedoch kommt
dieser Begriff einer negativen Tatigkeit
mehr den Oarstellern zu. Wer von diesen
gerade nicht im Atelier zu tun hat,
druckt sich in leeren Gftngen Oder in den
Garderoben umber. Die Statislengarde-
roben liegen gewobnlirb denen der Stars
gegenOber. In den weib-

licben Massengarderoben werden
Slrilmple gestopft und WHsche-
stucke ausgebessert, wShrend

rote Scbminklippen  klatschen,
recbneo, renommieren oder kla-

geu. Die MSnne”arderoben sind

laut von Witz, Polilik. Kritik und
Kolportage. Mancher Leisetreter
erotisieri sich draussen vot m-
diskrelen TQren, indes das soli-

dere Temperament sich  bei

einem Spielchen erregt. .Tedocb

ist nocb eine Mittelkategorie da,

die Trfiger der Cbargenrollen.

Die Niveaulosigkeit ihres Berufs

hat ibnen den Namen ,Edelkom-
parserie” eingetragen. Sie wan-

dern zigeunemd zwischen Star-

und Statistengarderobeo umber,

wenn nicht ein kulanter Regis-

seur ihnen einen bescheidenen
Extraraum atellt. Meistens
miissen sie zerquilt unter der
Stalisterie sitzen. aus der ihre
kClnstleriscbe ~ ~“hnsucht  sich
hinauswQnscbt. Die Wartezeit

ist also ausgefullt mit den ver-
scbiedensten Hoffnungen und Be-
tracbtungen, denen der Alarmruf

des Regisseurs ein jSbes Ende

bereitet. Allgemeiner Aufbruch
beginnt.  Garderobieren hasten
nocb einmal durch das GewOtal,

hier eine Falte, dort eine Schleife
steekend. Der Friseur legt Pin-
sel und Palette belriedigt bei-
seile. Seine Gehillen Qberprfl-
len den Sitz von BSrten und Pe-
rilcken. Fiimnasen behaanten
sich unter sanftem Boxerhieb.
Der kOnstleriscbe Beirat bat das
letzle Wort, ebe sich die auf-
geregle Herde aus den Garde-
roben walzi. Schliflssel drefaen sich,
es wird still in den Baracken, in magi-
scher Dammerung glotzSugen zwei linke
melancholiscbe Schuhe. In Strasaenklei-
dem und Filmkosttimen lings der Wande
ballet schwacbes ParfQm von Puder. Am
staubgrauen Boden Papierfetzen, Steck-
nadeln. zertretene Augenbrauenstifte.
Inzwischen warten die Statisten ira
Atelier weiter. aufgestellt nach Qrfisaen
und Tracfaten. Oft balbnackt in zugigen
Hallen. Bis endlich der Fuhrer sie ab-
transportierl in die bestimmfen Deko-
rationen. Ftlrs Warten wird bezabit
Morgens um neun Uhr antrelen, um zehn
bereit sein, um drei Uhr nachmittags die
ersle Szene probieren, um sie endlich um
vier bei voller Beleuchtung zu drebeu.
Aufnabmet — Halt! Grosses Lamento.
Ein Kerl bat gewackelt. Die verdammtea
Weiber! Nocb einmal. Los*  Holf-
nungsvolle warten aufa ,Ueberstunden-
Bchieben". Der Erfabrene aber weise,
dass im letzten Moment sieben Szenen auf
einmal gedreht werden. Spareamkeit.
Arbeiterbande schmeissen mit Propeller-



K~"BChwindigkeit Bauten bin, verschieben
Prosp”~kte, stelleo WBnde und Blenden.
fOgen Treppen und Balustraden eia-
LebenssefBhrlich und rficksichtslos. Wer
kaoD, IIQchtet in die Kanlin-.

Ad diesen langen Holztisebeo begeg-
nen aich Aufstieg und Abatieg der KudM
Also auch Neid und Verbitlerung. Ein
alter Statwl war trilber OpernBinger. Ein
welkea Puppengesirht Urbeil sQssestee
Weimarer HofbuhnenlachelQ. Die alternde
Diva muhl sicb, gebort *u werden. Eine
werdende Filmschone Qbt sicb in Uonab-
barkeit. Wie viele andere komnit aie
aua der Statisterie. Wer aber auch
inimer seine beecheidenen AnlISnge ver-
geeseo mbcbte, wird von deo IrQberen
Kollegen unerbittlicb daran erinnert. Die
gegenseitige Liebe ist gering. Oft ris-
kiert der Statist fOr den Star seine Haul.
Er macht wagbaisige ArtiatenkunststOcke.
die der Prominente aigniert. Der Film
niordet mit Wasser und Feuer. Die ecb-
len Helden der aufreizenden Groeatilme
tragen ecbte Wunden und Gebrecben da-
voD. Mancher bleibt auch liegen. berufs-
gefallen. OIt werden an den Statieten
aucb grossere kanatleriacbe AnaprQcbe
geatellt ala an den Filmliebling. der hSu-
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Aas dem von G.W. Pabst inszeaierten Nero-Film

fig nur schdn auszuBehen hat. Der Sta-
tist vergisat nicht . . . Aber die Scheide-
wand fhllt, wenn der Regieseur zur Auf-
nabme ruft. Die lelzte fQr beute. Feier-
abend.

Die amUsanteste Klasae des Films ver-
tritt die Arbeilerarhalt. Der Arheiter
stebt auf schwankem Brett, fQnfzebn
Meter in der Luft, sein einziger Halt die
treie Hand. Mit der Rechlen die Jaurh-
tulpe (Pinsel oder BQrste) schwenkend,
pfeift einer auf die ganze Welt. Bricht
er sicb das Genick, geht sicher die saftige
Pointe eines unlerbrochencn Witzes dabei
floten. Die noch warrae Jauchtulpe wecb-
sell den ~sHzer. — Wird der Arbeiler
gar zu bilzig, meckert die ganze Bande.
Der Meister muss her! Durst! Brand!
Lage ausbommein! (Bier spendieren
lessen.) Am dollsten bommeln die
Knochenbreeher (Beleucbler) bei ibren
Tdppen (Dampen). Wer am besten bom-
meln kann, gewinnt das Vertrauen der
anderen. Man gibt ibm den Kosenamen:
Dollbragen (doller Kopp). Man bommelt
auch eine KognakpuUe aue, fUr vier Mann
erreicbbar. Die anderen trosten sicb mit:
LFillt aus wegen Nebel." Neulinge, die
furcbtbar angeben, heissen ,Matzbl3ke".
Aucb sagt man: ,Der gibt an wie Mussfi-
linib.“ Statt eines Architeklen gibt es
our den Architraf oder HiUsarchitraf. Der
HiifsregiSBeur hért auf den eindrucks-
vollen Rut; ,Sehlattenschammes.” Vom
Regisseur selbst spricht man leise, weil
der gewohnlich keinen Spass vertragt.
FDr irgendwelche Bauten wird ange-
musterl. Der Filmarbeiter, neben der
Proininenz des Hauses wiehligste StOtze.
wird mit Glacdhandscbuhen angetippL
Dagegen wird der Statist im grossen und
ganzen mehr wie ein rSudiger Koler be-
bandelt. Daher zieht es viele Statisten
zu den Arbeilern. deren Vcrkehrston rauh.
aber herzlich ist. Der klassenbewusste
Arbeiter stebt dem Statisten wankelmQtig
gegenflber. Einmal ist er ihro der Vor-
nehme, der nicht arbeiten braucht; ein

andermal der Waschlappen, der nicht
arbeiten will. Der Statist aber druekt
sicb in den Autnabmepausen zwischen

den Arbeitem herum, uberhbrt Kkleine
Anpflaumereien und sucht sein Scbaflein
zu weiden. Er mach' 'ch an die bevor-
zugte Arbeiterklasse, n.. Knochenbreeher.
beran, die mit dem Regisseur oft auf du
und du steben. Die Knochenbreeher Bind
wiebtig als Informationsquelle fQr das
Tbeoia; _Wann hat der Statist wieder zn

tun?" Die Maler. die die letzle Hand an
die Dekorationen legen. wisson ebenso
gut Bescheid zu geben. ,.Was wird ge-
haut? — Wann wird es fertig?" Eiuer
von ihnen h&ngt in verschiedenen naiii-
baften Berliner Auaslelluiigen. Der Film
verdankt ihm manchen guten, dekorativen
Einfall. Ein Statist unterhflit sieh mil
ihm. Der Maler spricht fescb von moder-
ner Musik. &hbnbe”, Sebreker. Ueber
chinesische Kun.st, Qber afrikanische Pla*

stik. Zehn Minuten spBler Tbema:
,Scbeibenhooig." — Die Statisten rekapi-
lieren, renommieren: ,Wa in Amerika.

Ha in N'ujork geabeit. Da un da. Heute?
Na ja. Jestern Lubitsch jesprochen. Kkch-
slens jrossen Film niachen. M . .ja . ."
Ein paar Lutsebpuppengeskhter (film-
oeugierige'JQogelinge) schwBrmen umber,
bald \erlrieben von den Malmascbinen
(Revolverspritze, um Lichl und Schatten
auf die WSnde zu spritzen) der herum-
fuchtelnden Maler. Die Statisten tttrmen
endlicb auch in die Kantine, Garderobe,
zur Aufnabme. Laugsam ist der Abend
da. Wer von den Arbeitem nicht Nacht-
arbeit sehieben muss, geht vornehm ge-
kleidet den BahnhSfen, Elektrischen, Auto-
busaen zu heim.

Gustav Wsssl and Carl Salhaus

*Westfroat 1918»



Saaai die ZeH  Wir mBeen MmO,

ie inaochmal eines Ta”es Krde. feste

Erde aus deni Meer aultaurht, /u-
nfichst nur ein Ekzem der grosseii Muller,
die unter den Wassem ruht, bauinloa und
kahi . . . bald aber Vegelatioo gebiert,
Lebendes lockl. wunderlur bunl wird

%

Clifford McLaghUn
indtm FUm »Dn. mein a<iidne« >Sorrene/a

Regie: Romano Mengon

aber wean eine Zeil um iat, wieder ver-
arhwindet, mitgenoiDDieD wird von den
Wellen, wieder beimkebrt zur Muller —:
nichl eip Symbol fur den Weg, den der
Film gegangen iat und gehen wird? Fflr
den zuruckgetegten Weg pasat der Ver-
gleicb, nichl wahr, fur den kommenden
binkt er (boffentlieh).

Zunacbsl biaber: die Mutter war deut-
licb erkennbar: Theater. Das, was dann
neu auftauefate, war zuerst welter niehta

3ins, 2Z0Cl

drcl...

als ein Ekzem. eine Wucherung; das sab
jedermann. Ea gedieh nichts; wohl sab
das Neue, Junge der Mutter ungebeuer
ahnlicb. das sebon, aber es batle, ini
Oegensalz zur Mama, doch noch gar kein
eigenea Fluidum, es vegetierle im Schat-
fen seiner grosaen Basis: Theater.
Jedoch —: es blieb, das Neue blieb; es
lockle Lebendiges. es lorkte allea, was von
warmem Blut genShrl. getrieben wird;
Menschen, Oedanken. Tiere, Pflanzen.
Augen, Geslen; das Neue animierte die
Gedanken von Erfindem — ja. nun wurde
es besiedell und befruchtet von den Men-
schen und ihren Ideen. und, nichl zu ver-
ges.sen, es wurde wunderbar ertragreich
— das Neue! Und inimer anderes, dau-
ernder Fortschritt, gedien auf diesem
wunderbaren Neuland: der Ton ver-
drangte die Stummheit — und heute nun
ist diesp eheinals nur zweifarbige Flache
s”ar aucb bunt, rirhtig Iropiscb bunl wie
eine kurzlebige Insel in der Sudsee.

. .. .Und nun auch srhnell das Moi”*en
— und dann wird (errechnet sich der
Pessimist) der Film auf irgendeine
Weise zur Mama eingehen: zum Theater.
Aus: und: es war einmal. Denn in einigen
Jabren werden wir — Lubitsch ist seil
langem der heftigste Propbezeier and
Ireudig-emsigsle Geburtsheller an diesem
Novum — den plastischen Film bewun-
dem konoen. Und da bis dahin die
Farben und Tone schon vollkommen ,na-
turlich" in Erscheinung treten, temer die
Schauspieler dann also ebenfalls in ibrer
..nalurlichen" Korperersebeinung sirhibar
und ebenfalls schon vollkommen ..natOr-
lich* sprechen werden — ist die Aehn-
lichkeit mit der Mama: mil dem Theater

vollkommen. Der Film geht .ein und
zurQck zu ihr.
Heimgefunden! — denkt der Pessimist

Ernst Mandowskv.

r-' A

GUtdt muss man habeni

Audi ein Umsdiwung

er Tonfilin hat auf das Publikum re-

volutionierend gewirkt, und auch die
besonderen Lieblinge des Parketts haben
sich umgestellt: die Vorleser! Die Vor-
leser, das waren die Leute, die glfubten,
dass ringsum nur Anaipbabeten sSssen,
und dass sie diese Anaipbabeten zu
grossem Dank verpflicbteten, wenn sie
ihnen vorlasen, was auf der Leinwand
stand. Jeder Text wurde laut durcb das
Theater gebrultl, well nimlicb Tanie
Pinchen, die neben dem Vorleser sass,
nicht mehr so recKlI mit konnie: Tante
Pinchen war etwas kurzsiehtig. Diese
Vorleser sind seit den texlstreifenlosen
Tonfiltnen arbeitslos geworden; aber mit
sicherem Inslinkt haben sie sich umge-
atellt, haben ein neues Feld der Be-
titiguog gefunden: sie haben sich zu
ehrenamtlichen Uebersetzem der ameri*
kanischen Tonfilme emannt. Nicht etwa.
dass sie nun fliessend Englisch spracben,
die ublicben Scbulkenntnisse bis Unler-
tertia genOgen schon — sie Ubersetzen
ziemlich falscb, aber vor allem sehr laut
— und was das Verwunderlicbe isl, diese
Menschenfreunde obliegen ibrer Titigkeit
vollig selbstlos, nocb niebt einmal Frei-
karten bekommen sie geliefertt

Luciano Albertini, Gretl Berndl und £rnsi Verebes in dem Aafa-Film -Vie Jagd nach der AfiQion«
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odi war ein SoQntagsjuoge, und das
Gliick lag sprichworllicb auf alleo
seinen Wegen. Tom liel die Treppe biO'
unter uod brach sicb Arme und Beiae.
..\Welch ein Gltlcki“ sagten die Eltern,
.,er hatte das Genick brecben kdnnen.
aber Tom ist eben ein Sonn-
lagsiuDge." Tom steekte eine
Scbeune in Brand. ,Welch
ein GlUck", sagten die Nach-
bam. ,Er batte das ganze
Dorf aoslecken kbanen, aber
Tom ist eben ein Sonntags-
kind."
So bewies Tom kraftig.

dase er ein Sonntags-

junge war. Abereines

Sonntags war ibm AN
das docb zu

langweilig und 1

er zog es vor.
diesen Sonnlag
zu benutzen, um
BUS dem lieben
Eltembause zu
verscbwinden und seine weitere Talig-
keit fortan aul die Landstrasse zn ver-
legen. ,Tom studiert die Landstrasse".
sagten die Eltern entscbuldi-
gend. Und wer sagt, dass
dies kein Studium sei, kennt
eben nicbt die Landstrassen
Amerikas.
So tippelte Tom durcb
Amerika und war bald ein
bekannter ,Kunde“. Er war
der Sonntagsjunge der Land-
strasse. Wo er binkam, gab
es aucb Brot und ein L”er,
und wenn man GlUck batte,
aucb ein liebevolles Mad-
cben, das sicb seiner an-
nalun. Und was brauchte
ein Landstreieber Tom For-
mat unseres Tom ntebr, um
glucklich zu sein?  Zuersl
batte Tom sicb auf sein
Sonntagstuni verlassen und
vergessen, den Hund zu ver-
gitten, bevor er in den Huhnerstall ein-
bracb. Aber der darob wenig ent-
zuckle Besitzer sagte nicfat: ,Welch ein
Gluck! Er hitte ja aucb die Ocbsen
steblen kdnnen", sondem gab seiner
Spraebe ein wenig deutlicbcr Ausdruck.
Tom lemte bald die Landstrasse Sonn-
tags zu meiden und suchte seinen
GlQckstag, wenn irgend m~lieb, in einer
Stadl zu verbringen. Er liebte es, salopp
Qber die breiten Boulevards zu schlen-
dern und sicb von der nervosen Masse
mitzieben zu lassen. Man empfand dann
erst doppelt so stark die wohlluende
Ruhe und Einsamkeit der |"andstrasse.
Eines Tages kam Tom aucb nach
Hollywood. Auf der Landstrasse er-
zablle man sicb viele Mirctaen von dieser
sagenhatten Stadt, von ihren Filmkbni-
gen und ihren herrlichen Palasten. Aber
Tom lacbte nur uber diese Marchen und
traute nicbt dem Glilck. Eine Stadt von
Sonntagskindern konnte ibm nicbt im-
ponieren. Er wusste, dass goldene Beef-
steaks gar nieht scbmecken kdnnen. Was
ibn mebr nach Hollywood zog. war die
Sehnsucbt, Charlie Chaplin, den genia-

I/(OLPS Z-E 7

leii Kilm-Landstreicber, kennenzulernen.
Auf der Leinwand batte er ibn oft genug
gesehen. Charlie war genau so beliebt
auf der Landstrasse wie in der 5. Ave-
nue New Yorks. Und kam Tom in ein
Dorf, wo es einen Cbaplin-Film gab,
vergass er den grdssten Hun-
ger und bettelle ein paar Cents
zusammen, um Chaplin spielen

zu seben.
Cliaplin war aber nicbt in
HoUywood, er reiste in der
Welt herum wie ein Land-
streicber, der nirgends Rube
findet, sobald er seine Arbeit
beendet bat. Traurig wollte
Tom scbon der Filmstadt den
Rueken dreben. als er plStzlicb
von einem gut aussebenden
Mann angesprocben wurde, der
sein Auto vor ibm stopple.
Scboell durcbfuhr ibn der Ge-
danke, dass es ja ein Sonntag
war, als man ibm scbon die
uberraschende Frage stellte, ob
er Lust babe zu lilmen. Tom fasste sicb
verdutzt an den Kopf. Er batte viele
Filme gesefaen, aber er wussle gar nicbt.

was das faiess: filraen. Und er willigte
scbon aus purer Neugierde ein. Er ver-

stand nur, das er einen Landstreieber
spielen sollte.  Warum
nicbt?

Scbon in der Garde-

robe gab es einige Ueber-
laschungen fur ibn; er
wurde eingekleidet. Man
ndtigte ibn, seine ,Land-
streicherktufl" abzufegen.

well sie nicbt ,stilecbt”
war, und gab ihm eine
neue, die soeben vom

Sebneider kam, der die
Flicken kunstvoll hinein-
gearbeitet batte. Den
fehlenden Dreck ver-
suchle man mit Puder zu

imitieren. Tom kam sich
vor wie der Prince of
Wales, der fiir die Be-
griissung eines Land- V */
streicberkongressesLand- /
streichcrgala angelegl J

bat. Aber seine blauen
Wouiider erleble er erst

EAN \bV "VOMHv"?bv

im Atelier. L)a batte uiau eine Land-
strasse aufgebaut, wie sie sich der kleine
Moritz vorslellt. Das Tollste aber war
die ,Srhenke am Wege“. Selbat All
Baba batte es vorgezogen, dort nicbt
einzukehren. Es war ein ausgesueb-
ter Haufen Scbeusslicbkeit, der Tom
gegenGbersass und sicb noch toller ge-
birdete, als er aussab. uUnd scbon
aehrie man Tom aucb an: .Afehr Wutl
Mebr Begierdel Mehr Sinnlichkeitl"
Da erst entdeckte Tom, dass sicb seine
edien Kumpanen um eine ,,Dime" grup-
piert batten zweeks Belastigung, und
erinnerte sich daran, dass es seine Auf-
gabe sei, diese — eigentlich eine Graiin
seiende — Dime aus den Handen dieser
Unholde zu befreien, was ihm geliugen
musste. Aus der ,Dime" sollte oten-
genannte Graiin werden, und aus ,Toin,
dem Landsireicher® der von Zigeunem
aus der Wiege gestoblene junge Graf,
von seinen Eltern bereits daniala zum
Gemahl dieser Grifin bestimmt. Sie
sollten sicb umarmen — und dann wie
gelSutert aul der symbolischen Happy-
end-Landstrasae des Lebens verschwin-
den.

Man batte ibm das ailes vorgelesen; er
erinnerte sich aucb daran. aber im Mo-
ment sebrie der Regisseur: .Afebr Wut!
Losschlagenl". Und da er sicb verpflicb-
tet hatte, ailes zu befolgen, was ibm der
Regisseur sagte, seblug er eben zu. Und
da der Regisseur den anderen zurief:
,.Wehrt euch! Wehrl euch!" und auch
sie einen Vertrag unierschrieben halten,
naeb dem sie den Anweisungen des Re-
gisseurs unbedingt Folge leisten mussten,
wehrten sie «<eh eben. Und so entstand
eine Schlacht, wie «e in den Annalen des
Films noch nichi voi“ekommen war.
Jupiterlampen zersplitterten, Pappwknde
sturzten zusammen, das Liebt erloseh.

Tom war 1&ng” davongetaufen und
znrflckgekebrl auf seine gute, alte Land-
strasse, als man mit Hille der Polizei
und der Samariler die Schlacbt beendete.
~Welch ein QIQckl" sagten die Filmleute,
.er batte bei 3sn Hur' mitwirken kdn-
nen", und bestitigten Tom, dass er ein
Ronntagsjnnge war.
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,Der blaue Lngel" 1st ein Film, der in hoch-
dramatischen Szenen von erscbiittemder Finfadiheit
die Tragddie eines einsamen, geislig hodistehenden,
liebesarmen Menschen gestaltet, eines Idealisten, der
den Lodvungcn einer Chansonctte nicbt widerstehen
kann und an der Leidensdiaft zu einer Icichtfertigen

Frau zugrunde geht.

Einzigartig ist die Leistung von I'jnil Jannings,
dem grossten Sdiauspieler der Welt, einzigartig die

1/\ N\

ersdiutternde Dramatik des Stoffes. gestaltet von
Heinridi Mann, Carl Zutkmayer. Karl \’oll-
moller und Robert Liebmann, eine Autoren-
gruppe, wie sie wohl bishcr noth bei keinem

Film mitgewirkt hat Ein-
zigartig das Stbauspicler-
ensemblc, das Namen
wie iMarlene Dietridi,
Rosa \ aletti, Kurt Ger-
ron, Hans Albers auf-
weist, und einzigartig die
ziindenden Schlager, das
wundervolle Zasammen-
wirken von Rild und
Ton — von grosster Ein-
dringlidikeit die mensdt-
Ikbe Spradie.
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Photo -Spih g i

Sujet und Aussdinitt

Von W.GolidJ

Es giht kein Gebiet in der bildenden Kunst, in deni
der Massstab zur Wertung des spezilisch Schonen
so streng sein musa wie in der Pkolc~raphie; denn die
Arbeit mit einem Material, das so sprite ist wie dieses,
die Zwanglaufigkeit des Gestaltungsprozesses zwingen.
die Wahl des Sujeis von vomherein mit den gegebenen
Moglicbkeiten einer Gestaliung von photograpbiscb kiinst-
lerisrbem Niveau in Einklang zu bringen. In der Malerei
kann jedes Qegenstandlirhe, unabhangig von Form und
Farbe, das Scbone scblerhthin sein. Kraft einer intuitiven
Oestaltung kann es zuni GefAss werden. das das geislige
und seelisehe Erleben des Schaltenden wirkt. In der
Pholc”rapbie ist das anders. Hier dokumentiert sicb die
scbbpferiscbe Fiihigkeit nirht in der Gestaltung, sondern
im photograpbiscben Sehen. in deni Verstiindnis dalQr.
ob das Uegenstandlicbe, gewandelt in flAcbiges Hell-
Dunkel, auf Grund seiner Formen und seiner Licbt-
wirkung pbotc~rapbiscb gut sein wird.

Ausgangspunkt dieser Werlungen ist stets die Er-
kenntnis, dass im Lichtbild nicht das Sujet in seiner
riumlich wahrnehmbaren Existenz das Primare ist.
sondern das Licbhibiid als sokbes, ais Wiedergabe des
Gegensiandliehen vermittels der Werte, die dureb die
GesetzmAssigkeiten der Photographie gegeben sind. Zuni
besseren VerslAndnis bierlQr ziliere icb die Worte. die
Moholy-Nagy in einem AuJsatz fiber Pbotc”rapbie schrieb:
wenn in der Photograpbie nicbl das wecbselnde, mil
anderen Mitteln bisber kaum lassbare Spiel des Licbts
die Hauptsarbe wire, sondern die Projektion des Gegen-
stiudlirben in seiner formalen Wirkung allein, dann
mfissten wir jede flachige, lichtarme Photographie, die
eineu Uegenstand nocb erkennen lasst. fur gut erklireo.
Das tut aber heute keiner von denen. die einigermassen
gewSbnt sind. Phot<~rapbie zu seben.” Diese einfacbe
Ueberlegung zeigt unzweideutig, dass nur die Qualitat
des photograpbiscb Eigentumlicben und nicbt das Sujet
als soicbes den Wert Lirbibildes beslimmi.

Die pbotographiscbe Begabung dokumentiert sicb iiii
pbotographiscben Seben — sie wird srhopferiscb in der
Wabl des Bildausschniltes. Viellach glaubt man, dass
der pbott~raphiscbe Bitdausschnitt in Sinn und Absicbt
einer Komposition gleichzusetzen sei. Diese Annabme ist
irrig. Der Sinn des photograpbiscben Bildausscbnittes
ist vielmebr dieser: Das Sujet, gesehen in der bunten
Vielfittigkeit der Formenwelt, wird ,ausge8cbnitten* aus dem
Bild der zabllosen Erscbeinungen, die sicb unserem Auge bieten.
Es wird so eingeordnet und I*grenzt in dem Viereck der Matt-
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scheibe, dass es, pbolograpbiert. uns nun pifitzlich gans nabe
gebraeht ist, viel konzentrierter. viel deullicher und stirker.
nackler in der Scbirfe des Licbts und des Scbattens.
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sondern jede PUlte h*l ihre iDdiriduellen Eigeii-
sebabeo. Die Eigen”~chiflen der Kisenberger t'lim
Rapid-Placte 23*5kh.
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W'enn Sie dieeesjahr
bessere Auhiahmeo
wUnsefaen und bei
jedem Licht photo-
grnphiereD  wollcn,
benutzen Sie die

Eisenberser Ultra-Rapid-Platte 23~Sch.

heahorthochromatisch.

Fordeni Sie neoe Druckschriften von der Eisenberger Trocken-
plaueninbrik Otto Kirschten A.-G., Eisenbeig 24 (Thar.).





