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Hat sie wirklich einen Affen?
THe Film schauspieUrin Truus v .  A lftn

BinJer phot.
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£e&emUqec Jiuiiucfiim,
N ichl vou jenea traurigen Steuer- 

scbindern, auch „Kulturfilme“ gp- 
oanot, die iiu Spielprogramin der grossen 
Lichlspielhduser ala sebr UberfiUssiges 
„F(ill8el“ verwendet werdeo, soil die Rede 
seiD, sondern von dem grossen Kullur- 
lilm, der mit dem grossen Spielfilm in 
Wetlbewerb tritt und der das Programni 
der Kulturlilmbiihnen ausmacbt. Ein 
sokhes Institut zu leiten, ist die scbwie- 
rigste Aufgabe innerhalb des Lichtspiel- 
betriebes. Immer wieder wenden sicb 
die Mitglieder von den Kulturfilnigemein' 
den ab, weil die meisten Kulturlilme 
leider nicbt imstande sind, ein grbsseres 
Publikum, und sei es nocb so aufnabme- 
willig, zu l^seln. Diese Tatsacbe muss 
im Interesse aller Beteiligten festgestelll 
und es muss einnial versu^t werden, ihre 
Ursacben aufzuspilren.

Die wesentlicben Grbnde IQr das Ver- 
sagen so vieier Kullurfilme sind: Lange- 
weile, flberlriebene Lebrhaltigkeit,Lebens- 
leme. Langweilig sind die Filme in 
vielen FSllen desbatb, weil man wabllos 
Tatsacbe an Tatsacbe reiht, sicb wieder- 
bolt, endlose Titel anbringt, statt sicb des 
Bildes zu bedienen, und da, wo das Bild 
ohne Text unversUtndlieb bleibi, eine Er- 
klanmg unterl&sst. Es leblt die Kuitur- 
filmdramaturgie, die dem Kulturlilm, 
seinem Bildscbnitt, seiner Konzentration 
dieselbe Aulmerksamkeit schenkl wie 
dem Spielfilm. Dass Kulturlilme aucb 
gut gemacbl werden kdnnen, bevies jenes 
entzOckende Werk ,.Das B l u m e n -  
V un d e r " .  Wie gelangten bier Viel- 
liltigkeit der Natur, des Blumenlebens 
und grosse kosmische Einbeil zugleicb 
zu gfiltigem Ausdruck dureb gescbickte 
dramatische Verwendung des Vergleiebs: 
Hier ein Kinderreigen aul sonniger 
Wiese — und da Blumeokdpfe, vom Wind 
bewegt; bier zeigt die Kaiuera geraftt: 
Keim, BlQte, Entfaltung einer Pflanze, 
und dort gestaltet der TSnzer das Bild 
solcher Entv’icklung in den Bewegungen 
seines Kbrpers.

Film heisst Schau, im Falle des Kultur- 
lilms zunSrbst; optiscbe Erscbliessung

dessen, was vielen schwer zugknglicb, 
selten sichtbar ist, dann aber Vermittlung 
der Erkenntnis vom Wesen der Dinge mit 
Hille des rein bildhaften Ve^leiclm, der 
ftlmischen Kontrastwirkung. Das Detail 
ist nebensfichticb Oder zumindest nur als 
(iberrascbendes Moment verwendbar; 
klare Uebersichl tut not, Zusammen- 
fassung. Sie sucbt der moderne 
Menscb im Kulturfilm und lindet 
sie so wenig. Er Ibsst sicb gem 
belehren, nicbt aul eine unan- 
genebm dozierende, flberlegene 
Art, aber dureb das Leben, seine 
Tatsacben und Geschebnisse selbst.
Er will keinen bebrlUten Mittler. 
der ibn an trube Scbult^e seiner 
Jngend erinnert. Er will persbn- 
licben Anteil am Ereignis, will 
„dabei gewesen sein", selbst wieder- 
und durcberleben, was der Forscber 
und Reisende aus nkcbsler NShe 
scbauen durtte. So sind die Er- 
lolge der Lola-Kreutzberg-Filme 
erklkrlicb, so konnen wir auch 
verstehen, warum jener pars- 
diesiscbe Film „Moana, Sohn der 
SQdsee" solcb begldckende Stim- 
niung im Beschauer auslosle. Diese 
Spontaneit&t von Filmen, wie 
„Chang“ und „Pori'*, ist eben der 
tielere Onind fllr die Ertolge, die 
sie erzielt haben.

Docb Exkursionen in das Gebiet 
zeiiloser Exotik und unproble- 
matischer ScbSnheit braucbten 
durchaus nicbt den einzig m5g- 
lichen und denkbaren Inhalt des 
guten Kulturfilois zu bilden. Unter 
Umst&nden erweisen sie sicb sogar 
nur als ein Ausweicben vor bren- 
nenden F ragen unseres eu roptiscben 
Kulturkreises, als Unentschlossen- 
beitvorEntscheidungen.diederFitm 
das Publikum tretfen zu lassen, unerhdrte 
Moglicbkeiteu — und die Verpflichtung 
batte. Die Lebensferae so vieier Kultur- 
lilme wurde als dritte Ursache angelDhrL 
die das Publikum dem Kulturfilm ent- 
fremdet. Da ziehen Landerfilme an
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unserem Auge vorOber — sie lassen uns 
kalt und teilnahmslos. Es Bind Bilder, 
wie wir sie taglicb in den illustrierten 
Zeitungen zu seben gewobnt sind: Bur- 
gen, Berge, nocb eine Burg, nocb ein 
Berg, DenkmSler in beliebiger Menge. 
Doch da gab es einen Lknderlilm, der
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'Buster Keaton - sein eigener Jazzbandchef
Melro-Coldieyit pAof.

Vie Amazone 
Itaquel Torres

erregte auls ausserste, jener Cbina*Film 
„Das Dokument von Scbangbai", ein 
Russen-Knlturfilm voller dramatischer 
Ballungen. Dieser Film gab Kultur- 
analyse und gipfelte in einem etbischen 
Poetulat Hier sabst du einen Tempel. 
dort das Hocbhaus der Handelscompany, 
hier „das Volk“ . von Gauklera belusti^ 
dort den Kuli mit Weib und Kindem in 
den Foltersaien der Fabriken. Mit dem 
Urteil, es handle sicb hier nur urn eine 
tendenziSse Darstelluogsweise, Iksst sicb 
diese Art Kulturfilm nicbt abtun (zumal 
es flberhaupt keine untendenzidse l^ r- 
stetlung gibt.)

In jedem Fall ist sie lebendig, sie hat 
etwas zu sagen, wendet sicb an den ein- 
zelnen. Mit einem Male merkt man, 
dass Kultur und Kulturfilm nicbt not- 
wendigerweise mit verstaubter Alter* 
tilmelei, mit unverdaulicher „Wissen- 
schaftUcbkeit" identiscb sein mfissen, 
dass sie uns angehen, unser persdn* 
lichstes, gegenwSrtiges Leben. Diese 
Metbode des Rulturfilms. auch aufs „Un- 
poliliscbe" iibertragen; auf unseren All­
lag, auf die Lebensgestaltung. anf die 
Arbeit, die Kunst weisl dem Kulturfilm 
neue Wege in unendlich reicbes Gebiet. 
Er soil nicbt mehr nur E^ebnisse, 
Aeusserungen einer Kultur sachlicb auf- 
zeicbnen, sondern die Erscbeinungen, 
dem Beschauer sichtbar, gegeneinander 
abwagen, bewerlen, er soli Forderung 
sein im Sinne des Fortschrilts und kultu* 
Teller Hoherentwicklung. Der aktive 
Kulturfilm, der den Anschluss an die 
Wirklichkeit lindet, ist der lebendige.

Kurt S. Bachraeb.
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i e b i i c l i  e i m e r

/Rentier Lehmann, 
JunugeielU. die gesamie Kix- 
Filmgeiellschaft.

Ort der Handlung: idsUhche W'ee^- 
endparzetle mit Haus bet Berfin. 

Zeit; Ce)?enB>art.

I .  Juli.-
Besuch des Regieassiatenlen der Kix- 
Film. Ob Filmen auf diesem Gelinde
gestattet wSre? Ja. ......so 'ne kleioe
GelSlligkeit . .

.mspiaieren. 
sicb.

Rentier Lehmann ftlblt

W ir e  erste Film rolle:
Carola Neher mlt Paid OHo in dem  

Sudfilm  *ZdrtUehkeit»

2. Juli:
Regieaasistent imd Regisseur besich- 
tigen das GeUnde. Lehmann ffihrt

3. Juli:
Regisseur. Regieassistent, Operaleur. 
Hilfsoperaleur und Produktionsleiler

4. Juli:
Secbs Uhr morgens. Lastauto kommt 
mil zehn athletischen Arbeitern. 
Hinterher beeagte lUnf Herren der 
Kix-Film. Arbeiter rammen Pffihle in 
Rasen. Lehmanns Moi^engruss wird 
freundUchst erwidert. Zwei Archi- 
tekten erscbeinen mittags.

5. Juli:
Zu den obengenannten 17 Personen 
Bind weitere 20 Manner hinsugekom- 
men. Zimmerleute, Maler und Deko- 
rateure bearbeilen das ..Terrain*. 
Garten und Beete bereits unkennllich 
gemacbt. Lehmanns Erscheinen wird 
zur Kenntnis genommen. Drei Last- 
autos mil .Material' Ireflen ein.

6. Juli:
Zu obigen 37 Leuten kommen zwanzlg 
neue Arbeiter und vier Lastautos. 
Kabel werden gelegt, Scheinwerfer 
aulgestellt. Lehmann wird sichllicb 
□ervos. Hier und da wird er noch 
gegriisst.

7. JuU:
Lehmann hat genug. 15 .Neue* sind 
eingetroffen, dazu Mbbelwagen und 
Eisengerilsle. Das Gelkade hat sicb 
in eine mittelalterliche Strasse ver- 
wandelt. Aus Kisten werden Riislun- 
gen und WaHen ausgepackt. Leh­
manns Erscheinen ist sichtllch uner- 
wunscht. Trolz energischer Ein-
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Z > e r l e b e n d e  Kegenbogen 
ist die neaeste am erikaaisdie Tonftlm-AHraktlon

Paramount phct.

in Farben naturlidi

i k e i t ,

sprache. — „Wat? Heute woU’n Se 
wat vabieten . . .?t Herr Direkta. 
ham Se jehdrt . .

8. Juli:
Zwei Masehinenungebeuer, die Licht- 
maschinen, mit zebnkSptiger Be-

Audt ein neuer Mann:
Hans Natge, bisher nar an der Kamera, 
deb&tiert ats Kegisstar m it dem Foreign- 
Film eBs kommt alU Tage vor . . . «

dienungsmannschaft geseUen sich zum 
Stab der Kii-Filni. — „Heute nacht 
jeht’s lost Del wird knorke! . . 
Rentier Lehmann wird das Betreten 
des .FilmgelSndes' untersagt.

S. JuU, nachts:
Funfhundert Koniparsen und vierzig 
Hanpt- und Nebendarsteller bevolkem 
die 3trasse*. Die Licbtmaschinen 
donnem, Kommandoptifle zerreissen 
die Nacht. Johlen und Sehreien, 
Bollerschtisse. Gewehrgeknatter. Waf- 
fengeklirr — Hexensabbatl — 
..Mensch. det is richtig! Del is ne 
piekeehte Schlachtt** ..Halt! Hall! 
Zuruck! Sind Sie verruckt?! SchlagI 
ihn . . Mehr war nicht zu ver- 
stehen. Ein wuster Tumult beherrachl 
die Siene. An siebenhundert Men- 
schen bemOhen sich. einen gewissen 
Rentier Lehmann in greifbare N&he zu 
bekommen.

9. Juli:
Aus dem Aolnahmeprotokoll der 
Charitd: „. . . erlitt durch unbefugte 
Einraischung und absichtliche Stoning 
einer kostspieligen Filmaulnahme . . . 
erhebliche Verletzungen . . . Rippen- 
bruche .. . Hieb- und Sticbwunden . . .  
Arm- und BeinbrOehe . . . Quelschun- 
gen . . . klaifende Kopfwunden . . . 
lebensgefahrlich . . . erlegen.“

I f .  Juli:
Grabinschrift;

HIER RUHT 
AUS GEFALLIGKEIT 
RENTIER LEHMANN.
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. . .  da lass dicta rubig nieder." Das 
giU vor allem fUr uosere Tonfilm- 
regisseure. Sie haben sich, soveit 
maa das bisher uberseben konote, 
iminer dort niedergelassen, wo Qber- 
baupt Dicbt Oder bdcbst selten ge- 
suQgen wird. Nicht nur dem See- 
niann, auch dein, der sicb weniger io 
diesoni Beruf auskennl, kommon arge 
Bedeaken, wenn er vom Parkelt- 
sesael aus seben uod bOren muss, 
wie die geaanite Besatzung eines 
Scbiffes unter Deck geht und dort, 
einzelD Oder im Cbor, triedlicb singt. 
w&breod drausseo der Sturm haus- 
hohe Wellenberge Uber das Schiff 
Ireibt. Singende Seeleute siod denk- 
bar, singende Seeleute mitten im 
Sturm sind unoioglicb. In dieseiu 
Zuaammenbang ist die Frage; In 
welchen Berufen wird heute ge- 
sungen? ebenso aktuell wie inter* 
essant. Eine Anirage belm All- 
gemeinen Deutscben Qewerkscbafts* 
bund, der Spitzenorganisation der 
Berutsgruppen. ergibt, dass in den 
groBsen Fabriken, WerksUtten und 
Werflen Dberbaupt nicbt 
gesungen wird. Nur die 
Werflarbeiler am Lufl- 
bammer singen, wenn 
Bie Eisenplatten und 
Rohre nieten. Nur die 
Arbeiter in kleinen 
Werkattatten. die kleinen 
Handwerker in Ddrfern 
und KleinstSdten singen 
noch wShrend der Ar­
beit. In den grossen Be- 
trieben, io denen Hun-

Rechts: H arry-PU l and  
stin t Partntrin Vary  
Holm in dtm  Film  •R A -  
tuny, Autodiebt . . .  «

AN SINCI...
derte und Tausende von Arbeitern 
sleeken, wird nicbt gesungen.

Eine andere Auskunft, die uns der 
Direktor des Werner-Werks der Sie- 
mens-Scbuckertwerke gibt und die 
sicb auf eingehende Studien stiitzt. 
ergibt, dass in den Fabriken. in 
denen Qberwiegend Frauen arbeiten. 
ofters gesungen wird. Die Frauen 
und Mkdcben in den Werkstalten der 
Elektroindustrie, den Sfilen der 
Textilindustrie, in den grossen 
Waschereien und Wbschefabriken 
singen wShrend der Arbeit, vor 
allem. wenn draussen vor den Fabrik- 
fenstern blauer Himmel, heller 
Sonnenschein ist.

Die Mitteilungen dieser Facbleute 
zeigen deutlich, dass man nicht so 
ohne weiteres den Meuschen im Berul 
Eigenbeiten anbdngen kann, die nicbt 
eine Spur von Wahrscheinliehkeit an 
sicb haben. Eg geht in unseren 
reibungsvollen Zeiten mil ibren wirt- 
scbaftlichen und sozialen Nbten nicbt 
an, dass Tonfilmregisseure ohne 
genaue Kenntnis der Wirklichkeit ar-

\
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V U  ureisse Mantilla 
Dorothy Jordan
Me1ro~GoU»yit phot.

Prdaletn Harold Lloyd  
V is Fllm sdiaaspUUrin Gisela V ra tgtr

Binder phot.

beilen, dass sie die Dinge verdrehen 
und verfalscheu, nur weil es ihnen 
in ibren Tonfilm pass!.

Das Gros der Kinobesuctaer setzt 
sicb aus der werktatigen Bevdlkerung 
zusammen, und es ist nur recht und 
billig. wenn ihr Leben in der Fabrik 
imd in den H&usern ernsthaft studiert 
und beacbtel wird, wenn ihre Arbeit 
nicht mit einem himmelblauen Btnd- 
chen billiger Romantik verziert wird, 
wenn sie dort singen, wo es der Fall 
ist, und nicht dort, wo sie eich auf- 
tehnen mochten. P. A. Otte.

Adi, wie so trugerisdi...
D e i  den Filmregisseuren hat sicb allmahlich die Auffassung 
•*-* durcbgesetzt. dass in keinera ihrer Produkte, das unter das 
Rubrum „Spielfilm‘‘ fSllt. ein Ball fehlen darf. Das Publikuni 
konnie. meinen sie, in Massen wider einen ball—losen Film auf- 
steheo und mit dem Rule: ..Unsern Ball wollen wir seben, wir 
haben ein Reeht auf Ballbilderl“  durebs Foyer marsebieren. Des- 
halb also wird, ob es nun zur Handlung passt oder nicht, eine Tanz- 
festlicbkeit in jede dieser Produktionen bineingemixt. und dabei 
stellt sicb leider nur eins heraus: dass unsere Regisseure namlicb 
samt und senders Einsiedler sind, ein ungeselliges Volk, das 
niemals in Wirklichkeit auf einem Ball war. Denn was ist das 
Merkmal aller Balle, die im Film gezeigt werden? Die Papier- 
gcblangen sind es, die zu wllden Haufen geballt durch alle S8le 
gewSlzt werden, die Papiersehlangen, die aus alien Logen herab- 
bkngen uod den Tanzenden stdrend zwischen die Beine geralen. 
Und neben den Papiersehlangen die Konfettizentner, die ununter* 
broeben vom Ballbimmel herabregnen und alle Frohlichkeit, mil 
Ausnahme des jeweiligen Heldenpaares, bunt bedecken. Konimen 
ooch die Luftballons hinzu, die rudelweise an die Decke gehen, 
manchmal explodieren und im Rbrigea die inangelnden Deko- 
rationen geschickt verdecken.

Ja, so und nicht anders ist das Balleben im Film, denn die 
Regisseure haben die Literatur von 1900 genau im Kopf. In 
einen Ballsaal von 1930 aber kOnnen sie wirklieb niemals hinein- 
geblickt haben, sonst wilsstea sie, dass Papiersehlangen nicht 
mehr geworfen werden, Konfetti nicht mebr gestreut wird, und 
der Vorrat an Luftballons verschwindend gering ist. Sie wilssten 
auch, dass die Batterien von SektIIascben an jedem Tisch, die 
immer und immer wieder aus den Qehirnarchiven herausgeholt 
werden, in Wirklichkeit aus einer, bOchstens zwei sehmSchtigeu 
Pullen bestehen. g
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Photo - Spiegel.
K A M E R A  S T A T T  ] A G D G E W E H R
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K eio Thenia der Pbotographie bal meio 
loteressa so dauernd festgehalten 

wia das Aulnahmen vod Wild in freier 
Wildbahn. Es mag wohl dia Scbwierig- 
keit der Aufgabe selbst sein, die immer 
und immer wieder lockt. Es ist ein Ge- 
nuss, sicb as das Wild anziipirschen. und 
hal im gegebenen Augenblick zwar nicht 
den ^huss mil der BUebae, wobl aber den 
tOr das Wild gaoz ungefahrlicben Scbuss 
mit der Kamera. durcb das Aualdsen des 
Verschlusses, zu tun. Ich will meinen 
Ausfubrangen vorausschicken, dass es 
nie meine Passion war. Wild aus grdsse- 
ren Entfernungen zu photograpbieren. 
denn Ich wollte nicbl 
nur Photograph, son- 
dern, und dies viel- 
leieht in allererster 
Linie, Naturbeob- 
acbter sein. Aus 

grbsstmdglieher 
Nahe wollte ich be- 
obachten und dann 
erst photograpbieren.
Dies ist auch der 
Grund, warum ich 
bei der „Jagd mil 
der Kamera“ grosse 
Brennweiten und 
Teleobjektive meide 
und die Kleinkamera 
bevorzuge. Eine Plau- 
bel - Makina 6K X  d 
init dem liebtstarken 
Antikomar F 2,9 ist 
die Kamera, die irh 
stets bei Aufnahn.en 
von Irei lebendem 
Wild benutze, und 
sie hat mieb nie ini 
Stirb gelassen. Wohl 
die scbwierigste Auf­
gabe ist das An- 
pirsrben mit scbuss- 
bereiler Kamera an 
das Wild, leb pflege 
dies so zu machen. 
dass ich vorber aus- 
findig gemachte Wildwecbsel beziebungs- 
weise Aesungspl&tze aus grdsserer Ent- 
lemung mil dem Fernglas beobachte. 
Ist das Vorhandeosein des Wildes feal- 
gestellt, dann wird. selbstverstandlich nur 
bei ..guteni Wind", an dasselbe ange- 
pirscht. Es ware verfehlt, mit dem Wind 
zu gehen. Das Wild wurde bei seinem 
ausserordentlicb guten Geruchssinn bald 
Wittening bekonimen und im scbutzenden 
Dickirht verschwinden. Das Anpirschen 
muss welter so rascb als nur moglich ge- 
schehen, und zwar bei Vermeidung aller 
GerSusche, wie Treten auf durre Aeste 
u. dgl. m. Schon bei Beginn der Pirsch 
hat der Apparat „schussbereit“  zu sein. 
d. h. der Auszug wird auf die vermul- 
liche Entfernung und der Verschluss auf 
die betreffende (leschwindigkeit gestellt. 
letzterer gespannt und der Kasselten- 
schieber entfernt. Da es immerbin nidg- 
lich ist, dass man oft lAngere Zeil nicht 
zuin Scbuss komnit, wird es gut sein, die 
iin Apparat frei liegende Platte noch 
durcb eine Kappe aus lichtsicherem Stoff,

Von K a rl B u rg e rsd o rje r (Wien).

in die am Rand ein Gummiband einge- 
zogen ist und welche auf den rtick- 
wArtigen Kamerateil liber die Kassetle 
gestaipt wird, zu schfllzen. Dieser Schutz 
wird sicb aucb dann sebr empfeblen, 
wenn vermutlicb die Samtdicbtungen an 
Apparat und Kassette in bester Ordnung 
sind. Hat man sicb nun ohne Zwisctaen- 
tall gentigend nahe an das Ssende Wild 
angepirscbt, so wird man jenen Augen- 
bliek abwarten, in welchem eine bild- 
missige Aufnahme nidglicb wird. Ein 
solcber Moment tritl beispielsweise ein. 
wenn das Asende Wild ausspAbend den 
KopI hebt, wenn es. wie der .ftger sagl.

« '
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Itehbock und Qeiss
K t r l  B t r f t n A i i f i r  ^ 1. 

VtrgrSs%trm»g aaek eiatt Amfaohmf mit

..verboffl". Es ist sebr wicbtig, diesen 
ricbtigen Augenblick zu treflen, weil man 
gewdhnlirh ein zweiles Mai nicht zum 
Scbuss kommt, da das Gerinscb des sich 
ausldsenden Verschlusses das Wild ver- 
scheucbt. Beim Anpirschen an das Wild 
macfae ich die Aufnahme selbstverslAnd- 
licb aus der Hand, unler Benutzung des 
Rabniensurbers. Weit einlacher ist die 
Aufnahme vom ..Ansland"* Oder „Hoch- 
silz“  aus. Hier ist gegen die Verwendung 
grdsserer Apparate mit langbrennweitigen 
Objektiven sowie gegen die Verwendung 
von Teleobjektiven nichls einzuwenden, 
ja ihre Benutzung wird sogar oftmals 
infolge grdsserer Entfernung des auf- 
zunebmenden Wildes Bedingung. Man 
kann bei Aufnabmen voni Anstand aus 
in aller Rube seine Vorbereitungen 
trelfen, die Kamera auf das Stativ mon- 
tieren und alles mit Reisig, Buschwerk 
u. dgl. verkleiden. Dann muss natilrlich 
das Austrelen des Wildes abgewarlet 
werden. Dieses Abwarten kann unler 
Umstanden auch viele Stunden dauern

und muse nicbt einmal immer von Er- 
folg gekrdnt sein. HAufig wird es vor- 
kommen, dass wir ohne „Beute“ nach 
Hause wandern mussen. Wer die Kraft 
nicht besilzt, solche Versager ohne Aerger 
hinzunehmen, soli lieber nicht beginnen. 
Rebe und Hirscbe wird man vorteilhaft 
in den fruben Morgenstunden und am 
spaten Nachmittag antreflen. Diese Wild- 
arien verlassen um diese Zeilen ihre ver- 
sleckten Ruhepiitze und sucben zwecks 
Aeaung die freier gelegenen Waldbldssen, 
Wiesen wie aucb am Waldrand gelegene 
Felder auf. Lichtslarke Optik wird uns 
bei der Arlieil um diese Zeit wirksam 

unterstfltzen.
Es liegt mir fern, 

bier eine genaue 
Anleilung zu geben, 
wie man Wild in 
freier Wildbabn auf- 
nimmt, vielmehr ist 
es mir darum zu tun. 
Amateure, die selbst 
keine JAger sind, 
aber vielleicht Be- 
ziehungen zu soicben 
unterbalten, anzu- 
regen, diese aus- 
zunatzen und den 
gesunden Sport der 
Jagd mit der Kamera 
einmal zu versuchen. 
Er ist sebr inter- 
essant und in vielen 
FAllen der Jagd mit 
der BQcbse vor- 
zuziehen. Da das 
Betreten wildreicher 
Jagdgebiete nicbt so 
ohne weiteres ge- 
stattet ist, fttr den 
Pholographen in 
freier Wildbabn aber 
nur ein einschrAn- 
kungsloses Wandem 
in diesen Gebieten zu 
einem Ziele fiihren 
kann, gibt es nur 

ein Mittel, und das ist die Erwirkung der 
Erlaubnis auf die eine oder andere Art. 
Am beaten ist es da immer, den geraden 
Weg zu geben. Bei genauer Schildening 
des Zweckes und einer entsprechenden 
Legitimation wird man bei den in Be- 
tracbt kommenden Forstverwaltungen 
sehr selten auf einen Widerstand stossen. 
Dass man rubig seinen Weg durcb das 
Revier gebt und das Wild nicht unnolig 
beunruhigt, ist wohl mehr als selbst- 
verstAndlich. Jagdgebiete, deren Be- 
tretung ausdrucklicb verboten ist, auf- 
zusucben, kbnnte immerbin unangenehme 
Folgen nach sicb ziehen. Es sei z. B. 
daraul hingewiesen, dass der K5nig 
unserer WAlder, der Hirsch. in der Brunst 
sebr angriffslustig ist und auch deo 
Menscben angeht.

Es wird aus dieseni Grunde ohne 
weiteres begreiflicb erscheinen, dass das 
Wandem in Gebieten, wo diese Wildart 
zabireicb vorfcommt, fiir den Jagd- 
kundigen zur Brunstzeit unter Umstanden 
eine Gefahr bedeuten kann.
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Aus dem fahrenden Zug.
Von G e rty  Simon.

Mil vier Aufnahinen der Verfasserin,

TT'ernfahrt im D-Zug — unerscbdplliche FUlle hinreiBsender Perspektivea 
-i- fur deu Photograpben. Alterdings bleibl dabei eine (undamentaU- 
Forderui^ der Landscbaftsphotograpbie imerfUIlbar: das rubige, beschau- 
liche Prilfen des riebtigen Standpunktes. Hier gilt ea, sicheren Blifk, 
raschen Entschluss, keine Scheu vor einem mancbmal vergeblicheo <^ler 
aa Filmmaterial. Schon eia Zdgem verdirbt Chancen. Da ist ein gute* 
Motiv — man erkennt darin noch einen kleiaen Mangel, man glaubt, eiii 
paar Sekunden spater nocb eine reirvolle Einzelheit miterfassen zu kdnneii 
—, aber „ein paar Sekunden spater" heisst dann meist „zu spat". Ein 
HQgel drSngl sieb ins Bild, oder die Telle des Panoramas haben sich ganz 
anders. als man es vermutele, gegeneinander verschoben, oder die Kurve 
schleudert den Photographen vCIlig aus dem Blickfeld.

Das ist also eine aulregende Jagd nacb dem Motiv, ein gehetzles Hin 
und Her zwischen beiden Fensterseiten des Zugea. ein Sport.' alemraubend 
in Spannung, Enttkuschung
und neuer Spannung. S o eb en ------ ----
hat man begeistert exponiert. 
da enlroltt sicb ganz jab ein 
besserer, grossartigerer Land- 
scbaftsausschnitt — vorbei!
Selbst die rascb arbeitendo 
Apparatur einerHolIfilnikaniera 
kann das Tempo des rasenden 
Panoramas nicht immer mil- 
halten.

Gewiss darl sich das D-Zug- 
Bild nicbt messen mit der Ge- 
scblossenheit und letzten deko- 
rativen Reinheit einer Stand- 
aufnahme. Dafiir ist es volt 
Lebendigkeit, FIuss und Reise- 
tempo: es zeigt die Natur, wie 
sie der hundertpferdige Mensch 
zu sehen gewohnt ist: mit dem 
Vordergrund von Bahndamni.
Telegraphendrahl und Schienen.
Es schadet aueb gar nichts.

Rechls: Jin Gotthardbahn

fcN.r

Z t v u c A e n  Gosdieaau uad Luzern
A ^ a ’ fio lifilm , $4k., Blendt 4,S, ZsU»‘ T **w

wenn dieser Vordergrund infolge der grdsseren 
Geschwindigkeil, mit der die nabgelegenen 
Objekte voruberfliegen, verwischt wird.

Und es kommt hier ja auch nicbt auf die 
voilendele Durcbbelicbtuug des Megativs, nicbt 
auf hocbste tecfanische und bildneriscbe Quali- 
talen an. Wesen der D-Zug-Bilder ist das Spiel 
mit dem Zulall des schdnen Augenblieks, der 
im Achtzig-Kilonieler-Tempo vorflberblitzt, das 
Erschliessen einer neueo pbotograpbisehen 
Brlebniswell.

_______  _
V i e r u > a f d f f d H e r  See Zuger See

Ayuntamiento de Madrid



Wenn Sie das Original ffieserAuinahme sehen kdnnten
v^irden Sie bemerkcn, d&AS 
die Gesichier der I.Sufer mit 
tabcihafier I^bendigkeit und 
Sch&rfe wiedergegenen sind. 
Solche uitnscnneUen Auf* 
nahtnen enieten Sie auch 
bei Verwendung weniger 
lichtslarker Ob)ektive mil

EiieiikenetUllri-RaiN-PlaltH.
VerlangcnSie bitte diese 
Flatten a u s d r t lc k l ic h  
bei Ihrem Lieferanten! 

Eisenberger TrockenpUtten- 
fabrik f)tlo Kirschlcn A.-G., 

Ki-i 'itM Tg 2 4  (Tl'Ur').

fS jfC b J

Prachtvolle Photos
•riiahM Si* dank rtekiiee BcSkkmt

dca
PrazisioiisbeliclilBngsniesser
BdlcbBiwis*U*a e«a '/mb Sekaad* bb
J SWBika dsreh a lM  elaaiacDrebancI

LU<^*i»r««/ Pn^R M .IS .fO  
Gra li s pro Jpe He direkt von
Dr. W. SdUAter, 6. ■. b. B.

Fr«lbarc i

Photo-Amateure fopdem

C e l l o f i x -  selbsttonend

und G a s l i c h f  3 l d l

Kosten ios versenden wir 
ouf Wunsch den dSseitigen

Gesamtkatalog
unserer BCidier 1930

Rudolf Mo»se Buchverlag 
B E R L I N  S W  100

und nichts anderes

ihre Zukunit ! ta««ket
le m rk M n a rtea

y .

dratii aetlcbt 
Ikaea.
WltdlhreZo
kBDft ftl&ck- I
lieh. b e a te n , 
freadlit aein?
Werdea Sie 

ErloJg mit 
Ibren VT ftn-
aehen baben'

Mit Ibrem 
Khraeiz ? In 
der Liebe -  
la der Ehe'i 
Welehea aind 
Ihre Kreande?
Ihre Keindei 
I'nd Ttele aa- 
dere Dinge roa grdeater Bedeatnng. die 
alleia die Aatrologte eathbllea kaan 
W a s  ihnen d ie  A a lr o lo g le  s a g t !

Weaa Sie aieh anf dieae Zeitung be- 
ralen. ao acbickt Ihnen die weitbekanate 
Berdbrntbeli KABMA ana Paria gratia 
eiae Skizze Ibrer aatrologiarhen Lebene- 
analyse mit bostenlosen Balsehllfcen, dir 
voa srossem Wert IQr Sir aria iSnoen. 
Schickea Sir einfaeb Ibren Namen. Ihre 
Adreaae and Gebartadatiun (alles aehr 
leaerlieb gearhriebeni an KABMA, folio 
2SB, 8 , Bonlevard <irnano. Paria (Prank- 
reien). Sebreibeii sie aolort, eiae l>ber- 
raacfanng warlet Ibrer. Wean Sie wollen, 
kdnnen Hie EM. 0,sii Postinarken Ihres 
Landes heilegen z«r Deekung der Porlo- 
nnd Korreapoudenzapeeea. Daa Porto 
Ibr Fraakreitdr betrkgt BM. 0^ .
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Lichtbildsdiau in Wien.
Von W o lfgan g Born.

Zum dritlen Male tritt der Verband Ssterreichischer 
Amateurphotographen-Vereine mil einer Ausslellung an 
die OeHentlicbkeil. Die deutachen SchweaterorganiBationen 
ini Reich und in der Tachechoslowakei nehmen darap teil. 
und drei aussenstehende Lichtbildner, die Wiener Professor 
KoppiU und Willy Riethof sowie der Prager Franz Drtikol. 
sind mil eigenen Kolleklionen vertreten. Der Gesanit- 
eindruck iat sehr gunstig. Technisch sind die Einsendungen 
fast durchweg einwandfrei, und wenn die Auffassung auch 
weitgehend noch von der impressionistischen Epoche der 
Photographic beatimnil wird, ao Bpflrt man doch allent- 
halben Leben und Bewegung. Besonders bemerkenswert 
iat die gegen fruber gestiegene Zahl der Industrieauf- 
nahnien. Auch photographische Stilleben von sachlicher 
Haltung sind verhaitnismlssig hiufig, und die Belrach- 
tungaweise, die in diesen Arbeiten wirksam ist, greift 
auch aut die Landsrbaft uber: es mehren sich die Aus- 
achnitte. die ein StUck Vordergrund aus der NShe gesehen 
zeigen und die Reize einer aonsl vernachlassigtcn Klein- 
well oflenbaren.

Die unilangreiche Sonderschau von Professor Koppitz 
zeigi den bekannten, an der Wiener Graphischen Lehr- 
und Versuchsanstalt erfolgreirh ala Lehrer wirkenden 
Kiinstler wieder in der vollen Beherrschung seines 
Faches. Sein Ziel, die dekorative. maleriscbe Photo- 
graphie, erreichl er vollkommen. Mit den Problemen, die 
sich die Photographic der Gegenwarl slelll, hat er sich 
jedoob noch nichl auseinandergeaetzt. Franz Drtikol stellt 
eine Serie von Lichlbildkomposilionen aus, die er als 
imaginbre Photographien bezeichnet und die sich als 
rafliniert aufgenomniene Scherenschnitle erweisen. Das 
Resultal bleibt problematisch. Willy Riethofs durcbaus 
niodeme Schopfungen hat man an anderer Stelle kurzlich 
kennenzulernen Gelegenheit gehabt (s. „Photo-Spiegel“ 
Nr. 10). Ein Slaalspreis war ausgesetzl und fiel an den 
Klagenfurter Wilhelm Knittel. die drei goldenen Ver- 
bandsplaketlen an den Wiener Franz Spreng, den Ber­
liner Bernhard Lababn und den Prager Maximilian Mayer. 
Die Ubrige Anzabl von silberaen und brozenen Plaketlen 
und Sacbpreisen fand in alien drei beteiligten Landern 
wiirdige EmpfSnger.

Renger-Patzsdi.
(Ein StamTubudiblall fiir alle)

Die Krausa-Werke in Schwarzenberg. bckannl durch 
verzinkte Badewannen und einen Pholowetlbewerb, ver- 
senden einen Vorabdruck ..Spaziergang durch eine Bade- 
wannentabrik*' aus einem Badewannenbuche. Nicht die 
Badewannen, sondern die Photos von Albert Renger- 
Patzscb, mit denen das Buch ausgestattel ist, gehbren in 
unser Ressort und verdienen unser Interesse. Eine Reibe 
Preasen. ein Slapel Blechtaleln, ein Lager Badewannen, 
nicht mehr und mehr nicht; ein simpler Gegenstand und 
ein Rild. das nicht srhuner sein kann. Betrachtet man 
diese Bilder, so merkt man, dass die ganze Frage nach 
sachlicher. kQnstlerischer, nialerischer Oder modemer 
Pbotc^rapbie ein Scheinproblem ist. Man betrachte Bilder 
nicht durch die Hornbrille des Aestheten, sondern mit 
normalen, naiven Augen, man frage nicht, worin ihr Reiz 
bestebe, sondern scbaue sie einfach an, und man wird 
sehen, dass das individuelle KOnnen und das Erkennen 
des Sehonen nichl zu Fakloren einer fistbetiscben Fonnel 
gemacht wertlen konnen, und dass desbalb jede Theorie 
nur ein kijnstlicher Nebel iiber dem Faktum des Sehonen 
ist. Sieht man diese Induslriebilder mit ihrer gestochenen 
Scbarfe und ihrer faszinierenden Wirkung, so schert man 
sich nicht Iknger um die Frage der Bildscbarfe, der Hellig- 
keitsverteiluog und der Bildgliederung. (Somil stellen 
sie den Sieg des Elementaren uber die Vernunft dar.)

Ea ist die alte Leier, dass das Hervorbringen des 
Sehonen kein erlernbares Handwerk ist; wer es kann, 
soil sich freuen und uns oft viele Bilder reigen, damit 
auch wir uns freuen und auf dem Boden der Realital 
bleiben, statt sinnlos mil Iniponderabilien zu jonglieren.

T. M.

till- Rpcht>“ lu f simtllchc Arllkfl und Bilder (SOwie don sonstigen Inhale 
vorbt'ballPD. VerMiwortlictk fUr dro (T^&smtidbftU; S s f r l m a r i .
5«‘rlis*Cbarlotteoburv. Fiir dir IaB̂ r8t<̂ : B r o i i o  W e a d l a n d .  P»cht**o* 
grand (Nordbahn V<>r1iî  uod KupfhiTti&Cdrueb von R u d o l f  M o s s e la 
Berlin. A lirt RinseaduageD aa die RFdaktion. d m a  RUck.sCDdung gewunsebt 

wird, h i  pin frADkieitor und Brief um sc hlfrg bcieuK*(;&&.
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