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DIE STILLE

Aat Jem neuen filmlheofelaclten
frerk da Auion. ,.Der Ceitl
Jti Filmt", dot demnichit ba
fVilhelm Knapp in Halle erteheinen
»ird.

ie Stille wird der Tonfilm unter
Dalien Kiinsten zum erstenmal
darstellen kOonen. Keine shimme
KuDst, nicht Bild nochSkulptur, noch
der stumme Film hat sie gestaltet.
Am ehesten noch manchmal die Mu-
sik, wenn es schien, als wiirden
innere Ktange in der Tiefe des
Schweigens h5rbar.

Keine nur visuelle Kunst konnte
die Stille darstellen, well Stille kein
Zustand, sondern ein Ereignis I1st
Ein Ereignis fiir den Menscdien. Eine
B~egnung.

Ernst Vartbss und Austin Egen in dem
Film *Va Banque*
TINVEt Mlj Frtiutice

Von

B6la Bal*zs

stille hat nur dort Bedeutung, wo
es auch laut sein kfinnte. Wo eine
Absicht dabei ist. Wo entweder die
Dinge pldtzlich verstummen Oder der
Mensch in die Stille eintritt
wie in ein anderee Land. Dann
wird sie zur grossen dramati-
schen Begebenheit. Dann ist
sie ein nach innen gekehrter
Schrei, ein gellendes Schwei-
gen. Nichts weniger ist sie als
neutrale Ruhe. Solche Stille
ist eine negative Detonation.
Verhaltener Atem. Wie wenn
im Zirkus beim Todessprung
plotzlich die Musik aufhort.
Aber dann muss es vorher nocii
laut gewesen sein. Darum ist
Stille nur ini Tonfilm darzu-
stellen.

Kein HSrspiel kann sie dar-
stellen. Denn wenn im H8r-
spiel die T5ne verstummen, so
bort das Spiel iiberhaupt auf.

Es ist nidit Stiile da, sondern
gar nichts. Wenn wir aber
sehen, wie die Dinge schwei-
gen, dann wird die eintretende
Stille zu einer dramatischen

WenduDg.
Die Dinge, die sehr ver-
sciileden  tonten, schweigen

pldtzlich auf die gleicbe Weise.
Ee ist wie eine Geheimsprache. Es
ist unhSrbar, Ruf uod Antwort und
Verstandiguog. In der Gemeinsam-
keit der Stille sind die Dinge ein-

%

Die FoOe

Dreyfus (Fritz Kortnsr) sdireibt ahnungslos die Schriftprobe nieder,

die seine

Ankldger als Betveis gegen ikn verwenden woUen

Aus dem Film »Dreyfus”,

Regie: Richard Oswald

ander augekelirt und merkea den
Menschen nicht mabr. Danim wird
er einsatn.

Auch auf dem Theater ist Stiile
nicht darzustellen. Dazu ist der
Biihnenraum viel zu klein. Denn

/

Bis OptrstttnsoubrtUe Anny AhUrs in dem
neusn B.L.S.-Film mHadams Pompadoure

das grosse, das ,kosmische“ Erlebnis
der Stille ist ein Raumerlebnis. Wie
kann ich denn Stille iiberfaaupt
wahrnehmen? Nicht eo, dass ich gar
nichts faSre. (Der Taube weiss nicht,
was Stille ist.) Im Gegenteil; wenn
der Morgenwind das Krdhen eines
Hahnes vom Nachbardorf heriiber-
weht, wenn ich das Beil des Holz-
hackers vom Berg, von ganz hocfa
obeo, hore, wenn ich Laute ver-
nehme iiber dem See, von Menschen,
die i<h kaum sehen kann, wmm in
der Winterlandschaft irgendwo auf
Stunden Entfernung eine Peitsche
knallt, dann hore ich die Stille.
Denn Stille ist, wenn ich weit hb5re,
in solohe Fernen, die nur der Film
darstellen kann. Und soweit ich
hdre, gehort der Raum zu mir und
wird mein Raum.

Im Larm ist man wie von Ge-
rauschwanden eng umstellt und ist
in einer LSrmzelle wie in einer
Gefangniszelle. Das femere Leben
wind ubertdnt, und man sirfit es
bloss wie durchs Fenster. Wie eine
stumme Pantomime. Der Raum
aber, den man nur sieht, wird nie
konkret. Man erlebt nur den Raum,
den man auch hSren kann. Einmal
wird uns der Tonfilm das geben.
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Der Schmalfilm marschiert

rolz schlechter WirtschafUlaffe wuad
I iowner noeb zu boherPreieehataicbdie

Schmallilmer”i nun aucb in Deutschland

reebt entwickelt. Man si~t auf Rei-

sen und aucb dabeim scbon eine ijanz

bObscbe Anzahl von Amateureo, die. das
kleine ..Scbnurrk&stcben” vor dem Kopl,
erfreu-
ist die
auKeUn,

und das ist ein
tatsachlich

nicht nur

..Filme drehen",
liches Zeicbeo; denn
ScbmaUilmerei dazu
Nacbdenken

aucb dazu. der Amateur-

zum und Ueberlegen anzu-

regen, sondern

pholographie neue Impulse zu geben.

Man triftt jeizt bauliger Kino-Amateure.

Hans Albtrs und Margof Walter in dem neutn

Eidiberg-FUm >per Greifer*

die mil einer photograpbischeo Kleiu-

kamera zunbrhsl einmal SUtdien raaeben.
um sp3ler vod dem gleichen Objekt nach
Drebbuchb

Ja. das gibt es wirklicb;

einein einen Film zu dretaen.
aucb der Ama-
teur.

wenigstens der fortgescbrittene

Amateur arbeitet beutzutage nacb einem
..Drebbuch".
die ersten

gibt
scbwierig —, an das sie sicb nicht beran-

Kino-Amateure sind wie

enragierten Radiobastler, ea
nichls — wund sei es aucb nocb so
Wissen Sie, dass Kino-Am ateure
drehen?

echten

wagten.

jetzt bereits eilrig Toofilme

Wenn ea aucb nocb keine Ton-
filme sind, so sind es doeb synchronisierte
denen ein Film nacb einer
Scballplatte
synchronisiert mit dieaer, vorge-
In Wien bat Friedrich Ku-

solcben Tonfilm

Filme. bei
Torbaodenen gedreht wund
spiter.
luhrl

plent mit einem

wird.
..Parade
der ZinnsoViaten" berechtigtes Aufseben
erregt. Licbttoa-Schmat-

iilm marschiert und dass die Tc”is bier

Dass aucb der

scbon erste virbtige Schritte getau hat.
mag bier nur erwSbnt sein.

All diese Fortscbritte in der Amateur-
filmerei lassen jetzt aber auch die
Wlinsche der Kino-Amateure in einem
ganz anderen Lichte erscheinen als etwa
nocb vor ein Oder zwei .lahren. Damals

war alles nocb in den Anfangen, war der
froh.
Kamera bekonuiien konnte.

Amateur wenn er ilberhaupl eine

Heute ist die
Auswahl an Schmaliilmkameras scbon

reebt betrbcbtlicb; deutsche und austan-

Von Fr. Willy Frerk (Berlin)

dische
den Amateuren

Firmeo wetteifern mileinander,

Kamerae zu liefern, die

kaum nocb einen Wunschb
Allen

antrieb, der bei

ubriglaasen.
eigen ist natUrlicb der Federwerk-

einigen Kameras scbon
stark beschleunigt werden kann, so dass
die Bildwecbselzahl auf 32, 64, ]Ja 72 Bil-
der gebracht werden kann. Es sind also
Zeit-

und Zeitlupenaufnahmen mSglich.

mit einer solrilen Kamera scbon
ralfer-
So kommen wir allmStalich aus dem An-
langsstadium der Schmallilmerei beraus,
die ersten Versuchslilme sind l&ngst ver-
Kino-Amateur arbeitet

gessem und der

heute ebenso emst wie der
Photo-Amateur. Be-

und bleibt es

ernste
dauerlich et

dann, dass die Industrie so
wenig Rucksicht aul die
Wilnscbe der Amateure

nimmt und alles vom grd-

nen Tisch aus dekretiert.
Die Unmoglidikeit, beideut-
seben Kameras beliebige
Filme verwenden zu konnen,
bereits stdrend

wirkt sicb

aus. Da vom Kodak nun

einmal das Format von
16 mm libernommen worden
war, hStte
die KodakfilroUngen von 13

und 30 m ubemebmen soUen;

man aucb gleich

statt deeseu haben wir jetzt

vier versebiedene Sorten
doutseber Kameras zu 10 m,
12 m, 15 m und 30 m und
nur bei den 13-und 30-Meter-
kann Filme

Kameras man

verwenden, welche man will:

bei den anderen ist man
aul besondere Packun-
gen angewiesen. Warum
das so ist? Man weiss

es nicht. Die Argumente,
die daftir
werden,
niebt stichbaltig,

indern

angelOhrt
siud jedenfalls
aber zu
wird daran wobi

nichts mehr sein.

Aber auf einem ande-
kOnnte die
Industrie heute nocbwirk-
licb bahnbreebend
ken. wenn sie
WQDseben der
nicht verschliessi. Das ist

ren Gebiete

wir-
sicb den
Amateure
die Frage der Amaleur-
film -Kopie! Es steht ein-

wandfrei test, dass die
Kopien von hervorragend
gelungenen Umkebrlilmen
bei weitem nicht die
Feinheiten des Originals
zeigen. dass eie mit aller-
lei Mkngeln behaltet sind
und aur ein sehr unvoll-
kommenes Dupiikat des

OriginaUilms darstellen.

Hier mit alien Mitteln
daraul hinzuzielen, mOg-
licbat bald ein gutes,

einwandlreies Kopierver-

lahren zu finden, wdre

eine der wicbligsten Zukunftsaufgaben

der Industrie, dean, wie gesagt, wir
sind aus den Anf&ngen der Filmerei ber-
wird Uberall

Arbeit

aus und es im Kino-Ama-

teur-Lager ernste geleistet. Da

geoQgt nicht mehr die eine Aufnahme,

Kopie und einziges

gibt

die Auluahme,

Exemplar Uberhaupl darstellt. Es

Filme, die nie wieder aufgenommen wer-
man desbalb ebenso

den konnen und die

sebonen mOcble wie der Berufskamera-

mann sein Negativ. Das aber ist heute
nocb unmoglichb, weil wir den ein -
zigen Film , den wir haben, den
Tucken des Projektors anvertrauen nius-

sen. Mag der Projektor nocb so gut sein.
mag er der beete sein, es kann doch
itnmer vorkommeo, dass er den Film

ladiert und sei es selbst durch die eigene
Scbuld des Amateurs, der in der begreit-

licben Aulregung einer ..Premiere"”

trgend etwas vergiset. Dann aber ist die

ganze Arbeit wumsonst gewesen, denn
der ..Film" ist nur ein Unikat und ist —
unersetzlich! Diesem Zustaade muss

die Industrie so schnell wie moglicb ein
Ende macben, will sie niebt die Amateur-
Ob das

auf dem W ege iiber Negativ plus Posiliv

kinem atc~rapbie selbst gefahrden.

ist Oder ob man. was vielleicht der beste
Weg Uinkehrlilm
ein Negativ herstellt Oder ob uian endlich

wire, vom normalen

das Kopierverfahreo mit Umkehrtilmen

SO weit vervoUkommnet, dass es wirklicb
das bleibt

einwandfreie Resultate ergibt,

sicb vOllig gleich: die Hauptsacbe ist,
dass etwas geschieht und — dass es bald
geschiebt!

Sdiattentanx
Hague! Torres



,Der grosse Teich*

il dem Aufkommen des Sprechfilms ecbien die Weltherr-
I\/I scbaft Amerikas Uber den Film einen Augenblick lang
in Frage geatellt. Seilher ist U.S.A. Herr der Situation ge-
worden, erricblel grosse Produktionsfilialea. wie die Paramount
in Paris, oder es produzicrt in Hollywood in alien Sprachen
und bolt noch in einem grosseren Ausmasse als bieber die
besten europiischen Scbauspieler binQber. Jetzt kommt wobl
auch Deulscbland an die Reibe.

Amerika hat das grosste Interesse daran, die ganze Welt
zu Kkufern seiner Filme zu machen. Wie macht man den
individualistiechen Europiler am besten zum Kaufer fiir
Standardprodukte? Indem man ihn amerikanisiert! W as
Amerika in seinem eigenen Lande gluckt. etwa aus einem
Bosniaken in zehn Jahren einen wascbecbten Amerikaner zu
macben, gelingt, wenn weniger sctanell und komplett, auchb
ausserbalb Amerikas. Zu den wicbtigsten Macbtmitteln der
amerikaniscben Eroberungspolitik gebdrt nun der Film. Es
ware einer Untersuchung wert festzustellen, welchen Einfluss
er in den verflossenen 20 Jabren auf das Denken, die Moral, den
Geldbegriff, die Kleidung usw. der Menscbheit genommen bat.

Die Propaganda des amerikaniscben Filmes war bieber
immer eine immanente, im Sujet, in den menscblicben Typen,

den Details verborgene. Ueberrascbenderweise gebt sie in
dem neuen Chevalier-Film ,La grande mare** (,Der grosse
Teich“) in eine offene uber. Die gleicbe Beobachtung konnte
man, wenn auch weniger direkt, scbon bei dem ersten Menjou-
Sprecbtilm macben. Frankreich ist das Land, das durch seinen
Konservativiemus den Geist des alien Europe am Ilngsten er-
balten und der amerikaniscben Kolonisierung widerstanden
hat. Die Inlillrierung mit Amerikanismus soli nun anscheinend
in ein System gebractat und in plaurnkssiger Politik vollbracht
werden. In den letzten drei Monaten besucbten Warner. Zuckor
und luasky Frankreich und bebaupteten, nicht in Gescbbtten
gekommen zu sein. W ill Hays, einer der M&chligsten aus Holly-
wood. liess sicb von Tardieu empfangen. Die Abhaltung der

Patentkonferenz gerade in Paris war vielleicbt auch nicht ohne
Nebenzweck. Die Paramount bringt alle drei Wocben einen
franzdsiscben Sprecbtilm heraus, zwar von der miserabelsten
Qualitfit, doch echeint sie sicb darum nicht zu bekiimmem.

Charlotte Ander — Tibor v. Halmasr
in dem ersten deutschen Revue-Tonfilm

NUR DUl

Regie: Dr.Willi Wolff. Musik; Gilbert-Xollo-Nelson
UraufSfihrung demnSchst

Maurice Chevaliers neuer Film.
Von Heinrich Jordan (Paris)

Vorlaufig ist aber der Widerstand nocb
gross und die Filme werden ausgepfilfen.
Selbst Maurice Chevalier, der Liebling dee
Pariser Volkes, bringt es gerade noch zu
einem Acbtungserlolg. In ,La grande
mare“ wird der triumphale Lebensweg
eines Innzdsisch-venezianischen Smoking-
gondoliere zum Fabrikanten von Kau-
gummi milWhiskyimpragnieniDg gezeigt.
Er beginnt als Kneter in einer Kaugumm i-
fabrik. Die Arbeitsgenoseen verhobnen
seine europaiscben Gewohnheiten und
tiigen ibm derben und rohen Scbabemack
zu. Zum Schluss gerat er gar in den Ver-
dacht, eine Flascbe Whisky eingeschmug-
gelt zu baben, und soli nun aus der Fabrik

hinaustliegen. In seiner Trubsal hocki
er am Boden und steckt edn StUck
Kaugummi in den Mund, das zul&llig
mit Whisky benetzt worden war. Da

kommt ibm der grosse Gedanke seines
Lebens: Whisky ist scbon, Kaugnmmi ist
scbon, wie scbbn ist erst Whisky mit Kau-
gummil Um nun zu zeigen, wie weit der
neue Kaugummilabrikant bereits in der
puritanischen Moral avanciert isl, wird
nicht vergessen, ibn erwahnen zu lassen.
dass dank seinem Kaugummi mitWhisky-
geschmack (ohne Alkohol natUrlich) die
Geschbillte der Bootlegger um 50 Prozent
zurQckgegangen sind.

In dem Missvergnugen, das einem
dieser Film bereitet, gibt es einen Troet,
und das ist Chevalier selbst. Er ist ein
Tonlilmschauspieler ersten Ranges, fiir
den man einmal einen ordentlichen Stott
sucben musste.

M aiirict Cftnwiiter in stintr neuen Hotte

.Eine -
Tonliim-Komoilie

von
Wassermann.Schlee. Noti

Regie: EW.EMO
Musik: Hans May

Liedertexte; Ernst Neubach
Bildkamera; WlllyWInterstein
Tonkamera: Ernst Spacht
Bauten; Emil Hasler

Darsteller:
Liane Haid
Ralph A. Roberts
Lucie Englisch
Szdke Szakall
Harald Pauisen
Huszar Puffy
Paui Morgan
Hermann Krehan
Lvovsky, Kohimann

Der Scr?/roedter

Tonverfahren TOBIS

S rosse Ein Allianz-Tonfitm

Erfols

In ganz
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Lebendes Wasser

Von Hans Kammerer.

T~\er SpringbniDDen als Moliv bie-
N tet so eigenartige und packende
Bilder, dass es sich wahrhatt tausend-
faltig lohnt. 8ich mit diesem Problem
etwas nkher zu befassen. Gewohn-
lich unterbleiben die Aufnahmen nur
desbatb, weil der Amateur das ewig
bewegte Waaser, die millionenfach

fSr n

\f.

Bild /.

VpigtlinAtr-tiotifu m f @, Satrap-Film
BUndt 1:4 .S,

berab- Oder herumspritzenden Trop-
fen sieht. kleinlaut wird und selnen
Ap~mrat gar nidit erst auspackt.
Um es aber gleich zu segen: Diese
Aufnahmen sind nicht halb so
scbwer zu machen, wie mao sich das
im ersten Moment ausraalt. Wer je-
doch durch eigene Versuche hinter
das Fesselode, hinter das Besondere
solcher Bilder gekommen ist. wird
immer wieder gem Springbrunnen
aufnefamen.

Ob man besondere Apparate da-
zu braucht? Nein; jede Strahlen-
falle, ob RollfUm- Oder Platten-
kamera, kann dazu verwendet war-
den. Fur den Anfanger sicherer
sind vielleicht gut verstellbare Piat-
tenapparate, elwa vom Typ der
.BergheU”, weil sie auf der Malt-
acheibe Bildfeld, Einstelhing und
Tiefenscbarfe leicht kontrollieren
lassen und — intolge der weiten
Objektivverstellung — nicht unnotig
viel Vordergrund bei Vermeidung
stiirzender Linien ergeben. Bei der

Jaml, «s Ukr, v i~ tarttkUurit Sadu.

Stkmnde

Wahl des Aufnabmematerials iat da-
gegeo schon grbssere Vorsicht gebo-
ten, denu Wasser uod Umgebung
sind in vielen Fallen vod aktinisch
unterschiedlicher Farbe. Um diese
Farbwerle schon bhne Filter richti-
ger in Sdiweiaweias zu bekommen,
ist das beste or&ochromatische Ma-
terial (Platte
Oder Film)
gerade gut
genug. Es ist
leider recht
oft der Fall,
dass die Gelb-
scheibe wegen
ihrer VerlSn-
gerung der
Expositions-
zeit wegge-
lassen werden
muss, und um

hier die Farbeu
nicht unnatur-
lich zu bekom-
men, muss ge-
wbhnliches Oder
nur massig or-
thocbromatisches
Aufnahmemate-
riai vermieden
werden. Nur so
wird man vor
groben lechnl-
srfien Feihlern
behiitet bleiben.
Was nun das
Motiv selbst an-
langt, kdnnen
die verschieden-
sten Wege ein-
geschlagen wer-
den, je nach
Zweck und Ziel
des Bildes. Finer
mochte dieganze
architektonische
Wasseranlage

Bild 2.
Voigllander-JtouJilm | 9, $atrop-FHm, Ju/i, 16 Vkr* Sannf, BU/ttU |:4,5f

Mil (iinf Aufnahmen des Verfassers

sanvt naherer Umgebung festhalten.
Fiir Heimatdieust und Studium ist
das sicher keine schlecbte Lbsung
der Aufgabe. Vom bildmkssigen
Standpunkt aus betrachtet, wird die-
selbe Lbsung schon reichlich proble-
matisch. Daher wird ein anderer
Amateur in richtiger Erkenntnis der
Wabrheit, dass ein Zuviel an Gegen-
sthndeo zersetzend, unruhig und
nichtssagend wirken kauu, lieber zu
einem Teilausechnitt des Ganzen
greifen. Nicht mit Unrecht, denn
damit ist das Wesentlichsfe, Packende
weit eindrucksvoUer wiederzugeben.

In einem anderen Fall kann das
Wasser dominierend sein (siehe
Bild 1), in einem weiteren ein

Brunnenteil (siehe Bild 2, 4 und 5),
und schliesslich kann die Wasser-
kunst als Hintergrund oder Erghn-
zungeiner anderenBildidee auftreten.

Der Wassersirahl

eknndf. AusgUichfAtwiekJer
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BUd 3.
Braniun in Freuikfart a. M.

Volrtliiidtr-liollfilm SXI.Stlriii>-liellfiSt,
Okltb*r IOVkr. Bltfie l:e”,'laStkm M it

Das Waseer ist lebendig.
Man kann es nidit bis in alle
EinzelhMten verfolgea. Was
bewusst erfassl warden
kann, ist lediglidi die sche-
matiscbe Grundform, die
sich infolge der Wasserregu-

lierung im  wesentlichen
gleicb bleibt. Es ist aus
diesem Grunde auch im

Bilde nicbt notwendig, jeden
einzelnen Tropfen zu er-
kennen. Das wiirde sogar
einen gefrorenen, erstarrten
Eindruck erwecken, der sich
mit dem  Augeneindruck
ni(“"t decken wiirde. Zu
kurze Beliditungszeiten sind
deshalb nicht angezeigL Ein
praktisciies Beispiel erlSu-
tert das eindringiicher als
viele Worte, wenn auch die
gute Reproduktion nicht an
die letzten Feinheiten des
Originals heranreidit. Bild 1 ist mit
'/m Sekunde belichtet und man siebt
— abgesehen von einer starkeren
Unterbeliditung —, dase die Waseer-
strahlen abgerissen und zerstiickelt
erscheinen, dass sie femer zu Eis-
stucken erstarrt sind und einzelne
Tropfen deutlich erkennen lassen.
So ist das Wasser tot. Aber ein
Springbrunnen lebt und arbeitet,
wobei er keine Winrigkeiten in sei-
ner Erschelnung zu fixieren erlaubt.
Aus dem angefiibrten Grunde ist
BiW 5 richtig dargestellt Es
wurde mit ‘/»Sekunde aufgenommen,
whhrend welcfaer Zeit einige VerSn-
derungen vor sich gegangen sind.
Was s”adet es. wenn die Tropfen
nun nicht mehr als Punkte, sondern
als Stricheichen erscheinen? Was
macht es aus, dass an Stelle vieler

Ltut,

winziger — im Bilde
kaum wahrnehmbarer
Punktchen hier nun
ein richtiger Wasser-
echleier entsteht?
,Nichts“ mSchte man
sagen, wenn das nicht
falsch ware, denn es
macht wirklich etwas
aus, sogar sehr viel.
Nioht zum Nachteil,
sondern zum Vorteil
des Bildes. Bei jedem
Beschauer einer sol-
chen Darstellung wird
die Phantasie ange-
regt; er sieht im
Qedste ganz selbstver-
standlich dieses kraft-
voll zur H6be stre-

BUd 5. Herkules-Brunaen

J*B, It Vkr, Sea»4.
SUndt I:14A, ‘i*SakaiuU

bende oder das durch
die Schwerkraft nie-
dersturzende Nass.
Ganz abgesehen da-
von, ist mit der lhnge-
ren Belichtung auch
eine bessere Durch-
zeichnung  dunklerer
Teile gewShrleistet.
Dass anderseits die
Exposition nicht zu
lange ausgedefant wer-
den darf, well sonst
die Wa”rmassen
wattig und unkennt-
lich werden, ist wohl
allgemein bekannt, so
dass dieser Fehler we-
niger zu befiirchten ist

Bei der Einatellung
achte roan femer auch

Ltie», FHtftrfilm, JuH, '€ Ukr, SoAnt.

darauf, dass der Hintergrund ge-
schlossen erscheint, und verkndere
nbtigenfalls dmi Standort. Besonders
Baumhintergrunde ergeben oftmals
viele Liicken, durch die der Himmel
zuhelldurchscheint, so dass unruhige
Stellen eutatehen, die das Auge vom
Hauptmotiv ablenken.

Und nun die Beleuchtung. Vor-
derlicht empfiehlt sich eigentlich nur
bei stark dunkelgetfinten Brunnen-
figuren (Bild 5), damit sie noch mit
leidlicher Durchzeicbnung erschei-
nen. Fur die iibrigen Motive ist
Seiten- oder Gegenlicht entschieden
vorzuziehen, weil das Waseer feiner
modelliert erscheint und der Wasser-
staub bei Gegenlicht so wunderbar
leuchtend ist und zur voUen Ab-
rundung des BHdee herangezogen

werden kann. So schdnauch
X, Gegenlicht zu sein pflegt,
es birgt doch einige Schwie-
rigkeiten in sich, die man
erkennen und vermeiden

n muse. So z. B. die starken

Reflexe, die zu Spiegel-
n fiecken und zur Verschleie-

rung des ganzen Bildes An-
f lass geben kSnoen.

Fontani wie iiber-
haupt bewegtes Wasser in
dunkler Baumumgebung

werden ziemliche Beleuch-
tungsunterschiede mit sich
bringen. Urn diese nicht
noch mehr zu vergrdssern,
sondern im Gegenteil har-
rooniecher  zu gestalten,
empfiehlt es sich, die Ent-
wioklung im Ausgleichent-
wickler vorzunehmen.

t\

tt.

3Ud 4, ~runntnfigar
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Die Kleinkamera im Dienste des Bergsteigers

Es gibt noch immer sebr viele Berg- strophe wird aber 9/12>Kamera bei
steiger, die sich geiegenliich three der Kletterei in den Felswttnden. im
Urlaubes mit einer 9712 oder gar 1(V15cm- Ramin und bei der Eiaarbeit, wenn nicbt

Kamera im Hochgebirge abschleppen, un-

Uberbaupt gerade von

diesen interessan-

zflblige Kassetten mitfUbren wund nicht testen Aufnabmen Hochgebirge in>

selteo Tiele Dutzeode von Flatten im folge Unzweekmiissigkeit der Auinabnie- A
eigenen sowie im Rucksack der Touren- apparatur Abstand genotnmen werden

getltbrteD verstauen. Daes das Pboto- muss. Wesentiicb anders liegt die Sachbe

grapbieren unter solcben Verbbitnissen beim zeitgem Sasen Alpinisten: er bat

nicbt zu den Annebmlicbkeiten gerecbnet

ISnget einseben gelernt,

dass das Pboto-
bescbrieben, die .

werden kann, wird jedem einleuchten; graphieren, wie oben

niusaendochausserdeniPbotomaterialauch ganze Tour verleidet, und tiibrt inlolge-
noch Proviant und touristiscbe AusrUstung dessen eine ganz kleine, mit alien Er-
mitgefUbrt werden. AUe Augenblicke ningenscbaften der modernen Technik
wird das Stativ aufgebaut, die einzelnen ausgestattete RoUfitmkamera mit. In
Behelfe ausgekramt, und bis die Aul- der Westentasche tragt er ein belles

nahme gemachbt ist, verrinnt eine
Die Geiabrlen Nucben, well entsprecbende Anzahl
spulen untergebracbt. die ihm so gut wie

Spanne Zeit.
durcb daa Pbotograpbieren die Tour selbst

bedeoklicb

verzdgert wird. Zur

acbone Celbfilter und im

Rucksack hat er die
von Reservefilm -

Kata- keioen Platz nehmen. Er trSgt alles Alter Zifetuier
allein und Ikt seinen JpUus ffarsMyi pkct
Kameraden nicbt zur Last.

\] Seine Aufnabmen macht er daher wertvoUes Bildmalerial fQr den
sozusagen ,im Vorbeigehen" spbteren alpinen Vortrag geschaffen.
aus der Hand, denn sein Jede IMstige Stativarbeit kommt in Weg-
licbtatarkes Objektiv im fall. Das leinkbroige, hocbempliddliche
Verein m it dem bocb> und sebr gut ortbocbromatische Film-
empfindlicben  Film macht material in Verbindung mit der Fein-
dies zu einer Leicbtigkeit. korn- und Ausgleicbsentwicklung ge-
Aufoahmen an schwierigen stattet eine ausgezeichnete VergrSsse-
Kletterstelleu kdnnen mit rungsmdglichkeit und leicbte Aniertigung
der kleinen Rolllilmkamera der Diapositive. Alles in allem; die
leicbter gemachbt werden kleine Rollfilmkamera bildet das Zu-
als mit der voluminSsen kunftsgerfit des photograpbierenden Beig-
9/12-Apparatur und es wird steigers. Karl Burgersdorfer (Wien).

Gasse in Zermatt

ttedolf Schmidt

Ctrtoinp-Kamecrt f‘ |,)43,
EUethtrfrr Ultra-fepid-Plaltc

jule RMkte aaf
Chirlotteiibaig.

hot.

f 12,1, ‘I"Stkmhdt.

PartU aaa Kopenhagen

stetUche ArUkel and Bitder uwi* dea soastigen lahalt vorbrtalten Venmlwortlieb far den Geeamtinlialt; EBBea Szatmari Betlia-
Fdr die Brnao Weadlaad. Oraaienbttrg. Veilag aad Kupfertiefdrack Toa Badol/ Mo».e to Berlin M ESi“~dana”M
A

die Sedaktioa. detea Baektendaag gewflnseht w5d,

-4R'.

floch wie das Krenz
aol der ZoMspitze

stehen die LeiUungen der Eisen-
beiger Ultra-Rapid- und Flaririd-

Platten. Es wird cine Freude
fflr Sie sein, damit zu photo-
graphieren! — Fordem Sie

Sratis neue Druckschriften von

'er Eisenbeiger Trockenplatlen-

fabrik Otlo Kirschten A.-G.,
Eisenbeig 24 (Thilr.).

e

Photo PVatten

ist eto (raakierter and adreasierter Briefnmactdag betinlegen.
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