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Filmzauberer Buster Keaton
f o r s i i i i  in  d t r  m a g U th tn  K u g t l  n a d i t ie r  Z a k tm ft  des T o n f ilm s
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O o, da l&ge weft und Ucbelnd das oeue 
Laod de« Tonfilms und wartet nur 

darauf, da«a einar oder ein paar k£men, 
die wissen, v ie  man aua truebtbaretn 
Boden aucb wirklich Fruchtbares bolt. 
Denn dieses Land will, beini beiligen 
Tobie, nicht das erkISrte Freibeitsgebiet 
(fir demolierle Lebewesen sein, die 
sehensslicb viel zu reden, aber rein gar 
nichts m sagen baben — dies neu ge-

liefen? Wer kOnote das schallende Ge- 
lichter vergessen, das diese Groteskfilme 
immer weckten? Diese kleinen Dinger 
batten es in sich: sie stelUen die ganze 
Welt auf den Kopf, sie maebten das Un- 
mOglicbe mdglicb, sie purzelten so 
vehement durch lausend Unwirklicb- 
keiten, dass man dabei den Ateoi ver- 
lieren konnte. Sie waren die vollendete 
Illusion des Orotesken.

r

Der Ton flim  — w U w ir Otn habta

wonnene Territorinm rnOsste leierlicbst 
zum Spielplatz der Besten erklirt 
verden.

Ja, aber seht encb bloss ma1 die vielen 
Operetten an, die jetzt geriuscbvoll uber 
die tScende Leinwand rollen! Hort euch 
das an — und alle, die in der Operette 
das lustige, bunte Spiel geliebt baben, 
warden raseh aus der Rolle des Lieb- 
babers fallen. Und dabei wSre es docb 
nur ein kleiner Ruck, eine kleine Wen- 
dung — dieses getragene Spiel der 
Worte, dieses teierlicbe Emstnehmen 
einec verlc^enen Fabel ganz einlach ins 
Croteske umzubiegen, und mit diesem 
kleinen Dreb kSnote jetzt in lusliger 
Verzeming, als offen zugegebene Farce, 
das Spiel beginnen. Das Groleske — das 
ist die barteste Art des Humors, and es 
ist darum aucb die schwerste Art dee 
Humors. Dean bier h5rt scbonungsloa 
unsere sentimentale Wirklicbkeit auf, 
bier gibt es kelnen Respekt vor Oe- 
l&blen, bier beginnt die Anfbebung des 
gewohnten Gleicbgewicbts der Dinge.

Wer erinnerte sicb nicbt nocb jeuer 
kleinen amerikaniscben Groteskfilme, die 
frOber immer als Vorfilme in den Kinos

Und sab man nkber bin, was batten 
denn solche Filme filr eine „Fabel“ ? 
Wer sie bitte erziblen soUen, wire 
rascb in Verlegenbeit geraten, denn 
meistens h&tte es, so einfacb binerzablt, 
leicht wie „Kitseb“  aussehen kdnnen. 
Aber dieser Ritscb war aul den Kopf ge- 
stellt, war in ein Hollentempo hinein- 
getrieben, und dieses HSllentempo war 
der Tod des „Kit9ches’‘ und das Lebeu

•Mf*' ‘

der Qroteske. Diese Filme wurden oft 
brutal genannt — da bekam ein Mann 
mit der Keule eins dber den ScbUdel 
und blieb unverletzt stehen, da schienen 
sich Kinder blutig zu kratzen und gingen 
im nSchsten Augenblick vollkommen heil 
waiter, da wurden die wagebalsigeten 
Kunslstucke auf Leben und Tod aus- 
gefQhrt — aber ibrer war immer das 
Leben. So war diese seheinbare Bnitali- 
lit nichts weiter als ein Mittel zur Ueber- 
windung unserer eigen'en Wirklicbkeit. 
ein Mittel der Groteske.

Und nun erst der Tonfilm. Der hat 
zur Groteske nicbt nur die optiscben, 
sondern aucb die akustiscben Mittel; der 
kann nicbt nur unseren Augen, sondern 
aucb unseren Obren Himmel und Hdtle 
rorscbwindeln. Der Groteskfilm — der 
konnte das lustigste Tollbaus aufbauen, 
und wir selbst wQrden darin unter Lacb- 
IrSnen spasieren gehen wie in einem 
Labyrinth, das uns in alien Gingen mit 
unbekannten Ceriuschen anschreit Da 
kOnnten Winde bellen, Hunde sprecben. 
Babies gelehrte Vortrige halten, Frauen 
mil Minnerstimme reden, eine Geige 
kOonte wie ein Klavier klingen, ein 
grosses Orcbester konnte sicb anbdren 
wie ein Sprecbcbor — mit einem Wort, 
das Akustiscfae kOnnte das Optische LQgen 
strafen und umgekebrt, und aus diesen 
neuen Moglicbkeiten kOnnte der blQhende 
Unsion des Grotesken neu geboren 
werden.

Wer fingt damit an?

'o

Der T a n fitm  — xol* w i r  ih a  h a b ta  tverden
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Geschichten aus Hollywood
Die Prufung

Fay Wray, eioe junge Extra, wurde mil vieleo aoderen 
Extras zu Eric voD Strobeim geruten. Eioe RoUe soUte neu 
besetzt werdeD.

Der Filmgewattige batle bereits 20 junge Damea geprOft 
und alle als UDgeeignet gefunden.

Die einundzwanzigste war Fay Wray. Mit IclopleDdem 
Herzen betrat sie den Raum des Regisseurs.

Erie von Strobeim liess sieh etwas vorsprecben und 
meinte mit ebweisender Handbewegung: „Unm6gIieb“.

Fay Wray glng verzagt hinaus. Sie batte zwar nicbt er> 
wartet, engagiert zu werdeo, aber diese achroffe Abweiaung 
war docb zuviel.

Aber Eric von Strobeim liesa sie zurQckruten. ,3ie sind 
engagiert".

Fay Wray tanmelte vor Freude und bracb in beftiges 
Weinen aus.

Von Strobeim bescbwiebtigte sie und erklirte:
„Sie eind die einzige von den zwanzig, die diese PrtUung 

gut bestanden bat. Irb liese alle ziirQrkruten und sagte zu 
ibnen: „engagiert‘‘, aber bei keiner war die OemQtsreaktion 
so stark. In Ibrer Rolle ist nbmtrcb das, was sie eben erlebt 
babem die Hauplszene.“

Die Schwestern
Els ist hente nicbts Seltenes, beim Theater wie beim Film, 

dass Gescbwister gleichzeitig ertolgreich t£tig sind. In 
Amerika die Scbwestern Talmadge, in Deutschland die 
Haids, die Uosbeims, um nur einige zu nennen. Dass aber

D a j tngliiitt BiUi . . .
'B e » <i i£ f H fnagam<tu i id t  *B xtraam  vor * U t »m  Hol̂ rtvooder A l t U t r

pon A ti

VI* Sisttes
£din^< Sgmon und AfaWanne JUo*n*r in d*m 

Ufa-FDm »AbadtUd*
Vm  p M .

eioe Sebwesler die andere aueb verdrtUtgen kann, 
beweist uns fo^ender Pall, der wocbenlang in 
Hollywood Tageegesprbeb war.

Loretta Young, ein geleierter Star, batte einen 
Ausllug nacb Salt Lake City ontemominen.

Etlicbe Stnnden spSter wird sie dringend am 
Telepbon verlangt; sie rndsae unbedingt im Studio 
ersebeinen. die ersten Szenen in ibrem Film 
mOssten hente nocfa gedrefat werdeo.

Ihre Scbweeler PoDy, jnng und sebSn, war rat­
ios. Loretta sei fortgefabren, sie kbnne nicbt ein- 
mal genan angeben, wofain.

„Aber,“  meinte sie etwas verlegen, ,4cb bin 
Loretta sebr ibnlieb, vielleiebt kCnnte icb tdr sie 
einspringen."

Man Uess sie kommen. man drebte mit ibr die 
Schlussszenen und war von ibrem Scbarme und 
ibrer Begabong derart entzflckt, dass von nun ab 
nar Polly statt Loretta bescbiJtigt wurde.

Buster Keaton und das Krokodil
Buster drebte im Atelier von Goklwyn-Meyer 

seinen letzten Film and batte in einer Szene in 
einen scbmalen Graben zu etOrzen.

In dieaem Augenblick krocben sechs ansge- 
wacbsene Krokodile, die, wie viele andere Tiere 
im Stndio von G<Mwyn-Meyer gehalten werden, 
aus ibrem Gefaege sus. Eines krocb in den 
Graben, wo sicb Buster befand.

Grosse Bestbrzuog, aUes liel durcbeinander. 
Nur der Kameramann bebielt die Besinnung und 
drebte nnentwegt weiler. Da krocb auch scbon 
Boater, zu Tode erscbrocken, aus dem Graben, 
das zappelnde Krokodil am Schwanz battend.

„Bravol“ scbrien die Leute. Direktor, Regisseur 
und nicbt zuletzt Buster freuten sicb Dber die 
nngewoUt gelungene Szene. J. M. B.
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Photo -Spiegei^
F e r i e n b e u t e  aus  e i n e r  a lten Stadt

Von W a lle r G o lid l. Mil junj Auinahinen von Erich Comeriner

Man war auf seiner Ferienreise 
in einer jener kleinen alten 

StHdte, denen das Geratter der durch- 
fabrenden Autos auf dem holprigen 
Pilaster, das „woQderful“  und „how 
nice“ der Cookschen Reisegesell- 
schaften und die Scharen asphalt- 
rniider Berliner nichts anhaben kfin- 
nen in ihrer vertrSumten Atmo­
sphere, die Uber den alten Fach- 
werkbauten, den weiten Markt- 
pietzen mit den 
scbdnen Brunnen 
und dem zierlichen 
Massverk der goti- 
schen Kirchen liegt.
Die Vorstellung, die 
allein der Begrlff 
nvertrSumte alle 
Stadt" in uns wacta-
ruft, birgt ja nicht ^  -
nur das einzelne 
einer verwitterten

HSuserfassade, das Auf- 
wSrtsstreben einer gotischen 
Kirche oder das Holprige 
des Kleinstadtpflasters, — 
das alles wirkt vielmehr zu- 
sammen, um eben jene At­
mosphere zu scballen, in der 
der Geist vergangener Epo- 
chen lebendig ist, und in der 
aucb der hartgesottendste 
Berliner sich romantischen

M
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L e U m t  a n  d *rS ch lo g s -  
m a a e r  in  S a m b e rg m Z>oa k U i iu t *  H duM chtn tm  A ld t im i^ i in g d t td u n  

In  P r o g

I
A

P U d t a u f  d m  S<unb«rgcr Dom

Anwandlungen nicht zu ent- 
ziehen vermag.

Doch wie soil man das 
alles phot<^raphieren? Wie 
soli man dieses Unwegbare, 
das iiber einer alten Stadt 
liegt, das man eher emplin- 
det als sieht, im Bilde lest- 
halten? SchSn, man baut 
seine Kamera auf das Stativ 
imd knipst all das, was 
einem „alt“  erscheint, die 
Stadtmauer, die Facbwerk- 
bauser, den Dom, die Brun- 
nen. Und das Resultat? £s 
ist doch meist so, dass man 
bei Ansichtspostkarten billi- 
ger und besser fortkommt. 
Man muss das scbon anders 
anfangen, muss der alten 
Stadt von einer ganz anderen 
Seite her mit der Kamera 
auf den Lelb rucken, nkm- 
licb dort, wo sie sich unbe-

obachtet glaubt, — dann zeigt sie 
sich pldtzlieh ganz ohne Fassaden- 
positur, eben als „alte, vertriumte 
Stadt".

So wie es Worte gibt, deren 
Klang ein ganzes Bild hervor- 
zaubern kann, ganz bestimmte 
Stimmungen and Erinnerungen, so 
kann man Lichtbilder schaffen, auf 
denen nur wenig zu seben ist, und 
die docb wie solche Worte sind, die 
mehr zu erzSblen wissen als lange 
Satze.

Man sehe sich nur diese LJcht- 
bilder an. Sie wurden in Sud- 
deutschland aufgenommen, in Niirn- 
berg, Bamberg, Rothenburg. Ein 
Bliek auf den Bamberger Dom. 
HStte man sich mit dem Apparat 
direkt vor die Domfassade aufge- 
baut, so hatte man zwar den ganzen 
Dom in seinem berrlichen Aufbau 
photograph ieren kbnnen, aber was 
hatte man da scbon einer Ansichts-
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postkarte vorausgehabt, und was 
h&tte man vor atlem auf dem Bild 
von Bamberg geahnt? Und das hat 
der Photograph hier glilckiich er- 
fasst. Er hat in den Yordergrund 
einen Hhuserwinkel gesetzt, aus dem 
der verschndrkelle Arm einer La- 
terne ragt, whhrend im Hintergrund 
die Spilzen der Domturme sichtbar 
werden. Ein solcher Ausschnitt ver- 
meidet dieses kiihl Sachlicbe des 
Ansichtpostkartenhaften, er zaubert 
in das Bild etwas Intimes, fingt 
etwas von jener Kleinstadtluft ein, 
aus der die bochstrebenden TUrme 
des Dorns berausragen.

Oder jenes zwergenhafte Haus> 
chen in einer alien Gasse! Hier 
stellt der Photograph seinen Beglei- 
ter vor den Eingang, schafft einen 
sehr seltsamen Gegensatz zwischen 
diesem modern aussehenden Men- 
schen und dem niedrigen, jabrbun* 
dertealten Hhuschen, dass man 
denkt, w ie seltsam es sein miisste, 
wenn dieser Herr aus Berlin die Tiir 
dffnen wiirde und dann so ein paar 
E. T. A. Hoffmann-Gestalten zum Vor- 
schein khmen.

I

i I

S a m b t r g  — H in i t r  lU m  Dorn

Und mit den anderen Biidern ist 
es dasselbe. Sie alle lehren die alte 
Photographenweisheit, dass zu einer 
gutenFerienaufnabme nichf nur eine 
gute Kamera und ein guter Photo-

graphenverstand gehdrt, sondern 
auch vor aliem sehen kQnnen, und 
ein wenig Phantasie, die erst den 
Biidern den richtigen Erinnerungs- 
wert zu verleihen vermag.

i

S6i s tU s a a u r  B l id i  o a f  S a m b e r g
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M o d e r n e  p h o t o g r a p h i s c h e  P a p i e r e
Von F r i lz  Hansen

ID jpner Zeit, als das A und O der photojjrapbischen Kunst in 
der HeriilelluDe des S'evative gesehen wurde, war die 

Poaitivtechnik D u r das Mittpl. zur Verkebrung des N'esativs in 
ein Positiv bzw. zur \>rvieIUItigung des Bildes. Das gebl am 
beaten daraus hervor. dass ein vollkonimen au^ebiidetes 
Positivverfahren vorlag, daa weitgebende Anspriicbe belriedigen 
konnte, n&mlicb das i’ ignientverfabren, dass aber dieses Ver- 
fabren nicbt bochknmmen konnte. Das wurde soloH anders.

wordeo, namentlich seitdeni man sicb daran gewbbnt bat, die 
SebnellloDung und die reichen Tdne des Tontixierbades zu 
ecbStzen. naebdeni das erste Misstraueo gegen die Haltbarkeit 
der im Toutixierbade bebandellen Kopien versehwunden war.

Die eraten Firmen konnen jetzt mit Slolz darauf binweisen, 
dass sie Zeiloidinpapiere aul den Markl bringen. weicbe im 
Tonbad wie aucb ini Tonfixierbad bei garantieiier Haltbarkeit 
der Kopien und scbnellsteni Arbeiten erstklassige TBne er- 
geben. Dieee Firmen geben gleiebzeitig ein Beispiel dalQr. 
wie sicb die Fabrikanten mit ibren Produkiionen den Gewobn* 
beiten und WUnachen des Publikunis anzupaasen verateben. 
Dieses will sicb die Posilivtecbnik niBglirbst vereinfarben. 
Deshalb sind unsere Fabriken von Auskopierpapieren mebr 
und mebr dazu ttbergegangeo, selbsttonende Papiere aul den 
Markt zu bringen. Diese erfordera nur Kocbsalz und Fixier- 
natron. Kocbsalz gibi es QberalL und Fixiematron bat jeder 
Pbotograpb, selbst wenn er unterwega entwickelL FQr Enl- 
wickler in fester und dosierter Form bat man Ikngsl gesorgt 
und so bedeutet das sebsttonende Zelloidinpapier das Frei- 
werden von einer Ikstigen Bescbr&nkung eines frfiheren 
Studiums der Tecbnik. Selbetveratkndlich werden dadurcb die 
anderen Papiere nicbt QberflOssig. Aber in der Mebrzahl der 
Fkite zum Kausgebraucb des t&gtiehen Lebens macbt das 
selbsttonende Papier einen schwerfllligen Apparat uber- 
flussig.

Jedenfalls ist die Ubergrosse Zabl der pbotograpbischen 
Papiere den neuzeitlichen Bedfirtninsen der pbotograpbiacben 
Positivtecbnik ai^epasst: denn sie bieten die Mogliebkeit, fast 
von jedem N'egativ eioe braucbbare Kopie zu erzielen.

Am Tlatur Stt
N m u  R f i i U f  p h M ,

als die Negatirlecbnik durcb den Qelatinetrockenprozess 
revolutioniert wurde. Als man einmal erst das b'egativmaterial 
fabrikmkssig beratellte, wollte sicb der Pbotograpb. der damii 
der grbssten tecbniscben Scbwierigkeilen enUiol^n war. aurb 
nicbt mebr mit der mubsamen Selbstberstellung des Papiers 
aufhallen und . die Amaleure erst recbt nicbt. Die Industrie 
musate also etwas scballen. das bequemer zu bandbaben war. 
Es kamen die labrikatoriscb bergestellten Emulsionspapiere 
aul den Markt. Diese boten den Vorteil, sofort ein gebraucfas- 
lertiges Material fiir den Positivprozess zu liefem. aber das 
Anskopierverfahren konnte nicbt alien Anlorderungen unserer 
scbneliebigen Zeit geniigen. Man brauebte Papiere, die es in 
kurzer Zeit erniBglicben. Abziige herzustellen. Diesen An- 
fordenmgen entsprecben die modemen Kunstlicbtpapiere. Sie 
lessen sicb obne Benulzung der Dunkelkammer bei gedSmpIlem 
Lampenlicht obne Celahr des Verscbleieme verarbeiten und 
Sind beute die am nieisten verwendeten Papiere, die von zahl- 
reichen Fabriken auf den Markt gebrachf werden.

Keben den Entwicklungspapieren bat sicb inimer nocb das 
Auskopierpapier behauplet. .Aber auch diese Zeiloidinpapiere 
sind in lelzter Zeit fortgesetzt verbessert und vervollkommnet

A b tn d a n i la d i t  
f it im  F. Perckhammtr phot.

A lls B ccbte sBf sim tU eks 
CbsTloKCDbuig. F i r

A n ik e i oDd BUder sowj« d«& to c e tlg en  lDb«It Torbeh*lten . V er»atw ortlick  fftr d«D G etM D tiahali: E  n ir e D S 
“i?  B r u n o  W e n d  l a n d ,  OranienbuTg- ?etl& ^ uod  K u pferiie fd ruck  von R u d o l f  M o s a e  in  B erlin . AD
ole BednblioD. deren  RUcksendUBg gewUnscht w ild , ini « io  f r a a k ie r ie i  und  n d rw sie rle r B tiefum schlng beinnlegea.

s  n  t  Q » r i , Berlin' 
Alien E insendnD feo no
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