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Vom  Manne, der fremdes Leben stahl
E i n  F i lm s Z C n a n O *  \ o n  A n d r e  C K a m so n

DiM i«r Vr-rsucb elDPS btprariaclipii 
PilmhfpDftriofl 1st in dpr rnoxte ierhc ft 
2^il8chrifC „B u rop e“  prscbie&rQ.

Miplkaserne, in der verschiedenste 
LebeneUii/p aicb zu verschniplzen 

scheinen. Treppenflure und Ttiren. 
duitkle Winkel, W&nde, dip kaum zu 
trpDDPn vprmdgen. Id jedeni Stockwprk 
spinDPU des Nachls Gerftusrhe und 
schiiiale Lichtatfeilen an dem heinilicben 
FadpD der Gestaltwerdung von Men- 
achenschicksalPD.

Mebenpinander und doeb einandpr 
fremd — wie ea in GroaaaUdtpn K^cbieht. 
in denen dip Menecben nicbta Ver- 
fzangenps gemein haben — leben zwei 
Fainilien. Von jeder der beiden Woh- 
nungen aus dflnen sich drei TQren auf 
den Treppenllur, und allnichtlich zieht 
eine ungewiasp Stillp getrennles Leben 
in ibren gempioaanien ^nn.

Da links wobnt pin Mann inaiitlen der 
Seinen. innerhalb seiner engen Welt isl 
er michtig, gebietet irgendwo in der 
Stadi iiber ein Bureau, Telephone . . . 
Die ibn kennen, lesen ihn aus seiner 
Arbeit. Sein Leben verlSuIt gleicbfdrmig. 
Zu Hause umgeben ibn Frau und zwei 
Kinder.

Auch rechU wohnt eine Frau mit 
Mann und Kindern. Eine unlatige Natur. 
nur mil ein wenig Pulz bescbkftigt Zu 
oft allein. Ihr Mann konimt narhte apSt 
heim, und allea ist fur sie Erwartung.

In der untern Etage ein einzelner 
Herr. Frei. Unabbangig. Den beiden 
Ebepaaren entgegengeateltt. Er vet- 
bringt ein ironiacbes. alizu beherrsebtea 
Dasein. das zwischen zwei Entscbeidun- 
gen slets wohlai^ew(^en bleibt. Gleich- 
wohJ erinnerl dieser Mann ohne Berul in 
Gesicht und Gestalt — durch die An- 
ordnung von Fleisch und Bein, von Linie 
und FUcbe — an den ersten seiner 
Nacbbarn, ist ihm aber unabnlich im

Glanz des Auges und den Bewegungen 
seines Mundes.

Allein vermbcbte ein solrhes, zwischen 
Wohnung und Wohnung naeb aussaen bin 
slreng geregelt erscbeinendes Leben 
wirklich alien zu genflgen? Der ersle 
der Manner sidsst sich unablassig am 
Bilde der eigenen Handlungen . . .

lodes spilrt er im Hause aul Scbritl 
und Tritt das Gebeimnis der iibrigen 
Exiatenzen. Erhaschl auf der Treppe den 
Anblick eines Gesicbtes — das Auge 
einer Frau unler dein Hutrand. die dicke 
Lippe eines AtteriMlpn. Im obern Stock- 
werk wohnt in jedem Zimmer eine ein- 
zelne Person Oder ein Paar. Vielfdltiges 
Leben dringt nachts aus den Turspalten, 
erzittert durch die Wande. Durcb den 
Zulall spkten nachtlicben Heimkommens 
gerfit der erste der drei Manner dieaem 
gebeinien Leben aul die Spur. Er unter- 
liegt der entwurdigeGden Begierde, das 
Ohr an Turen zu drurken. zu horcben 
und einen Blick binein zu tun: dabei 
lindel er dann wieder zu sich selbat zu- 
riiek. Die Gewobnbeit ward sUrker ale 
er, wird QbermSchtig, und nachts, wenn 
die Seinen scbtalen, stiehlt er »ch  davon, 
eilt insgebeim an diese. an jene Stelle 
des stummen, finstern Hauaes, von Ge- 
rSuschen angelocki, von einem Liebt- 
scfaein gebannt . . .

Hier verbringt eine Frau die spSten 
Abendslunden mit der Pflcge ihres ein- 
eamen Kdrpers, in dem aUe Krali bracb 
autgespeichert liegt. Dorl erwagen ein 
paar Ange^elite stundenlang ihre un- 
bedeutenden Zukunltsboffnungen und er- 
zablen einander voll Stolz von anderen 
Mannem, die an leitender Stelle stehen 
und Entscheidungen zu treflen baben. 
Hinter jeder Tiir Streit und Ver- 
einigung: Geister und Leiber slQrzen

taumelnd ineinander Oder entreisssen 
sich lange erirageneni Zauber . , .

Gleicb einem erwachten Scblafwand- 
ler irrt der erste im Hause umber, ein 
geheimnisvoller Zeuge dieses mannig- 
lachen Lebens, Dieb der Gewobnbeiten, 
Freuden und Schmerzen der andem.

Marieite Dietrich in  ih rtm  ersten in lfoU g- 
w ood gedrehten Tonfilm  »M a rok k o »

Pttram̂BUt

Denn er isl nicht ein erotiseber Be- 
scbauer, der nach den Ausbrucben ge- 
beimer Lust giert. nicbt der an Be- 
gierden Rranke, sondem ein Allesneider, 
der auf der Suche nacb einem andern 
Leben ist.

Das ganze Haus dient seiner Leiden- 
scbaft, der gliibendste, der am sehnlicb- 
slen erwartete Raub aber vollzieht sich 
jeden Abend von neuem auf dem gieicben 
Treppenabsatz, vor den Tflren, die, genau 
wie seine eigenen angeordnet, sicb binter- 
einander auf Korridor und Zimmer seiner 
Nachbarin offnen. Haufig allein, wartet 
sie unter dem Scbein ihrer Lampe. Ein 
Spall in der TOr gibt sie preis. So 
beginnt er, der Unbekannte. an ihrer 
Seite zu leben und stiefalt ihr Abend um 
Abend die Ungelostbeiten ihres Da- 
seins . . .

Ih re  erste DoppelroUe
Henny Porten, die jetxt mU »KohlhUsels Tdchtero ihre erfalgreichste DoppelroUe 
im  Tonfilm  auffrisdit, — in  ih rer aUerersten DoppelroUe in  dem F ilm  »Abseits

vom Gl&df Anno 1915

Und nun wird ein verborgenes Ein- 
verstandois offenbar. Der l&nn obne 
Beruf aus dem unteren Stockwerk umgibt 
die Verlassene mit zSrtlicher Fiirsoi^e. 
Der Lauscher macht deesen Leidenscbaft 
zu seiner eigenen, dient ihr wie ein 
geheimnisvoller Golt, versetzt sich 
gelegentlich an des andern Stelle, fangt 
Briele aul und leilet sie weiter, lasst 
Warnungen ergehen, gibt Zeicben. Er 
lebt zu gleicber Zeil in beiden L^gern,
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teilt das Begebren des Entbranntea, er- 
spiht die Widerstfinde und KUmmemiese 
der Frau.

Endlirb nimmt das Schicksal vor 
seiaen Augen leste Form an und die 
fremde Nacbbarin wird die Geliebte des 
fremden Nacbbars.

*

Da froblockt er. als wfire er selbst der 
Liebhaber. Allabendlicb vor der Heim- 
kehr des Ebemannes bewacht er die 
beimlichen Zusainntenkilnite. Leiden- 
scbaftlicber noth ats an der Spannung 
beim Kanipl der Leiber nimmt er Anteil 
an den AuseiDaDdersetzungen, an dem 
Entselzen, den GewMensbiasen der Frau. 
Nicbt die Wollust, die bier Stillung 
findet, feseelt ibn an die fremde Tur, 
sondem die Lust, ein anderes Leben zu 
steblen . . .

Und durch die Macbt gemeinsamer 
Leidenschaft wird sein Geeicbt, das das 
Scbicksal in Fleisch und Bein wie das 
Gesicht des Liebbabers getormt, im Aus- 
druck aber verscbieden geslaltet hat, 
dem des andem immer ihnlicher. 
Augen und Mund beider gleichen sicb 
mil der Zeit immer mebr. Die Masks 
des Mannes, der fremdes Leben stiebit, 
wird gleicb der Maske des Mannes ohne 
Berul.

Wie aber kann diese gebeime innere 
Spannung. diese Raserei von Seele und 
Kerper ihre Lbsung finden? Wie kann 
die Leidenschaft, fremdes Leben zu 
steblen, zur Entspannung, zu sicb selbst 
koromen? Wie kann der Menscb sieh 
selbst wiederfinden, narbdem er der 
Gefangene des andern geworden?

Der Gang der Ereigniase lost, was 
menschlicber Ceist auf immerdar immer 
unentwirrbarer verknuplen wurde: der

. 7 .

TtupUzitdi der Filmereignisse, oder: Zw eim al a u f dem Balkan . . . 
E in m a liB a lp h A rih a rR ob e rts  und Felix . . . und danni Kdihe Borsdt In dem
Bressart in dem Atlas-Film »D i« zdrt- 

lidien Vertvandten* . . .

belrogene Eheniann (der zweite der 
Naehbam) komml dem Geheimnis seiner 
Frau auf die Spur. Eines Abends ver- 
steckt er sicb in seiner Wohnu^ und 
belauscht, hinter der inneren Zimmer* 
tur versteckt, den Liebhaber. Dieser 
(der dritte der Naehbam) wird zudem 
noch von der Wohnungstflr aus be- 
lauscbt, und zwar von dem Manne, der 
fremdes Leben stiebit (dem ersten der 
Nacbbara).

Der Ebemann stebt im Zimmer, er 
bebt eine Waffe, nicbt grosser als seine 
verkrampfte Faust, und furchtbarer noch 
ak seine Wut Der Liebhaber eilt auf 
die TQr zu. Durcb sie scblagt die Kugel 
hindurch . . .

Felsom -Film  »D ie  L ind*nw irtin »

Da ertdnt aus der Finstemis des 
Hauses ein Sebrei, das Aulschlagen eines 
Korpers auf dem Treppenflur. In plcitz- 
licher Angst wieder versOhnt, sturzen 
Mann, Frau und Liebhaber zur Tiir, 
offnen sie.

Dort liegt ein Toler, von der Kugel 
getrotfen. Sein Gesicht, im Angenblick 
des Todesscbrecks erslarrt. Shnelt dem 
des Liebbabers. Alleln es ist ein anderer. 
Ein Fremder. Der heimkebrende Nach- 
bar sicberlich? AUes lOst sicb durch den 
Tod eines Unscbuldigen.

Eines Unscbuldigen?

( E i n t i g  ^ r t c h i i g t €  V t W n t U U H g  aw tU m  
Fraju6tUch*n Viagda Kaka.)
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Eigenilidt ist die BockbUrzeit 
vorbei, aber der F ilm  kennt 
keinerlei Unmoglidikeilen, und 
so liess m an fu r  den F ilm  
•Boekbierfest» die alien Ber- 
lin e m  wohlbekannte »N eae  
W elt* aus der Hasenheide in 
eistem Atelier am K u iiu rsten - 
damm zu einem redit kurzen 

Leben erstehea

Z e i c k n u n g e n  v o n  G o d a l
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Der Film erweckt entscbwundeoe Zeiten zu neuem Leben 
und neuem Ertebnis. Zeit, Milieu, wahre Begebeoheit, 

Dicbtung, Menechen und Personlichkeiten bringt er uns, wir 
sehen sie, horen sie sprechen. Oder er zaubert una etwas vor 
au6 unserer Well; AUtag, Tingeltangel, Geselligkeit, GlUck, 
Sehusucht. Seit Jabren wandell wieder Napoleon unler uns, 
mal in Tempelhof, nial in Paris. Manchmal mil einem Tages- 
lohn von 15 Mark, maocbmal — wenn er eine neue Inter- 
nierung auf irgendeiner Insel wieder mitmacben-soli — fUr 
ein pliantastiscbes Honorar. Pharaonenreiehe blQhen aul in 
Neubabelsberg, mittelaltertiche Burgen, das Jerusalem aus der 
Bibel in Hollywood. Rbmische Legionen marschieren auf 
Los Angeles. Armeen des 18. Jahrhunderts exerzieren bel 
Potsdam, ja, sogar die Zukunftssladl, in der unsere Enkel 
leben warden, ist filr uns bereits erlebl, erledigt . . .

Der Film arbeitet schnell. In wenigen Tagen muss alles 
bereit sein: Kulissen, Apparaturen,
Mikrophone, Darsteller.

Und Kostunje. Nur wenige wissen, 
dass fast s&mtlicbe Filme der Welt in 
Berlin ..angezogen" werden. Einige 
Scbritle fainter dem Schbnbauser Tor.
Eine scfaliebte Talel filhrt zu einer Flucht 
von Werkstitten, wie man sie kaum 
noch irgendwo findet. Etwa 180 Ar- 
beiterinnen sind danemd damit beschaf- 
tigt, ganze Zeitaller, komplette Opem 
unrd Filme einzukleiden. Eintnal waren 
es 8<^ar 10 000 KostQme, die die Berliner 
Firraa Theaterkunst Hermann J. Kauf- 
mann in zwei Monaten IQr einen ameri- 
kantBcben Film zu lieiem batte, ein 
andermal bracbte sie es fertig, in 
14 Tagen 5000 altagyptische Kleider an- 
zulertigen. Ganze Armeen h8ngen 
sauber sortiert in ibren Magazinen.

Man wandert durch Damen- und 
Herrenschneidereien. durch Putz- 
machereien. Stofflager, Kascbierwerk- 

slatten. In einer Hut- 
macberei ersteben 
blitzscbnell Rokoko- 

P  bote, Lederpanzer
 ̂ verfertigt eine &ttler-

werkstatt, Klempner

stellen eerienweise Konigskronen und Ritterriishuigen her, 
Schmiede hammem auf dem Amboss ein Waffenarsenal aller 
Zeiten zusammen, aus Hanfseil werden die scbwerslen Ketten- 
panzer geschneidert, eine Malerwerkstatt scbabloniert serien- 
weise die Kulissen. In einem Archiv liegen Zehntausende von 
Zeichnungen erster Mode- und KostQmezeicbner, wie Professor 
Stern, Kainer, Zamora, Auniont, Bdbm u. a. m. In besonderen 
Werkstfilten werden speziell billige Stoffe fabriziert, die nur 
fUr Theater und Film Verwendung linden; denn die Well, in 
der diese Stoffe zu glitzem haben, ist nun einmal die Welt 
des Scheins, und das Licbt, das sie in alien Farben leucbtend 
zuruckwerfen sollen, das 
Licbt der Jupiterlampen 
und Scheinwerter . . .

Figurine des 
Kdnigs von 

S tap ti

< /-i
Figurine einer 
grossen Staais- 

robe

■jtj

Figurine f6 r  ein 
Apachenkostixm Die Waffen, in denen dU Legionen Jtoms im Film den Marsdi gegen Cartftaoo 

antreten, siammen aus dieser Werkstatt
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E. A. D u p o n ts

ZWEI WELTEN
Produkdon: GREENBAUM-FILM der EMELKA
Entwurf von N o rb ert Talk. Nadi einer Idee von T ek la  
von  Bodo. Manuskfipt und Dialog von Franz Sdiulz.

Regie: E. A. DUPONT.
^uktlonsleitunfl: G eorg  W itt  Musik: O ttoS transky. 
Bauten: A lfr e d  Junge. Pholographie: Charles Kosher. 
AulnahmeJeliung: F r itz  Grossm ann. Tonaufnahme nadi 

dem R. C. A.-Verfahren.
PERSONEN:

Maria Paudler Anton Pointner
Helene Sieburg 
Peter Voss 
Hermann Valentin 
Friedridi Kayssler 
Paul Graetz

Femer:

F’ritz Spire 
Meinh. Juenger 
Teddy Bill 
Miriam Ctias 
Andrd Engelmann

Brandt, Teir>, Ranewsky, Monosson, NewUnsky 
\'erlcih fOr Dcutsdiland:

Bayerische FilmgeselIschaftm.b.H.
■m E M E LK A -K onzern
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DER REDEFILM Von
G e r t r u d  I s o  l a  n i

Es bandelt sich nicht um Ton- oder 
Sprecbfilm, soixlern um eine neue 

Spezies,' die sich erst mil der Zeit und 
langjhhriger Praxis ergebea wird; den 
Redefilm. Was dieser Begriff alles um- 
(asst, ist nicbt ganz leicbt zu delinieren. 
Grob geeagt, soli diese Art Film die 
Kunst der Rede pflegen. Da gibt es 
natiirlich eioe Fiille von Mdglirbkeiten 
der rheloriscben Kunst, die beule im 
polilisehen, kunstleriscben, wissenscbaft- 
lichen Leben nicht allzuvie! gill und oft 
genug vernachlissigt wird. wieder auf- 
zuheUen und sie zu praktischen Zwecken 
□acb alien Seiten bin auszubauen.

Dieser Redefiliu, wie ich iho mir 
denke, wird aucb bistoriech-wissenscbafl- 
licbe Aulgaben zu Idsen baben. Hbtte 
man die Sprecbfilmapparatur scbon einige 
Jahrzehnte Iruher erfunden. so hfitten 
wir heute die Mdglichkeit, Bismarcks 
Reden nicht nur inbaltlich zu kennen, 
sondem aucb ibren ganz persdnlicben 
Atem, ibren Tonfall, ihre spracbliche und 
somit geistige Akzentuienu^. Sphtere 
Generationen werden also den Vorzug 
baben, unsere grossen und minder groesen 
Redner in ibrer ganzen eprachlieben 
Lebendigkeit ebenso kennenzulemen wie 
wir Zeitgenossen, sie warden alle Nuancen 
einer wichtigen Parlamentsrede zu stu- 
dieren venndgen und brauchen sicb nicbt 
iiber die Deutung einer 
zweifelbaften Textstelle zn 
streiten. s<mdern ]^dnnen 
sie am gehbrten (nicht mehr 
nur gedruckten) Wort wahr- 
haft nachprufen. Der Rede­
film bat die Aufgabe, uoser 
aktuellstes Erleben, wie es 
sich in den Reden von Par- 
lamenlariern, politiscben Ver- 
eammlungsrednem. Univer- 
sitbtslehrem, Diebtern, Wirt- 
schaftsfiihrem usw. spiegell, 
einzufangen. Es w&re wQn- 
schenswert. wenn die Par- 
lamente und wicbtige Rund- 
gebungen politiscfaer, pro- 
pagandistiscber Art ihre 
Sitzungen tonfilmisch auf- 
nehmen Hessen und so der 
Volksmafise auf eine be- 
queme Art zuganglicb mach- 
ten, also gleichsam zur Nach- 
priltung ObergSben. Manches 
gedruckte Wort einer soicben 
Rede wurde sich im Sprecb- 
film ganz anders anhSren.
Ideen poliliscber, wirtschaft- 
bcher. wissenschaftlicher Art 
bekamen erst Farbe und 
Nacbdruek.Missverstandniese 
wurden seltener, denn eine 
Rede ist eben keine Scbreibe, 
das gesprochene Wort ver- 
liert an Kraft und EinprSg- 
sanikeit, wenn es schwarz 
auf weiss dasteht, mit einem 
Wort, es ist der Ton, der 
die Musik machb

und Fiihrerkrhfte unserer Zeit werden 
UDS durcb solche tonpbolographischen 
Filme bedeutend nSher geriickt werden

Der Fischtr
Der PUmsthaaspUUr CAorfea Vidtford

Seine letzie HoBe

als durcb noch so exakte Wiedergabe von 
Interviews, familiaren und indiskrelen 
Nacbricbten in derPresse. Wirwollen nicbt 
wiasen, d a s s der Minister Soundso heute 
den Gesandten X. enipfangeo hat, son­
dem wir wollen wiasen, w ae zwiscben 
ibnen gesprochen wurde und wie es ge- 
sprochen wurde. Aue dem Tonfall ISssI 
sich manches heraushbren, was zwiscben 
den Zeilen steht, manches, was eine ge- 
druekte Reportage gar nicht vermilteln 
kann. Ein Archiv aolcher Rcdefilme wird 
dem Historiker unendlicbe neue Hilfs- 
mitlel zur Erkenntnis einer Zeit und 
ibrer geistigen Stromungen bieten. Aber 
auch das kiinstleriscbe Element der 
Rhetorik wird zu profitierea haben. Man 
wird ausw&blen milssen unter den Red- 
nem des Landes, man wird den guten 
Bau, die fein abgewogene Steigerung 
einer Rede wieder zu schStzen wissen 
und wird mit Hilfe der Technik die 
zQndende Wirkung einer guten Rede auf 
die Kbrerschaft in ibrer Reicbweite 
multiplizieren kbnnen. Die Pbrasen- 
macber und eitlen Scbwitzer. die Redner 
mit falscbem Pathos und kombdiantischer 
Geste, die Vielredner, die ibren Mangel 
an Taten mit scbbnen und reichlicben 
Worten zuzudeeken pflegen. werden 
durcb den Redefilm rascb erkannt und 
angeprangert werden, der einfacbe Mann
_________  aus dem Volke wird Kritik

uben durfen und die Ge- 
heimnistuerei der interaen 
Konferenzen durcbechauen 
kbnnen. Er wird auch die 
Mbglicbkeit baben, von 
groasen wissenscfaattlicben 
Kongressen ein getreues 
Bild zu erhaschen und wird 
teiibaben an bedeutenden 
Erfindungen und gelebrten 
Fortschritten, wie » e  sicb 
in den Vortr&gen und Dia- 
kussionen unserer Wiaeen- 
scbaftler und Entdecker dar- 
stelien-

Eine Fulle von Aussichten 
ist bier gegeben; dieser 
Redefilm wird ganz andere 
Ziele verfo^en mussen als 
z. B. der heutige Toik oder 
Sprecbfilm, der eine gewisse 
Spareamkeit des gesproebe- 
nen Wortes beacbten muss, 
um nicht unkunetleriscfa und 
kitschig Oder gescbwatzig zu 
wirken. Der Redefilra wird 
dagegen nicht nur auf die 
Qualitat, sondem aucb auf 
eine gewisse QuantitSt des 
Worigebraucbs sehen mus­
sen. Hier gilt m  abzuwSgen, 
auszusuefien und dasWesent- 
licbe zu erkennen. Die Klippe 
der Eintbnigkeil muss ge- 
scbickt umgangen werden, 
Hier winken neue Wege zu

Der kurzUch verstorbetu»MeisierdertaasendMaskea*,Lon Chaney in einer bisher nocb verschtosee- 
Auch die Persbnlicbkeiten seiner Ulzien HoUe, in dem Metro-Goldwyn-Film •The unholy three* nen Erkenntnis der Zeit.

Ayuntamiento de Madrid



Abseits von Hollywood " V T l k i

n

J ^ 2

' T  T

f U

t-.

So. entsiefU £ut JJaUenfUm . .

Tonfilm-Stossseufzer
V o n  L e o  H i r s e h

i V e n n  i c h  T o n f i l m ~ A u i o r  w a r e ,

W u f J ’  i c h  H i i h n e r  g a c k e r n  l a s s e n  

u n J  i n  T o n  a n d  B i l d  d o t  h e h r e  

M o n d l ( a l b

( d e n n  d i e  E l e m e n l e  p a s t e n )

E i e r t a n z e  t a n z e n  l a n e n .

i V U r d ’  i c h  m e m e  D i a l o g e  

K i i b e n  i n  d i e  S c h u h e  i c h i e b e n ,  

w e l c h e  m i f  d e m  d n e r t  O o g e  

p i p e t t ,

( d e n n  d i e  f V e t b e r  i i n d  d u r c h t r i e b e n )  

wemi t i e  m i i  d e m  a n d e m  l i e b e n .

H a l f  i c h  o n e  D i c h f e r r e n t e ,  

w i i r d ’  i c h  B o x e r  b o x e n  l e h r e n ,  

b i t  m a n  t i e  i m  T o n f i l m  k d n n t e  

l e n i e

( d e r m  m a n  (̂■'nn sie g a n z  i n  E h t e n )  

i h r e  Z d h n e  g u r g e l n  h o r e n .

U n d  t o  w a r e  t e l b s l  d e r  A e r g e r  

d e r  K r i t i k  g a n z  l e i c h t  z u  z u g e l n ,  

t c h r i e b ’  i c h  e i n e n  H e i d e l b e r g e r  

T  o n f i l m ,

( d e n n  m a n  muss d c h  U h e r f l i i g e l n )

Wo t i c k  S p r e e  a n d  D o n a u  p t i i g e l n .

L i e u e  i c h  d e n  a l i e n  F r i t z e n  

m i l  P a t h e t  t i i t t e n  M d d c h e n  

i m d  m i l  p r i m a  M i k o s c h w i l z e n  

J a n n i n g s
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Markt in Tia Juana in Mtxiko, aiohin die FUmsierne ^ ^ t i ,  uienn sie sidi von der Prohibition erholen tvoUen
Zgicbnanẑ r ̂  Habtrl

. und so uticd eute SBase$aUsneHe .qeduht

KinoSy wie man sie nicht k^nnt. ..
Die feuchte Leinwand

Im Osten Berlins bat sich nocb ein Kientopp erbaiten aus der Vtter Tagen, 
eiD Kientopp mit feuchter Leinwandl Die feucbte Leinwand teilt die 

Kinobesncher sozuaagen in Voider- und Hinterbaus, in nonnale. wobl- 
babende Leuie, die, wie in jedem anderen Kino ancb, vor der Leinwand 
aitzen nod sieb ibren Film anseben, und in die, die — dabinter eatzen.

Denn eine fenebte Leinwand wild durchaicbtig, ein Bild, daa aut die 
recbte Seite projiuert wird, erscbeint aueh aut der linken — nicht ganz 
so aebarf. aber immerbin, es ist da und kann in klingende Munze um- 
gewandelt warden.

Die Hinterbausbewohner dea Einopalastes baben fur enniaeigten Ein- 
triltapreis doppelten Genu^ ihre Kopfe fliegen bin und her in dauemder 
Folge, and je mebr Scbrift aul der Bildfldche erscbeint, um so h&ufiger 
drehen aie sich herum; dezm auf der linken Seite erscbeint ^ s  Bild natur- 
licta gegpiegelt und die Scbrift ancb. Spiegelechrift kdnnen nun aber nur 
geiibte Staniinkunden entzitfero, die andem tahren mil den KOpfen berum 
und schauen zur Wand, wo in der Fortselzung de« Licbtkegels ein Spiegel 
b&ngt, der nun wieder die unleseriichen Hierogiyphen in lesbare Schrift- 
zeicben wandelt. Wena der Herr Kinobesitzer gut gelaunt ist, stelU er sich 
manchmal an die Wende zwiscben Vor- und Hinterbaus und liest den 
Leutcben da binten die Titel vor.

Der Tonfilm wird fQr die Hinterbausbewobner dea geknickten Hand- 
lucbes ein Segen aein: Der Tmi findet seineu Weg auch um die Ecke, die 
gespiegelten Helden und Diven reden auch linksseits ganz verstindlich, 
das Kbpfewenden wird aufbdren. wenn bier dereinst Tonfilme laufen warden.

Unterm Stemenhimmel
Ein Stuck Erde, umgrenzt von den Hinlerlronten hober Mietkasemen, 

mit Kies besfreut und einigen Blumentopfen umgeben, nennt der Gross- 
stSdter stolz „Garlen"[ In solch einem Garten hat ein tucbtiger Kinobesitzer 
eine Leinwa^ aufgespannt nod dariiber aus scbwarzem Tuch einige Meter 
Dach aufgebauL GaHenkino heisst diese Sommerbubne und auf Stuhlen 
sitzen die Besucher unler dem seltenen Stemenhimmel dieses Sommers.

Der Kinobesitzer wftre mil seiner FreiluflbQhne ganz zufrieden, wenn 
nicht die Zahl der ZaungSste die Zabl der zablenden Kunden weit uber- 
steigen wiirde — denn die Hausbewohner brauchen nur aus den Fenstern 
zu scbauen und sie baben das scbdnste Gratisvergniigen. Der Kampf ist 
entbrannt — gegen Hochparterre hat der Besitzer vennittels eines undurch- 
sicbtigen Segeltuches gesiegt, aber Hochparterre ist mit der erslen Etage 
befreundet, und in dieser ereten Etage sind ssimtUche Fenster ausverkaufi, 
was man von den Stuhlen im bezahlten Parkett nicht behaupten kann.

Die letzte Schlachf aber hat der Kinobesitzer gewonnen: Vor dem letzten 
Akt erscbeint auf der Leinwand: „Da der Abend zu kuhl geworden ist, 
rollt der letzte Akt dea Dramas im Innem des Theaters." Und die zablenden 
Gaste stnimen In das Innentheater, das an die Gartenbuhne grenzt. Die 
Zaungaste aber hangen betrogen aus ibren Fenstern; sie werden nie 
erfahren, ob es zum Happy-end kam, es sei denn, dass sie Eintritt bezahlten 
fiir das Innentheater. Das werden sie aber bestimmt nicht tun. Grekow.
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Kientopp unter Palmen Von
P e t e r  P a r i s

Es ifit nicht gelo^n, nicht einmalUber- 
trieben, ee ist talsacbbch wahr: die- 

eer Kientopp stebt wirklich unter Pat- 
men. Das klingt nicbt nur wie ein Mar- 
Chen, das iet aurb niiircbenball. Und wer 
ee nicbt selbet geseben bat, der soli ja 
nicbt berkonimen und sagen: das gibt ee 
nicbt.

Das gibt e« wirkiich. Und es hat 
mancbnial etwas Hollywoodbattes an sieb. 
Mitten im weiten Fekl stebt plotzUch ein 
Schild init der Aufschrilt: Casino. Zwei 
Schritle vom Meereastrand, mitten im Ge- 
rbll, aus vertrockneten Algen und zwei 
drei verrosteten, verrotteten Autos hebt

u
f m

■■

Lytn  J>gtrs
in  dtm Ufa-Film •Fosenmoniag^i

sicb in flammender Licbiscbrift, rot. gelb 
und griio, das Wort Bar. Und mitten drin 
im Palnienwald, einsam, wie vom Kini- 
mel getallen. stebt der Kientopp. Der 
Kientopp unter Palmen. Mit Liebtreklame 
aul Schaukasten und Standphotos und 
einer Kasse. und einem Kontrolleur. und 
einem Orcbester — das alles. keine zehn 
Scbritte vom nicbtlicben Meer, keine zebn 
Schritte von den ersten scbneebedecklen 
Bergen. Stebt da and iat. Ini Aniang war 

. die Autostrasse, und dann war der Kien- 
t<^p. Und alles ubrige kommt erst sebr 
vie] spater. So sJebl es aus, und so ist es.

Auf der grossen Autostrasse sausen 
und suninien die Cadillac und Hispano’ 
Tag und Nacbl, rattem im Vollniond- 
licbt die hleinen Peugeot und die nocb 
kleineren Bosengart fiber den Asphalt, 
donnem an gegen das Braueen des Mee- 
res, und ein Rolls koranit geglitten laut- 
loe unter den Sternen ednher, und .Mer­
cedes und Horcb scbwimmen dabin, 
weiss leucbten die Schilder aul: I. A. Ber­
lin. Es gebt von Antibes nach Cannes, 
uitd von Nizza naeb Grasse. Und in das 
Cleilen und das Brausen binein spielt der 
Kientopp, tont das Orcbester. Hart an der 
groseen Straase. Unter den grosen, viel- 
geliederlen Schirmen ecbler grfiner Pal­
men. die sicb riesengroes gegen den 
Stemenbimmel erheben und sicb im Berg- 
wind beugen, stebt der Kientopp mil 
Liebtreklame. Gegenuber von Afrika, so- 
zusagen.

Der Ort. zu dem diesee Kino gehort, 
liegt nainiich zlemlich weit hinlen. baib 
schon im Qehirge, aul einem ateileo Ke­
gel. Da oben ein Kino hinzuselzen, hat 
sicb keiner getraut. Aber Kino muss sein. 
Und deshalb stebt es unten an der Strasse. 
im Palmenhain. Und man muss zwanzig

Minuten geben zu Fuss. Man muss trfih 
zu Abend essen, wenn man zur Zeit da 
sein will. Und man will zur Zeit da s^n. 
Denn der Kientopp spielt nur dreimal in 
der Woche. Freitags, Sonnabends und 
Sonntags. Und wer etwaa auf sicb bSIt, 
der gebt Freitags.

Wir sind aucb Freitags gegangen. Wir 
sind vier Monate tang jeden Freatag vom 
Bergkege! beruntergestiegen und waren 
im Kino. Es war unsere einzige Unter- 
baltung. Es war unser Klub, unser Cal6, 
unser literariscber Zirkel, unser Ball und 
uDsere Bar, alles in einem. Denn was 
ein richtiges Riviera-Kino ist, so ein 
Landstrassen-Kino, das nennt sicb Casino 
und bat einen grossen Garten mitTiseben 
und Stublen, das bat einen grossen Vor- 
raum mit einer Bar, dessen Wknde mit 
doppelmannshoben, riesigen Plakaten be- 
klebt sind. United Artists und Para­
mount und Ufa baben da riesengross ibre 
Helden abgebildet. Die studiert man, 
wenn man seinen Kaftee trinkt und sicb 
unterhalt, wenn es nocb nicbt angefangen 
hat. Man koimnt nkmlich zeitig. Das will 
alles richtig studiert sein. muss
'vnssen, was nbebste Woche gespielt wird, 
man muss wissen, ob der hinkommt und 
jener und ob nicht gar vielleicbt das 
hubsche Madchen, dessentwegen man vom 
Bergkegel ham, inzwischen — abgereist 
ist. Und dann klingelt’s, so laut, dass 
man's binten im Gebirge nocb mfisste 
boren kdnnen, und alles strbnit in den 
Saal.

Aber man soli nur nicbt glauben, dass 
es drinnen genau so ist wie in alien 
Kientoppen. Es ist ganz anders. Man 
bat Loge. Loge ist Ehrensache. Wir 
baben Loge zebn, jeden Freltag. Und 
neben uns, zum Beispiel. sitzt in Loge 
neun Paris von GGlerslob mit seiner Frau, 
einer von Oeslerreicbs besten Diehlern, 
und in Hummer acht sitzt Herr von Deb- 
sebitz, der Altmeister des deutschen 
Kuns^ewerbes, und in Nummer sieben 
sitzt der Sebwede Orel, der Strindberg 
ins Franzdsisebe Qbersetzt, und in sechs 
der Amerikaner Charles Beadle, der den 
besten Roman fiber Montparnasse ge- 
sebrieben bat. und in funf sitzt der junge 
Renoir, des grossen Malers jfingsler Sohn, 
bekannter Keraniiker, der mit seinem 
knallroten Bugatti vom Kegel berabge- 
saust ist. Alle sind sie vom K ^ e l ber- 
untergekommen, und alle kommen sie 
jeden Freitag. Manchmal reist einer ab, 
dann kommen zwei dazu. Und man 
spriebt fiber Malerei und moderne Litera- 
tur und fiber Theater, und ringsum einen 
sitzen die .j^osses", die Dorfbuben, 
raueben die verbotene Zigarette, sitzen 
die Dorfsebonen und der Friseurlebriing. 
der ,.Beau‘*. und es wird italieniscb ge- 
sproeben und iranzbsiseb und deutsch 
und sehwediscb und englisch und spa- 
niseb.

Wir kennen unser Kino. Wir kennen 
aucb sein Orcbester. Wir wissen, dass 
die erste Geige immer betrunken ist, dass 
im Kiavier zwei StrSnge geptatzt sind, 
und diass der Pauker die Pausen nictal 
richtig zkhlen kann. Wir wissen das und 
Ireuen uns. wenn es nicht klappt. Wenn's 
klappte, maebte es keinen Spass. Wir 
alle, die gosses und die Sebonen und 
die Schrifteteller und die Maler, baben 
unseren Riesenspass daran. Und dann 
gibfs den ..Entr’acte", den Zwischenakt, 
uzui alles strbmt in den Eallaaal, der 
nebenan ist. Das Orcbester zieht um und 
spielt „Sol© mio", und danacb tanzen wir. 
Dazu gibfs ein „demi blonde" zu trinkeu

Oder einen „Mar" oder gar einen „|jne‘‘. 
Und dann kommt der zweite Film. Und 
wenn der aus ist, dann ist es ein Uhr 
naebts. Es ist eine klare Sonimernachl, 
und aiogend und pleifend, und in tiet- 
grundige Gespricbe vectielt, zieben wir 
wieder kegelan, nach Hause. Als sie 
,.Ben Hur" spielten, war es sogar zwei 
Ubr naebts.

Das ist so jeden Freitag. Aber eines 
Freitags geschah etwas Besonderes. 
Etwas fUr Filmkenner, gab es einen 
franzbsischen Film, der hiess ..L’Homme 
h I’Hispano". Und da war pldtzlich alles 
Wirklichkeit geworden. Ich babe diesen 
Film ein dutzendmal geeehen, in Berlin, 
in Paris, in London und jetzt aucb an der 
Rivierastrasse. Icb bin immer nocb Ober- 
zeugl, dass es der beste franzdsisebe Film 
ist, Den Namen des Regisseurs weiss icb 
nicht. Aucb die Namen der Darsteiler 
kann icb nicbt mebr zuaammenbringen. 
Sie sind mir trolzdem wie liebe alle Be- 
kannte. Dieser Film spielt im Suden, 
unter Palmen, am Meer, unterm Sternen- 
bimmel, mit Hispanos und bleicbemMond- 
lieht. Es ist ein riebtiger franzosischer 
Film. Ein Niebts von einer Handlung ist 
unter diesem Hinsmel zu einem Trauin 
von Licht und Melodie geworden. Ein 
Zaubergebikte, das ungebeure grosse 
Sehnsuebt erweekt. Und dann ist man 
pibtzlicb bier, die Leinwand wird wieder 
bell, man tritt auf die Strasse, unter die 
Palmen, und alles ist da. Da tot der 
Film pibtzlicb die Wirklichkeit geworden, 
Oder die Wirklichkeit der Film. Wer 
weiss, eben bast du es photograi^iert ge- 
sehen, traumbaft sebon, und bier liegt es 
vor dir, und du siehst es nocb einmal.

So etwas kann einem passieren in 
unserem Kientopp unter Palmen. Eto ist 
einer der seltsamsten Eindrficke, die ich 
vom Film jemals gehabt babe. Szenen- 
weehsel und doch nicht. Die Musik bbrt 
auf, und doch spielt sie weiter. Das 
muss man erlebt baben. Aber ich werde 
trotzdem nicbt sagen, wo er liegt, dieser 
Kientopp unter Palmen. Icb verrate den 
Namen des kleineo franzosischen Nestes 
nicbt, das auf dem Bergkegel liegt. Es 
ist zu linden zwischen Nizza und An­
tibes — an der grossen Autostrasse nacb 
Hollywood. Mebr sage icb nicbt.

T

Vie adi so malerisdie Pose/ 
Rnita Page 

M e m ~ G o ld w y a  p h o t .
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T o n  o d e r  s tu m m ?
Von E. A . D u p o n t

U ni ee vorweg zu sagen: ich bin von Kopf bis Fuss auf Toafilm
eingestellt. Der stumma Film ist tot, und ich kann gestehen, dass 

mir dor Abschied von ibm nicht schwer gefallen ist. Icb babe nicbt lange 
zu uberlegen braucben, und w&brend andere an der Zukunfl des Tonlilms 
nocb zweifelten, batte icb bereita ..Atlantic" begonnen. Selbst als dieeer 
mein erster Tonfilm berauskain. war man allgensein nocb nicbt auf Tonfilm 
umgestellt. Ich sage das nicbt, um mir selbst ein Loblied zu singen, 
sondern ich stelle nur lest.

Naturlieb verlangt der Tonfilm eine ganz andere Dramaturgie als der 
slumme Film, und nicht bloos eine andere Dramaturgic. Aber das sind 
Probleme. die sich nur durch praktische Arbeit Idsen lassen und die eicb 
in der Arbeit auch tatsticblich Idsen. Es bestehe dann. so ist viellacb mit 
anderen Einwendungen gegen deo Tonfilm ab wichtigstes Bedenken 
geauseert worden, es beetebe dann aber die Gefahr, dass der Tonfilm zum 
photo- und pbonc^rapbierten Theater wilrde. Davon kann keine Rede sein 
und ebensowenig von der Aengstlicbkeit. mit der ofancbe den Tonfilm als 
kommenden Ersatz und als Gefahr fOr das Theater selbst gesehen haben.

Das Theater hat grundandere Gesetze als der Tonfilm, (Awohl es viele 
der Millel mit dem Tonfilm gemein hat. Aber der Tonfilm ist und bleibt 
doch vor allem Film, das beisst Bewegung, Beweglichkeit im Szenen- 
wechsel, eine weitaus bedeutendere Mdglicbkeit, Raum und Zeit im 
sprechenden Bild zu uberboleo. eine grossere Mbglicbkeit zu kontrastieren, 
Welten gegeneinander zu stellen und Menschen zu verbinden. Es sind das 
alles Vorteile, die der Tonfilm nicht bloss dem Theater mit der schonsten 
Drehaebeibe, sondern aucb dem stummen Film in fast gleicber Stkrke 
Toraus bat. Und darum nicbt mebr stumm.

Der stumme Film war eine Kunst und eine Mecbanik. Die Kunst darin 
batte wohl etwas Mechanisches und gespenstiscb Unwirkliches, Unleben- 
digee. Das musste man unbedingi merken. wenn man einen stummen 
Film vollkommen stumm sab, also kein Orcbester (^zu spielen hdrte. Die 
Tatsacbe. dass in jedem Kino zu jedem stummen Film Musik geniacbt 
warden musste. sagt ja alles, sagt ja ganz deutlicb, dass man die UnbOrbar- 
keit dessen. was man sab, als einen Fehler, als ein Manko betrachtete. 
Und darum nicbt mehr stumm.

Nun ist die Mecbanik des Films so weit vervollstandigt worden, dass man 
die Figuren. die man auf der Leinwand sieht, auch t o d  der Leinwand 
sprecben, singen, atmen und schweigen horen kann. Und je vollstSndiger 
die Mecbanik. je ausdrucksreicber der Mechanismus, desto grdaser sind 
naturlieb aucb die kOnstlerischen Ausdrucksformen. Sebon von der Bubne 
ber wird eine Oper Oder ein Stuck von Shakespeare ein desto grSsserer 
Genuss sein, je grosser die techniseben Moglicbkeiten der Buhne sind, alles 
andere naturlieb in jedem Falle vorausgesetzt. Um so mehr muss man 
diesen Gesiebtspunkt fur den Film gelten lassen. Worauf kommt es an? 
Auszudrucken, was Mensebenberzen erfuilt und ersebuttert. Wir baben 
Obren und Augen. Und darum Tonfilm.
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S te c k b rie fe
I. 9UUhz Sleiua^

ist unter den jungen deutschen Schauspielerinnen eine der 
begableslen. Typ Crete Mosheini in Scbvarz, ein leiner Kerl, ernat. 
voiier Temperament, und docb gelOst zugleicb. Sie batte in der 
Volksbubne ibren ersten grossen Ertol}?. Die Filmregisseure inter- 
esisierten sich Iroizdem nirbt fur ihre Art, aber Dupont bolte sie und 
gab ibr die Kauptrolle in seinem neuen Film.

II TJlatia 7xuuUec
ist das Pendant zu Helene Siebuiy. Sie ist blond, urepriinglieh. 
mulwillig bis zum Uebermut und Iraurig bis zur Trostlosigkeil, eine 
au^ezeichnete Naive, eine Instinktscbauspielerin. Leopold Jesener 
hat sie entdeckt, und seit ibrem ersten Auftreten im Staatstbeater 
gebdrt eie als beste Vertreterin dieses Genres zu den Sehauspielern, 
die das Gesicht des Berliner Theater- und Filnilebens mit bestimmen.

III. Tetec Voss
(nicbt der Millionendieb) spielte seine erste grosse Rolle in dem 
Film ,3pielereien einer Kaiserin" nach dem bertibmten Theaterstuck 
von baulhendey. Blond, hochgewacbseo, ein berbea und nobles 
Profil, ein Kopf, wie aus Stein gehauen, ist Peter Voes einer der 
wenigen ^jugendlirben Helden", die wir haben.

,4

IV. Ttieddch JCâ sstee
ist ein Kunstler von vielen Graden und vielen Begahungen und von 
einem besonderen Ernst, von einem geradezu sittlieben Willen zur 
Kunst in allem. Kayssler war jabrelang Direktor der Volksbiihne. 
Regisseur, Kayssler ist Dramatiker. Lyriker, Verfaseer ausgezeieb- 
ncter Aphorismen und geistreicber Epigramnie, Schriftsteller nnd 
— ScbauspieJer. Und was fur ein Scbauspielerl Sein preussiscber 
General im ,3treit um den Sergeanten Griscba**, uni nur Kayeslers 
letzle Bubnenleistung zu nennen, bleibt unvergesslicb.

V. Taut Qcaetz,
,.der“  Berliner, Kabarettist von Niveau und Humor wie kaum ein 
anderer, auf der BQbne und im Film ein Cbarakterdarsteller von 
Formal. Sein Repertoire reicht vom „spreebenden Alien" des 
Anierikaners O'Neill bis berauf zu den grossen Shakespeare- 
Cbargen, seine Stimme vom Funkturm bis zum Wedding.

VI. TCeoHotui Vaietitm.
seine Stimme iel pr&zis, er artikuliert mit der gleiehen klaren Scbirfe 
und Vehenienz, mit der er seine Rollen umreisst. Ein beseseener 
Menschendarsleller, ein Charakter, dessen Konturen man aus seiuer 
Silhouette deutlich erkennt, gebdrt er zu den Unentbehrlicben 
unseres Theater- und Filmlebens.
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D I E  A N D E R E  S E I T E
Es scbeiot ein ungescbriebenes Gesetz 

der Courtoisie zu sein, daes ntan 
Menscheo, die in der Oeflenllichkeil 
stehen, die daher webrlos dem Ansturm 
der Reportage-Pholographie und des 
Films ausgeliefert sind, der Mitwelt last 
Etets nur in Bildern zeigt, die aie in 
gleiehmassiger, wohltempericrter, heiterer 
(^er in irgendeiner anderen „sympathi- 
erhen“  Geniiitsvertassung zeigen. Alle 
slarkeren Affekte der Erregung, der 
Leidenscbaftlicbkeit usw, bekommt man 
nur bdcbst selten zu sehen, etwa bei 
Politikern (MussoJinil), bei Er- 
kaniplern sportlicber Hochsllei- 
stungen und £bnlicben Gelegen- 
beiten.

Diese Talsache ist insofern 
absolut begreiftich und zweck- 
maesig, als Getilhlsausseningen 
Btkrkerer Art. besonders solche 
negativen Cbarakters, wie etwa 
Wut, Schreck, Angst usw. oft eine 
cVrzernji^ der eGsichtsrOge be- 
dingen, die einen unvorteiJhaflen 
und deshalb unsymjMlhischen Ein- 
druek erwecken kbnnte. Und das 
will man und wollen natiirlich 
auch die Belreffenden selbst nacb 
Mdgliehkeit vermeiden.

Ganz besonders gilt diese Regel 
naturlicb fUr das weiblicbe Ge- 
scblecbt. soweit es in der Oeffent- 
lichkeit stefat, also in ersler Linie 
fiir die Biibnen- und Fiimklinstle- 
rinnen. denn ibnen ist am meisten 
daran gelegen, die Reize ihrer

Schbnheit, Anmut, Eleganz, Liebens- 
wlirdigkeit ini besten Licht zu zeigen, 
und das amerikanische Schlagwort „keep 
siniling“ ist fiir sie nieistens selbstver- 
standliehes Gebot. Sie wagen es deshalb 
nur ganz ausnahmsweise, sich in der 
VerkOrperung ernster, Irauriger oder 
unangenehm erregter Gemillsverfassung 
im Bitde lesthalten zu lassen, obgleich 
ein solcher Ausdruck oft ein Antlitz 
wunderbar verschbnen und veredeln 
kann und jedenfalls niehr Eige^eben 
und Temperament verrat als die ewig

T3it zom lge  Sergner
DtuUg phot.

Von

L.  v o n  S e u f f e r t

Wcbelnde Allerwellniaske. Wir milssen 
schoD an die wenigen „Allergr6ssten“ 
denken, an Asia Nilsen, an Maria Fal- 
conetti (die ..Jobanna von Orleans"), an 
Tilla Durieux, urn uns derartiger Bilder 
zu entsinnen, wkhrend man die Hunderte 
von Silas grinsenden, nicbtssagenden, 
wohlondulierten Puppenkbpfe zeilweise 
kaum inebr ertrbglich findet.

Es wirkt deshalb direkt erfrischend 
und erfreulicb. wenn man zufailig mal 
auf bildlicb lestgebaltene AffektSusse- 
rungen trifft, bei denen nicht die „schbne 

Linie" Hauptzweck der Aulnahme 
ist, sondern der Mul zur Lebens- 
wabrheit des dargeslellten Ge- 
lliblsausbrucbes.

Wer wUrde i. B. annebmen, 
dass unser zartes ,3ergnerlein" 
auch einmal „so“  sein kdnnte wie 
auf dem ,.Nju“-BiId: eine kleine 
Megare, der gegenOber der hilf- 
lose arrae Jannings unbedingt den 
kiirzeren zieht! — Und das 
Karpfenschnfltcben, mit welcher 
die liebreizende Lillian Harvey 
dem abnungslosen Rundfunk- 
reporter (Ettlinger) im „Liebes- 
walzer" wutentbrannt eine Stand- 
pauke bait, ist aicher mehr tem- 
peramentvoU, als dem Gebot klas- 
siscber SchSnheit entsprechend.

Jedenfalls ist es interessant, 
auf solche Weise auch einmal die 
„andere Seite" kennenzulemen. 
Nicht nur die glinzende, glatte, 
schone. beherrscbte Oberflacbe.

J

5

Felix Bressart R. A. Roberts

R i c h a r d  O s  v  a i d s  T o n f i l m - S c h w a n k

„D ie za rtlid ien V en ^an d ten ”
mit Charlotte An der, A dele Sand rock, Camilla v. Hollay, 
L o t t e  L o r r i ng ,  Hara l d  Paulsen,  Paul  Hencke l s ,  
Vi lhelm Bendow, Harry Nestor, Gastl Gestettenbaur

Sj'stem Musik; Willy Rosen 
\\^eintraubs Syncopators

Atlas-Verieih

Der grosse Ladhcrfolg im Univcrsum (Lehniner Platx) 
Taglidi 7 u. 9'5. — Sonntags 5, 7 u. 9 «S.

- i ; C

Tibor V . Halmay — Charlotte Ander
kreieren den Kollo-Schlager

„Zuerst das rechte Bein''
iBi erosseo dealsdiei Beiue • Ogereilea • M in

„NUR DU"
UrauffOhrung in Kurze
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Photo - Spiegel.

•  ' I .

A l t e  T r a d i t i o n e n  — N e u e  R i c h t u n g e n
Von Hans Reuter (Berlin)

Die Romantik ist tot. Es lebe die neue Sachlichkeit! Die Welt 
ist schon, doch um ihre Reize zu erobern, wandelt man nicbt 

mehr verziickt durch die Auen. Die Natur wird heule auf herbere 
Art gewonnen. Statt in der Landschaft aufzugehen, fiihlt sich der 
Mensch in der Natur heute als Herr. Dieser gegen fruher grund- 
legend veranderten Einstellung ist auch die Gestaltung eines 
Kunstwerkes unterworfen. Man empfangt nicht mehr von der 
Natur das Gesetz, sondern man gibt es. In der Malerei maehle 
der Impressionismus die Entstehung eines Bildes vom Natur- 
erlebnis abh9ngig. Der Expressionismus aber, die uns heute 
gelkufige Form, w iil objektiv nachscbaffend — gegenwartswahr — 
sein. Wer nun gewohnt ist, die Kunst als Einheit zu sehen, wird 
auch der Photographie die schdpferischen Krkfte nicht abspreclien 
kdnnen, die in der Malerei bestimmend sind. G e m e i n s a m  
ist auch das Ziel der fiihrenden Richtungen in der Malerei und 
Photographie. Beide 
fordern Sachlich­
keit. Wenn auch 
maneherlei in der 
Photographie zum 
Teil aus der Ma­
lerei, zum Teil aus

AUe Sdundktr,
Hom briiU und 
PtrlenkeUe — 
dit Htqaisiien 
dts S lilUbtM

bis 1929 • JfaZ(n4cft„i>eraditt>oouneii“

der Graphik iibernommen wurde, so handelt es sich hierbei wohl- 
verstanden nur um Richtlinien fiir etwas, das man nicht gerade 
glucklich „kunstlerische“  Photographie nannte. Der moderne 
Photograph hat das Kunstlerische sehr bald in bildmassige, gegen- 
stSndliche Photographie umgewandelt.

Diese Formulierung war eine Rettung in letzter Stunde, geriet 
doch die Photographie immer mehr in Gefahr, ganz in das 
Schlepptau des Impressionismus zu kommen. Es gab Zeiten, in 
denen auf der ganzen Linie diese Richtung uneingeschrSnkt 
regierte. Von der Photographie blieb natiirlich kaum noch das 
Photographische gewahrt. Nach und nach setzte eine trostlose 
Verflachung ein, die mit einer Epoche mittelmassiger Schablonen- 
arbeit endigte. Die mehr oder weniger bewusste Anlehnung an 
malerische Vorbilder brachte es ganz von selbst mit sich, dass 
neben dem Bestreben, malerische Effekte zu erreichen, auch in der 
Kom|)osition der Figuren und Gegensthnde durchaus die kiinst- 
leriscbe Auffassuug der Malerei und Graphik dominierte. Photo­
graphische Studien wurden zum Abklatsch gemalter Bilder 
erniedrigt.

Diese Schmierographien waren offenkundig ein Ausklang des 
Impressionismus in der Photographie. W ie in der Malerei ging 
auch die dem Impressionismus verwandte Form in der Photo­
graphie vom Naturerlebnis aus. Die einsame Birke am Baches- 
rand und andere von Stimniung geschwangerte Feld-, Wald- und 
Wiesenmotive waren die hauptsachlich bevorzugten Aufnahme- 
themen. Diese Bilder sprechen deutlich das Fehlen jeder Inner- 
lichkeit und jedes geistigen Verbundenseins mit dem Schaffenden 
aus. Wie kommt es nun, dass diese Art Photos heute uns absolut 
nicht mehr gefallen konnen? Die grossen Umwaizungen, die

&

-

Bin bravts Modi' mit viel Komantik — 
frikhtr d it Wotine eines jeden Liebhaberphoiograpken
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originell sein —, die aber, stall den Bitdgedanken klar und ein- 
deulig auszusprecben, unenlwirrbare Ralsel aufgeben, sind sehr 
well von der gesunden neuen Sachlicbkeit enlfernl. Hinzu kommt 
auch noch, dass die Ideen zu dieser Art Verriicktheiten absolut 
nicht neu sind. Schon vor Jahrzehnten wurden solche Aufnahmen 
gemacht. Man war allerdings damals ehrlich genug, ohne jede 
Bemkntelung diese Produkte als U l k a u f n a h m e n  zu be> 
zeichnen. Auf der gleichen Linie bewegen sich andere einseitige 
Lbsungen, die sich gegenseitig zu iibertrumplen suchen in ganz 
abwegigen Bildausschnitten vollkommen entstellender und ver- 
zerrender Perspektiven. Photographien dieser Art vermbgen 
keine Klfirungen herbeizufuhren. Sie uberraschen gewiss gleich 
einem Schwarm von Eintagsfliegen durch ihr plblzliches Er- 
scheinen, verschwinden aber auch mil der gleichen Schnelligkeit.

Wer sich aber auf die ursprungliche Aufgabe der Photo- 
graphie besinnt, weiss, dass jene ersten Arbeiten, besonders die 
Aufnahmen des Englknders Octavius Hill (um 1845), auch heute 
noch, vom asthetisch-kiinstlerischen Standpunkt gesehen, es mil 
jedem Lichtbild der neuen Zeit aufnebmen konnen. In der Tat 
besteht auch ein merklicher Parallelismus zwischen der modernen 
Lichtbildkunst und den Aufnahmen zu Beginn der Photographie.
Hier wie dort k l a r e

Aadt das ntnnt 
suit innotUm* 
J>as m t i t u n d t  

Bit

Modem isi oft rdiselhafti 
Zw tl aUe Damenstiefel ■ die SUhoueHe eutes alien 

Seebdren

mit elementarer Gewait in das Leben der Vblker 
eingriffen, haben naturgemass auch vor der Ent- 
wicklung des Einzelmenscben nicht hal^e- 
macht. W ir alle sehen und empfinden heute 
gegen friiher ganz anders. Nicht mebr die vom 
Objekt ausgehende Stimmung, nein, sein Wesen 
interessiert uns. Frei von jedem Ballast, der ja 
doch nur ablenkt imd den Gesamteindruck ver- 
dirbt, wollen w ir das betreffende Objekt i n 
s t r e n g e r  S a c h l i c b k e i t  unmiitelbar auf 
UQS einwirken lessen. Es sind dies ja ganz 
allgemeine Forderungen, die man heute an die bildschaffende 
Eunst stellt, soweit sie wie die Malerei und Graphik, ahnlicb der 
Photographie, sich nur mit dem Biidermachen befasst. Der 
Photograph als Auadruckskunstler muss seinem persdniichen Er- 
lebnis mit H ilfe einer Apparatur und einer lichtempfindlichen 
Substanz Form und Ausdruck verleihen. Dabei w ird es oftmais 
nicht ganz ohne Gewaltsamkeit abgehen. Die an manchen Stellen 
zu beobachtenden Auswiichse sind gewiss eine ganz natiirliche 
Folge dessen, dass die Photographie so lange Zeit in engen 
Fesseln geschlagen war und sich mit Haul und Haaren be- 
stimmten Begeln aus langst vergangenen Epochen der Malerei 
verschrieben hatte. So stark wie die Photographie bis in die 
jungste Zeit an dem Althergebrachten klebte, so gewaltsam war 
das H i n i i b e r r e i s e n  i n  n e u e  B a h n e n ,  und ahniich wie 
beim Spielfilm wurde die neue Richtung in der Photographie 
zunkchst dem Sensationshunger und dem Unterbaltungsbedurfnis 
dienstbar gemacht. Die Sucht, originelle Bilder herauszubringen, 
zeitigt die tollsten Stilbluten. Was soli man dazu sagen, wean 
jemand ein Paar abgetretene Sliefel, vor einer weiss getiinchten 
Wand hangend, zum Motiv wahlt. Oder ein paar Eier auf den 
Boden pfeffert und das undefinierbare Etwas unter aus- 
gekliigelten Licbt- und Schatteneffekten photographiert. Ebenso 
wenig schwer ist es, aufs Geratewohl irgendwelche GegenstSnde 
von oben und unten mit oder ohne Verzerrungen festzuhalten. 
Jemand, der versteht, an sich denkbar einfache Dinge so wieder- 
zugeben, dass der Beschauer auch w i r k l i c h  e i n  a s t b e t i -  
s c h e s V e r g n i i g e n b e i d e r  Betrachtung des Bildes hat, dessen 
Arbeiten sind von dem Gedanken der modernen Sachllchkeit 
durchdrungen. Irgendwelche Spielereien — sie mogen noch so

F o r m u l i e r u n g  d e s  B i i d -  
g e d a n k e n s  ohne jede Effekt- 
hascherei.

Wer das Wertvolle der ersten 
photographischen Versuche mit 
modernenAusdrucksmdglichkeilen 
zusammenzubringen versteht, nur 
der ist berufen, Trager einer 
neuen pbotc^raphischen Kunst zu 
werden. Keineswegs wird aber 
eine Stil&nderung von bleibender 
Dauer von Leuten ausgehen, die 
nicht iiber ein hohes technisches 
Konnen bis ins kleinste und ein 
gesundes Empfinden fiir bild- 
massige Werte verfiigen.

I

Wirklich moderne, bUdmassig dsihetisehe Aaffassaag 
Aenn* BUrmann ph»t.
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Amateurarbeit
E s kann keinem Zweifel unterliegen, 

dass daa maschinelle Entwickein und 
Kopieren in Massen selbst bei gewissen- 
haltester Arbeit aiemab die individuelle 
Tatigkeit eraetzen kann. Vor allem aber 
wird der einzelne Amateur oaturgemaaB 
Beinen eigenen Arbeiten immer grossere 
Aufmerksamkeit und Interesee entgegen- 
bringen, ala dies von fremder Stelle ge- 
scbehen kann. Dazu kommt nocb etwas 
anderes.

Auf keinem Gebiete spielt die TUcke

,^ber der unangenehme 
Aulenthalt in der Dunkel- 
kammerl" wird mancher ein- 
wenden. Dock damit kann 
man den modemen Amateur 
nichtmehrerschrecken. Denn 
man hat Entwicklerdosen. in 
denen man sogar bei Tages- 
lieht entwickein kann. Der 
Amateur, der ja meist vor 
Ungeduld brennt, das tertige 
Bild in den H&nden zu baben,

Gespensiersduuh
TiOy Voigf (D r ftd n ) pkpt.

des Objekta eine so groase RoUe wie in 
der Phot<^raphie. Unter- und Ueber- 
belichtung auszugleichen, in ruhiger 
Ueberlegung der Ursache des Misserfolges 
nacbgeben nnd nach Abhilfe zu sneben, 
mit einem Wort das gerubige Arbeiten, 
ist eine Anfgabe, die fur jeden Amateur- 
pbotc^rapben von groseter Wicbtigkeit 
ist. um sich die Freude an seiner photo- 
grapbiscben Arbeit zn erhalten.

simdigt sehr baufig aucb gegen den 
Grundsatz, nach weTchem eine baltbare 
Photographie nnr dann zu erzielen ist, 
wenn das Fixiematron voUstindig ent- 
(emt wurde. Aucb bier sind die Ent- 
wieklungsdosen anzuwenden und ver- 
hindem Misserfolge. Wer aber in Schalen 
entwickelt und lixiert, um jedes einzelne 
Bild im Entsteben kontrollieren zu 
kSnnen, IQr den gibt es mannigfacbe prak-

*•

A m  "Pflug
EdUh Hfiler phot.

tisch gearbeitete Scbalen und Trdge, Ent- 
wicklertrouimeln fur Filme und Flatten, 
so dass die Arbeit damit zur Freude wird.

F. H.

K O L I B R I
Wenn nos beate jemand erzihlen worde, 

itau 8 mal 2 gleicb 16 sei, so batten wir fUr 
diese ..Neoigkeit" nor eio mitleidigea Lacheln 
iibrig. Aber ein berechtigtea Staunea gebt 
jetzt dnrcb die Reihen der Amateure, be- 
sonders der Kleinbildanhanger, Teninacbt 
durch die Tatsacbe, dass auf Gruod dieses 
einfachen Ezempels too  der Zeiss Ikon A.-G. 
ein neaes and ideales Eleinbildformat ge- 
scbaffen wurde. Immer wieder horte der 
Amateur: ..KleinbUdrilme baben wir nicht; 
wir fiibren nnr die gaogbarsten Sorten 
4 ma! nnd 6 mal 9 cm!

Und nun? Jetzt gibt die ron der Zeiss 
Ikon A.-O.. Dresden neu herausgebracbte 
„Eolibri'‘ die Moglichkeit, ana den iiberaU 
erhaltlichen Spnlen fiir 8 Aufnabmen ron 
i  mal 6K  cm 16 Bilder von der Groase 3 mal 4 
herauszuhnien. Dieser ganz anf schneliste 
Aafnabmebereitschaft eingestellte kompakte 
und trotzdem elegante Appwat ist eine 
Hdchstleista^ nicht nar durch die Piazision 
seiner Ausfiihrang, sondem aucb durch die 
Vereinigung wertvoller Eigenscbaften; wir 
rinden das Hcbtstarke Zeiss-Tessar 1 : 33. den 
nenen Compnrrerschlase fiir ’/m* Bekunde 
und die b^erkenswerte Entfemungaskala. 
Letztere ist so eingeriebtet, dass sie fiir jede 
Distanz oboe Zuhilfenahme einer Tabelle 
direkt ablesbar den Tiefenscharfenbereich 
aogibt. Die ..EoUbri" ermoglicbt, mit noeser 
Gesebwindigkeit nnd mit geringem Kosten- 
antwand das Gesehehene auf wn Film zn 
bannen. Vorbei die verpassten Gelegenbeiien. 
Und gerade bei dem nihiigen Amatenr wird 
sich der Anschaffnngspreia — er betragt 
175 Mark — durch die geringen Ausgaben fiir 
NegatiTinaterial bezahlt machen.

AUe R ecbte  auf a m tl ic h e  A rtike l nnd  B ild»- sow ie den  sonstigen  In b a lt ro rb eh a lte n . T e ran tw o ttlich  f a r  den G eszm tm b slt: B n g e n  S z a t m S T l ,  Berlin- 
C bsrlo ttenbn rg  F t r  d ie  In s e rs te : B r n n o  W e n d l i n d ,  O ran leabn ig . V erlsg  und  K u p fe rtle fd n ick  eon  R a d o l f  R o s s e  i s  B ciiin . A llen E m sendnngen  an 

d ie B ed ak d o s , d e ren  RBcksendoBg gew anscb t w u d . is t  e in  fr a n k ie ite r  u d  a d rees ie iU r B rlefnm schlag  beicnlegen.

E R IC H  BURGER

CHARLIE CHAPLIN
BERICHT SEINES LEBENS

K srto n le rt R M . 5 ,— . K oJlbarer G anz- 
le ises-G efcK enkband R M . 6 ,5 0 . 

JU nstrierter S onderprospek t gratis n . b aak o l
Sndoll No&se BacbrerUg. Berlis SW100.

Wundervolle Weichiieit,
nach Wunsch aber aucb hbcbste 
Brillanz, erzielen Sie mit der 
Eisenberger L'ltra-Rapid-Plaite 
(23 • Scb.l, der Plttle mil 
Hdcbatorthochromasie. Wenn 
Sie diese PlaUe zum ersten 
Male becutzen, werden Sie be- 
dauem. sie nicbt fraher eekannt 
zu baben! Fragen Sie Eitte bei 
Ihrem Fbotohbndler danacb 
Oder iordern Sie BezugsC|ue]len- 

nachweis durch die 
Eisenberger Trockenplauen- 
fabrik Olio Kirschlen A.~G., 

Eisenberg 24 (ThOr).

H  r
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