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er grosse Tonfilmautobus der Tnbis rattert die Fatarstrasae

Berlin—Hamburg entlang. Miiauer und Frauen aul den
Feldern sehen ihm erslauot nach. Dorfbewoboer reissen die
Augen auf. Und alle denken an Henny Porten, und ob sie da
wobi drin sitzt? . . .

in den Strassen rund henim losgebl"”, erklbrt Onkel Hagenbeck.
— Punktlicbo um 4 Uhr sind wir zur Slelle. In der kalten
D&nuiierung eines ecbten, nebeldurcfatr&nkten Hamburger Mor-
gens steben alle Mann an der Apparatur. Ein Storcbenebepaar
kommt des Wegs. mustert uns niisstrauiscb und gebt klappernd

N'ein. sie sitzt nicbt drin. Sondem da» Auto fShrl mit der davon. Die bunten Masken der Totempfuble baben Wasser in

Apiiaratur nach Stellingen auf Tonjagd.
Wirkliches, echtes, unverfikcbtes Tier-
gebrUll wollen sie autnehmen, die Man-
ner, die bier rund um die Apparatur
silzen.

Wir boten die Tierlaute fUr einen
grossen amerikaniscben  Ton-Tierfilai.
Warum man nicbt gleiehzeitig die Tier-
stinimen mit dem Bild aufnabm? Ja. so
weit ist man noeb nicbt. Das beisst;
der Mensch und die Masehine wUrden es
scboD schaffen. Aber das Tier . . .? ’™

Das MUtrophon u/ird vor dem Elefantenhaus aufgestelU

len breiten Mftulern. £s siebt aus, als gni”eln sie mit Tau. Das Mikropbon
\«ird vor dem gemeinsamen Adler- und Geierkftfig aufgestetlt. KopfbOrer
um. warten vir aul einen Geierschrei oder einen Adlerruf. Aber alJes
bleibt stilL Erst als Hagenbeck einen Warter mit Futter bineinschickt,
wird ea drinnen lebendig. Aber scbreien will kein Vogel. Wohl klingt
-twas anderes in unsere Obren. Etwas. was wir aucb sebr gut brauchen

BuruALs Morgenbad

Wenn mao nUmlich ..aul Tigerjagd in Indien" geht ¢Tb- =

(und das scbildert unser Film), kann man nicbt. kurz
Avor man den Tiger erlegt, sagen: ..Erlauben Sie
bitte. Herr Tiger, mocbten Sie nicbt erst nial bier in
dieses Mikropbon brflllen?" Was namlicb ein ecliter
Tiger ist, der bat inzwischen das Mikropbon lini'St
aulgefressen und den Tonnieister dazu.

Desbalb fabren wir nach Stellingen. Um eieben
Uhr abends rollt das Auto ini Tierpark ein. Ein--
freundiicbe Hand streckt sicb uns eutgegen . . . ein
heiteres Lachen . . . Lorenz Hagenbeck. Er IQhcl
uns durcb sein Reich und stellt uns die kiinltigen Ton-
lilmstars vor. Am nSchsten .Morgen um 4 Uhr kdnuvn
wir drehen. Jawohl. um 4 Uhr! ,Wenn Sie spitt-r

anfaiigen, werden Sie nicbt lertig. bevor der Larni Di'« Euhesiorer



«r *

Dem Nashorn muss man gut lureden

kdnnen. Namlicb das Rauschen der gewaltigen FIQgelschl&ge.
Die Melodie dieser Adler- und Geierscbwiugen ist der Gewinn
dieser ersten Viertelstunde.

lelzt holen wir uns die 37}i Meter Tigerbriillen. Unser Star
beisst Hektor und sitzt in einem Gitlerwagen. Denn .. . siehe
oben . ., Ein Tiger, nur einen Meter entfernt vom Mikropbon
und dem Tonmeister . . . und brullen soli er aucb! . .. Hektor
siebt das Mikrophon, bkit es wabrscbeinlich 1Qr eine blasse
Pruhstuckssemmel und knurrt gierig. ..Ton andrehenT' kom-
mandiert Schwarzkopf, wkhrend Hagenbeck wie von ungel&hr
am Gitter vorflbergeht und nacb dem Wkrter Iragt.
als ware gerade ..Warter" sein Stichwort fangt Hektor an zu
faucben -Chcbacbchua"! Das Filmband liuft durcb die Ap{>a-
ralur, und die kleine Hocbfrequenzlampe malt in Licbt und
Schatten des Tigers grosses Katzengescbrei auf das 2lelluloid.
Das Mikropbon wird weit fort und dann wieder nahe heran
getragen. Wir erreicben dadurcb den gewunschten akustiscben
Eindruck. Dann kommt der Wkrter niit dem biutigen Fleiscb
auf langer GabelL und Hektor stosst sein allerschSnstes Raub-
tierfaucben aus. Ein Faucben, das beinabe Gebrfiil ist.

Matscbao. Reeheni und Bunecbi sind sehr liebenswOrdige
Elefanten, die sicb fOr das .Mikrophon ausserordentlicb inter-
essieren. Am liebsten mbchten sie es umwerfen. Die Tiere
trompeten oder meckem so viele Meter hindurcb, wie wir
wollen. Sie trompeten ..von nah, von fern" fflr Gross- und
fiir Totalaufnahmen. Sie werden aucb von Hagenbeck per-
sdnlicb durcb Gebusch und GestrOpp gefubri. dase es in
UDseren Ohren knackl und kracbt, als horten wir die Tiere
dureh das Dickichl des Urwaldes kommen Das ist aber
aucb der akustirbe Eindruck. den erwecken wollen:

Der Cutter fugt die Tonsireifen synchron rum Siftf

Undda...

eerade dies Geriiuscb hat uns noch gefehll. Matscbao gebt dann
noch fiir uns ins Badebassin ucd platscbt ,auf eletantiscb" in
das Mikrophon, das ibm der Tonassisient vom Uler aus ent-
gegenbsSilt.

Unser nScbster Besuch gilt Nepali, einem indischen Panzer*
nashorn, das nicbU sagt, solange es das Mikropbon siebt. Erst
ats dieser unheinilicbe weisse Wiirlel hinter die Stalltilr ge-
hSngt wird und nacbdem ibni der Wbrter im zflrtlichsten Ham-
burgiscb zugeredet bat, entscbliesst sich Nepali zu einigen
Lauten. ,Mein Kleinea, mein Cutes, nun sag doch eben mal
wat, noeh?“ redet der Wlirter den Koloss an. Schliesslicb hat
es dann auch sein ,\iQk—uUk" erscballeu lassen.

Es ist scbon heller Morgen, als der Tobis-Wagen bei den
exotischen V~eln hkit. Doch bier haben wir Scbwierigkeiten.
Die Pinguine namlicb, die gegenliberwobnen. linden es un*
gererbt. dass die kleinen Vbgel tonfilmen dUrlen und sie nicbt.
Da rkcbeu sie sich nun, indent sie. kaum ds<> die Vdgel zu

BansM tsprithi*
in das Mikrophon

zwiischem beginnen, dazwiscben-
grofalen. Sie putzen sich und
spiegeln sicb und kommen sich vor
wie lauter Greta Garbos und soil-
ten nicbt tonfilmen . . .? Erst als
ihnen Direklor Morawski fQr seinen
nacbsten Tierfilm Kotiiparsenrollen
verspricbt, sind sie mhig nod wir
kommen zu unseren vo”escbriebe-
nen Metern ,entfemtes Gezwit-
scher*.  Wir sind scbon abfabrt-
bereil. da tut uns die reizende Wild-
enle Klara nocb den Gelallen und
rennl flugelscblagend und scbnat-
ternd durcb einen Pfuhl. Sie bat
es so grossartig gemacht und genau
in der richtigen L2nge. als hStte
sie die stumme Filmszene ihrer
indischen Kollegin gekannt.

Der grosse Tonfilmautobus rattert heimwflrts auf der Fahr-
-trasse Hamburg—Berlin. Er bii*t reiche Beute von der ersten
Tonjagd, die in Stellingen veranstaltef wurde. In Filmrollen
ruhen, aufgezeichnet in enger Straffierung, 20 .Meter Flugel-
rausehen, .Meter TigergebrUIL 53 Meter Eiefantentrompeten,
-baden und -meckern. ruben der Ruf des Nasborns Nepali, das
Vogelgezwitscher und 20 Meter scbnatternde Ente mit Wa'sser-
gepiatscher. Morgen nimmt sie der _Cntter* in Empfang und
ilionliert sie. die KopfhSrer umgescbnallt, an die passenden Bilder
des stuuimen Films. ..Hoffentlich irrt er sich nicht*. meint der
Dramaturg, ..und wir hdren. wenn der Tiger seinen Racben auf-
reisst. nicbt das .,Pi—i—iep“ des Kolibris.

. so sieht das Faaehcn des
Tigers auf dem Tonsireifen
aus



Tonfilmkrise In U S. A.

Wenn man heule ein Madchen
in Amertka fragi, wo es
den Abend lieber verbringt: im
Kino Oder beim CoUspiel. so
erhall man zweifellos die Ant-
worl: Beim Golfl Eine Stadt wie
Los Angeles mil ibrem Villen-
vororl Hollywood hat gegen
200 Filmtheater and gegen
1500 kleine Golfplatze.

Sind vielleichl die Sommer-
abende am Stillen Ozean so un-
ertraglich heiss, dass man den
Aufenibalt unter freiem Himmel
und bei gedimpften Schein-
werfern dem neuesten Swanson-
oder Colman-Film vorweht? Ach
nein, bei 35 Grad Celsius sitzt du
im eisgekUhlten Theaterraum wie
in einem Frigidaire, bei einer
gewaltigen  Biihnenscbau  und
vierlausend Metern spreehender
Garbo, und trotzdem kannst du
den Augenblick kaum erwarten,
bis der letzte Kuss gefallen isl
und du wieder hinauskonimst zu
einer Partie Golf, mil der dich
die Thealerleitung ab Gratis-
zugabe fiir deinen Besuch belobnt.

Scbuld aber am rapiden Riick-
gang der Besucberzabl sind nicbt
die Hundstage. Nicbt die Golf-
kurse. Scbuld haben die mise-
rablen Films.

Die gab es aucb zur Zeit des
stummen Films. Aber daneben
erlebten wir dock wunderbar das

Werden neuer Formen: Chaplin, Keaton,
Jetzt aber spielen sie aUe.
alle mubsam gedrilltes Theater, und das
Publikum, erzogen, seine Pbantasie mit-

die Garbo.

arbeiten zu bssen, er-
h&lt, platt TordiktierL
zweilklassjgen Buhnen-
dialog. Und langweilt
sirh. Und ermlidet
Die Sprechfilmtheaier
druben beginuen die
Eintritlspreise zu redu-
Zieren. {Diese  sind
heute bereits viel nie-
driger ab in Berlin.)
Produzenten kdnnen
keine hohen Leibpreise
mehr lordem; baben
sie eigene Theater wie
Paramount. Warner oder
Fox, so vertreiben sie
ihr Publikum mit stun-
denlanger Bevue- und
Operettendde. Noch im-
mer wagen unmdgliche
Stinger bei den selt-
sainsten Gelegenheilen
tange Arien zu singen.
..International verwert-

bar?* Aber auch die
Spekulation, den Irem-
den Markt mit billig

und lieblos bergestellten

Friedrich K ohoner

Busier Keaton beim SajonetidriU
Tonfilm

in seinem neuen

Metro-CUnyn phot.

Originallinnen zu befriedigen, hat fehl-
gescbbgen.

Nicbt verwunderlicb, dass unter solcben
Umstknden eine seriSse amerikanische

KSniglidie Hoheit als Beklamemalder

Prinz Sigvard, der Sohn des Kronprinzen von Sehweden, hal sdmitidie
Plakaienfwurfe far den Tonfilm

*Mach’
entworfen und selbst ausgearbeitet

mir die Welt zum Paradits*

Fachzeitschrift die Wiederkehr
des stummen Filins in Aussicbt
stellt. Es beisst da. auf knappe
Formel gebracht: der Talkie, mit
weit grosseren Kosten hergeatellt
und vorgefuhrt als der Stumm-
lilm, bringt keinen hdheren Ge-
winn. . . Kein intensives Inter-
esse beim Publikum. Wozu also
der LSmi?

Ganz so einlach ist die Recb-
nung wieder nicbt. Die grosaen
Konzerne haben gewaltige Sum-
men in den neuen AnUgen in-
vestiert. Hunderte von Millionen
sollen sich amortisiereii. Eine
Riickkehr zum Stummfilm wire,
ab Reaktion auf die oiomentane
Uebersattigung durch schlechten

Spreehfilni, zu verstehen — ge-
wissaber weist die Zukunft
andere Wege: eine Erfindung.

die so innig mit allem techni-
schen Fortschritt verbunden ist
wie der Film, muss bedingungs-
los alle neuen Pbasen technischer
Weiterentwicklung niitmachen.
So miissen wir auch den Sprech-
film als eine der neuen Pbasen
registrieren — und aus den bis-
bergewonnenen  Erfahningen
neue Wege finden.

In zwei Formen des Talkies
manilestiert sich das Kommende;
im Trickfilm (Zeichenfilm) und
im Newsreel (Wocbenscbau). In
jenem verbindet sich zeichneri-

Bcbe Pbantasie mit dynamisch-musikali-
scher
wichtigeren Form — wird das Leben da
erfasst. wo es am urspriinglichsten und

Gestaltung. In diesem — der

reizTOlbten isL Die
vielen unlokalisierten
Geriusche des Alltags
und der Natur werden

erbascht, Personlich-
keiten in ibrer Eigen-
art und Diktion ent-
hOUt, das Leben ,be-

buscbt“. Beide Formen
werden denn aucb vom
amerikanischen  Publi-
kum besonders gescbStzt
und gewunscbt.

Aus Elementen dieser
,.Kurzfilme* musste der
neue Filmdichter — den
es noch nicbt gibt —
Erfahning und Inspira-
tion bolen. Der Russe
Eisenstein scbeint der
Problemlosung am nach-
sten zu stehen. Er
seibst bat das Wort
geprdgt. Wir wdrden
sagen: Gerduschfilm. Er
lilbrt das Filmwerk zu
seiner wahren Be-
stimniuog zuriick; zur
Interaationalitdt.



AUS nheuen f

deutschen Filmen "

'Paul Hbrbiger in dem neuen
D.L.S.-Film -Nur Du . . «

Oben: Jludotf Nelson spUli . . . = I I IJ
Aus dem neuen V. L. S.-Film I
mNar Du . . .»

Regie: Dr. Willi Wolff

Links: Hans Albers, rtehts:

Charlotte Susa in dem neaen

Kriminal-Tonfilm von Richard
Eichberg »Der Greifer*



Photo-Spiegel

Gestelltes und Erhaschtes

Von Willy Vogt (Stettin).

T~a ein Bild, etwa eine Genreaul-
~  nahme Oder eine von figiirticher
Staffage belebte Landschaft, aus dem
heraus ein Gesicht den Betrachter
mil dem deutlichen Ausdruck an-
siebt: ,leh werde pholographierl!",
zweifellos unbelriedigend ist, wird
der Photograph, wenn er Personen
vor der Linse hat, seine Arbeit nach
Mdglicbkeit unbemerkt verrichten.
Ungezwungene, vbllig  naturliche
Haltung der Aufgenommenen sind
der Erfoig, wenn sein Vorhaben ge-
lingt.

Es gehoren sichere Rube, Aus>
dauer. Gewandtheit und ein gut Teil
Schauspielertalent dazu, z B. spie-
lende Kinder, die schon wissen, was
es mit dem schwarzen Hasten auf
sich hat, Oder etwa Erwachsene bei
ihrer Arbeit im Freien, auf dem
Markt usw. unbemerkt auf den Film
zu bringen. gewSbrt aber auch einen
eigenartigen Reiz, sich seine Motive
so zu erhasehen. Nachdem es lhnen
die ersten Male, trotz aller Vorshtze,
sich unauffallig zu benebmen, ge-

w

Jfs’

Abb. I.

Karfojftlsdtditn

Bl

wiss passiert ist, dass die
umlauerten Kinder auf
dem Spielplatz mit Fin-
gern auf Sie weisen, Oder
dass die resoluten Fisch-
frauen sich ob der An-
griffe auf ihre anmutige
Schbnbeit und Fulle zu

derben Drohungen hin-
reissen lassen, ternen
Sie, so harmlos zu tun

und nach einem Kkurzen,
die Lage blitzschnell er-
fassenden Biick so uu-
interesslert irgendwo an-

ders  hinzuseben (uiii
dann, den Riicken wen-
dend, schnell die ge-

schatzte Entfernung ein-
zustellen und den Ver-
scbluss zZu spannen),
dass. wenn im riohtigen
Moment die Kamera ans
Auge fliegt, wirklich nie-
mand etwas merkt
{Abb. 1. Wer so recht
vom .lagdeifer erfasst ist.

wird erfahren.

dass die Se-

kunden vom

/ jM  Erfassen des

y' ' , Motives bis
/t/ zum Los-

/ driicken von

einer stark er>

regenden Spannung er-

fiillt ist. Es ist deshalb

empfehlenswert, sich

durcb Atemanhalten whh-
A rend der Belichtung zur
Ruhe zu zwingen, da
soDSt leicht Verwack-
lungen entstehen. Sebr
erleichtert, fast kann
man sagen, erst erm&g-
licht wird diese Art der
Kamerajagd durch die
modernen kleinformati-
gen Apparate mit ihrer
einfachen Handhabung,
schnellen Aufnahmebe-
reitschaft und der trotz
hoher Lichtstarke vor-
handenen grossen Tiefen-
scharfe.

Nicht immer fugt der
Zufall alles zum guten
Bilde und oft sleht der
Photograph vor der Not-
wendigkeit, seine Per-
sonen zu stellen. Da der
bildmSssige Wert einer
derartigen Aufnahme von
der Erfullung der For-
derung abbangt, dass filr

Avihaae aitf

Mil vier Aufnahmen des Verfassers

Abb. 2. Hu(di - tvi* haltl
Kuri SttH(Hicktifro)
GIf’\-Ent‘I'::’t%‘t]&UrI‘]@ 77 7

den Betrachter das Bild unbedingt
uaturlicb, ungestellt, zufallig wirken
muss, ist das Oelingen gleichmhssig
eine Frage der Geschicklicbkeit des
Aufnehmenden wie der Anpassungs-
fahigkeit der Aufgenommenen.
Darum musste der Versuch, den
kleinen Kerl auf Abb. 2 zu einer
ihm widerstrebenden Pose zu zwin-
gen, so trefflich misslingen, dass der
geschicktere, geislesgegenwSrtige
Photograph dies wahrlich natilrliche
Bild von der energischen Protest-
kundgebung des Kleinen erhasehen
konnte.

Tst der Lichtbildner in der Lage,
seine Begleiter auf der Wanderung
zur Belebung eines Bildes ver-
wenden zu rniissen, so sebeint, nach
der Qualitat der grossen Mehrzaht

derartiger Aufoabmen zu urteilen,
meistens fiir die Anordnung der
Staffage der Wunsch der Mil-

abgebildeten, recht dominierend und
deutlich erkennbar wiedergegeben
zu werden, bestimmend zu sein. Da
blicken dann nur zu oft die Ge-
sichter, wenn nicht gar ISchelnd in
den Apparat, also den Beschauer an,
so dock unmotiviert aus dem Bilde



heraus, jede naliirliche, geschloasen-'
Wirkung verderbend. Sie soHten in
solchem Falle zwei Flatten opiern:
eine fiir den zu liefernden Pflitlit-
abzug, aul dem die Person als Haiijit-
sache aus- und hinschauen darf. wie
uiid wo sie will, und eine (Abb. 4)
fiir die Landschaftsaufnahme nach
lhrem Geschmack mit einer der Oe-
samtwirkung untergeordneten Staf-
fage. Auch aus den Ublichen Ge-
legenheits- und Gruppenbildern
kdnnen mit eiuigem guten Willen
auf beiden Seiten durch ungezwun*
genes Siebgeben und Erlasscn df-s

FSf.

< \\/

] it cef FIr . 1Je_bb. 4. Die Wieee £9 Alr
itz MHKNHQ- %t_&_di_ajouir, rormillats, 7,

giinsfigsten Augenblicks nette und
ureschmackvolle Erinnerungen ge*
macbt werden.

Das lIdeal ist es naturlicb, in
-finpn Aufnahmen echte Staffage zu
\prwenden, den Hirten bei der
Herde. den Landmann bei der Feld-
arbeit zu fassen, usw. In den meisten
Fallen fugen sirh diese einfachen
Leute, wenn sie scblicht und bOflich

Abb. 3. Das Pfeifdun darum gebeten werden, gern den

Atfiukimi tnfLaTMighliH s i, 7vee aesknilis  Wiinschen des Photographen. Es war
~ Stkandi. FfrAnsodi’ EMEOUKUr rilbrend. wie die beiden biederen

L*

r/-- M

V*
WV
Abb. 5. Heimiveg
Adrdmujes sefumttr, 1 VT nedmum £ :S3 rilur |, *fisscliaBdt.

i“ro-Soda-£ithrieiH «f

Holzfkller auf Abb. 5 wohl funfmal
bin und zuriick den gleichen Weg
macbten, bis sie gelernt batten,
ebenso frei und unbefangen ge-
scbritten zu kommen wie das erste*
mal, als das Pbotographenauge eben
in diesem Daberkommen der beiden
durch den sonnigen Wald sein Motiv
land. Es sollte selbstverstSndlich
sein, dass so gefallige Leute zum
Dank von der gelungenen Aufnabme
ibre Abziige bekommen; dass es
aber leider oft nicbt so ist, beweist
folgender Vorfall:

In einem pommersrhen Fischer-
dorf. einem kleinen Badeort, sucht
der Verfasser eines Abends nach
reichlicber Kamerabeute fur seiuen
letzten Film ein Motiv; da begegnet
ihm ein alter Fischer, ein pracht-
voller Charakterkopf. Es entspinnt
sich folgendes Zwiegesprkch; ,’'n
Abend. Grossvater!" — ,’n Aobend!"
— ,lch mdchte Sie gern photo*
grapbieren!" — | Aeh, dat laoten S*
man!” — ,Nanu, Sie kriegen auch
ein feines Bild!" — .,Aeh, dat hemm
all so veel seggtt* — Langes Hin und
Her — er hat sich vorgenommen,
sein begehrtes Motivgesicht nicht
mehr zur Verfiigung zu stellen. weil
er nie einen der versprochenen Ab-
ziige gesehen hat. Erst eine Mark
fiir ein Paket Tabak bat ihn dann
weich gemacht: ,Na, denn is dat w-at
anners. Denn will ick mi awersten
erst ne Piep anstaken.” Da sagte
der Verschluss schon ,schwapp“
(Abb. 3), und als Grossvater meinte,
nun kdnne es losgehen, war er nicht
wenig erstaunt, dass es schon vorbei
war. Also — gestellt und doch er-
baseht! Er hat sich uber sein Bild —
das erste wirklich erhaltene — sehr
gefreut!



Feinkornemulsion und Feinkornentwicklung

Von Korl Burgersdorfer (Wien)

ie Kteinkamera dominierl. Wurde sie frQher als ein Spiebeug
des nicbt ernst zu nehnienden Knipsers beurleilt, so gilt sie
heute als ein nicht zu entbehrendes, bochwertiges Instrument in der
Hand des gemessenen Lirbtbildners. das ihin Mbglichkeit bietet.
selbst die schwierigsten Aulnabineprobleme genau so leicht zu losen
vsie einst mit der voluminbsen Apparatur, Diese Vorberrscbatt der
Kleinkamera auch bei den seribsen Amateuren ist nicht in letzter
Linie daraul zururkzufubren. dass es der heutigen Emulsionstechnik
gelungen isl, Susserst feinkiimige Scbichten von sebr bober Allgemein-
empfindbchkeit und bervorragender
Orthochroinasie herzustellen. und da-
durch eine ausserordentlicbe Ver-
grdsserungslbbigkeit der kleinereii
Autnabmeioiniate zu bieten. Diese
Vergrbsserungsfahigkeit ~war aber
noch vor relatjv kurzer Zeil nicht
gegeben, da sich in der Vergcosserung
die Mitabbildung des Piattenkorns
alizu storend benierkbar macbte. Das
ist nun mit einem Scblage anders
geworden. Die ganz erstaunlicbe
FeinkbrDigkeil des Aulnahmematerials
— die allerdings bis jetzt nur von
wenigen Erzeugerfirnien erreichl

wurde — hat der Kleinkamera so-
zusagen uber Nacht zuin Siege ver-
hoiten.

Die Korngrbsse lassl sich aber
auch in bohem Masse durcb die Ent-
wickluDg  vorteilhaft beeinllusseu.
Durcb die Spezial-Feiokomentwickler
erzielen wir schon auf den gewbhn-
liehen Flatten und Filmen ein sebr
leines Kom. das den Negativen eine
gule und in den moisten Fbllen aus-
reicbende Vergrbsserungsmbglichkeit
verleiht. Dabei baben diese gewbbo-
licboen Emulsionen den Vorteil. dass Studie
sie im Freise billiger sind als die iein-

kbrnigen Scbichten. Krtplin phot.

Bildnis dts Archi-
tekun Hugo Haring
Lilt Hildebrandt pkot.

Wer aber exlrem feinkbrnige Negative erzielen will, die die
hbchste Stute der Vergrbsserungsiabigkeit besitzen. der wird
seine Aufnahmen aul dem mit Becht gescbUzten Feinkornlilm
macben und das Hervorrulen derselben in einem Feinkom-
entwickler. der auch eine ausgleirbende Wirkung besitzl, be-
werksteiligen. Feinkorn- und Ausgleicbsentwickler sind im
Handel in einwandfreier Qualitat sowobl in Fatronen als aucb
in konzentrierter Lbsung erhbtllich. Das Setbstanselzen lobnt
sicb kaum; es ist zu umstandlich und erlordert z. B. bei dem
von Kodak gegebenen Rezept ffir die einzelnen Lbsungen Tem-
peraturen von 50 und 70* C.

Feinkornemulsion in Verbindung mil Feinkomentwjckluug
bietet Hbehstleistungen auf dem Qebiete der Vergrbsserungs-
technik.

Wissenswertes

VoB zwei Objektiven Ttrschiedener Lichtstarke, aber gleicbcr
Brenoweite hat immer das lichtschwachere die grossere Tiefenscharfe.

Von zwei Objektiven gleicher Lichtstarke. aber verechiedoner
Breonweite bat immer dasjenige mit der kiirzeren Brennweile die
grossere TiefeDScharfe.

*

Wi ill man einen Oegenstand in seiner natiirllehen Griisse auf-
nebmen. z. B. eine Miinze, eine Zeiehnung Oder dergleichea, so mus>
die Kamera einen ,doppeltcn Aaszng" besitzen; das beissi: letzterer
muss eine Entfemung vom Objekliv bU zur Mattscheibe Oder Platte
zulassen. die das Doppelte dec Brennweite betragt, z. B. bei einer
9XJ2-Zentimeter-Kainera mit einem Objektiv von 13,5 Zentimeter
Brennweite ST Zentimeter. Man kann sich dann dem Objekt so weit

: o nahern, dass der Gegenslaiid auf der Mattscbeibe in naturlicber Grbsse

) ) spiel _m“ d.er R_atze erseheint. In diesem Falle betragt der Abstand vom abzubildenden

Die ramdnistfte Sdiauspielerin ThyneOe Amys Objekt bis zum Objektiv chensoviel wie vum Objektiv bis zur Platte,
Willingfr phot. namlich zwei Brennweiten.

.tlle Reebte laf simtlicbe .~rtlkel and Bilder sowie den sooftigea Inbalt varbebaliea. Verantwortlicb for den Qesamtinhalt: Engen Szalmari, Berlin,
rharlotlenburg- Far die Insersl,-; Bruno Weadiand, Oranleaburg. Verlse uni KupfiTtiefdruck von Rudolf Mosse in Beriln. .Ulen Einsendungen aa
lie Rod;:.;; i r-a R'’KV-»ndune gewunschi »ird. it .in frsnkierter und sdressiercer BriefumacfaUg hcizul»gen.





