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Von
Dr. K u rt L o n d o n

E s gibt einige wenige Artea d&r GemQUbewegung. die sich 
Uberall in der Welt durch den gleicben Ausdruck desmensch- 

ticben Gesichtes offenbarea. Zu ihnen gebdrt der S c b r e c k. 
hervorgerufen durcb Ubefraacbende Eindrilcke, durch pldts- 
lichea Eintreften uavorbergosehener und unerwarteter Um- 
slinde. Dass das Wort ,.schreeklich‘‘ in der Ableilung vom 
Hauplwort einen Cbertrageaen Sinn er- 
bielt, isl aicber niebt ohne tiefere Qrunde: 
gebt doch der Sebreck meist aut unan- 
genebme, eben achrecklicbe WabmehmuD- 
gen zurQck. Der Ireudige Scbreck kommt 
wesentlicb seltener vor, kann dann atler- 
dings sebr stark sein. (Man kennt die 
Geeehicblen von Leuten, die bei der 
Nachricbt, das grosse Los gewonnen zu 
baben, scbwere gesundheitlicbe StOmn- 
gen erlitten, wenn niebt gar starben.) Im 
allgemeanen wird es so sein, dass die 
Organe der Sinneswahmehmung je nach 
der Natur des betreffendeu Meosebeu 
ntebr oder weniger Zeit verlangen. nm 
die neuen Eindrilcke in sicb 
anlaebmen und verarbeilen 
zu kdnnen. Bleibt ibnen 
diese Zeit niebt, so ist die 
Reaktion eine entspreebende; 
das ganze Nervensystem wird 
empfindlich getroffen und 
veranlasst gewisse MuskeL 
bewegungen. die fast immer 
die gleicben sind.

Der Film nun, ganz gleicb, 
ob er in Hollywood, London.
Paris Oder Berlin entstand, 
bat die IntemationalitSt des 
Scbreckeffekles seit jeher in 
einer Gteicbfbrmigkeit ge> 
zeigt, die psycholi^isch sebon 
beinahe interesaant ist. FUr 
das erschrockene Cesiebt 
Sind lypiscb die weit auf- 
gerissenen Augen nnd der 
olfene Muad, der vielleicht 
noch eindringlicher wirkt 
wenn er nur sum Sebrei
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gebtfnet ist, aber keinen Laut von sich 
zu geben vennag. Dass die Augen ganz 
gross werden, beinahe aus ibren RSblen 
treten, gebCrt znr Uniform des Schrecks; 

1 der Erschrockene versucht gleiehsam den 
^  ” Ereigniseen, die ihm entgegentrelen, ein 

grdsseres Bliekfeld zu Offnen, um «e  
schneller und besser ertassen zu kdnnen. 
Der autgerissene Mund aber scheinl dock 
mebr Sache des Temperaments zu sein. 
Er wirkt zwar im Bilde ausserordentlieh 

dekoraliv, ja ge^>ensti8cb, aber es 
gibt sicher viel beberrsclite Men- 
schen, deren Gesichtemuskulatur 
sich unter dem Einfluss eines 

m scbnell gefassteo, starken Willens
X  .  jg eher horizontal als vertikal ver-
'  zieht: bei ihnen bleibt der Mund

gescblossen, die Z&bne scheinen 
sicb aufeinander zu pressen und 
die dadurch hervortretenden 
Backenknochen geben dem also 
Befaerrschten einen kimpferischen 
Ausdruck. !m Gegensatz zu den 
anderen — die iibrigens zweifel* 
los in der Mebrheit sind I —, deren 
augenblicklicbe Hilflosigkeit dem
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Dis trsdvroduntn Drct von eUr Tank- 
sUtte: Oscar KarltveU, Witty Pritsdi und 

Heinz Kuhmann

eingetretenen pldtzUchen Ereignis gegen- 
Qber leiebt ersicbtlich ist.

Aber niebt nur das Qesiebt allein 
bleibt Triger des Scbreckelfektes, der 
ganze Kdrper wird, ]e nach Emplindlich- 
keit des Erschrockenen. in Wtleiden- 
sebaft gezogen und „spielt mit“. Die 
Hande etwa klammem sicb an irgecd- 
welcbe Gegenst&nde. sind wie zur Ab- 
webr erboben Oder tassen «ch ans Hers, 
ins Gesicht (Wange, Kinn): manchmal 
scheinen sie sicb aucb irgendwo stQtzen 
zu w-oUen, um so den Korper aufrecht zu 
erhalten; der Sebreck wirkte in solchen 
Fillen wie eine pbysikalisch begrOndete 
Sebwerkraft. Jedenfalls sind die Muskeln 
im Augenblick des Schrecks verkrampft, 
um sicb freilieb bald wieder zu losen. 
womit dann ein ErBchdpfungszustand ein- 
tritt, der sich im Alltagsleben durch tiefe 
Atemziige kundtut, wiibrend im Film der 
Uebergang vom Scbreck zur Entspannung 
im allgemeinen zu rasch und dbei^angs- 
los gezeigt wurde.

Olaf Fonss in •Bajaxzo*
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Das angesprochene Wort Von
G e r t ru d  IsolanI

Ein prominenter deutscher Filmregiaseur slellte kUrzlich die 
eebr gewagte Behauptung aui, dasa der Toolilm der Zu- 

kunft beinabe stiunm sein werde. Er kilane zwar reicb an 
Ger&uscheffeklen, aber arm an Dialc^en sein; dean aurh vom 
Zukunftalilm werde man vertangen miiasen, dasa Schweigen 
Gold und Reden Silber sei.

Wenn aucb eioe derartige Prophezeiung mit dem beriihmten 
Kdrneben Salz hinzunebmen ist, ao iat ibr docb eine gewiase 
Berechtigung niebt abzuaprecben. Die Facbleute d »  Ton- 
filma werden, Je mebr Ver- 
auebe eie macben, desto 
frOher zu dem Ergebnis 
kommen. daes die Wirkung 
dee geaproobenen WoHea 
iin Ion- Oder Sprechfilm 
nirbt auf Wort-Anh&ufung, 
aondem aul Worl-Sparsam- 
keit benibt. Sie werden die 
Erfahruog macben, daas die 
Seltenbeit dee geaproebenen 
Wortes seinen Effekt stei- 
gert imd dasa ainnloe ver- 
sebwendete Wort-Quantitdten 
der Wirkung auf den Horer 
nur Abbruch tun. Dae ein- 
drurksvolle stumme Film- 
spiel etwa zweier Menschen, 
das bei aeinem dramatieeben 
HObepunkt in einem ein- 
zigen bdrbaren Sebrei gip- 
felt, wird immer eine tie- 
fere Wirkung auf den Kino- 
besucher auaftben als ein 
nocb so lebendiger Wort- 
scbwall der beiden Dar- 
steller. Das Wort muss 
durcb eine bdrbare, eine 
geradezu epreebende Stille 
Torbireitet werden, um 
wahrbaft wirken zu kdnnen.

■̂1
Ein neues Gtsidit; 

Liseloti* Jacobp in der Ton- 
ftlm-Operettt*Zapfenstrtldi<un 

Itheia*
D€l^-FHm

Wesenllicher ala das wenn aucb nocb so geietreirb Oder 
aeelenvoll auagesproebene Wort ist in den meisten Fillen das 
unausgesproebene, scbamvoll Oder trotzig zuruckgebaltene 
Wort. Alles das, was zwiseben den Zeilen stebt, was tainter 
halblauten Oder unvollendeten Gesprkeben geistert — dieses 
Nachklingende, Versebwebende darzustellen, wird die kOnst- 
lerische Aufgabe des zukilnftigen Tontilms sein.

Aucb die Nuance des Wortes, die KlangetSrke, durcb deren 
Differenzierung Mcb eine ganze Skala von GefOblen ausdrucken 
lisat, wird eicb erst durcb viele Ezperimente gut berausarbei- 
ten lassen. Hier sind grdssere Mdglicbkeiten gegeben als bei 
der Tiumlicb begrenztea Spracbe der BUbne. Ich kann rair 
Tonfilm-Situationen denken, die fUr das Theater unmbgllch 
Oder mindeetens unwirksam wSren, die aber durcb die Kom- 
binatlon des eturamen Films mit der Sprecbfilmapparatur erst 
ttir wabree Leben empfangen. Man kSnnte diese Situationen 
als Szenen der sprerbenden Stille bezeiebnen. Hier nur ein 
kleines Beispiel: Denken Sie sicb etwa zwei Menseben. einen 
jungen Mann und ein junges Mddcben, die sicb an den ver- 
schiedensten Orten begegnen, jeden Morgen in ibrer Strassen- 
babn, dann zufallig in einem Gartenlokal, jeder an einem an- 
deren Tiseb, mit anderen Menseben. Sie kennen sicb, seben 
sicb liir Augenblicke forsebend an, aber sie baben nie Gelegen- 
heit, miteinander zu apreeben. Immer wenn sie aus den dra- 
matiseben Konflikten ibres eigenen Lebens, aus einer autge- 
bobenen Verlobung, einer tiefen ZerrQttung uew. beimfindeo,

%
r

t . .
Happg End

Zeichatiiig wajmpo

Gastaf Gruadgtns und LO Vagovtr 
in dtr KriminalkomSdU Ban^ae<

D .L .S .

begegnen sie einander: es ist wie eine Schicksakbestinimnag 
(was der Film durcb die Darstellung ausdrucken muss). Erst 
als sie sicb aus alien tiefen Veretrickungen und Verkettungen 
ibrer eigenen Scbicksale gelOet baben, beginnen sie einander 
zu suchen und zu ersebnen. Aber nun ist das Scbicksal wider- 
spenstig. Der Film muss zeigen, wie sie sicb immer ungewollt 
aus dem Wege geben, wie er ibr naebreist und eintrifft, als sie 
gerade fortfdbrt usw. usw. Erst als dec Tod sie trennt, sind 
sie zum ersten Male vereint. Er gebt dnreb irgendeine Strasse 
einer fremden Stadt, in die ibn ein dunkler Drang getrieben 
bat: da wird vor seinen Augen ein junges MSdeben uberfahren, 
er stQrzt angstvoll, atmungSToll hinzu, sie ist es, die er oboe 
Willen und Wissen, obne &hu!d und doch schuldig, liebte; er 
kniet bei ihr nieder, und zum erstenmal entringen sicb seinem 
Munde Worte.

Ein solcbes Film-Szenarium soil nur ungefabr die MSglich- 
keiten zeigen, die im Sprechfilm liegen. Hier ist Spracbe nur 
am ScbluBS Oder aul dem Gipfel der Handlung, sie ist und soli 
erst die letzte Krdnung sein. Natadicb sind nocb andere M6g- 
lichkeiten denkbar. Hier muss der sichere Instinkl des Filra- 
regisseurs einsetzen. Und anrti die Sebaffung geeigoefer 
Sprecbfilm-Manuskriple ist notwendig. Mit der Vertonfllmung 
von Romanen und Dramen ist es beslimnit nicht getan. Erst 
wenn das Wort aus der Qual des Schweigenmitssens auf- 
leucbtet, wie ein Meteor, erst wenn es sicb der Stille abringen 
muss, wird es seinen tiefslen Gebatt und seine nacbdrucklichste 
Wirkung baben.
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Deutsche Filme —
aus Paris

Unten: Ver franzdsisdie SdiauspieUr Mtrlac, Otio GebaJir, 
Kosa Bertens und Mary Coates, die Gattin des erfolgrelchea 

OzeanfUegers, in dtm Film •Erlkdniy

Jtedits! Itobert Land mit Betty Bird und Max Sdiipper bei 
der Inszeniemng seines neaen Films •Caprices Viennoises^

K u n s t a r e n a  der F i i n f z i g t a u s e n d

Vie mesen-Konzertarena in Hollywood, in der Oscar Straus uor SOOOO ZaAorern dirigierte
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Photo-8p ii]gi:l.
C H A R A K T E R K O P F E  V O N  K IN D E R N

Von Hermann Lehmann (Berlin). (Mii vier Aufnahmen des Verjassers)

Ty^eon man von eioem Cbarakterkopf spricbt, deokt man 
* *  immer an einen alien MSnnerkopI mil einem langen, 

weissen Bart. Man pfiegl von einem Jungmbdeben-Bildnia nie 
wie von einem Cbaraklerbitd zu sprecben. Eigentlich ist dae 
nicbt sebr galant. Haben dean die jungen Daman keinen 
Charakter? Es wSre docb logiscb, dass ein Cbarakterkopf eich 
aucb Uberall da bildlicb wiedergeben li^t, wo ein Cbarakter 
vorbanden isl.

Die Photographie kann als gules HiUsmittel der Erziehung 
dienen. An Hand des Biklnisses erkenni man ottmala leicbter, 
wo sie einzusetzen hat. Nehmen wir das Bild des kJelnen 
Mkdcbens, „das sein Rbpfcben scbon fur sich bat“. Ea isl 
klar, wo und wie bier die erzieberisehe Hand wird wirken 
ml^sen; ebenso klar ist es aucb, dass bei dem kleinen Miidel, 
„daa sich inuner wundert“, der Erzieher das ewig Triumeriscbe 
bek&mpfen muss, wenn das Menschlein mat im Leben gut vor- 
n^rts kommen soli. Ebenso wird es nbtig sein, dass der Er- 
zieber dafUr sorgi, dass der „scbarfe Junge“ ein gut Teil der 
,3chbrte“ an die milde Seite seinee Seelchens abgibt. Aucb 
flir den Arzt baben derartige pbotograpbiscbe Arbeiten einen 
entscbiedenen Wert und darum sollten Eltem nicbt versftumen, 
ihre Kinder in chronologischer Reibenfolge pbotograpbieren zu 
lassen Oder, weun es geht, selbst zu pbotograpbieren.

Pbotograpbiscb sind allerdings mancbe Schwierigkeiten zu 
Qberwinden. Zunficbst ist die Kinderpbotographie bekanntlicb 
an eieb nicbt leieht, weil man es oft mit der kindlichen Resistenz 
zu tun bat. Das Kind protestiert immer gegen jeden Zwang 
und man muss es versteben, das Kind fiber die Unannebmlicb- 
keit, die schlieaslicb jede Aufnabme in sicta scbliesst, hinweg- 
zubringen. Mancbe haben aucb Angst, uitd aucb bier liegt es 
an der Geaehickliebkeit des Photograpben, das Kind zu 
berubigen und sein Vertrauen zu gewinnen. Icb empfeble ffir

S--4 .
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Das ist aucb wirktioh der Pall. Es ist ein ganz dummer 
Braucb, der da eingerissen isL

Jeder Mensch bat einen Charakter und darum muss aucb 
von jedem Menscben ein cbarakteristiecfaes BiMnis angefertigi 
werden kbnnen. Je ausgeprkgter der Charakter ist, desto 
BUBgeprSgter wird aucb die Pb^siognomie des Menscben sein 
und desto leicbter wird es sein, ein sc^enannles Cbarakterbild 
von ibm zu machen. Immer aber kommt es darauf an, dass der 
Fremde sofort erkennen soli, was fur einen Cbarakter er vor 
sich hat, sofem er Qberhaupt psycboiogische Betrachtungen 
anstetlen kann. Von diesem Standpunkt aus muss man an dies 
Oebiet der Photograpbie berangeben und dann kommt man 
aucb zu der Folgerung, dass aucb von Kindern Cbarakter< 
kSpfe gemacht werden konoen.
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B in* junge Some, di* ih r  Kdpfthtn fu r  sidi hat
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diese Aufnahmen die Spiegelrelleskamera uod verwende oie- 
mals e i D  Stativ dabei; denn das Aufslellen und die gaoze Um- 
stindlicbkeit beuDruhigfen das Kiod. Es wind auch viel zu sebr 
auf den ganzen Heigang der Aufnabme aulmerksam geniacht. 
Am beaten kommt man zum Ziel, wenn man so unauflSllig wie 
mdglieb alles zur Aufnahme lertigmacht, aieb dabei nett mil 
dem kieinen Modell unterhtill und es wibrend der Unter- 
baltung, obne daae es uberbaupt ans Pbofograpbieren denkt, 
knipal, Dabei aber soil der Licbtbildner sebr wobl Qberlegen 
und genau den ricbtigen Moment abpaseen, wenn daa Modell 
lypisch blickt. Man muss sicb vorber genau mil dem Mo­
dell vertraut gemacbt und seine Eigeoart sicher erkanni 
haben. Ein einfaebes „wegknipsen“  wQrde sicberlicb nur ein 
Genrebildcben Oder in giinstigstem Falte etwas ergeben, was 
man mil „Genreportrbt“  bezeicbnen kbnnte. N’ iemals pboto- 
grapbiere man in der Sonne, sondem stets im Scbatten von 
Hdusem und venneide zu starkea Oberlicht. Aucb zu flacbe 
Beleuchtung nur von vorn gibt keio gules Bildnis. Eifriges 
und sorgfkltiges Shidium der LicbtverbtiltDisse muss den Aus- 
seblag geben. Kioderbilder soli man nie mil Blitzlicht ber- 
stellen; das Kind erschrickt zu sebr und man bring! sicb sicher 
um das Vertrauen des Kindes (Qr spfitere Aulnabmen. Im 
Ubrigen babe ieh gehinden, dass ganz kleine Kinder leicbter zu 
pholograpbieren sind als scbon „vemQnftige‘'. Diese woilen 
nfimlich — ganz wie die Erwacbsenen — scbdner werden, als 
sie in Wirklichkeit eind; sie woilen scbon irgend etwas „heraus- 
beissen", wie der Berliner sagt, und dabei kommt dann immer 
das Qegenteil beraus. Sie macben dann jenes pbotograptaiscbe 
Gesicht, das mit Becht so gefurchtet 1st. A ll das vermeidel 
man am besten mit der Spiegelreflexkamera. Nocb ein Wort 
Qber den Hintergmod. Mit Recht gilt ein unrnbiger Hinter- 
grund als unscbon; er kann das ganze, sonst gule Bild ver- 
derbeo. Es ist darum ndtig, den Hintergrund so ruhig wie

V
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Bine, die sich Im m er tvanderl . .

i^end  mSglicb zu gestalten. Ich inacbe das oft so, dass icb die 
Modelle vor einer geSffneten Tttr aulstelle, wenn ich einen 
schwarzen Hinteigrund wtmsche (bei blonden KSplen). Bei 
belleren Hintergrunden kann man das Modell vor eine glatte 
Haoswand postieren, aber miDdestens in einem Abstand von 
der Wand von vier Meter, damit die Konturen der Wand 
unscbarf werden. Hat man keine Hauswand zur VerfQgung. 
dann babe icb mir scbon damit gebolfen. dass icb den 
Aufzunebmenden vor eine dicbte Mecke stellte; dabei muss 
man jedorb auf-
passeo, dass kein ^
Liebt durch die 
Hecke hindureb- 

sebeint. Mancbe 
verwenden aucb 
die Landschalt 
selbst als Rinler- 
grund, die sie dann 
recht unscbarf brin- 
gen, damit sie als 
Skizze wirkt. ^ h -  r 
rend das eigent-
licbe Motiv, der ^
Kopf, scbarf ist. t
Man bewirki das, i
indem man aul %
drei bis vier Meter 
an das Modell her- 
angebl und ganz
obne Abbtendung Babg
arbeilet. Dr. P. Wolff (Fraakfmrt)
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Kleinstadt-Photographenkasten Von
M ax ]ungnickel

M an bummelt in der Kleinstadt uniher und 
sucht das Herz die«er Stadt. — W ie macht 

tnao das? Man slellt sich einiach vor einen Photo- 
graj>henkasten. Da bekommt man scbon einen Be- 
griff von dem Herzen der Stadt.

Also: der Photographenkasten. Da bat sirb ein 
Alter knipsen lassen. Wie ein Baumstunipf. Er 
wirkt komiaefa in diesem Feiertagsgevand, das 
sichllicb unbequem ist. Aber dieses Gesicht! Eine 
Irene darin, eine Hundetreue, die etwas Erschtlt- 
terndee hat. Vielteichl war er siebzig Jahre in 
der Masrhinenfabrik, die es in der Stadt gibt. Und 
dann Irat er. abschiednebmend, zu seinem Fabrik- 
berrn. gab ihm die Hand und bias sich vor Wul 
auf die ausgetrockneten Lippen, weil er fUhlte, wie 
ihm die Tranen in die Augen kamen. — Da sitzt 
einer, ganz wurdig und bedeuleod gemacht, an 
seinem Schreibtisch. GrUntiscbheroisiiius im An- 
gesicht. Ist das nun der Biirgermeister? Oder 
der Vorsilzende vom Verschiinerungsverein? — 
Dort eine alte Mutter, versorgt, vom Leben wie 
abgewdrgt. W ie eine alte Heime. Das ganze Ge- 
sicbt eine Chronik. Was hat sie eigentlich noth 
in der Well zu tun? Ach, sie ist wobi wieder Kind 
gewordenl — Hier ein phautastiscbes Gesicht. Xein, 
das kt nicbt vom Pbotograpben zurecbtgestellt. Ein 
vertrbumtes. romantiscb.-a Gesicht. Biederrueier- 
kragen. Lobblond das Haar. Wer ist das? Ob, 
der bat sicberlicb eine lyriscbe Stimmgabel in der 
Tasche. Vielleicht ist das der Dicbter des letzten 
deutechen Dreierlichts. Vielleicht. Wer kann das 
wissen. Aber er sieht so aus. — Und dor| ein 
Strengerl Ein verkniffeoes Gesicht. Die ganze 
Gestalt Gehobenheit. Im Gehrock. Die rectite 
Faust auf einen kleinen Bucherberg geballt. Ein 
bedeutender Kopf? Ein BOchermeckerer? Ein all- 
niacbtiger Scbuldirektor? Aber was ist denn das? 
Der Photograph bat den BQcberberg so akkurat 
geordnet, dass man bequem die Titel auf den 
Bucherrileken tesen kann: ..Konigs Kochbueh". 
..Grosses Kommersbucb". ..Tausendjfibriges Be- 
Bleben der Rheinlande“ . Wahrhnftig. eine kuriose 
Zusamnienslellung von geistigem Putter. Wer mag 
bloss der PhotograpbieiHe sein? — Und auf einmal 
koDimt niir ein seltsamer Gedanke durrh den 
Kopf; Wenn du jetzt, vor dem Photograpbenkasten, 
lot uiiifallen wQrdest? Was ware dann?“ — Der 
Kapellmeister in dein Caf^ da drtiben wQrde,
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B lifz
Aa/nakme von Nty, Sao Paoh (BratflUa)

Der Maler
Bildnis des Professors

Cesar Klein
Amster phot,

wie itnmer, seinen Musi- 
kem zulacheln. Der 
Brunnen in der Markt- 
ecke wflrde tropfeln, ini- 
merzu. immerzu. Das 
Kind, das da zum Fenster 
hinaushangt, wiirde sein 
Lied zu Ende singen. 
Die Turmubr wtirde 
wellergehen. Nur der 
Photograph mOsste sich 
wie ein Habicbt auf sei­
nen Hasten sturzen und 
mein erloscbenes Gesicht 
knipsen. Das n^re ein 
BildI Alte Luge, alle 
Maske ist ja von mir ab- 
gefallen. Icb sebe ja 
wieder so a i« , wie Gott 
micb einst raumte. Aber 
dieser Photograph hier 
bringt nur Bilder von 
Lebendigen. Er scbeint 
mir doch nicbt ein Kerl 
zu sein. der sich auf sei­
nen Beruf verslehf. Aber 
er wiirde sicberlicb an 
einen Telephonapparat 
gehen und das Leichen- 
schauhaus anrulen.

Alle Re^bie au f e im tlieb e  A rtibel und B ilder r« « ie  den sooetlRen In h a lt vo rbebalteo . V en atw o rU icb  fflr d e s  O esam tisbaU : E s g e n  S s a t m a r l .  BerHo* 
CbarlotM oborg. F ilr  d ie In se ra le : B r n n o  W e D d l a s d ,  O ran iesba rg . V etlag nnd  R upft^rtiefdrsck  voo R n d o l f  M o s a e  i s  B erlin . A llen E lnseadungeo  a s  

d ie B edaktioo , dercn  RQcL sen dang gow floscht w ird , le t e l s  f r a s k ie r te r  an d  adre&aierter B riefam seh iag  belaoJegen.
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